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 (Abstract) الخلاصة باللغة الإنكليزية
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 صلخستالم

 

 يمثلإذ  ،بحثت هذه الدراسة عن مواطن الفجوات الاستفهامية في المحكيات الروائية العراقية

 ذب القارئ وإثارتهالفجوات الاستفهامية في النصوص الروائية من التقانات المهمة في جهذه وجود 

 مسؤولية القارئ علىتقع و فجوات،ال على الروائية المحكيات تبنىلقراءة، إذ وزيادة رغبته في ا

يمثل  النصّّ  في الفجوات وجود أن غفالهإ يمكن لا ومما. ويتحقق الأدبيّ  العمل يتجسد حتىّ فيها النظّر

المنقوصة أو تلك المعرفة إلى مما يثير فضول القارئ في الوصول  لمعرفة،حجب أو تأجيل لقطع أو 

 لوصول إليها من قبل القارئايقود وبة، استفهامات تنتظر أجيقدم  فالنص ؛أو المؤجلة ةالمحجوب

 .مُطَاوَلَةالالتحاور والنص المبني على الفجوات قائم على إذ أن  ؛لملئهِا

 النتاج لا سيما الافتراضية، الفجوات لتلك اواسع   تخييلي ا فضاء   تمثل العراقية الروائية والمحكيات

 والاجتماعية السياسية تغيراتها بكل الفاصلة الزمنية المدة هذه مثلته بما ،م2003 بعد المتدفق الروائي

 تعيين مسؤولية القارئ على وجب ،وجذبه للنص القارئلاستفزاز  خلقتُ  الفجوة دامت وما. والثقافية

 . هاوحيزّ الفجوة

 فكرة ولدت السبب لهذا ؛وأن هذه الفجوات في الرواية العراقية لم تنل نصيبها من الدراسة والنقد

تسليط  ، بهدفالعراقية الروائيةالسردية  المحكياتفي  الاستفهامية الفجوات مكامن رصدل البحث

 المحكيات في الاستفهامية للفجوات والمحوري المهم الأثر بيانالضوء عليها نظريا وتطبيقيا، و

 ومزاياهالروائي  النص خصائص لفهم ضروري مفتاح من تمثله بما ،م2003 بعد العراقيةالروائية 

وقد ، الخاصة وبنيتهالحكي  حركة تحديد في أثر من الفجوات تلك تملكه وبما ومحدداته، وإمكانياته

في تناول النصوص الروائية بالاعتماد على المعطيات النصية في التأويلي منهج الاعتمد الباحث على 

، والمتولدّة المبتكرة الدلالات إلى الوصول في والأساليب قائالطر افضل مثلت يوالت ،انتاج المعنى

أي تمازج الاثنين معا، مقاربات تعتمد على خبرات الذات بالتعامل مع موضوعية النص،  عبر

ل بين فالمعنى الذي توصل إليه الباحث في تطبيقاته على النصوص الروائية هو ناتج الحوار الحاص

 القارئ والنص، وهو يمثل رؤية جديدة لا تنتسب إلى احدهما.

 رصد حاولم، و2003نة من النصوص الروائية العراقية بعد لقد تركز البحث على عيّ 

 أهداف حدود في كاف   لكنه الروايات، لجميع شامل أنه ندعي لا عام مسح عبر الاستفهامية الفجوات

بل إعادة تكوين المعنى؛ دون تبني الأفكار التي تبنتها الكائنات التخييلية في الرواية، من  ،الدراسة

 وفصول ثلاثة. وتمهيدمقدمة قد قام متن الرسالة على ، ولفهم النص

في بلورة ها أثرأسباب خلق الفجوات ووظيفتها ومناظير ملئها ولقد بينت الدراسة  وأخيرا

 .الاستجابة الجمالية عند القارئ الرؤية الفنية للنص لتحقيق

                                                 



 

 (أ)
 

 

 ةمدقالم

 

  وصحبه.ه لآ وعلى محمد ،هخلق أشرف على والسلام والصلاة ،رب العالمين لله الحمد

 ... بعدا أم  

 ذب القارئ وإثارتهالفجوات الاستفهامية في النصوص الروائية من التقانات المهمة في ج عد  ت  

 مسؤولية القارئ علىتقع و فجوات،ال على الروائية المحكيات تبنىلقراءة، إذ وزيادة رغبته في ا

يمثل  الن ص   في الفجوات وجود أن غفالهإ يمكن لا ومما. ويتحقق الأدبي   العمل يتجسد حت ى فيها الن ظر

المنقوصة أو تلك المعرفة إلى مما يثير فضول القارئ في الوصول  لمعرفة،حجب أو تأجيل لقطع أو 

 لوصول إليها من قبل القارئايقود وبة، استفهامات تنتظر أجيقدم  فالنص ؛أو المؤجلة ةالمحجوب

طَاوَلَةالالتحاور والنص المبني على الفجوات قائم على إذ أن  ؛لملئهِا  .م 

 النتاج لا سيما الافتراضية، الفجوات لتلك اواسع   تخييلي ا فضاء   تمثل العراقية الروائية والمحكيات

 والاجتماعية السياسية تغيراتها بكل الفاصلة الزمنية المدة هذه مثلته بما ،م2003 بعد المتدفق الروائي

 تعيين مسؤولية القارئ على وجب ،وجذبه للنص القارئلاستفزاز  خلقت   الفجوة دامت وما. والثقافية

 المحكياتفي  الاستفهامية الفجوات مكامن رصدل البحث فكرة ولدت السبب ولهذا. هاوحي ز الفجوة

 والمحوري المهم الأثر بيانتسليط الضوء عليها نظريا وتطبيقيا، و ، بهدفالعراقية الروائيةالسردية 

 لفهم ضروري مفتاح من تمثله بما ،م2003 بعد العراقيةالروائية  المحكيات في الاستفهامية للفجوات

 تحديد في أثر من الفجوات تلك تملكه وبما ومحدداته، وإمكانياته ومزاياهالروائي  النص خصائص

في تناول النصوص الروائية التأويلي منهج الوقد اعتمد الباحث على ، الخاصة وبنيتهالحكي  حركة

 في والأساليب قائالطر افضل مثلت يوالت ،انتاج المعنىبالاعتماد على المعطيات النصية في 

مقاربات تعتمد على خبرات الذات بالتعامل مع  ، عبروالمتول دة المبتكرة الدلالات إلى الوصول

فالمعنى الذي توصل إليه الباحث في تطبيقاته على أي تمازج الاثنين معا، موضوعية النص، 

ل بين القارئ والنص، وهو يمثل رؤية جديدة لا تنتسب النصوص الروائية هو ناتج الحوار الحاص

 إلى احدهما.

 موضع تناولت التي المقاربة الأدبية والمقالات الدراسات بعض رصدنا فقد السابقة، الدراسات أما

 :يأتي وكما مختلفة مسميات تحت ةعام صورةب الفجوات

ارية التفجية نظام .1  اختص بحث وهو الكرمل، مجلة في بحث طه، إبراهيم. د القراءة، وحو 

 .عربيا القصيرة القصة بدراسة



 

 (ب)
 

 مزغنة، بن حفيظة الأعرج واسيني لـ الماء ذاكرة رواية في المعنى وإنتاج اللاتحديد مواقع .2

 بوعريريج برج الإبراهيمي البشير محمد لجامعة التابعة واللغات الآداب مجلة في منشور بحث وهو

 .الجزائر في

 صالح، مخلد زهراء مصداقا، السلام عليهما وإبراهيم موسى القرآني القص في السرد فجوات .3

 .القادسية جامعة في قدمت ماجستير، رسالة

 والقصة الشعر في عامة دراسة السلطاني، إيمان. د والتأويل، القراءة بين النص في الفراغات .4

 أية اجد لم وقت في ،البحث هذا كتابة أثناءفي  المؤلفهذا صدر  محددة، زمنية مدةغير من  والرواية

 .العراقية الروائية السردية المحكيات فيالسردية  الفجوات ضوعاختصت بمو أكاديمية دراسة

 رصد حاولم، و2003نة من النصوص الروائية العراقية بعد لقد تركز البحث على عي  

 أهداف حدود في كاف   لكنه الروايات، لجميع شامل أنه ندعي لا عام مسح عبر الاستفهامية الفجوات

بل إعادة تكوين المعنى؛ دون تبني الأفكار التي تبنتها الكائنات التخييلية في الرواية، من  ،الدراسة

 وفصول ثلاثة. وتمهيدمقدمة قد قام متن الرسالة على ، ولفهم النص

كما  ،مفهوم الفجوات السردية من الناحية اللغوية والاصطلاحية والفلسفية التمهيدوقد عالج  

 العربية،وانتهاء بالدراسات النقدية  ،الدراسات النقدية الغربيةفي  بداية ،المعرفية لها الأسس استقصى

 مفهوم الفجوات الاستفهامية. ةناقشختم بمو

 الروائي المحكي في الاستفهامية الفجوات فلسفةأما الفصل الأول الذي حمل عنوان )  

في مبحثين، كان عنوان قد جاء و ،الأدبي العمل في أولا اطرف  بالنص بوصفه  اهتمفقد (، العراقي

 التي والأسباب العوامل(، وقد تولى إيضاح الروائي المحكي في الفجوات خلق أسبابالأول فيه هو )

 والاستنكار الخوف)بدواعي مباشرة  غيرمن المسكوت عنه منها تناول  ،الفجوة لخلق النص تدفع

 الغاية في النص مقاصد تحقيقو ؛الأدبي مع المتلقي التواصللتحقيق  كذلك المحظور؛ من( والتجاهل

فيما عالج المبحث الثاني )فجوات  .للنص الذاتي البقاءغاية الكاتب في  عن فضلا والفنية؛ الجمالية

 ،النصية البنية داخل التأجيلية النشاطات من واحدةبوصفها النص الاستفهامية( مفهوم فجوات النص 

 عن طريق تم الفجوة خلق أن إذ النص، داخل مكانية استبدالات عبرالتي وظفت في الرواية العراقية 

 .التغليق أو التضليل أو التمديد أو الاسترجاع أو الاستشراف أو الاستطراد توظيف

 الفجوات وملء الآفاق تجسير في القارئ أثر) وقد أختص الفصل الثاني الموسوم بـ

الأدبي، في الملء وتجسير الآفاق، إذ جاء  في العمل امهم   اشريك  القارئ بوصفه  فعل( بالاستفهامية

في مبحثين، تولى الأول الذي حمل عنوان )فجوات القارئ الاستفهامية( بيان مفهوم فجوات القارئ 

 أو العجائبي أو الأليغوريا أو الناقص القطع توظيف عبرالتي ظهرت في المجتمع الروائي العراقي 

 الفجوات ملء مناظيرأما المبحث الثاني الذي حمل عنوان ) .الضدية العلاقات توظيف أو التعالق

 التجاوب أفعال عن طريق الاستفهامية الفجوات ملءليوضح عملية  التجاوب( أفعال أثرو الاستفهامية

من الناحية النظرية، ومقاربة ذلك في نصوص روائية  ،(التحقيق فعل – الإدراك فعل -القراءة فعل)



 

 (ت)
 

 عملية للقارئ وليتركوا استفهامية، فجوة خلق عبر المشاركة، على القارئ تحفيز عمدت إلى عراقية

 .الأدبي التواصل تحقيقل ملءال إِبَّانَ  ،والفهموالملء البحث 

 الاستجابة في وأثرها الاستفهامية للفجوات الفنية الرؤى) وقد جاء الفصل الثالث الموسوم بـ

ا في مدخله الجمالية الألعاب السردية في بلورة الرؤية الفنية للنص لتحقيق الاستجابة  أثر( موضح 

 في السردية الألعاب أثرعلى مبحثين، حمل الأول منهما عنوان ) اشتملالجمالية عند القارئ، وقد 

 خلق في في المحكيات الروائية العراقية الفنية السردية الألعاب توظيف( تناول الفنية الرؤى بلورة

 مع تتفق لا صادمة رؤية من النص يحققه ما عبر جمالية، استجابة القارئ تمنح يةاستفهام فجوات

 الفنية القيمة لتحقيق العراقية الرواية في السردية الألعاب وتعددت تنوعت وقد القارئ، توقعات أفق

أثرها و للفجوات الجمالية القيمحمل عنوان ) فقدالمبحث الثاني ، أما القارئ عند الجمالية الاستجابة في

 القارئ، عند الاستجابة في أثرهاو الفجوات لتلك الجمالية القيم (، جرى فيه تناولالاستجابة تحقيق في

 أفق مع تتفق لا رؤية من النص يطرحه بما والإعجاب الدهشة زرع ثم توقعاته، أفق بكسر متمثلة

  الفجوة. تلك بردم تسهم برؤية يأتي حتى توقعاته،

 والتطبيقية النظرية الناحية من ورد لما استنتاجا، النتائج التي توصلنا إليهاوختمنا البحث بأهم 

 .الجهد المتواضعهذا التي استندنا إليها في  والمراجع المصادرب، ثم قائمة الفصول هذه في

 أثرأن موضوع الرسالة يمثل مداخل كثيرة يقابلها مقاربات أكثر لبيان ويجمل بالباحث القول: 

حدة االفجوات في تحقيق النصوص الروائية، تحتاج لباحث موهوب، وما محاولتنا المتواضعة إلا و

فعذره أنه بذل ما في في بعض مراحله  ن أخفق الباحثإمنها، نأمل أن تكون جادة في توخي الهدف، 

، رفل حسن طه الطائي ةالدكتور أستاذتي المشرفدعم فب كتب له التوفيق أنمن جهد، و وسعه

 الموجه ونعم المشرف نعم تفكان، المثرية التوجيهاتو الجادة العلمية المتابعةب لبحثا حاطتهالإ

امتناني  أقدمكما لا يفوتني أن ، وسعة صدرهاجميل صبرها ، فلها مني كل الشكر والعرفان لالعلمي

عرفانا  ، وطيب العون والمساعدة من أساتذة ونقاد وأدباء وأصدقاءمن قدم لي حسن المشورةلكل 

  .والامتنان، لهم مني كل المحبة بفضلهم
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(1) 

 التمــــــهيـــــــــــــد

 مفهوم الفجوات في الدراسات الغربية والعربية

  مفهوم الفجواتأولا: 

  المفهوم اللغوي للفجوة .1

(، فجى ، فى   فجا، فجىى، من الأفعال ) ،من الجذر )فجو( على وزن )فعَْلَة(اسم الفجوة 

 :ة معان  بعد   حضرت

الفجَْىىوَة : الف رْجَىىىة  ⸩الصىىحا  الفرجىىة والمع ىىى  بىىئن الفىىئ ئن، ففىىى   ووردت بمعنىىى -أ

وي عفىدد ابىن  ،(  1)⸨جْىوَة  ل منى:: تفىاجى الفى أ، أا  ىار لى: فوالمع    بئن الفئ ئن. تقو

ا الفجَْىىوَة : كىىان يَ ىىئر  العنََىىذَ فىىَد ا وَجَىىد فجَْىىوَة  ⸩ بحىىديا الحىى : هىى (711)منظىىور نَىى؛ 

  .(  2)⸨الموض  المع   بئن الفئ ئن

: ر  مد . شَىالفجَْىوة  فى  المنىان: فَىعحْ  فئى:وفجَىا الفى أَ فعَحََى:  و⸩ عحكما وردت بمعنى الف -ب

وه   دأ ،إد ا فعح:   فجَا بابَ: يَفْج   . (  3)⸨بلغة ط  

ََ ⸩حئا : ساحة الدار و كرت بمعنى -ت مخْىااة  ومَنْقَصىة ، أنَفد ابن برا: ألَْبَْ تَ قوَْمَى

وا وحَلُّوا فجَْوَةَ الد ارد    .(  4)⸨حع ى أ بدئح 

  .(  5)واطلذ على ما بئن الحَوام  بفجَْوة الحافدر -ث

نْى:   -ج علىى رأا (  6)وردت ف  القران النريم بمعنى ال عة ف  قول:: ﴿ وَه مْ فدى  فجَْىوَة  مد

، أا (  7)الأرَض وات ىى ( بمىىا انْخفىىنَ مىىن  هىى 291ثعلىى ) ا(، وف ىىره هىى177الأخفىى )

 .(  8)⸨ف رْجة أو فعَحْة واسعة داخلة ف  جرم الف أ المععرض⸩

ففىى  معجىىم اللغىىة العربئىىة  ،فىى  القىىوامئع العربئىىة الحدي ىىة يعغئىىرالمعنىىى لىىم لعىى  و

م ى  فجىوة الجئى   ، مى   كىر لمعىان  فجىوات، تنىررت بعىن المعىان  ال ىابقةالمعا ىر

  .(  9)لنعرونئةالإوالفجوة 

                                                           

 الصحا  )تاج اللغة و حا  العربئة(: حرف الفاأ. (  1)

 ل ان العرب: مادة )فج (. (  2)

 . ن: مادة )فجا(.م (  3)

 . ن: مادة )فجا(.م (  4)

 .مادة )فجو(. ن: مادة )فجا(ا والقاموس المحئط: ينظر: م (  5)

 .17الندف:  (  6)

 ينظر: ل ان العرب: مادة )فجا(. (  7)

 المعجم الاشعقاق  المؤ    لألفاظ القران: مادة )فجو(. (  8)

 ينظر: قاموس اللغة العربئة المعا ر: مادة )فجو(. (  9)
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(2) 

فىراج نوالاالات ىا   عىان :تعطى  مأندىا  يعضىحتأم  جمئ  المعان  الآنفة الذكر عند و

 .والانفعا  والابععاد

  المفهوم الاصطلاحي للفجوة .2

بىىئن مجموعىىة  ايعىىد مفدىىوم الفجىىوة مىىن المفىىاهئم الفضفاضىىة العىى  لىىم تحقىىذ أجماع ىى

 لمفدىىوموردت تعريفىىات وتو ىىئفات الدارسىىئن والمخعصىىئن لععريىىف قىىار ومحىىدد، إ  

فى  الدراسىات  والقىار  الن؛ بئن العفاعلئة بالعلاقة ترتبط أدبئة ظاهرة بو فدالفجوة ا

فدى   ات دلالات عديىدة لا يمنىن أن نعقئىد بمفدىوم محىدد لدىا، ، النقدية الغربئىة والعربئىة

م ىىاحة فار ىىة فىى  الن ىىذ النلىى  للىىن؛ يىىؤدا ملؤهىىا إلىىى تفاعىى  الأنمىىاط ⸩ آيىىارعنىىد 

فالحاجة للإكمال ف  هذا الصىدد تحى  محلدىا الحاجىة للىربط. ولا  ،النصئة. بعبارة أخرى

يبىىىدأ الفىىى أ الخئىىىال  فىىى  العبلىىىور إلا حىىىئن يىىىعم ربىىىط مخططىىىات الىىىن؛ كىىى  بىىىالآخر، 

، ( 1)⸨والفرا ات ه  الع  تقوم بعملئة الربط هذه. فد  بم ابة مفا ى   ئىر مرةئىة للىن؛

لومىىىات بىىىئن المىىىعنلم تفىىىاوت فىىى  مقىىىدار المع ⸩وفىىى  معجىىىم المصىىىطلحات اللغويىىىة هىىى 

خىر. وهىذه ال غىرة هى  أحىدى يعىرف أحىدهما بعىن مىا لا يعرفى: الآ والمخاط ، بحئىا

عبىىد )، وعنىىد (  2)⸨العنا ىىر الضىىرورية للعوا ىى ، أا لعأديىىة الوظئفىىة العوا ىىلئة للغىىة

)العفنئنات( الع  تفص  بئن أجىااأ المنظىورات النصىئة،  مجموعة⸩ه   (ف رالنريم ش

ووجودها داخ  الن؛ يفئر إلى سنوت الىن؛ عىن ارتباطىات أو علاقىات دلالئىة معئنىة 

أمىا  ،(  3) ⸨وخطاطاتى: ويجى  علىى القىار  أن يعم لدىا اةى:اأجيمنن أن تقوم بئن مخعلىف 

فى  النظىام النلى  للىن؛  ]خىواأ   [أن الفىرا  يصىف ⸩ فئىرى (سام  إسماعئ )الدكعور 

خىر فىَن الحاجىة إلىى آاع  بئن المقاط  النصئة، وبمعنى وملؤها يؤدا إلى اسعحضار تف

تو ىئ  الم ىعويات النصىئة  عبىر، فالاسعنمال ت عبدل هنا بالحاجىة إلىى العجمئى  والىدم 

وتعم ىى  عنىىد فاطمىىة البرينىى   ،(  4)⸨بعضىىدا بىىبعن يبىىدأ الموضىىو  العخئلىى  فىى  العنىىوين

أا أندىىا  ،، الىىذا تىىعم فئىى: معظىىم تفىىاعلات القىىراأ مىى  الىىن؛مركىىا الىىن؛ الأدبىى ⸩بأندىىا 

 ،(  5)⸨المنان الىذا يعطىور فئى: المعنىى حىئن يقىوم القىار  بمل دىا فى  سىبئ  إنعىاج المعنىى

  ، وعنىىد الىىدكعورة إيمىىان ال ىىلطان(  6)واطلىىذ علئىى: الىىدكعور إبىىراهئم طىى: )نظىىام العفجئىىة(

، وبنىاأ  علىى هىذا يمنىن (  7)⸨وفار ىة ومنقطعىة عىن سىئاقداعبارة عن منىاطذ بئضىاأ، ⸩

أن تصىىنف الفجىىوة علىىى أندىىا نقىى؛ فىى  المعنىىى الىىذا يب ىى: أو ينعجىى: الىىن؛، إ  ان عىىدم 

اكعمال المعنى يحا الذهن ويفع   الاسعفدام لدى القار ، ويخلذ الر بة فى  البحىا عىن 

                                                           

 .187فع  القراأة، نظرية ف  الاسعجابة الجمالئة:  (  1)

 .207م رد ا عربئ ا:  16عرب ( م   -معجم المصطلحات اللغوية )إننلئاا  (  2)

 .225من فل فات العأوي  إلى نظريات القراأة:  (  3)

 .188جمالئات العلق :  (  4)

 .57قضئة العلق  ف  النقد العرب  القديم:  (  5)

 .95نظام العفجئة وحوارية القراأة: ينظر:  (  6)

 .18بئن القراأة والعأوي :  الفرا ات ف  الن؛ (  7)
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(3) 

ن؛ والقىار  ويفىىرك: فىى  أجوبىة لمىى أ المعنىىى أا )الفىرا ( ممىىا يخلىىذ العفاعى  بىىئن الىى

 الإنعاج.

رورية م   معطئات  هنئة ضت ،وسئلة أدبئة :نداأعلى يمنن النظر إلى الفجوة وبذلَ 

بنئىة الىن؛،  خى جئد ا دا اسعنفافدا يعم لم أو بعد، اسعنفافدا يعم مفقودة أو معناثرة، أو لم

ا : م ىاهمتجعلى ،القار لممارسة تأثئر معئن على  تخلذ ،لا تفغ  حئاا لفظئا ولا منانئ ا

عركة يم ى  رييىة مفى اتفنئ  معطئاتدا لخلذ ج ىر   وإعادة ،والربط ،ومفاركا ف  الم أ

 بئن الن؛ والقار . 

نىىاا  عىىن معنىىاه فجىىوة فىى  الاسىىععمال الا ىىطلاح  قىىد اويىىرى الباحىىا أن مفدىىوم ال

 اجوالانفىىر ،الات ىىا  :، ففىى  اللغىىة يعطىى  معىىان خىىذ منحىىى بعئىىدالحقئقىى  فىى  اللغىىة وأا

ئة العىى  مىىن العملئىىة العوا ىىل اوالابععىىاد، بئنمىىا وظىىف فىى  الأدب لئنىىون جىىاأ   ،والانفعىىا 

 ب المعنى وتجع  القار  مفاركا فئ:.تقر  

 المفهوم الفلسفي للفجوة .3

فىى  الفل ىىفة ف، الفل ىىفات القديمىىة والحدي ىىةحعلىىت فنىىرة الفجىىوة منانىىة كبئىىرة فىى  ا

 مىا يعىرف بمفدىوم )الموجىود ( و)اللاموجىود( الإ ريقئة القديمة ظدر جدل طوي  حول
ف  الفل فة العربئىة القديمىة، هنىا  و  ،، وهو جدل يقعرب من المفدوم المعنوا للفجوة( 1)

طلاق كلمة شى أ علىى مىا إف  محاولاتدم  ،المععالة لدىما يعرف ب  )أعئان الممننات( 

علئدا )الأعئىان ال ابعىة فى  لم يوجد بعد )شئ ئة المعدم(، بوجود ممننات ف  العدم اطلقوا 

بوجىود ظىاهر  الإسىلام ، ولئع   هذا المفدوم فئمىا بعىد عنىد فلاسىفة العصىوف (  2)العدم(

     لا بىىالوجود ال ىىان  الىىذا هىىو روحىى:إفىىالوجود الأول هىىو بم ابىىة ج ىىم لا يقىىاوم ⸩وبىىاطن 

الإلدئىة فى  هى ( فى  توظئفى: نظريىة )تجلى  الأسىماأ 558)بىن عربى ا، لاسئما عنىد ( 3) ⸨

)الفىىرا ( عنىىدهم أهمئىىة كبئىىرة فىى  الىىن؛  لمفدىىوم كىىان ثانئىىةمىىن جدىىة  ،(  4)الموجىىودات(

ر الفضاة  أو العج ئد المنىان ، بى   بعد د ه ( 354لاسئما عند النفرا) الفرا  يم   العصو 

 . (  5)هو تجربة الماوراأ، وهو القول القادم من أقا   اللغة

الدراسىىات الفل ىىفئة الغربئىىة فىى   فىى  (الفجىىوة) لمفدىىومأول ظدىىور قىىد ينىىون و

الدوة الع  تحدث بئن أوهام الرهبىان و ف )نئعف:(  ماثمانئنئات القرن العاس  عفر حئن

هنىرا )البئولىوج  والمبفىر الم ىئح   وأخىذ وتف ئرات العلم بىالفجوة علىى حىد زعمى:،

الىذين يركىاون  ف  القرن العاس  عفر، حئن انعقد الم ئحئئنووظفدا  الع مئة (دروموند

                                                           

 .275ينظر: فل فة الموجود عند أفلاطون:  (  1)

 .559ينظر: شئ ئة المعدوم والأعئان ال ابعة بئن المععالة وابن عرب : (  2)

 .25ب الصوف  بئن العأول والعأوي :الخطا (  3)

 .217ا وهنذا تنلم بن عرب : 461/  1ينظر: الفعوحات المنئة: (  4)

 .300ينظر: الصوفئة والفرا :  (  5)
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(4) 

علىىى الأشىىئاأ العىى  لمىىا يف ىىرها العلىىم بعىىد )فرا ىىات يملؤوندىىا بالإلىى:(، وبىىذلَ ظدىىر مىىا 

 .(  1)يعرف ب  )إل: الفرا ات( أو )علم الفجوات(

ا مىىىن مفدومدىىىا فىىى  وهىىىذا الحضىىىور لمفدىىىوم الفجىىىوة فىىى  الفل ىىىفة اقعىىىرب ك ئىىىر   

 الدراسات الأدبئة.

 الدراسات النقدية الغربيةفي  اتللفجوالأسس المعرفية ا: نيثا

أن الوسىىاة  الأدبئىىة لئ ىىت ⸩و ىىئرورت: إ ا مىىا علمنىىا  كىىان لمفدىىوم الفجىىوة سىىئرورت:

تنعق  إراديا ف  اللعبة الأدبئة. فقئمعدا ومعناها يعغئران بعغئىر الىامن  قطعا  ثابعة يمنن أن  

، هتم ى  م ىاروالعى  ينعمى  إلئدىا  نقديىةع:  الحاضىنولن  مفدوم جديد  ،(  2)⸨وال ئاق أيضا

 النظريىة ضىوأ على يحدد⸩ و رسأن يد   ينبغ  فالمفدومها، دا وي ئر على خطافئيرتبط 

 مفدىىىوموبمىىىا أن ، (  3)⸨فئىىى: اسىىىعخدم الىىىذا الأجنبىىى  وال ىىىئاق المصىىىطلح أفىىىرزت العىىى 

ئى  فعى  القىراأة إ  ت ىدم الفجىوات فى  تفع الركئاة الأساسىئةا القار ينون فئ: الفجوات 

أ ىبحت للفجىوات منانىة  فقىدشرا  القار  ف  عملئة إنعاج المعنىىا وإوخلذ الاسعجابة 

بدىىذه  جعىى  البحىىا عىىن مفدىىوم الفجىىوة مىىرتبط  الأمىىر وهىىذا  ،فىى  نظريىىة القىىراأة والعلقىى 

 لإدرا  اظدورهىا فى العى  سىاعدت  الإرها ىات تعبى لا بد لنا مىن و ،نفأتدابالنظرية و

أرسىطو عىن اللغىة  تحىدث القديمةالا ريقئة الدراسات الأدبئة فف   .المعرفئة لدا الجذور

إلىىى ) ملغىىاة( و)رطانىىة مبدمىىة( وقىىد ق ىىمدا  ،العىى  تبععىىد عىىن وسىىاة  الععبئىىر الفىىاةعة

وأقصىىد باللغىىة الملغىىاة تلىىَ العىى  تعىىألف مىىن مجىىازات ⸩موضىىحا مقصىىدها فىى  الأدب 

هىذا  ،(  4)⸨( أو نىادرة )واسععارات، وبالرطانة تلَ اللغة العى  تعىألف مىن كلمىات  ريبىة 

أرسىطو فى  تحديىد مفدىوم )العراجئىديا( أشىار د قىالقىار ، ف جدىةالن؛، أما من  جدةمن 

إ ن  ،(  5)فى  الم ىر  ت ئىر الفىفقة والخىوف أحىداث عىنالذا ينىع   (العطدئر)إلى مفدوم 

هىذا المفدىوم فى  ولىذا عىد   ثر إن ان  على المعلقى  أو القىار ،أ هو يدر  ما للعطدئر من

أقدم تصىوير لنظريىة تقىوم فئدىا اسىعجابة الجمدىور المعلقى  ⸩كعاب )فن الفعر( لأرسطو 

المعلقى  مىن  مىن أثىر فى  نف ىئة :ولدذا يعد مفدوم العطدئىر ومىا ين ىج ا(  6)⸨بدور أساس 

أهىىىم الأسىىىع العىىى  اععمىىىد علئدىىىا رواد نظريىىىة العلقىىى  فىىى  حىىىدي دم عىىىن مدمىىىة القىىىار  

 ومفاركع: ف   ن  المعنى، وف  رييعدم لمعنى العفاع  بئن الن؛ والمعلق . 

 لناتبىىةإلىىى اد تعىىوفنجىىد أول الإشىىارات  الدراسىىات النقديىىة الغربئىىة الحدي ىىةفىى   إمىىا

 ئىر المىادا  لوجىودعىن ا فى  حدي ى: )آيار(سعفدد ا حئنما، (وولف فرجئنئا) الإننلئاية

                                                           

 .29ينظر: وهم دوكنا:  (  1)

 .28النظرية الأدبئة المعا رة:  (  2)

 .86المعقن معجم المصطلحات اللغوية والأدبئة الحدي ة:(  3) 

 .189فن الفعر:  (  4)

 .95. ن: ينظر: م (  5)

 .65مقدمة نقدية:  ،نظرية العلق  (  6)
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   تقىول:إ (وولىف فرجئنئىا) الإننلئايىة لناتبىةللفجوات ف  الن؛ الأدب  بالمقولة النقدية ل

ن  )جئن أوسعئن( ه  سئدة العاطفة الأك ر عمقا مما يبدو سطحئا إندىا تفىجعنا وهنذا فَ⸩

يبىدو، لننى:  هىو شى أ تافى: علىى مىاعلى إضىافة مىا هىو  ئىر موجىود هنىا ، ومىا تقد مى: 

يعنون من شى أ ينبىر فى   هىن القىار ، ويضىئف علىى المفىاهد العى  تبىدو تافدىة شىن  

 بوقىت الانعبىاه إلى أن هىذه الإشىارة لفعىت (حبئ  مون  )ويفئر  .(  1)⸨ثباتا الأك رالحئاة 

 جىئن) الناتبىة روايات على تعلئقدا عبر الفجوات دينامئنئة تظدر إ  الفجوات، إلى مبنر

تطىىور مفدىىوم الفجىىوة فىى  الدراسىىات الغربئىىة  ارها ىىات يمنىىن لنىىا تعبىى  .(  2)(أوسىىعئن

 الحدي ة:

العلقى  عبىر  مظىاهر الفنلانئئن الروس نعلمع عند :المدرسة الشكلانية الروسية .1

النوعئىىىة ، وكىىىذلَ دراسىىىة الخا ىىىئة شنلوف ىىىن عنىىىد  لاسىىىئما ،(العغريىىى  موضىىىو  )

 setفقد رأى الفنلانئون اللغىة الأدبئىة بم ابىة طقىم  ⸩، ولذلَ للأدبوالخا ئة الوظئفئة 

مىن اللغىة،  (خىا )من الانحرافات عن معئار، ونو  من العنف الأل ن : فىالأدب نىو  

هىىعم الفىىنلانئون اكمىىا ، (  3)⸨العىى  ن ىىعخدمدا علىىى نحىىو شىىاة  (الاععئاديىىة)بخىىلاف اللغىىة 

العنصىر الىذا ⸩محذرين من النظر إلئدا نظرة شنلئة، ب  أ بحت هى   ،(  4)الفنئة بالأداة

يملأ الفجوة بئن الن؛ والقار ، جاعلا من العم  نف : شئ ا  ا قئمة، وموضىوعا جمالئىا 

، كمىىا يىىرى )روبىىرت هولىى ( أن اهعمىىام الفىىنلانئئن بوضىى  نظريىىة للعىىاري  (  5)⸨أ ىىئلا

، وفنىرة (يىاوس))أفذ العوقعات( لىدى  ف  ولادة فنرة أسدمتالأدب  ودينامئات العاري  

 .بالقار  واضح اهعمامن ف   لَ ئئلفنلانل كانوبذلَ ، (  6)(يارآ)عند )الفجوات( 

 ،العوا ىىل  الىىن؛ حىىدود( موكاروف ىن  جىىان) فقىد رسىىم البنيويةةة: بةةرا  مدرسةة.2

 الاجعماعئىة للعلاقىات نعىاج نفىالمعلقو محىددة، وظىاةف عنىد تعحقىذ رسىالة للأدب وجع 

 لدىىىا بنئىىىة علىىىى قىىىاةم دال حئىىىوا بنظىىىام حىىىددي   لديىىى: للفىىىن العىىىام طىىىارالإوأن  ،المعغئىىىرة

ف قىىد موركاروف ىىن  أن⸩فىى   ال ىىب  ولدىىذا مرجعئىىاتا  علامىىة بأنىى: الأدبىى  العمىى  عَىىر 

 الجمدىور،) والمخاطى  الفنىان بىئن تعوسط (Semiotic fac علامئة حقئقة) أا مركبة،

 أك ىر (بىرا   بنئىوي  ) عنىد بعىد فئمىا العلقى  نظريىة لععرسى  ،(  7)⸨(الى  القار ، الم عم ،

 (.فوديفنا) تلمئذه يد على

بعبنىىى   دمت الدرمنئوطئقئىىىة بىىىولادة المعلقىىى  معم لىىىةسىىىاالاتجةةةال الهرمنيةةةو يقي:  .3

النفىىاط العف ىىئرا )الدرمنئىىوطئق (، وتننىىره للمىىند  العلمىى ، بمىىا يدركىى: مىىن  )جىىادمئر(

                                                           

 .173الاسعجابة الجمالئة: فع  القراأة، نظرية ف   (  1)

 .178-187ينظر: نظريات القراأة ف  النقد المعا ر:  (  2)

 .16نظرية الأدب:  (  3)

 .19النظرية الأدبئة المعا رة:  (  4)

 .75نظرية العلق ، مقدمة نقدية:  (  5)

 .84م. ن:  (  6)

 .103-102م. ن:  (  7)
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دراسىة الجانى  الاجعمىاع  كىذلَ  اوعلاقعى: بىأفذ الفدىموع  بالطىاب  العىاريخ  العلمى  

تأكئىد )جولئىان هئىرع( علىى و االنف   لعلاقة المعلق  بالعم  الفنى  مىن قبى  )لوفئنعىال(

ثىىىار العىىى  يعركدىىىا الىىىن؛ علىىىى القىىىار ، ومىىىن ثىىىم تركئىىىا )شىىىوكن ( علىىىى دراسىىىة الآ

 .(  1)العلق  فئما بعدلدا أثر كبئر ف  ولادة )سوسئولوجئا الذوق(، كلدا عوام  مجموعة 

فدى  الفنىرة ⸩علىى مفدىوم القصىدية تنظئىراتدم  ركىات لقىد :ةتياالظاهر. المدرسة 4

علىى الفجىوة الحا ىلة بىئن الاتجىاه المىادا والاتجىاه الم ىال   (هوسىرل)الع  يعغلى  بدىا 

لغىاأ الفجىوة بىئن الفنىر الم فى  واقعىة واحىدة وتعضىمن بىذلَ إ)...( تجم  بئن الذات والعى

وهى  قصىدية الىذات، جىاأ تلمئىذه )هئىد ر( لئنقى  الاهعمىام مىن الىذات إلىى  ،(  2)⸨والواق 

بالعملئىة العوا ىلئة القاةمىة  (نجىاردنارومىان )جىاأ  بعىد  لىَالوجود )قصدية الوجود(، 

هوسىىرل  ةلعنعقىى  ظواهري ىى ،(  3)دين ) القصىىد المعبىىادل(صىىعلىىى الحىىوار المعبىىادل بىىئن الق

 بوسىاطة(  4)⸨لا وجىود للظىاهرة خىارج حىدود الىذات المدركىة⸩ مبدأالفل فئة القاةمة على 

 الم الئىةوالواقعئة  ع حول إشنالئالم ألة  وتعمحور ،لأدبإلى انجاردن( ا)رومان  هتلمئذ

)رومىىىان  عىىىدي  ، و(  5)⸨ى أن العمىىى  الأدبىىى  كئىىىان قصىىىدا  ىىىرففدىىىو يىىىر⸩ ،فىىى  الفىىىن

، الإبدىامنقىاط تحت م ىمئات ) الفجوات ف  الأدب مفدوم واتناولمن  أواة من  نجاردن(ا

يق ىم:  إ عنىد حدي ى: عىن )فعى  الىوع ( ( المواضى   ئىر المععئنىةو، مواض  اللاتحىددو

) ىىوتئات النلمىىات، ووحىىدات المعنىىى، والموضىىوعات  لا معجان ىىة ربىى  طبقىىاتأ علىىى

لعمى  باتم ى  البعىد الأول وهىذه الطبقىات مجعمعىة  ،(  6)المعماثلة، والمظىاهر العخطئطئىة( 

البعىدين تفىن  مجعمعىة وهذين هذه الطبقات ⸩و البعد الامن  بعدا ثانئا، عد  ، بئنما الأدب 

 ملىام الىن؛َ وأشىار انجىارن إلىى أن ، (  7)⸨يقوم القار  بَكمالدىا (طرةؤبنئة م) هئنلا أو 

جانىى  بىى  كىى  شىى أ أو  فىىَن كىى  عمىى  أدبىى ،⸩، وبرأيىى: برسىم حىىدود لمىىدى  لىىَ الإبدىىام

 ،(  8)⸨علىىىى عىىىدد لا ندىىىاة  مىىىن المواضىىىئ   ئىىىر المععئنىىىة -نظريىىىا - معىىىروض، ينطىىىوا

اردن علىى وجىود فجىوات موجىودة داخى  البنئىة ولا جىيلح ان⸩لفجوات، إ  قصد بذلَ اي  و

يمنىىن تفىىنئ  البنئىىة الصىىورية مىىا لىىم يىىعم مىى أ هىىذه الفرا ىىات وتعئئندىىا، مؤس ىىا لىىدخول 

 ،(  9)⸨ الموضىو  الجمىال  )القصىد الجمىال (يحقىذ  المعلق  ف  حوار م  الن؛ وهىو مىا

ولىذلَ فَنى: ⸩ئىة النصىئة لئحقىذ المقصىدية المودعىةا م أ الفرا ىات فى  البن على يلح إ 

أو )إنجىاز( يحقىذ موضىوع: أو معنىاه الىذا قصىد إلئى:  ،ينعف  فقط بَثارة)عملئة إكمال(

                                                           

 .139-138: نظرية العلق ، مقدمة نقدية (  1)

 .29الظاهراتئة والرما:  (  2)

 .50. ن: م ينظر: (  3)

 .24نظرية العلق  أ ول وتطبئقات:  (  4)

 .87نظرية العلق ، مقدمة نقدية:  (  5)

 .410الخبرة الجمالئة: (  6)

 .88نظرية العلق ، مقدمة نقدية:  (  7)

 .90م. ن:  (  8)

 .52الظاهراتئة والرما:  (  9)
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لَ تنىون عملئىة الاسىعنمال، وبىذبالقىار   أثىرئقعصىر ف ا(  1)⸨دون أن يحدده بنئفئة نداةئة

يجرد مفدوم  العحقذ وأماكن اللاتحديىد، ⸩ فدو ،يذكر دون تعقئدمن العحقذ عملئة آلئة، 

خىذ آيىار يم ى  واحىدا مىن م وهىذا  ،(  2)⸨العوا لئئن ف  الأ  ، مىن كى  سىمة توا ىلئة

 .(  3) على انجاردن

لعغلى  علىى الصىرا  ا محاولا نظرية )جمالئات العلق (ب )هانا روبرت ياوس( أجاو

بىالنظر لىلأدب كىذلَ المارك   بالمااوجة بئن تنام  العاري  وعلم الجمىال،  - الفنلان 

حئىىاا تامىىا عىىن طريىىذ هىىذه المااوجىىة أخىىذت وقىىد  ،(  4)الم ىىعدلَ مىىن منظىىور القىىار  أو

ينطلىذ يىاوس مىن فرضىئة أسىاس مفادهىا أن الىن؛ لا ⸩ف  ، ذ العوقعات(تقديم: فنرة )أف  

أن ينعمى  العمىى  الأدبىى   - عنىىده –، ولا يمنىىن (  5)⸨ل إلىىى فىرا يىىؤوينطلىذ مىىن فىرا  ولا 

: أفىىذ العوقىى  )أو ال ىىنن الأولىىى( الىىذا يفعرضىى: العمىى  وأفىىذ افر عنصىىرينبعضىى⸩لا إ

لى: المعلقى ةالعجربىة )أو ال ىنن ال انئى الم ىىافة )مفدىوم  (يىاوس) مقىد  ، كمىا (  6)⸨( الىذا ينم 

 الم ىىافة بىىئن الىىن؛ والقىىار  تحىىدد القئمىىة الفنئىىة للعمىى  الأدبىى ،إ  يىىرى أن  ،(الجمالئىىة

فح ىى  علىىى كئفئىىة  النصىىو  الأدبئىىة تفدىىم فدمىىا ناقصىىا إن ركىىا ويظدىىر يىىاوس أن  ⸩

 .(  7)⸨إنعاجدا دون أا ح اب لعلقئدا الأ ل 

ركىا اهعمامى:  إ يطىول، عىن الفجىوات فالحىديا  (يىارآفولفغىان  )تنظئىرات عنىد أما 

ال ىؤال  هى  (آيىار)عنىد  نطىلاقالاكانت نقطة لقد  ⸩ على الن؛ وارتباط المعلق  ب:، و

تنىاول قىد  )رومان انجىاردن( وإ ا كان ،(  8)⸨القار  لدى معنى للن؛ ينون أن كئفئة عن

بفىن  وظاةف: العوا ىلئة ت ملامح: واتضح هذا المفدوم نَ، فمفدوم الفجوات ف  الن؛

القىىار  فىى  عملئىىة  أثىىر  العىى  تبىىرز هىىم المواضىىأمىىن  عنىىدهم ىى  وت  ، يىىارآعنىىد واضىىح 

عنىد  (⁕)مفدىوم )موضى  الإبدىام(عنىده قاب  يوفقد انفغ  تفنئره ب  )بنئة الفرا ( العفاع ، 

مقاربىة  (آيىار)نعقىد يو⸩بى   وحدة الاتصال الع  تحنم الإبدىام، عندهتم   كما  ،نجاردنا

لىىم  : أن ىىإلا   .(  9)⸨إ  انحىىازت إلىىى البنئىىة الماديىىة للىىن؛ علىىى ح ىىاب العلقىى  (اانجىىاردن)

هىذا العحديىد  (روبىرت هولى )على  ، وي  (  10)(فى  مؤلفى: )فعى  القىراأة للفىرا يض  تحديدا 

منع ىبا بىذلَ ، باحعفاظ الفرا  بقئمع: الأساسىئة لعملئىة الاتصىال، (يارآ)من    ئر الناف

                                                           

 .222إلى نظريات القراأة:  من فل فات العأوي  (  1)

 .224:م. ن (  2)

 .177ينظر: فع  القراأة، نظرية ف  الاسعجابة الجمالئة:  (  3)

 .152ينظر: نظرية العلق ، مقدمة نقدية:   (  4)

 .13جمالئة العلق  من اج  تأوي  جديد للن؛ الأدب :  (  5)

 .110م. ن:  (  6)

 .230نظرية الأدب ف  القرن العفرين:  (  7)

 .18نظرية العلق ، مقدمة نقدية:  (  8)

 ه  موض  الابدام والغموض ف  أا عم  أدب .و)⁕( 

 .57-56الظاهراتئة والرما:  (  9)

 .220نظرية العلق ، مقدمة نقدية:  (  10)
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أمىا النئفئىة العى  تحىدث  ،(   1)إ  هو معنى  بىالربط بىئن أجىااأ الىن؛ اأك ر تركئباوظئفة 

ف  مىا ي ىمئ: بى  )القىار  الضىمن (  مرةا فعبرز (آيار)عند  العفاع  بئن الن؛ والقار 

عىىن  ا، ومىىرة(  2)⸨المعطئىىات الح ىىئة للىىذخئرة الأدبئىىةم ئتنظىى⸩يعحقىىذ عىىن طريىىذ الىىذا 

النظىىر  ةمىىا يعىىرف بىى  )وجدىى عبىىر(  3)بالقىىار  طريىىذ )المواضىىعات( منطقىىة العقىىاأ الىىن؛

وق ىم هعم آيار بالعفاع  الذا تحدث: الفجوات فى  الىن؛ وحركىة مل دىا ، ا. و(  4)الجوالة(

 (  5):بنئعئن أساسئعئنإلى  لاتحديدمواض  ال يار(آ)

 الفرا ات )الفجوة الداخلئىة(النو  الأول:  : نوعئن إلىق م نت: الفرا ات)الفجوات(أ. 

تعضىىح لىىربط الأجىىااأ كىى   اأثنىىاأ القىىراأة وتمىىلأ ،توجىىد علىىى م ىىعوى الموضىىو العىى  

، وعادة ما تنىون علىى م ىعوى مدا الن؛عبر معطئات يقد   ملأالريية الأولى للقار ، وت  

العىى  تواجىى: وهىى  الفرا ىىات (  6)فىىوا ر )الفجىىوة الخارجئىىة(: ال  ىىانالنىىو  أمىىا ال االحبنىىة 

وى المىدلولات م ىع القىار  إلىىتصىورات ذ، إ  تنعقى  الأفىو ال ئمةالقار  على م عوى 

، وإنمىا يخضى  القىار  إلىى فىلا تنىون اععباطئىةعملئة المى أ ا أم  ، والمظاهر العخطئطئة

 ، ويأخىذ، وتذكر وترق  حعى تملأتوجئدات الن؛، فئنون القار  فئدا بئن  هاب وإياب

تفىنلان طريقىة لقىراأة ⸩ مجعمععان ر. والفرا ات والفوا (  7)داخ  الن؛القار  موقع: 

لات المعنقلة. وبذات الوقت فَندمىا تجبىران اعدا للحئةبناالن؛ بعنظئم مفاركة القار  م  

 .(  8)⸨القار  على إكمال البناةئة وهنذا ينعجان الموضو  الجمال 

تقىىوم بعفىىوي: المعىىايئر خىىر مىىن الفرا ىىات النقىىاةن )طاقىىة النفىى ( وهىى  نىىو  آب.

والعى  تىؤدا إلىى تعطئى  العنا ىر   النصى ف  ال ج  والأدبئة ،والاجعماعئة ،العاريخئة

، أفىذ القىار  ئىرئ، وبذلَ تنون وظئفة النفى  تغونفئدا الخارجئة )خارج الن؛( المألوفة

 .(  9)نعىاج الىن؛إالا فى  لئنىون مفىاركا فع ى االربط بئن المعطورات النصئة نحووتوجئد: 

عىىد يىىار شىىرطا أساسىىئا لقئىىام العملئىىة العوا ىىلئةا وهىىو مفدىىوم )ال ىىلبئة( العىى  ت  يضىى  آو

، ولعوضىىىئح  لىىىَ : إن مواقىىى  اللاتحديىىىد (  10)⸨القىىىوة الأساسىىىئة فىىى  الاتصىىىال الأدبىىى ⸩

تفىن   ⸩حئىا (   11)⸨تفىن  الأدوات الجوهريىة العى  يىعم بدىا الاتصىال⸩)فرا ات ونفى ( 
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وهىى   ،(   1)⸨المعرابطىىة العىى  تنفىىأ عىىن الىىن؛، لنندىىا لا تعطىىابذ معىى: نوعىىا مىىن ال ل ىىة

 وما تقدم: للقار .  ،تعم   ف  الفن  والمحعوى

ج وعندما .النقد الفرنسي:5  نظريعى:( بىارت رولان )نجىد لى الفرن ى ، النقىد على نعر 

 وآفىىاق الىىذا يم ىى  ريى ،( ز/  س) مؤلفىى: الموسىىوم تفحصىىنا مىىا إ ا بالقىىار ، الخا ىىة

الأدب  فى  تناولى: قصىة ) ىرازين( للناتى  الفرن ى  )بلىاا (،  الن؛ قراأة ف  واسعة

 إلىى الإشىارة مىن ولابىد. (  2)نف : الن؛ هو القار  لئصبح ،(الخمع الففرات) لا سئماو

 القار  أن يعلم وهو النات  يضعدا فالففرة الففرة، مفدوم عن يخعلف الفجوة مفدوم أن

 الأساسى  الىركن وحىده القىار  ئنىونف الفجىوةعنىد  أمىا بمننوندىا، مىا ح  ي عطئ  الذك 

 ا اةبى ينىون قىد أو الفجوة تلَ أسرار يدر  لا وهو نص:، ف  موجودة تنون قد أا فئدا،

 دامضىمون عىن والنفىف إلئدىا الو ىول محىاولا القىار  عنىد الفجوات تلَ فعبرز عندا،

موجىودة داخى  الىن؛ يبحىا عندىا ، إ  تنون الفىفرة علامىة سىئمئاةئة الن؛   سئاق خلف

ىا معنوي ىا فى  سىئاق الىن؛، قىد ي ىد  القار  ويحاول تفنئندا، ف  حئن تنون الفجىوة نقص 

طات القار  وتخئلات:. أمىا أوجى: ، أو خارجئة عبر تفعئ  اسقاعبر معطئات الن؛ نف :

والفجىوة   ان الففرة بحاجة إلى تأويى  لعفنئندىا، العقارب فععم   بالعأوي  )م ل القار ( إ

 بحاجة إلى تأوي  لردمدا.

مفدىىوم القىىراأة والعف ىىئر والعىىاري  ( بلىىوم هارولىىد) يؤسىىع نقةةد اسةةتجابة القةةار : .6

مىن الانحرافىات يعبى  عملئىات  ن ىذ  ⸩فالنقىد لديى: ، (  3)ما ي مئ: )سىوأ الفدىم( عندالأدب  

أن الاخىعلاف بىئن نظريىة العلقى  إلىى ولا بد من الإشىارة  .(  4)⸨قفذة من سوأ الفدم الخلا  

مل دىا، ينمىن فى  أن القىار  فى  آلئىة الفجىوات ومفدىوم  ناحئىةونقد اسىعجابة القىار  مىن 

واضىعا اسىعنعاجات: ممىا يب ى:  ، أ الفجىوات العى  يارعدىا الىن؛نظرية العلق  ينفغ  بمى

ر  ، فىلا ينفىغ  القىاالن؛ من تلمئحات وهو على العنع تماما عند نقد اسعجابة القىار 

 .(  5)بم أ الفجوات من تلمئحات الن؛، ب  يجم  ك  مصدر لدلالات ممننة

، قىد بالقىار  قدية الغربئىة المدعمىةالدراسات الن رحمالفجوات الذا ولد من  فدومن مإ

هعمىت بالعلمئىة العفاعلئىة والحواريىة بىئن الىن؛ والقىار ، امفىاهئم ودراسىات  :مددت لى

 ، بىىدأا مىىن أرسىىطو ومفدومىى:فىى  العملئىىة الأدبئىىة اأساسىىئ   اجعلىىت مىىن القىىار  شىىرين  

و ىىىىولا إلىىىىى والمدرسىىىىة المارك ىىىىئة  ،مىىىىرورا بالفىىىىنلانئة الروسىىىىئةو ،)العطدئىىىىر(

مفدىىوم  واتنىىاول  مىىن اةىىأومىىن عىىد الىىذا ي   (نجىىاردنارومىىان )وبالعحديىىد  ،الظىىاهراتئئن

المدمىىة  لئنىىون بعىىد  لىىَ نقطىىة الانطىىلاق، وظاةفدىىا حىىددفقىىد رسىىم ملامحدىىا و ،الفجىىوات

رسىىم لدىىا الىىذا  (آيىىار)لا سىىئما عنىىد ووات لىىرواد نظريىىة العلقىى  فىى  تحديىىد مفدىىوم الفجىى
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من الإشىارة  رى لا بد  ومن ناحئة أخ هذا من ناحئة، ، ووض  تق ئماتدا الحدود والأبعاد،

 اللايقىىئن، )مواقى مندىا:  مععىددة ع ىمئات)مواضى  اللاتحديىد( قىد وردت ب فدىومن مأإلىى 

 مواضى و اللاتنىاظر، مواقى و اللاتىوازن، مواقى و اللاتوافىذ، مواق و اللاتعئئن، مواق و

قاب   لَ ورد مفدوم الفجىوة ف  موواحدا،  تعط  معنى  والع   ،الإبدام( نقاطو،  اللاح م

، الفرجىاتوالفضىاأات البىئن، و، البئاضىاتوفرا ات، ال) مندا:مععددة ع مئات بأيضا 

الععدد الا ىطلاح  هذا  للباحا أن يبدوللفجوة، وواحدا  تعط  معنى  والع  ، (ال غراتو

 من لغة إلى أخرى.المعواترة العرجمات سبب: للمفدوما 

 في الدراسات النقدية العربية اتجوالف: ثالثا

ن كانىت تلىَ إتنون بلا جذور مو لة ف  القدم، وأن جديدة لا يمنن لأا ظاهرة نقدية 

ن لىى الظىىاهرة المدىىاجرةفبالع ىىاقف أو الىىعلاقح المعرفىى  بىىئن الأمىىم،  و ىىلتقىىد الظىىاهرة 

ما دمنىا نعحىدث عىن و .فئدا دون أن تجد البئ ة المناسبة لعنون م مرةمن تلاق  العرحئ  

  الخطىىاب العربىى  )شىىعرا  ندىىعَ ⸩مىىن نظريىىة العلقىى ، فقىىد  اجىىاأ   بو ىىف:الفجىىوة  مفدىىوم

إشىىارات العىىراث النقىىدا العربىى  القىىديم، هنىىا   وفىى ، (  1)⸨وخطابىىة ون ىىرا فنئىىا( بىىالمعلق 

ولا بىىد مىىن  ،( تدىىعم بىىالمعلق امىىدون   مأ اكىىان )شىىفاهئ  أ األنقىىد الانطبىىاع  سىىوإلىىى اتنعمىى  

ب الناقد من نظرية العلقى ، ⸩ ملاحظة العفرقة بئن اسعخدام النلمة بوع  نظرا كاف  يقر د

م تصىىورا شخصىىئ ا  ئىىر أو اسىىعخدام: إياهىىا بصىىورة سىىطحئة،  البىىا مىىا تعنىى  أنىى: يقىىد  

مقولىىة )مقعضىىى الحىىال( أو )لنىى  مقىىام مقىىال( ، ف(  2)⸨مىىدروس بعمىىذ كىىاف  للعمىى  الأدبىى 

كى  يحقىذ  ا(  3)القىار قصىد بى: )المقىام( وي  تدعو المخاط  أو القاة  أن يخعار ما يناسى  

عىىت ال عىى  جمقىىولدم: )خئىىر النىىلام مىىا ق ىى  ودل  (، و⸩ و ايىىة القىىول أو هىىدف الخطىىاب، 

ثة ( مىا ق ى ا: النلام )أركان العم  الأدب   ال لا  وهىذا مىرتبط بىالمؤل ف إ  هىو الىذ ات  ،لن؛ 

. و وبالعىىا ل  وهىىذا مععل ىىذ بىىالمعلق   إ  هىىو المقصىىود بالخطىىاب  (دل  )البانئ ىىة لدىىذا الىىن؛ 

 - النقديىىة (مععمىىرال ىىحئفة بفىىر بىىن ) إلىىى أن  مىىن النقىىاد  عىىدد  : ونب ىى .(  4)⸨اسىىعنعاج الد لالىىة

بفىر بىن المععمىر  فئدىا مقىد   إ ، (  5)قىد اهعمىت بىالمعلق  - أقدم وثئقة نقديىة عربئىة د  تعالع  

أقىىدار الم ىىعمعئن،  نالموازنىىة بىىئبللمععلمىىئن طريقىىة العوا ىى  مىى  المعلقىى   (، هىى210)

 (نئالبئىان والعبئى)كعىاب فى   كمىا ونجىد، (  6)وتق ئم م ىعويات النىلام علىى أقىدار المعىان 

الحضىىور الىىذهن   ( هىى255)الجىىاح جعىى   فقىىدهعمىىت بالقىىار ، اَ إشىىارات ك ئىىرة لىىهنا

بالخطىىاب الىىذا يحقىىذ  اهىىعم، كىىذلَ (  7)المىىعنلمعنىىد  حضىىور النىىلام شىىرطا ي ىىبذ للقىىار 

مىعنلم لل ، ولا يعحقىذ  لىَلما يريىده المىعنل معند الم عقب  مباشر والاسعجابة بفن  سري  
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المعلقىى  العربىى  بمىىا يحملىى: مىىن  أثىىرإلىىى الجىىاح   أشىىار، كمىىا ( 1) معلىىَ الىىبلا ا إ ا إلا

الذا ي عجئ  لدذا النقىد الانطبىاع  ال ىري ، وهىذا  ،انطباعات ف  توجئ:  اح  الن؛

عىن قضىئة الإنفىاد  ( ه237)وتحدث قدامة بن جعفر .(  2)يم   بلا شَ أفذ توق  المعلقئن

، أمىىا ابىىن طباطبىىا (  3)ومىىا تعركىى: مىىن حىىلاوة فىى   ىىدره ،ثرهىىا فىى  ال ىىام وأ -للفىىعر –

ة العلقى  ن  هىا س ىأالفعر تنمىن ورا بَنعاجفقد اععقد أن ال نن الع  تعحنم  ( ه322)العلوا

لمفدىوم )عمىود الفىىعر( (  هى370) الآمىداتعفىذ طروحىىات ، فى  حىئن (  4)وقىانون القبىول

ون ىعطئ  ⸩ (آيىار) عنىد( مى  مفدىوم )القىار  الضىمن  ضىمن بفن   سننمن بما يم ل: 

)عمود الفعر( هو المصطلح القديم للقار  الضمن  حئا يعفىذ المفدومىان فى   ن  إالقول 

كوندما يم لان الأعراف أو الاسعجابات الفنئة الع  تعخىذ سىمة القىوانئن العامىة للأجنىاس 

أن خىىروج الفىىعراأ عىىن  ( هىى392)القاضىى  الجرجىىان  يععقىىد، و(  5)⸨والأشىىنال الأدبئىىة

عمود الفعر مواكبىة للعغئئىرات العى  طىرأت علىى الإن ىان الىذا يعغئىر مااجى: مى  تلىَ 

 الموضىىوعاتفىى   القىىول ( هىى471) عبىىد القىىاهر الجرجىىان أسىىد   وقىىد، (  6)العغئىىرات

د جعدىىي ن لىىمإمفىىقة و ىىول المعنىىى للقىىار  و ىىف قىىد ف، القىىار  والقىىراأةبالمرتبطىىة 

لا بعىىد انبعىىاث منىىَ فىى  طلبىى: إالمعنىىى لا يحصىى  لىىَ ⸩ كىىر بىىأن إ   ،لاسىىعئعاب: وفدمىى:

لصىورة العخئئلئىة لالخا ىة كان لعبد القاهر الجرجان  قراأت: ، وقد (  7)⸨واجعداد ف  نئل:

والعىى  تقعىىرب فىى  بعىىدها ⸩العىى  ت ىىمح بععىىدد المعنىىى وم ىىعويات: ضىىمن حىىدود المجعمىى  

لإتمىىام العصىىور  ااردنجىىيىىار وانآالفىىرا  أو الفجىىوات عنىىد  ]مىى أ[الىىوظئف  مىىن مفدىىوم 

بالجانىى   ريىىاأا فىى  الآلئىىة المععمىىدة حئىىا ف ىىرها ، لنندىىا تخعلىىف عندمىىوتقريىى  المعنىىى

عند القار  بئنما حددها الجرجان  بالإيحاأات الع  تقىدمدا اللغىة  المئعافئايق  للفخصئة

عبىىىد القىىىاهر  يقعىىىربوكمىىىا  ،(  8)⸨أو عىىىادات ال ىىىلو  العىىى  يقىىىدمدا المجعمىىى  والعصىىىر

إلىى وجىود ضىربئن  امفىئر الجرجان  ف  حدي : عن )معنى المعنىى( مىن مفدىوم الفجىوة

لمعنىى لا يص  إلىى االلف ، وآخر  بوساطةلمعنى ا، ضرب يص  بالمعلق  إلى من النلام

أبىىرز النقىىاد والبلا ئىىئن العىىرب يعىىد  مىىن الجرجىىان  القىىاهر فعبىىد  ،(  9)اللفىى  وحىىده عبىىر

فقىد  ( ه684) نا حازم القرطاجأم   ،العملئة الإبداعئة مرتبطة بالعلق القدماأ ممن جعلوا 

، بذات المعلقى دما ا بموضو  العخئئ ، وارتباطمقعدعلاولة )الصدق والنذب( أهعم بم ا

وبمىا يم لى: مىن (   10)ف  تحديد نظريع: ف  الفعر بما يحققى: العخئئى  مىن تىأثئر فى  المعلقى 

 ⸨ كىون  الأقاويى د  ىادقة أو كا بىة، لاالمععبَرَ ف   ىناعع:فالعخئئ  هو ⸩أهمئة إ  يقول: 
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، ويعحىىدث فىى  مواضىى  أخىىرى عىىن الأثىىر النف ىى  فىى  عملئىىة العلقىى ، ويؤكىىد علىىى (  1)

 .والمحاكاة ف  الفعر ،المعلق حضور ، وعأثئرقصدية ال

علاقىىة لودقئقىىا  ،النقىىاد العىىرب القىىدماأ قىىد وقفىىوا موقفىىا فاحصىىا ونعئجىىة لىىذلَ نجىىد أن   

ت دون أن تفىىن  تلىىَ الاهعمامىىامىىن الىىن؛ بىىالمعلق ، وقىىد اقعربىىوا مىىن مفدىىوم الفجىىوة 

 ق . المدم ف  ربط العلاقة بئن الن؛ والمعل لأثرهاظاهرة واضحة، ب  كانت إشارات 

الذا ظدرت بدايات: الحقئقئىة مى  بدايىة القىرن أما ف  النقد العرب  الحديا والمعا ر 

منىىذ منعصىىف القىىرن العفىىرين ⸩ فىى بمىىذاه  النقىىد الغربىى  وتنظئراتىى:  امعىىأثر ،العفىىرين

ىا علىى النقىد الغربى  بنافىة تحولاتى: ابعىداأ  بمنىاه   المئلادا والنقىد العربى  يعىئ  انفعاح 

ا  -والمىىند  النف ىى   -الحعمئىىة العلمئىىة )المىىند  العىىاريخ   والمىىند  الاجعمىىاع ( ومىىرور 

بالأسىىىلوبئة والنقىىىد الجديىىىد وانعدىىىاأ  بالل ىىىانئات ونظريىىىة العلقىىى  والنقىىىد الن ىىىاة  والنقىىىد 

شىىغلت النقىىد العربىى   إ ، عنىىد النقىىاد العىىرب لنظريىىة العلقىى   ىىدى واسىى و ،(  2)⸨ال قىىاف 

بمىا م لى: مفدىوم )العلقى (  ب جالات و راعات بىئن العأ ىئ  والعنظئىر والعىأثر والعىأثئر

جع  هىذا المفدىوم ⸩ هذا الغموض: أن   (عل  ح ئن يوسف) كر الدكعور ، ومن  موض

اب يلعىىبع بمفىىاهئم أخىىرى م ىى : )الاسىىعقبال، الاسىىعجابة، القىىراأة، العقبىى ( لىىذلَ نجىىد النع ىى

ثىىىم  ،(  3)⸨ا فىىى  عنىىىاوين كعىىىبدما بئندىىىئىىىدون تمئجمئعىىىا  العىىىرب يعىىىداولون تلىىىَ المفىىىاهئم

الجىاأ ال ىان  ا مع: ف  ف  هذا الصدد، ولا يعفذ الباح  َ عد ألف  وك  مما  اي ععرض بعض  

المفىاهئم هىذه القىول فى   لىَ وفىرق بىئن  (مبىار المحمىد  )الىدكعور  قد فص  ف ،همما  كر

عبىد  )الىدكعور وعىد   ،وقد تأخر العرب ك ئرا ف  اسعقبال نظرية العلق ، (  4)بفن  دقئذ

هعم بالعأوي  مقالة يىاوس )تىاري  الأدب بو ىف:  اللعربئة أن أول عم  معرجم  (أبو هئف

ولن ىىرة مىىن كعبىىوا ،  (  5)1983( 1ة الأجنبئىىة العراقئىىة )العىىددفىى  مجلىىة ال قافىى ()تحىىديا(

مفدىىوم الفجىىوات الىىذا  إلىىى نصىىرف القىىولهعمىىوا بنظريىىة العلقىى  فىى  النقىىد المعا ىىر، او

الحىىديا   النقىىد العربىى فىى مفدىىوم الفجىىوات تعبىى   نحىىاول فئىى: ،هىىذهدراسىىعنا  أ ىى يم ىى  

 والمعا ر.

سىىئد )كانىىت عنىىد  الفجىىوات فىى  النقىىد العربىى  الحىىديامفدىىوم إلىىى  الإشىىاراتوأول 

، عنىىىد حدي ىىى: عىىىن م1945ر الفنىىى  فىىى  القىىىران النىىىريم( فىىى  كعابىىى: )العصىىىوي(  6)(قطىىى 

                                                           

 .71منداج البلغاأ وسراج الأدباأ:  (  1)

 .10العق  الم ععار:  (  2)

 .371إشنالئة الخطاب النقدا العرب  المعا ر:  (  3)

 .30ينظر: اسعقبال الن؛ عند العرب:  (  4)

()  مقالةئن عد  حوهذا القول ينف  ما  ه  إلئ: )الدكعور عل  ح ئن يوسف(، الذا لم ينن دقئق ا  

هعم اياوس )جمالئة العلق  والعوا   الأدب ( ترجمة سعئد علوع، أول عم  معرجم للعربئة 

 . 373بالمعلق ، ينظر: إشنالئات الخطاب النقدا العرب  المعا ر: 

 .399-398النقدا العرب  المعا ر: ينظر: تحولات الخطاب  (  5)

 . 5ينظر: فجوات ال رد ف  الق؛ القرآن :  (  6)
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؛ ة)الفجوات( واحدة مىن تلىَ الخصىا عاد ا  ، ؛ الفنئة للقصة ف  القران النريمةالخصا

)قىى؛ دد، العىى  يعركدىىا تق ىىئم المفىىاهد وتلىىَ الفجىىوات بىىئن المفىىدد والمفىى⸩فدىى  عنىىده 

المناظر( مما يؤدي: ف  الم ر  الحديا من إنىاال ال ىعار، وفى  ال ىئنما الحدي ىة انعقىال 

بَقامىة الحلقة، بحئا تعر  بئن ك  مفىددين أو حلقعىئن فجىوة، يملؤهىا الخئىال، وي ىعمع  

  ، ون عبعد أن ينون سىئد قطى  قىد اطلى(  1)⸨د ال ابذ والمفدد اللاحذدبئن المف القنطرة

مىا أخىذنا بالح ىبان أن تىأري   ا)فولفغىان  آيىار( إ وأ ،على تنظئرات )رومان انجىاردن(

عىىن )الفجىىوة( بىىئن  (سىىئد قطىى )إ  تحىىدث  ،تىىألئف النعىىاب تىىاامن مىى  تنظئىىرات الاثنىىئن

أو بىئن حلقعىئن ا بئن مفددين فى  عىرض م ىرح ، دوهو يفبد ،مفددين: سابذ ولاحذ

تىى:( والمفىىدد اللاحىىذ أصىىد بالمفىىدد ال ىىابذ )الىىن؛ قبىى  قراقفىى  عىىرض سىىئنماة ، و

(، ثم يعحدث عن م أ تلَ الفجوات بالخئىال، وهىو يقصىد العىأويلات ت:قراأ )الن؛ أثناأ

)وي ىعمع  بَقامىىة  أكمى :ثنىاأ القىراأة، ثىم ضىعدا القىار  أوالع ىايلات والعوقعىات العى  ي

القنطىىرة( بىىئن المفىىدد ال ىىابذ )الىىن؛ قبىى  القىىراأة( والمفىىدد اللاحىىذ )أثنىىاأ القىىراأة (، 

، أمىا جملىة (يىاوس)إشارة إلى جمالئىات العلقى  العى  تحىدث عندىا تحم   فلفظة )ي عمع (

 (انجىىىاردن)الىىىذا تحىىىدث عنىىى:  (العج ىىىئر)مفدىىىوم  مىىىن تقعىىىرب دىىى )إقامىىىة القنطىىىرة( ف

الإشىىارة النقىىاد العىىرب عىىن هىىذه   فىى َ كئىىف  اومىىا ي ئىىر اسىىعغراب الباحىىا ،(آيىىار)و

 ،أن سئد قط  لم ينعفد بدىذه الإشىارة العنظئريىة بى  جىاأ بأم لىة انما علم اإ ، ()؟المدمة

فى   طريقة معبعىة دذه الفجواتلأن  امبئن ،الن؛ القرآن  النريمعطبئقات عملئة ف  وقام ب

مبنىرة إلىى الفجىوة ومل دىا  ةشىارإ (نبئلىة إبىراهئمأشىارت ) قىدو ،(  2)القىرآن ؛قصجمئ  

حىىدي دا عىىن فىىن )الننعىىة  عنىىد، م1966الععبئىىر فىى  الأدب الفىىعب (  فىى  كعابدىىا )أشىىنال

 ىاح  بى:  يفاجأظاهر وضامر  ئر معوق   للننعة وجود معنئئن بعد أن تبئنف، الفعبئة(

وإنمىا هى  ⸩ندا لا تىأت  بخبىر ولا نقىد مباشىر أ، تفئر إلى أحد خصاةصدا بال ام الننعة 

عبارة عن تلمئحة لف أ خف  ولدذا ينبغ  أن تنىون هىذه العلمئحىة واضىحة حعىى يىعمنن 

ال ام  من أن يملأ الفجىوات مىن تلقىاأ نف ى: وب ىرعة، وبحئىا ينعدى  فدمى: للننعىة عنىد 

فى   مالىذا قىد   -( فى  كعابى: )فى  الفىعرية (كمىال أبىو ديى )، أمىا (  3)⸨الانعداأ من روايع:

يعىدها وهىو  ،دىاومفدوم الفىعرية يدعم بلغىةالذا  – م1981عام ف   بح ا ئغع: المبدةئة 

لا  الفجىىوةهىىذا  أن مععقىىد ا،  ىىمئ: )الفجىىوة( أو )م ىىافة العىىوتر(وظئفىىة مىىن وظىىاةف مىىا ي

شىرط ضىرورا هىو و ،أساس  فى  العجربىة الإن ىانئةب  هو  فقط، قعصر على الفعريةت

                                                           

 .188 -187العصوير الفن  ف  القران النريم:  (  1)

()  ،)ؤخذ ينن ما لأشارت الباح ة )زهراأ مخلد  الح( إلى أسبقئة سئد قط  إلى مفدوم )الفجوات

م(، ينظر: 2019)رسالة ماج عئر حقدا ف  البحا على الباح ة أندا لم تعطد هذه الإشارة المدمة

لمقدمة سنة ا كما أن الباح ة )بوڤرومة حنئمة( ف  أطروحعدا ا5فجوات ال رد ف  الق؛ القرآن : 

فئر تم )المعلق  ف  الخطاب القرآن ( ضمنت ما قال: سئد قط  عن الفجوات من دون أن 2010

 .64ب القرآن :المعلق  ف  الخطا إلى أهمئة تلَ الإشارة، ينظر:

 .188ينظر: العصوير الفن  ف  القران النريم:  (  2)

 .181أشنال الععبئر ف  الأدب الفعب :  (  3)
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معىىا  المفدىىومئن عوظئىىفب الفجىىوةفىى  حدي ىى: عىىن  (أبىىو ديىى )لىىح قىىد ا، و(  1)الفنئىىةللعجربىىة 

، وهنىا لا (  2)⸨لأن أيىا  مندمىا بذاتى: لا يفى  بغرضى ⸩ ا: م افة العوتر( معللا  لَ)الفجوة

هىذه الفجىوة مىن بى:  نمىازيبىئن مىا ت  إ ،(أبو دي )يطمح إلئ: بد من معرفة الغرض الذا 

ثقافات لم تعبلور إلى  ئ  نقدية ت عطئ  ديم تف ئرات للفعرية معرسخة ف  قدرة على تق

ى الخىا  إلىى نق  تلَ العصورات النقدية من م ىعوتعم  على ورسم و ف دقئذ لدا، 

لئىىة، وتركئبئىىة، : لغويىىة، ودلا(  3)دىى  تعجلىىى علىىى عىىدة أ ىىعدةفم ىىعوى أك ىىر شىىمولئة، 

أن هىذه الفجىوة تم ى  خصئصىة إلىى  (أبىو ديى ) فىئروفنرية، وتصويرية، ورييوية، وي

 ،(  4))البنئىىة العمئقىىة( )البنئىىة ال ىىطحئة ( وهمىىا بىىئن مفدىىومئن  بدىىا الفىىعرية تنمىىازبنئويىىة 

 نإو (يىارآ) تم ى  مفدىوم الفجىوة عنىد لا (كمال أبو ديى )الباحا أن الفجوة عند  لاح و

ايىا ( أو الان   يمنىن أن نطلىذ علئدىا )فجىوة الفىعريةإ، جوانبدىامندا ف  بعن  تقعربا

 حىدثي  ئىر معوقى إلىى معنىى وانحراف: عىن معئاريىة المعلقى  وه  تم   انايا  المعنى 

قىد  موضو  الفعرية والعلق لول: ف  تنا (دي  اأب)ن إعى من العوتر عند القار ، ححالة 

 ،لمانئىىةالأ (كون ىىعانع)أيىىة إشىىارة لىىرواد مدرسىىة  وجىىوددون مىىن  آراأ البنئىىويئن نضىىم  

لىىى نظريىىة فىى  كعابدمىىا )مىىدخ  إ (جمئىى  شىىاكر)و (سىىمئر المرزوقىى )ن االناتبىىر ئويفىى

حدي دما عىن وظىاةف اللواحىذ وال ىوابذ  أثناأ ،لى عملئة سد )ال غرة(م إ1986القصة( 

، وهىذه الفجىوة (  6)⸨خلىذ حالىة انعظىار عنىد القىار ⸩بما تم ل: من (  5)ف  ال رد القصص 

 عنىد ،م1997ف  كعاب: )قال الىراوا(  (سعئد يقطئن)إلئدا  أشارف  بنئة الن؛ ه  الع  

 . (  7)ال ئرة الفعبئةوبلواحقدا ف   ،وارتباطدا ب ابقاتدا ،الوحدات الحناةئةحدي : عن 

 مؤلف: )شفرات الن؛(ف   دراسة سئمئاةئة أما الناقد المصرا  لا  فض  الذا قدم

مى أ تلىَ و(  8))الفرا ىات( عنىد آيىارمفدىوم إلىى  أشار أثنىاأ تلىَ الدراسىةفَن : ، م1990

أن الناقىد سىعئد الغىانم  يعىد أول ⸩ (مح ن ترك  الابئدا)ويرى الدكعور ، (  9)الفرا ات

من مارس النعابة ف  ضوأ نظرية العلق  ف  كعابى: الموسىوم )أقنعىة الىن؛ قىراأة نقديىة 

قىىد اسىىعطا   (الغىىانم )أن المدمىىة فىى  هىىذه الإشىىارة  يعنئنىىاومىىا ، (  10)⸨1991فىى  الأدب( 

الفجىوات العى  خلقعدىا مى أ ات الى لاث لقصىة )اللقىاأ( لبىورخع بأن يربط خئوط المحنئ

عنىد هىذا  (الغىانم )يعوقىف  ولىم. (  11)دم بعفعئى  توا ىلئة الإنعىاج فى  الىن؛القصة، ولئ ى

                                                           

 .20ينظر: ف  الفعرية:  (  1)

 .21: م. ن (  2)

 .34ينظر: م. ن:  (  3)

 .57ينظر: م. ن:  (  4)

 .80، 87لى نظرية القصة: إينظر: مدخ   (  5)

  .80م. ن:  (  6)

اوا:  (  7)  .30ينظر: قال الر 

 .153شفرات الن؛: ينظر:  (  8)

 .154ينظر: م. ن:  (  9)

 .186المناه  النقدية الحدي ة ف  النقد القصص  العراق  الحديا:  (    10)

 .186: م. نينظر:  (  11)
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مارس طريقع: هذه ف  مى أ الفجىوات فى  المحنئىات ال ىردية فى  كعابى: )الننىا  ب الحد 

ملحمىىة الحىىدود م، وكىىذلَ فىى  كعابىى: )1994العربئىىة(قىىراأات فىى  الحنايىىة  –والعأويىى  

 خاانىىىة) وكعىىىابم، 2001المخئىىىال الصىىىحراوا فىىى  أدب إبىىىراهئم النىىىون ( - القصىىىوى

  .(  1)2007(الحنايات

 (إبىراهئم طىى:)أول دراسىة عربئىة اخعصىت بمفدىوم )الفجىوات( كانىت للىدكعور  ولعى   

 مجلىىة فىى  م1993 عىىام ، والمنفىىورة)نظىىام العفجئىىة وحواريىىة القىىراأة( حملىىت عنىىوان

)نظىام العفجئىة( مفىئرا فى  الدىام  إلىى  ت ىمئةعلىى مفدىوم الفجىوات  أطلىذإ  ، النرم 

، للدلالىة علىى ى(عفجئة( كمصدر للفع  المضعف )فج  لقد وظفنا لفظة )ال⸩سب  الع مئة: 

وتلحقى: نفىاطات أخىرى. ولمىا  وا   ما تحمل: الفجىوات مىن نفىاط مركى  ي ىبق: تخطىئط 

كان العضعئف معمىولا بى: لععديىة الفعى  لإفىادة: أ. العن ئىر والمبالغىةا ب. ن ىبة المفعىول 

ىا فى  حىال  إلى أ   الفع ا ج. اتخا  الفع  من الاسم، فَننىا نقعىر  هىذه اللفظىة خصو  

  وخصصىىت دراسىىع: للفجىىوات فىى، (  2)⸨ ئىىاب لفظىىة أخىىرى تىىؤد ا معانئدىىا ودلالاتدىىا

مل دىىا لئنعمىى   آلئىىةلفجىىوات وا هىىا أهمئىىةعبر إ  حىىددقئىىا، ئالىن؛ القصصىى ، نظريىىا وتطب

ىىعلىىى ، مفىىئرا إلىىى أن مبنىىى الىىن؛ قىىاةم الىىن؛ ا م ىىعوى فجىىوات معنوعىىة يحىىددها أم 

الفجىوات فى  الىن؛ القصصى   (إبىراهئم طى:)ويصىنف  ،(  3)أو م ىعوى الدلالىة ،المعرفة

 (رحىاتم الصىنَ )واسىعطا  الناقىد  .(  4)إلى  مجموععئن: )فجوات الىن؛ وفجىوات القىار (

، (  5)م مىىن ر ىىد الفجىىوات فىى  المحنئىىات ال ىىردية1993فىى  كعابىى: )مىىالا تؤديىى: الصىىفة(

جا لاسىئما فى  م تصىبح مقاربىات )الصىنَر( اك ىر نضى1992الب ىر والع ى ( وف  كعاب: )

إلىى طريقىة )آيىار( فى  مى أ فجىوات  ]فى  مقاربعى: [ي ىعند ⸩ ، إ لب ر والع  (حناية )ا

محمىىود )إمىىا  ،(  6)⸨:الىن؛، مىىن خىلال المعرفىىة العاريخئىة المرافقىىة للعمى  الأدبىى  ومؤلفى

فى   م1996 الىذا خصى؛ مؤلفى: )قىراأة الىن؛ وجمالئىات العلقى ( (عباس عبد الواحد

الفرا ات عند رومان انجىاردن والنئفئىة العى   ، فقد تناول مفدومدراسة )العلق  المقارن(

 لا  إ، (  7)رها القار  أثناأ تعامل: م  الن؛ وآلئة اسىعنمال الىن؛ عىن طريىذ مل دىاعي عف

رواد نظريىة بو ف: أبرز  :حدي : عن عندمفدومدا عند آيار ولم يفر إلئدا  لم يعناول: ن  إ

تحىىدث نىىاظم عىىودة ، م1997العلقىى ()الأ ىىول المعرفئىىة لنظريىىة وفىى  كعىىاب  .(  8)العلقىى 

ايىىار د( عنىىد انجىىاردن وآ  اللاتحديىىخضىىئر عىىن )مواقىى إلىىى اخىىعلاف المفدىىوم بىىئن  مفىىئر 

 بىَجراأات معقىدة تم ى أن هىذه الفجىوات تحىدد إلىى  -نقىلا عىن آيىار  - مفئرا، (  9)الاثنئن
                                                           

 .187: المناه  النقدية الحدي ة ف  النقد القصص  العراق  الحدياينظر:  (  1)

 .95العفجئة وحوارية القراأة: نظام  (  2)

 .95ينظر: م. ن:  (  3)

 .96ينظر: م. ن:  (  4)

 .191ينظر: المناه  النقدية الحدي ة ف  النقد القصص  العراق  الحديا:  (  5)

 .194م. ن:  (  6)

 .38ينظر: قراأة الن؛ وجمالئات العلق :  (  7)

 .34ينظر: م. ن:  (  8)

 .154لنظرية العلق :  الأ ول المعرفئة ينظر: (  9)
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نمىا إالإرجىا  العى  يقىوم بدىا المعلقى ، عملئة الاسىعبعاد و⸩، إ  أن الاسعبعاد والاسعرجا 

أمىا كعابى: ال ىان  )نقى؛  ،(  1)⸨ه  أفعال مرتبطة ارتباطا ضروريا بدراسة العم  الأدب 

ينفف ناظم عودة ف  بداية بح ى: أنى: سىئقعف  أثىر )آيىار( فى  مى أ ⸩ ،2003الصورة (

  .(  2)⸨فجوات الن؛

العوا ىى  وقىىراأة الىىن؛ ريىىة فىى  كعابىى: )نظ (عبىىد النا ىىر ح ىىن محمىىد)نلاحىى  أن و

)الفجىوات( قد سىار علىى ندى  )نىاظم عىودة خضىئر( فى  تنىاول مفدىوم ، م1999الأدب (

دون أن مىن نف ى:، )خضراأ الىدمن( للحديا الفريف  ال العوضئح الم  نضم  : حعى أن  

فى  مؤلفى:  (محمىد مبىار )وتحىدث  ،(  3)أو اخىعلاف فى  الىرأا اسىعاادة، ةأي فئ: تنون ل:

مىا  إلىىاسىعقبال الفىعر العربى  ، مفىئرا فئى: ، عن م1999)اسعقبال الن؛ عند العرب( 

، لاسىىئما (  4)حعىىى ينعمىى  المعنىىى أن يملأهىىا يعضىىمن: مىىن فجىىوات تعطلىى  مىىن المعلقىى  

على المعلق  ردمدا . . وهنا تعجلى فاعلئىة العلقى  فى  ينبغ  الفجوة بئن اللف  والمعنى، ⸩

فىىى  مؤلفىىى:  ( حبئىىى  مون ىىى)، ويعحىىىدث (  5)⸨والمفىىىاركة فىىى  إخىىىراج الىىىن؛الإضىىىافة 

)القراأة والحداثة( عىن العلاقىة بىئن المعرفىة الحدسىئة والذهنئىة فى  سىد الفجىوات داخى  

تعلئ  الانق امات، وتأويى  العنا ىر المعىدابرة فى  اللا تفىاك ، لعرد هىا إلىى ⸩الن؛ فد  

سىىام  )الىىدكعور  وأشىىار. (  6)⸨مفىىدد النل ىى فىى  إطىىار ال -مجىىازا  -أوضىىا  تقبىى  العجىىانع 

)مواق  اللاتحديىد( إلىى   إلى تق ئم آيار ل م،2002ف  كعاب: )جمالئات العلق ( (إسماعئ 

دون الإشىارة مىن  أهمئعى:والفرا ىات مفدوم  بئ نو، (  7)بنئعئن أساسئعئن: الفرا ات والنف 

أخذ دور المعرجم فى   (إسماعئ سام  ))النف (، ويلاح  الباحا أن الدكعور  مفدومإلى 

 مصىادرعلىى ف  تحديىد مفدىوم )اللاتحديىد( اععماده   ال لاسئما أن  ،(يار)آسرد آراأ 

فى  مؤلفدىا )قضىئة العلقى  فى  النقىد  (فاطمىة البرينى )وتناولىت  ،() ئر معرجمة أجنبئة

لدىىا فىى   (آيىىار)( ح ىى  رييىىة ، مفدىىوم )الفرا ىىات والفجىىوات2006العربىى  القىىديم( 

القار  ف  تفنئ  الن؛ وإكمالى: بن ىرة العىأويلات العى  تبىرهن علىى لا أثر إلى الإشارة 

لناتىىى  وتنىىىاول ا ،(  8)(آيىىىار)وظىىىاةف الفىىىرا  كمىىىا  كرهىىىا  ثىىىم تناولىىىت، نفاديىىىة الىىىن؛

ات العأويىى  إلىىى )مىىن فل ىىففىى  مؤلفىى: مفدىىوم الفجىىوة  (عبىىد النىىريم شىىرف )الجااةىىرا 

 ،( 9)نجىاردناكمىا يفدمدىا   (مواق  اللاتحديىد)ئ بىئن بالعفصى إ  ،م2007نظريات القراأة(

                                                           

 .155: الأ ول المعرفئة لنظرية العلق  (  1)

 .195المناه  النقدية الحدي ة ف  النقد القصص  العراق  الحديا:  (  2)

 .139ينظر: نظرية العوا   وقراأة الن؛ الأدب :  (  3)

 .167،260، 144، 143ينظر: اسعقبال الن؛ عند العرب:  (  4)

 .265م. ن:  (  5)

 .262القراأة والحداثة:  (  6)

 .188العلق :  جمالئات (  7)

()  الموسومفقد اععمد النات  بفن  شب: تام على مؤلف آيار (The Act of Reading )(  فع

 القراأة(. 

  .59ينظر: قضئة العلق  ف  النقد العرب  القديم:  (  8)

 .222ينظر: من فل فات العأوي  إلى نظريات القراأة:  (  9)
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ومىا  (قى  اللاتحديىدموا)ق: بىئن مىا تعنئى:   القول وفر  ، ثم فص  (  1)(آيار) عند فعلخت اوبم

الطراةىىذ الغاةبىىة والناقصىىة والبنئىىة الوظئفئىىة للفجىىوات،  تنىىاولكمىىا  ،(البئاضىىات)تعنئىى: 

، (  2)لطراةىذ المعدىودةعىن ا بىديلابو ىفدا معدا  الععام على القار  ينبغى الع   ةالجديد

بو ىىفدا (  3)(آيىىار)لمفدىىوم )النفىى ( فىى  العملئىىة العوا ىىلئة عنىىد  المدىىم الأثىىر إلىىى وأشىىار

وقىد ظدىرت بعىد  لىَ الن ئىر مىن ، (  4)⸨المعىايئر المنعقىاةتأكئد ما ينفئ: هذا الن؛ بفأن ⸩

العىى  تناولىىت مفدىىوم الفجىىوة  والمقىىالات ،والبحىىوث ،والدراسىىات الأكاديمئىىة ،المؤلفىىات

ىا مىن  موضو  العلق  ف  الفعر والن ىر ضمن ا مدم  بو ىف: موضىوع ا ثانوي ىا يم ى  جىاأ 

ىىموضىىوعات العلقىى   اعنوان ىىبو ىىفدا الفجىىوات مفدىىوم ا الدراسىىات العىى  اخعصىىت ب، أم 

دراسىىة ك - علىىى حىىد علىىم الباحىىا المعواضىى  - ، فلىىم تعجىىاوز أ ىىاب  الئىىد الواحىىدةارةئ  ىى

المنفىورة و )نظام العفجئة وحوارية القراأة(دا سابقائلإالع  اشرنا  (إبراهئم ط:) الدكعور

)اطروحىىة ىأخر ودراسىة االقصىة القصىئرةفىن فىى   اخعصىت، 1993فى  مجلىة النرمى 

)مواقى  اللاتحديىد وإنعىاج المعنىى فى   بى  ، والموسىومة (حفئظىة بىن ما نىةل  ) دكعوراه(

زهىراأ مخلىد ورسالة ماج عئر للطالبة ) ام2017رواية  اكرة الماأ ل  واسئن  الأعرج(

 لقىى؛ القرآنىى ، موسىىى وإبىىراهئم علئدمىىا)فجىىوات ال ىىرد فىى  ا والموسىىومة بىى  ىىالح( 

وظدىىر أثنىىاأ كعابىىة هىىذا  ،القىى؛ القرآنىى موضىىو  ب تاخعصىىم، 2019ال ىىلام مصىىداقا ( 

بعنىىوان )الفرا ىىات فىى  الىىن؛ بىىئن القىىراأة  (إيمىىان ال ىىلطان)البحىىا مؤلىىف للىىدكعورة 

والعأويىى (، تناولىىت فئدىىا تنظئىىر مب ىىط للفرا ىىات، لنندىىا فىى  الجانىى  العطبئقىى  تناولىىت 

حىئن كانىت  ، ف عندا شعى اقعرب بعضدا من مفدوم الفجوات وابععد الآخر موضوعات

لفىعر، والقصىىة، اعلىىى  اشىعم بىى   ،بى: حىدد مندجىى  خىا دون تمىىن ارة النمىا ج المخعى

 منفىورةمجموعة بحوث ومقىالات عبارة عن  ة، فدراسعدامخعلفور عصوالرواية، وف  

 .(  5) لَ المؤلفة  كرتتم جمعدا ف  هذا النعاب كما  ،بقام 

إن مفدىوم الفجىوة عنىد النقىاد العىرب فى  العصىىر وفى  ضىوأ مىا سىبذ، يىرى الباحىا 

دراسىات الحديا والمعا ر قد تم   ف  ثلاثة اتجاهات: اتجاه تأثرت آرايه بعنظئىرات ال

وة دىوم الفجىالنقدية الغربئة عبر ما ترجم من مؤلفات ف  هذا المجال، واتجاه ثان  ربط مف

مدىىد بعنظئىىرات النقىىاد العىىرب القىىدماأ، وعىىد  تلىىَ العنظئىىرات هىى  المبعىىا الحقئقىى  الم

رأى أن    حىئن اخعىار الاتجىاه ال الىا الوسىطئة بىئن الىرأيئن، إ لظدور مفدوم الفجوة، ف

لىى: فىى  مفدىىوم الفجىىوة قىىد ولىىد مىىن رحىىم الدراسىىات النقديىىة الغربئىىة، لنىىن كىىان لىى: مىىا يماث

 الدراسات النقدية العربئة القديمة.

                                                           

 .224-223: من فل فات العأوي  إلى نظريات القراأةينظر:  (  1)

 .229: م. نينظر:  (  2)

 .231-230ينظر: م. ن:  (  3)

 .222م. ن:  (  4)

 .10ينظر: الفرا ات ف  الن؛ بئن القراأة والعأوي : (  5) 
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 (): الفجوة الاستفهاميةرابعا

، وكىى  ،وأنواعدىىا ،الفجىىوات مفدىىوم اد العىىرب، والنقىىئنن النقىىاد الغىىربئمىى عىىدد تنىىاول

مىن  هنىا ، وطريقىة مل دىا وفىذعلىى مدا ، فدنا  من ق   ب: خا  تحديد إلى اسعندتق ئم 

 ،م ىعوى المعرفىة وفىذعلىى ق ىمدا مىن  وهنىا  وظئفعدىا، على ضىوأوض  العق ئمات 

 للقىىراأةل  اعىىالم ىىعوى الانفبالعناسىى  بىىئن العق ىىئم ، ومىىندم مىىن وضىى  وم ىىعوى الدلالىىة

لدراسة ه  الفجىوات الاسىعفدامئة العى  يعىر  ف  هذه ا لدا، وما يعنئنا الذهن  والم عوى

مىىا يطرحىى:  ، عبىىرأو بعىىدها بقلئىى  ،لحظىىة القىىراأة القىىار  عنىىدوجودهىىا اسىىعفداما  هنئىىا 

العى   الاسىعفدامات بوسىاطةدون أن تظدر، أو من تعولد ف  الن؛  اسعفداماتالن؛ من 

ولىن تنىون  ،أساسا لأا مفرو  فدىم الاسعفدام    ال ؤاليفن  إ   تعولد ف   هن القار .

الظدور المفاجئ لل ؤال هو اخعراق لجبدىة ⸩ ، ف اسعفداماتثارة دون إ من  هنا  تجربة

مىن فى   هىن القىار   بقوةالن؛  :يفرض اسعفدام ن نحن أمام ، إ(  1)⸨الرأا العام الرقئقة

 إ  اعلىى بنئىة ال ىؤال والجىواب قاةم ( ادمئر)العأوي  عند ونجد أن ، دون أن يصر  ب:

أشار ف  حدي : عن ) منطذ ال ؤال والجواب( إلى ما ي ىمئ: )أفىذ ال ىؤال( وهىو الأفىذ 

فى   هننىا  عىر أو اثىر ي ،أو عمى  ،فنى  نى؛   ،(  2)⸨الذا ف  داخل: يعقىرر معنىى الىن؛  ⸩

 لىىَ علئنىىا إعىىادة بنىىاأ يععىىئن وحئن ىىذ  ،عنىى:مدمىىة الإجابىىة  يقىى  علىىى عاتقنىىا، واسىىعفداما

 ئر أننا لن نقدر على  لىَ دون أن نعجىاوز الأفىذ العىاريخ  الىذا يعرضى: ⸩، الاسعفدام

الىىىذا يوجدىىى: يعم ىىى  بفدىىم ال ىىىؤال  ( ىىىادمئر)درا  العمىىى  الأدبىىى  عنىىد ، وإ(  3)⸨الىىن؛

قلىى  ب امقىى، حئىىا ( ىىادمئر)هىىذا المنطىىذ مىىن  (اوسيىى) اسىىععار، وقىىد القىىار  إلىىى الىىن؛

أن الىىن؛ الأدبىى  هىىو ⸩ (يىىاوس) ، إ  يىىرى(  4)والجىىوابالعلاقىىة العاريخئىىة بىىئن ال ىىؤال 

ينعمى  إلىى الماضى  يعطلى  مىا  جواب عن سؤال القار ، كما تبئ ن ل: أن فدم ن؛  أدبى 

و أ الأسى لةتفىنئ  أفىذ  إعىادةإعادة اسعنفاف ال ؤال الذا قد م ل: جوابا  ف  الأ  ، أا 

ي ىمح ⸩مفدىوم ) الىرأا الع ىايل ( الىذا  (آيىار)، ويقىدم (  5)⸨اأ الأواةى أفذ انعظار القر  

بدىذه الاسىعفدامات فىالن؛  ،والاسىعمرار ،بالاسىعبقاأ(  6)⸨اأ فى  العجىوال عبىر الىن؛للقر  

يفوه ال ج  وينف  أفذ توقعات:، بوض  أسى لة لأجوبىة الىن؛ الع  يفرضدا على القار  

مدمىىا فىى  بنىىاأ إ  أن هىىذه الفجىىوات الاسىىعفدامئة تم ىى  عنصىىرا العىى  انعظىىرت القىىار ، 

 هىىن القىىار  وت ىىعفا بمىىا تب ىى: مىىن إيحىىاأات اسىىعفدامئة مبطنىىة بضىىبابئة، تفىىغ   ،الىىن؛

نحو أ وارها، وه  تم   الع ىايلات المفقىودة العى  تعطلى  مىن القىار  أفق:، فد  تجره 
                                                           

( الباح ة الفل طئنئة ،)مقالة ف (بنر فارسإلدام  )( أول من اجعر  مفدوم )الفجوات الاسعفدامئة  

 عفدامئةالاس إلنعرونئة بعنوان: الفجوات الاسعفدامئة ف  ضوأ المحنئات ال ردية، ينظر: الفجوات

 مقال إلنعرون . :ف  ضوأ المحنئات ال ردية

 .487الحقئقة والمند :  (  1)

 .491م. ن:  (  2)

 .496م. ن:  (  3)

 .80نحو جمالئة للعلق :  (  4)

 .155العلق  ف  أعمال كات  ياسئن: إشنالئة  (  5)

 .109نظرية الاسعقبال:  (  6)
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ف عىر  وت  لىن؛، العصىالح مى  ا ك ر قفرة الن؛ لئص  إلى الل  الىذا يقىود القىار  إلىى

 المفقىودة الاسىعفدامئة الفىبنة⸩ عند الباح ة إلدام فارس بنر بأندا (ئةالفجوات الاسعفدام)

 ،(  1)⸨مععىىددة أسىىبابا نعئجىىة الناقىىد أمىىام الناتىى  يضىىعدا العىى  المبع ىىرة، الضىىئقة الحئلىىة أو

ف  تعخىىذ مىىن مبىىدأ ال ىىؤال  تلىىَ الفجىىوة العىى  :بأندىىا الفجىىوة الاسىىعفدامئةويمنىىن أن نعىىر 

 العاريخئىىىة وظئفعدىىىا تفىىىوي: المعىىىايئر ،والجىىىواب منطلقىىىا للحىىىوار بىىىئن الىىىن؛ والقىىىار 

، مىن ونفئدىا المألوفىة العنا ر وتعطئ  للقار ، النص   ج ال ف  والأدبئة والاجعماعئة

تحقىذ الدىدف ر ، وهى  بىذلَ نعاج أفذ جديد يبن  ج را توا لئا بئن الن؛ والقىاأج  إ

دون مىن الىن؛  كامنىة فى  قصىدية  ، أمالنات من  كانت بقصد   ، سواأمن الن؛المرجو 

  .وع  النات 

 جىذور ةالعراقئىالرواةئىة  النصو  ف  الاسعفدامئة للفجوةلا بد  من الإشارة إلى أن و

 ،(ل ىئدا أحمىد محمود) عند البدايات تم لتإ   هذا، يومنا إلى العأسئع مرحلة من امعدت

 على ) عنىد الفجىوات توظئىف عملئىة نضىجت حعىى ،(الصىفوان سىلئمان) عنىد وتطورت

 ةالروايىى نإ إ  ،(العىىااوا فاضىى ) عنىىد ظىىاهرة ولعفىىن  ،(عبىىد   ىىبرا)و ،(الفىىبئب 

 محىىددال البحىىا هىىذا فصىىول ضىىمن لدىىا العطىىرق يمنىىن لا العىى  - م2003 قبىى  العراقئىىة

 مىن مجموعىة عنىد  ظاهرة وشنلت ظدرت – م2003 بعد العراقئة الرواةئة بالنصو 

 دياتدا،مى أوسى  علىى وتبلىورت فجواتدا ف  الرواية تعقدت م2003 بعد أندا  إلا النع اب،

 اف وال قى ،والاقعصىادا ،ال ئاسى  الانفعا  بعد افرت،وتض وتنوعت محنئاتدا وتفابنت

 جىواتالف أنوا  أ ل  العراق  الرواة  المحن  وظففقد  م،2003 بعد البلد شدده الذا

 ىعلىى ولعقىى  الفجىىوات تلىىَ عوظئىىفب فىىاعلا شىىرينا القىىار  وجعىى  الاسىىعفدامئة، ال ىىردية

 حقىىذتالعىى   الفنئىىة الرييىىة بلىىورة فىى  ولئ ىىدم والمىى أ، ،والعأويىى  ،الىىربط عملئىىة عاتقىى:

 .القار  عند الجمالئة الاسعجابة
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 الأول الفصل

 العراقي الروائي المحكي في الاستفهامية الفجوات فلسفة

  مدخل

 والبحث ،القراءة في سلوكه كيحر   الذي وفطرته نسانالإ غريزة المعرفة طلب

 الغريزة هذه عيي والكاتب وضار،أ نافع وشر،أ خير ، باطنأو  ظاهر لكل والاكتشاف

 الوصول ويؤجل المعرفة، تحمل التي اليد مسكي أو أوتارها على عزفي لذا ؛الإنسانية

 النصية البنى بين مؤقت انقطاع فيحدث ،مغايرة بأشكاليجعل الوصول إليها  ، أوإليها

 على الاتصال إعادةخلق فجوات، لذلك تتوقف عملية عبر  المركبة، الفهم وعملية

 تفاعل بل فحسب، تلقين ليست التلقي عملية أن علمنا ما اذا ،نفسه القارئ ادراك طريقة

 إلى النص   من الاتجاه ثنائي مسارا تقيم بذلك وهي⸩ متبادلة، تحاور وعلاقة ،متبادل

 القارئ، بدل يفكر أن له يمكن لا النص نإ أي ،( 1)⸨النص إلى القارئ ومن القارئ

 بل يشاء، كيفما ويحركه ،القارئ رأس في هما يريد يملي أن الروائي وظيفة من تفليس

يمكن القول  أو مساره، له ويرسم ،النص   يوجه الذي المحرك هو القارئ أصبح العكس،

أن الأدب هو في الواقع ⸩ذا ما أخذنا بالحسبان ، إوالقارئ النص بين عرفية اتفاقية هي

الآخر، أو على الأصح هو تجربة سيرورة إنتاجية تفاعلية غير خاصة بجانب دون 

عن طريق التحكم والهيمنة التامة ولكن عن  دينامية تساهم فيها اطراف متعددة، لا

بل  واحدة، دفعة النص القارئ يستوعب أن المنطقي من وليس. ( 2)⸨طريق التفاعل

 وتؤدي. بالتوقع الذاكرة عندها تلتقي نقطة عند المثول وهذا⸩ النص، أمام طويلا يقف

فهناك  ،( 3)⸨للتوقع مطرد وتعقيد للذاكرة مستمر تعديل إلى الناتجة الجدلية الحركة

آليات محددة بمجموعة من العلاقات المتوالية تنتج بعضها البعض في ضوئها ينمو 

ليستمر  الرواية بداية منذ استفهاماتهالكاتب  يزرع، مع نمو النص الروائي، ( 4)النص

 ،والتنسيق المحكيات التي يترك فيها للقارئ عملية الربطالنهاية في سلسلة من  حتى

والتي  النص، أغوار في والمبثوثة المبطنة الإيحاءاتالاستفهامات ناتجة عن  وهذه

 بشكل يعلنها أن له يمكن لا إذ الكاتب، انفعالاتب المرتبطة الفجوة خلق لحظة تمثل

 وانكمش ضمر الراوي دور برز كلما⸩فـ  به ويتحكم القارئ دور يلغي لا كي ؛مباشر

 دوره تضاءل وكلما الأدبي، للأثر والخلق الإبداع عملية في الإسهام في القارئ دور

 أسباب هناك وكذلك ،( 5)⸨الإبداعية العملية في مشاركته وكبرت القارئ دور برز

وراء تلك  قفوت .(التجاهل أو ،الاستنكار أو ،الخوف) كونت قد لذلك تدفعهأخرى 

                                                           

 .95نظام التفجية وحوارية القراءة:  (  1)

 . 6القراءة وتوليد الد لالة:  (  2)

 .125فعل القراءة، نظرية في الاستجابة الجمالية:  (  3)

 .9ينظر: النص من القراءة إلى التنظير:  (  4)

 .1/171: العراق في العربية للرواية الفني البناء (  5)
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 ،أو غير ذلك ،أو نفسية ،دينية أو ،اجتماعية أو ،سياسيةعديدة، منها  عوامل الأسباب

 رسمو ،والتأمل لتفكيرل التوقف القارئ من تتطلب بضبابية ملغزا النص فيأتي

 بل ؛النص خارج من تأتي لا التي والافتراضات ،التأويلاتو ،الافتراضية الاستفهامات

 فهي. هذه الربط بعملية تقوم التي هي والفراغات⸩ المتناثرة، النص أجزاء ربط عبر

 يقول لا نفسه النص أن ولو اختلافها، على النص مقاطع بين الربط ضرورة على تدل

 العملية في الصراع يكمن وهنا ،(  1)⸨للنص مرئية غير مفاصل بمثابة وهي. ذلك

صاحب الكنز يزعم )المؤلف( انه ⸩ و والاستمرار، البقاء ينشد صراع وكل التواصلية،

. الحقيقي مالكه فهو اكتشفه، الذي وحده أنه القارئ ويزعم الكلمات، في الذي أودعه

 كما أو ومكتشفه، الكنز صاحب بين أيضا حكائي صراع الحكائي الكنز ملكية صراع

لهِّ  النص كاتب بين هنا، نقول أن يجب ِّ  النص تمنح من هي الفجواتف لذلك؛ (  2)⸨ومؤو 

من تحتاج لمسحة ذهنية  ،عن طريق زرع علامات استفهام غير مرئية أو مخفية الحياة

للوصول إلى  ؛ظهر تلك التساؤلات، وتحاول وضع الأجوبة بفعل القراءةت  القارئ 

 من هي العمل الأدبي قطبي بين الديناميكية العلاقة وهذه .لأجوبة التي تكمل النصا

 ذاإ لاإ الحياة فيه تشيع لا النص لأن النص؛ من أكثر شيء الأدبي فالعمل⸩ النص تحقق

ان النص  شك لا يتجسد؟ نصه يجعل أن الروائي يستطيع كيف ولكن ،(  3)⸨تحقق

 .للتفاعل وتدعوه النص، في القارئ رغبة تؤجج متنوعة فجوات وضعبوساطة  يتحقق

 عملية تحدد التي هي لها تقديمه وكيفية لقارئه، الراوي يقدمها التي المعلومات فحجم

 الراوي دور برز فكلما -التعبير صح إن -عكسية علاقة بينهما والعلاقة القارئ، تلقي

 ،وندرت الفجوات الاستفهامية ،بداعالإ عملية في الإسهام في القارئ أثر وانكمش ضمر

، الإبداعية العملية في مشاركته اتسعتو ،القارئ أثر وبرز ،الراوي دور تضاءل وكلما

في  أكثرولنتعمق  .الإنجازوفتحت له الفجوات أبواب الاتصال والمشاركة والتساؤل ثم 

أن نقسم هذا الفصل  ارتأينا، الروائية المحكياتفلسفة الفجوات الاستفهامية في  إيضاح

 مبحثين: على

                .النص الروائيالاستفهامية في  الفجوات خلق ول: أسبابالمبحث الأ

 .الاستفهامية : فجوات النص  يثانالالمبحث 

 

 

 

                                                           

 .187: الجمالية الاستجابة في نظرية القراءة، فعل (  1)

 .5: أويلالكنز والت (  2)

 .106: التأثير والاتصالفي النص، نظرية القارئ  (  3)
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 الأول المبحث

 النصّّ الروائيفي  الفجوات خلق أسباب

 توطئة

وقدرة تمثل  ،من الكاتب مدعومة بموهبة صناعة النص طاقة انفعالية وذهنية تمثل

فوضعت  ،جزءا من طبيعة الكاتب نفسه، وهذا بطبيعة الحال منح الأدب الصفة العلمية

مع  يتناسبكل كاتب منهجا خاصا يتخذ و ،(  1)له المناهج والنظريات قديما وحديثا

وكان  أخرى خارجية،لمؤثرات داخلية و لخضوعه تطلعاته الذاتية وغير الذاتية؛

 في توجيه الكاتب لخلق مهم   أثر  ، للنظريات التي دعت إلى إشراك القارئ في الإنتاج

إذ إن ⸩ المعايير الاجتماعية والتاريخية؛ فيها متجاوزاعلى التأويل،  نصٍ مفتوحٍ 

، (  2)⸨م آليا عند نقلها إلى الرواية من طبيعتها التداوليةالمعايير هي نظم اجتماعية ت حر  

إيجاد التوازن بينهما  راف عن تلك المعايير ويترك للقارئإلى الانحلذا يعمد الكاتب 

مع تحيين  ،المعنى المحتمل )الكامن( والنصما قبل ⸩دوره في وضع وشيجة بين  عبر

في  -عملية التفاعل رتكز وت، (  3)⸨القارئ لهذا الاحتمال من خلال عملية القراءة

اركة بعملية والمش ،على وضع فجوات بين نصوصه تدعو القارئ لملئها - الأساس

فيما تحدثنا  ما الذي يدفع الروائي لوضع فجواته؟ وهنا نتساءل: الربط بين التفكيكات،

جوة بالنص قد تكون عامدة ومقصودة؛ لتحقيق اعلى درجات أن عملية وضع الف بقس

ويكون فيها الكاتب على وعي تام، وقد  التواصل مع القارئ وإشراكه في عملية الإنتاج،

أفكاره أو  يبطنتولد الفجوات من النص يسير إليها الكاتب بتلقائية وهو يحاول أن 

خوف من سلطة لا سيما الو وبيئتهعوامل كثيرة تتعلق بالكاتب ل ؛ك، منصاعا لذلمقاصده

 ، وهذه السلطات تعرف بـ أو سلطة المجتمع ،أو سلطة رجال الدين ،رجال السياسة

مما راءه وقوانينه، ذلك الآخر الذي يفرض آ ائق منوهي تمثل عو، )التابوات الثلاثة(

حمل إلى  -لمجتمععن ا انخبوي ممثلاه وصفالذي يتصدى للمشهد الأدبي ب -لكاتب ايدعو 

 وأ ،الاحتجاج وأ ،بالرفضورجالها،  ف في مواجهة سلطة التابووقيبه والوصل

، والاجتماعي شة الواقع السياسيالنص مناق عبر محاولا، التجاهل وأ ،الاستنكار

خلخلة تلك  عبرلأدب في حياتنا اليومية، ا لمهمً  اثرًايمثل  وهذا، تهوبلور هوتشخيص

التي مازالت خاضعة في جزء أساسي من أشكال ممارستها ⸩الممارسات والسلوكيات 

إلا إلى خلق الظواهر التي تسهم في  - رغم الادعاءات -إلى طرائق وأنماط لم تؤد 

الخوف )، هذا الجزءوسنتناول في ، (  4)⸨تسميم العلاقات، وعرقلة أي تطور

تحقيق وكذلك عملية  ؛لخلق الفجوات اسببً  من المحظور (والتجاهل الاستنكارو

                                                           

 .16: : صناعة النص في الشعرية العربيةينظر (  1)

 .5القارئ الضمني:  (  2)

 .6: م . ن (  3)
 .10: والسلطةالأدب والمؤسسة  (  4)
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تدعو الكاتب عوامل بوصفها  ؛ والبقاء الذاتي للنص  والاستجابة الجمالية ؛التواصل

، أي ترتبط تتعلق بظروف الكاتب ، وهي تتوزع ما بين أسباب موضوعيةهفجوات خلقل

بالعلاقات أسباب فنية تتعلق ببنية النص أي ترتبط بمؤلف النص ومقاصده الخارجية، و

 النصية الداخلية وغاياته ومقاصده الفنية، ومن تلك الأسباب:

  .)المسكوت عنه( دون مباشرةمن المحظور  تناول  .1

دخول منطقة المحظور بمثابة دخول منطقة مليئة بالألغام؛ ولذلك يحرك الكاتب 

منذ خطورة هذه المنطقة المهمة تماما وهو يعي  ؛الألغام بحذر شديدقلمه بين تلك 

بها نحرف يدفع بالكاتب إلى اختيار طريقة ي وهذا ما ،القدم في صناعة الفن والأدب

ومرة يتلاعب  ،ومرة يتلاعب بالزمن ،المسارات المألوفة، فمرة يتلاعب باللغة عن

 الرواية اختارت قد دراستنا متاد وما، ويحذف ويضيف ،بالثوابت، يقدم ويؤخر

 على ةجذريال اتتغييرال من نتوقف أمام مرحلةفعلينا أن  م،2003 بعد العراقية

 ،والثقافية ،والاقتصادية ،والاجتماعية ،والدينية ،السياسية ؛والأصعدة النواحي جميع

تغييرات أحدثت فورة وتدافعا ملحوظين على كتابة ⸩إذ تمثلت على الصعيد الثقافي 

الرواية، بعد أن كانت حكرا على مجموعة معينة تخضع هي الأخرى لسلطة الرقيب 

الحاكم التي كانت تصل عقوبة الإخلال بشروطها السياسية إلى الإعدام والاعتقال 

( في 2003ما بعد ) مدةوالإقصاء أو المنع من ممارسة أي عمل ثقافي، لذلك جاءت 

 من نوعا يمارس المجتمع بدأ فقد ،(  1)⸨انبثاقها الأول كردة فعل للكبت الثقافي

 بغداد سقوط يشكل⸩ذلك من رغم على الو ، والديني السياسي الصعيد على الحرية

 المجتمعية للفوضى وفاتحة العربي، القومي الفكر انتهاء تراجيديا م،2003 عام

، الخوف لمف، (  2)⸨داخلية وحروب والسياسية  من كثيرخطاب  في تجسد   بل يختفِّ

 ،والاجتماعي ،السياسي أنواعه؛ وتجلت ومحكياتها، ولغتها العراقية، الروايات

هنا لا بد من و ،(  3)م2003بعد الروايات تلك من قليل غير عدد في والوهمي

 عائقا تمثل لا؛ لأنها الأجنبية القوات من مخاوفيكن لديهم  اب لمالكت   ن  الإشارة إلى إ

ة من مالمدعو الجديدةالسياسية السلطة المخاوف من كانت وإنما  ،الكتابة أمام

فضلا  ،تشاركها المصالح الخاصة -عي أنها تمثل سلطة السماءتد   - سلطات ثانية

من على الكاتب من سابقتها، تمثلت بالخوف  خطراأخرى لا تقل  مخاوف عن

 ،خارجة عن القانونتلك الجماعات الفيما بينها،  والمتنازعة المسلحة جماعاتال

كذلك تحت غطاء القانون، بعضها عمل ي ،ومسميات قانونية بعنوانات والمتنكرة

 زد ينتقد، أو يعترض قلم لكل تهديدا تمثل كانت التي الطائفية الصراعات من الخوف

 قوة تمثل أصبحتالتي المتزمتة  والموروثات ،والتقاليد ،العادات سلطة ذلك، على

                                                           

؛ وينظر: إيديولوجيا ذاكرة 7م: 2003ي الرواية العراقية بعد نساق الواقعية والرمزية فالا (  1)

 .59أفعال التذكُّر واستراتيجيات النسيان في الرواية العراقية:  ؛9 السرد الروائي العراقي:

 .13 الأسس المتشظية:(  2) 

 .61: سعداوي لأحمد بغداد في فرانكشتاين رواية في الخوف سردية: ينظر (  3)
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 السلطة في نفوذ   للقبيلة أصبحبعد أن  ،للدولة التنفيذية السلطة ضعف أماممتنامية 

ما يهم في دراستنا، تناول تناول تلك التجليات، فعن  والبحث في غنى ،(  1)والمجتمع

الكتابة لم تمارس  نأ فلا غرويقف عائقا أمام حرية الكاتب،  عاملاالخوف بوصفه 

الحكم من  نوع تغيرمن رغم على ال هذا الفاصل الزمني المهم للبلدبعد  ةتامحرية ب

من الكتاب  مجموعة والقتل ،والاضطهاد ،فقد نال القمع استبدادي إلى ديمقراطي،

 من تمثله بماو ،العراق تاريخ من الطويلة المرحلة هذه امتداد وعلى، (  2)والمثقفين

 الصراعات ثم الأجنبي، والتواجد الاحتلال بمرحلة بدأت خطيرة، سياسية تحولات

 ،(داعش) عصابات لغزو البلد من كبيرة مساحة تعرض ذلك بعد الدموية، الطائفية

 على لتنعكس والتقشف، الاقتصادية الأزمة ثم ومن التحرير، مرحلة من تلتها وما

وج العراقي الشارع  كل على الأوضاع تردي بسبب والاحتجاجات التظاهرات بب ر 

موضوعاتها من الروايات التي تحمل في كم هائل أمام لذا نحن  ؛والأصعدة النواحي

 نإ إذ ،نصوصهاطيات بين  متناثرةً  غزةً مل وإشاراتٍ  اوإبهامً  اغموضً  ومحكياتها

 واقع بعيد بغطاء فمغل   هو وإنما قارئ، أي أمام عريانا ليس الروائي الخطاب⸩

 أصحاب كل حوزته وفي – التقليدي فالقارئ السياسي، الموضوع واقع أو التشفير،

للقارئ  تتركفقد   ،(  3)⸨النص ظاهر من أكثر يفهم لا -السلطة مرتزقة من الخطر

 وبذلك ،تشكيل المعنى دلالةوتكتمل  ،النص  عند ذلك  حرية الربط والملء ليتحقق

ينظر إلى معنى النص  على أنه من إنشاء القارئ ولكن بإرشاد من التوجيهات ⸩

محكي )برعم(  وبالتحديد ،(نصيف فلك)للكاتب  ففي رواية )قياموت( ،(  4)⸨النصية

الذي يمثل المحكي الاطار في الرواية، يتوقف القارئ أمام فجوات هذا المحكي 

يبدأ هذا المحكي بحلم  ربط الأجزاء حتى يفهم النص، إذإلى  وإشاراته التي تحتاج

حد فهو ميت ولا أ مستقبل،في ال غامض تظهر فيه بعض النبوءات لما سيحدث له

أعض ⸩هذا الموت حتى يصل إلى  اصفً اوويسترسل  ،معه وسط بغداد المنكوبة

لعق من لساني حنقا وافضح الجميع واكشف عورة الأولين والآخرين، افضح كل 

، فيتساءل (  5)⸨بلسانه المشطور، لسانه العربي الفصيح قطرة دم مجهولة الهوية

 تامتلأ ندم مجهولي الهوية الذي يلعقالقارئ: من صاحب اللسان العربي الذي 

الذي هذه الفجوة التي تثير تساؤلات القارئ م؟ 2003بعد  غداد بجثثهمشوارع ب

ومن قبض ثمن ⸩ حين يكمل:، لتحقيق الفهم النصمن داخل ها ملئ يحاول جاهدا

الذي كان فيتصور القارئ أن  (  6)⸨العالميةرأس تدحرج من فوق تلال ظلمات البلاد 

، أي الغرب، لكن كيف يكون للبلاد الغربية لسان عربي وراء القتل بلاد العالم

وهنا تحدث فجوة استفهامية أخرى، وعلى القارئ ومن الذي يدفع لهم الثمن؟ فصيح؟ 
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والتأويل في هذه النصوص ، في النص حجية أو اللغزأن يستمر في القراءة لحل الأ

 القراءقدرة  تتفاوت أن المعادلة هذه ظل في الطبيعي ومن⸩يعتمد على نوع القارئ، 

هذه الفجوة و ،(  1)⸨معه التعامل على وقدرتهم تفاعلهم بحسب المهمة بهذه القيام على

 عندما، ويتحقق ذلك النص فهملمواصلة القراءة للوصول إلى قارئ تزيد من رغبة ال

على حد -)كلب أبن كلب(  بعد أن يفزز نومه، الساردالذي يمثل  محكي )برعم( كملي

تقف العفاريت التي جيوش منه ومن  هيعلن تذمر، (القيامة)قيام وهو ينادي ب -قوله 

 يجد القارئ ضالته ويملأالتسميات التي يذكرها لهذه الجيوش  ومن، في باب منامه

جيش ⸩ :وانقطاعا في الفهم إذ يصنف تلك الجيوش اتلك الفجوة التي أحدثت له توتر

العرش وجيش السماء وجيش الذباحة وجيش العلاسة وجيش الصكاكة وجيش 

ت رنين اسم )جماعة الثقوب الخلفاء وجيش الحلفاء وجيش الجلفاء، ثم سمع

، ارئ مسؤولية التأويل والفهمعلى القتقع لبها ملغزة واغوهي تسميات  (  2)⸨السود(

ولكن ضمن حدود معينة، إذ  ،(  3)⸨تلقي بدون تأويل ولا تأويل، بدون تلقي لا⸩إذ 

 (  4)⸨أن المعنى أحرى بأن ينتمي إلى النص منه إلى مجال القارئ⸩يرى آيزر 

كل جيش  نجد أن   لنص  ا ىلإوإذا عدنا أن يكون المعنى نتاج لفاعلية القارئ،  ةطيشر

إشارات إلى تكون  فـ)جيش العرش والسماء( قد ة محددةمن هذه الجيوش يمثل جه

إشارة قد تمثل )جيش الخلفاء والحلفاء( والجماعات التي تقتل وتذبح باسم )الدين(، 

إلى الحكومات العربية المتحالفة مع القوات الأمريكية )البلاد العالمية( والتي 

لجلفاء( قد و)جماعة الثقوب السود(، فجيش )ا تتضارب مصالحها مع )جيش الجلفاء(

في اللهجة العراقية  ()(أن كلمة )الجلفاء إقليمية مجاورة، إذ دولةإشارة إلى  تكون

فالخوف من السلطة  ،قومية تلك الدولةالشعبية تشير إلى صفة البخل التي تتميز فيها 

يكون مصيره نة الحذر كي لا يضع الكاتب في خامة على عدد تلك الجيوش، المقس  

الكلب ابن اب تلك السلطة بلفظة )فالروائي يصف أصح الهوية،مصير مجهولي 

ترك إذ أن هذه الشتيمة ت، (  5)من ينادون إلى قيام يوم القيامةهم  وهؤلاءالكلب( 

 ةبصوت عال بقيام القيام يناديالذي  (الكلب ابن الكلب)من هذا  :القارئ يتساءل

 )كلب ابن كلب(؟ إلىمهمة دينية مثل هذه له  توكلحلول يوم الحشر؟ وكيف بو

المسبقة والإسقاطات الأولية، إجابة تنفي عن القارئ التصورات ى لإتساؤلات تحتاج 

 ه فاقد الإحساس بالزمن، ليطمئنن  إ ليصف هذا المنادي بالمجنون أو الساردفيعود 

إلى أن تسعة  رالكاتب يضع فجوة جديدة حين أشا القارئ قليلا بهذا الاكتشاف، لكن  

 ، إذنفيعيد القارئ إلى النقطة الأولى بالمائة من الناس تائهين في الزمن،ن وتسعو
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 زمن غير زمنها، وهي إشارة إلىوإنما يمثل جماعة تعيش في  !غير مجنونالمنادي 

ويزداد تشوق القارئ ، وسننه الماضي أفكارب الحاضريحاولون حكم دعاة منتفعين 

محكي )برعم( الذي يقدم للقارئ ويستمر في متابعة  ،المعرفةى لإلوصول في ا

ً بعض الناس يشربون ببسي كولا تحت مكيف ⸨حين يصفه ؤلاء من مواصفات ه ا

)السبلت( ويجلس معهم بلال الحبشي يشرب القهوة، وعندما يحين موعد الأذان 

يصعد فوق بيتونة السطح يؤذن ويؤشر بيده للشباب وهم يلعبون الدومنيه أن يدخلوا 

هؤلاء يعيشون تحت نعمة التكنلوجيا : أن فالدلالة المتولدة من ذلك (  1)⸨للصلاة

الروائي ويستمر ، الماضيللناس أن يعيشوا في  يريدونوالتطور الحديث، لكنهم 

 إشارةً ليقدم  ؛بهذه المزاوجة بين شخصيات وأسماء تاريخية ووسائل تكنلوجية حديثة

 ضالته القارئ يجدوهنا  ،للتناقض الذي يعيشه المجتمع لفائدة السلطة اً وتصوير

وعلاقة تلك  ،بنية النص نفسه عبر التي شغلته بمعرفة تلك الجماعات الفجوة ويملأ

ر داخل عالم معق د يمتزج فيه ما ⸩البنية بالسنن الداخلية للرواية التي  ن وتتطو  تتكو 

لكن أهم  ما يميزها هو القوانين الداخلية التي تستجيب لها  هو أيديولوجي واستيطيقي

، فقيمة النص الأدبي تكمن في داخله، ولا (  2)⸨أكثر من استجابتها للقوانين الخارجية

ه ما يتولد من دلالة جديدةدون من يمكن معرفة قيمته  ، وبذلك يجعل الكاتب بنية نص 

فمن  ⸩، ، خوفا من المحظورح بذلكالبودون من د قوله يمخزنا استراتيجيا لما ير

  3)⸨الطبيعي في إطار الأدب يكون كل نص هو أيدلوجي في جانب أساس أو ثانوي

). 

هذه الساعة التي يضطرب في للكاتبة شهد الراوي، وفي رواية )ساعة بغداد( 

بطريقة مقاربة لما تناوله  نفسها فكرة الزمن الكاتبة، تتناول جهاتها الأربعة الزمن

طل الساعة بعد أن تتع ،(بغداد ساعة)الساعة  محكي فيف رواية )قياموت(،كاتب 

، إلا أن ذلك بإصلاحهالتقوم الحكومة بعد ، الأمريكيةتقصف من قبل القوات 

على  تتوقف العقاربفي كل جهة من جهاتها الأربعة عقاربها تتوقف من جديد، ف

ى لإ، وكل جماعة تنظر جهات الساعةعلى قسم سكان بغداد بذلك ينو ،توقيت مختلف

 مجموعة تعيشكل  وأصبحت ،مدينة واحدةاضطرب الزمن في لساعة من جهتها، ا

، وهنا يتوقف القارئ متسائلا : كيف يمكن لمدينة واحدة أن يختلف زمن مختلففي 

مماثله لكاتب رواية )قياموت(  بطريقة الكاتبةوتستمر  ؟بهذا الشكل فيها الزمن

)هارون الرشيد، شارلمان،  تأتي لتتعايش مع سكان بغدادبإدخال شخصيات تاريخية 

ومنهم من يعمل  ،منهم من يدخل مطعم ،ابن جبير( ،المعتضد بالله، الجنرال مود

كيف يمكن له أن يفهم ف ،اد توتر القارئدومنهم من يرتدي بزة عسكرية. ويز ،نادلا

وتحفزه هذه التساؤلات على  ؟لا تتفق مع أفقه وعجائبية ،هذا المحكي وسط غموض

فالكاتبة عبر ذلك شوهت العناصر مواصلة القراءة ومعرفة الغاية من ذلك، 
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والمعايير الخارجية)خارج النص( التاريخية المألوفة عند القارئ، وعطلتها داخل 

النص من خلال طاقة النفي لتكون الأداة الجوهرية في الربط بين المتطورات 

بعضهم عندما ⸩:(ابن جبير)بغداد على لسان  أهلحال  بةالكاتحتى تصف النصية، 

وجد صعوبة في التأقلم مع هذه الفوضى الزمنية، قرر أن يذهب بإرادته ليعيش في 

ماذا كل جماعة ماذا اختارت وبيان في  (ابن جبير)، ليسترسل بعد ذلك (  1)⸨التاريخ

ساعة بغداد، حتى ية على جانبي خوض معارك تاريخببهم الأمر نتهي لي ،ارتدت

فالقارئ  أن الزمن زمنه، معلنامن الشام  )خليفة الموت( على دابة حديدية مله ظهر

وعليه تقع ، فجوة استفهامية في طريق فهمه وإدراكهتقف  النص   قراءة في أثناء

بعض فرضيات  أن⸩ذا ما علمنا بفرضيات وتوقعات لا نهائية، إ مهمة التأويل

أنها غير مثبتة، وهذا يعني أن القارئ  معلقة. بمعنىوتوقعات القارئ تظل 

عند قراءة الرواية ف، وقد تجعل الفجوة  النص مفتوحا حتى النهاية، (  2)⸨يستبعدها

 هااتجاهاتأما  ،تمثل العراق ن ساعة بغدادنكتشف إن لم نكن مخطئين، أ حتى نهايتها،

 ،قسمة على نفسهانوالطائفية التي جعلت المدينة م ،التقسيمات القوميةإشارة إلى هي ف

وذلك أن تعيش في الماضي  وأمام حيرة الزمن المتوقف اختارت كل جماعة

 اهرةً وش ،الكتبتلك رأسها في  فقامت كل جماعة بدفن ،تأريخ كتبهاإلى  بالرجوع

فلة دواب على ظهر دابة حديدية في قاخليفة الموت( ظهر )⸩، حتى من هناك سيفها

تعمد  ثار نمرود، يرتدي ساعة عاطلة نوع روليكستمتد من رقة الشام حتى آ

إلى احتلال  ت الكاتبةوهنا أشار ،(  3)⸨إظهارها في معصمه ليعلن إن الزمن زمنه

، وهي إشارة للسلطة التي من قبل )داعش( وإعلانها الخلافة أجزاء من العراق

ه خليفة بكر البغدادي( الذي زعم بأن   )أبيشخصية  عبر تتحقق بالقتل والذبح

مستمدة من  ح بالاسم ألا أن إشارتهالم تصر   الكاتبةأن من رغم على اللمسلمين، ول

 فيأثناء خطبته التي تعمد إظهارها على الملأ  بساعتهالواقع، حين ظهر البغدادي 

ها فارتداء الساعة العاطلة على الرغم من ان ،آنذاك )جامع النوري( في الموصل

حديثة ومن ماركة عالمية خلق فجوة استفهامية حفزت القارئ على الملء بأن الزمن 

 حديثة ساعةوفضلا عن ارتدائه لديه متوقف وافكاره لم تتناسب مع تطور العصر، 

 هذه ، وعبر(عسكريةصفحة دابة عصرية حديثة )م يركبفهو  ،عالمية ماركة من

استعانة  فمعالقارئ فجوات النص ويحقق الانسجام والتوافق،  يملأ الإشارات النص ية

ه ن   إلا  لتحقيق مآربه، إوالمصنوعة في الغرب  ،الحديثةالتكنلوجيا ب الخليفة المزعوم

من  ةمستمدفته أن يعيش بشريعة وسنن علن توقيف الزمن، ويجبر من يقع تحت خلاي  

بتوظيفها  فالكاتبةفعقله متوقف على زمن بعيد عن الزمن الذي ظهر فيه، الماضي، 

للمفارقات الكثيرة)الساعة والزمن، الدابة والمصفحة العسكرية، وغيرها( قد عمقت 

أن  ختارتا بتضمينها لموضوعات حساسة،فجوات النص  واربكت ذهن القارئ، 

فجوات على طول المحكي ها النصي ، تاركة داخل بنائتتناولها بغموض وإبهام
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كما أنها لم تعلن مسميات تلك المجاميع التي توزعت التصريح، بعيدا عن  ،الروائي

تلك  تتقاسمهامن السلطة التي  فالحذرعلى جهات ساعة بغداد بشكل مباشر، 

نىًيجعل الكاتب في لطة من نفوذ وما تمثله تلك الس ،الجهات عن المواجهة  غِّ

 .المباشرة

تتنافى مع السنن العرفية التي  لاوأفعيتمثل الخوف في ممارسة سلوكيات قد و

، كسلطة القبيلة على أبنائها في تحديد تحكم المجتمع من موروثات وعادات وتقاليد

مصائرهم، واختيار طرق العيش التي تتنافى وعادات البيت والقبيلة، كذلك العنف 

معية أخرى ت، وظواهر مج(  1)وهن يواجهن خطابا طائفيا عنصريا ضد النساء

وقد يتردد الكثير من الكتاب . ةطويل ية وقبليةيختار تصراعا، قد تكون نتاج كثيرة

محسن الكاتب إذ يبدأ  خوفا من النقد الجارح من قبل المجتمع، ؛في البوح بمحكياتهم

ما كنت لأكتب قصة أهلي وافضحهم لولا ⸩ (:الأصابع)تمر في رواية الرملي 

ية صارخة بشكل علني دون خوف أو تشفير الذلك جاءت الرو ؛(  2)⸨تشجيع أبي

وقد تناولت الرواية العراقية  التي تحكم العائلة وما يرتبط بها،بوجه سنن المجتمع 

لاسيما  من هذه الموضوعات التي تعالج قضايا المجتمع على طول تاريخها، الكثير

 محكيعند  اتحديدً و ،حول قاسمللكاتب ( يففي رواية )سوق مريد م،2003بعد 

هولندا في غادر العراق إلى الذي  ،المولع بحب المسرحالشاب  (السرحان هيثم)

، لكنه ما لبث أن م2003السبعينيات، ليعود بصفة مترجم مع القوات الأمريكية بعد 

سوق )ليختبئ في  ،مع مجندة أمريكيةأقامها ومن علاقة  هذه القوات،هرب من 

ن علاقة طيبة مع يكو  ، للوطنهوالشعور بالخيانة بعد تأنيب الضمير  ()(يمريد

)أم  هيدخل بيته وينال محبة أم ،هبائع السبح المقعد الذي جذب انتباه (مريدي)

 ،هيثم مع مريدي الذهاب إلى زيارة كربلاء، يتبعها يتقرر أم مريد، وعندما (مريدي

ف  فقد ،كانت له ذكريات ففي تلك المدينة لأول مرة على زميلته )سيدور( التي تعر 

زال في مخيلته ذلك المسرح الذي كان  هذه المدينة آنذاك، فلامسرح مثل معها على 

 ،المسرح كانمإلى  عناء بعد اهتدىالوصول  وعند، ر المراقد الدينية هناكاوبج

دخل. لم ير أحدا. ذهب إلى العمق وأستدار عند نهاية المنصة إلى ⸩ عندماالسارد و

من المسرح حيث غرفة المكياج. شاهد تابوتا فارغا، صندوقا للميت  الجهة الثانية

جعلت  هذه المشاهدبنية النص المتمثلة بف ،(  3)⸨سوار المسرحيةسوظن انه من اك

مسرحية تعرض، يعرض فيها أن هناك ب ؛)هيثم(بطل الرواية يتوهم مع القارئ 

                                                           

 .29: ائر الخوفدو (  1)
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عن  حين يتحدث السارد يفاجئ القارئ النص، لكن جثة شخص مالغسل  امشهد

من الإسمنت، مشاهد متتالية  (دكة)عن مشاهدة ، وصوت ماء يدلق من الحنفية سماع

 رعز    قدالمسرحي، فلمشهد التوقف القارئ للحظة متسائلا عن علاقة تلك الأشياء ب

المتولدة من  ةضحيته من خلال الاستفهاميالقارئ وليكون  هذا الإيهام في النص

المشهد الذي أمامه ليس  المسرح،( هيثم) فيها دخل التي باللحظات متمثلة ،نصال

 كانت مرعبة وصادمة لبطل الرواية )هيثم(مشهدا دراميا متخيلا، وإنما هي حقيقة 

ى إشارة إلتكون  قدإذ  ؛غاياته نصوللالمسرح تحول إلى مغتسل، الذي يكتشف أن 

رمز للحياة  الكاتباذا ما علمنا أن  ،الحياةنافذة تمنح كل  غلقأن هناك من يحاول 

فبدل أن ، (أمة كأعطِّ  مسرحا نيأعطمستمدا ذلك من المقولة الشائعة )بالمسرح 

 غسل الموتى وتكفينهم علىيكون للمدينة مشاركة في إنتاج الحياة، اختزلت وظيفتها 

بهذا الغموض  لم يترك النص  ه أن  ما يؤخذ على الكاتب   أن  لا  إ، النصعلى حد قول 

أضاع وبذلك  ،(  1)فكرتهيفسر للقارئ ، بل اخذ أخرى الذي يمكن أن يحتمل تأويلات

 بتفسير النص قتل هلأن   ؛لفعل الصوابولو ترك التأويل والملء للقارئ  قيمة الفجوة،

يبحث عما لم يقله النص ⸩فعلى الكاتب أن يترك القارئ  ،وتوضيحها فكرته

المتناثرة في ثنايا النص أو الخطاب، ويبحث عن الفجوات صراحة، يفك الرموز 

ليملأها، ويسبر أغوار مستويات النص المجازي ة، ويسد شقوقه، فمفهوم القراءة 

. (  2)⸨المعاصرة على وفق ما ي طرح هنا، مقترن بالاكتشاف وإعادة إنتاج المعرفة

دون مع ئإلى الدور الذي لعبه العا - محكي )هيثم(في  -إشارة ثانية تكون هناك  قدكما 

مفتوحا على  ؛ لذلك يبقى النص  وصول البلد إلى ما وصل إليهفي  القوات الأمريكية

عملية ى لإقراءات متعددة، وتمثل عملية استنطاق المعنى حاجة ماسة في الوصول 

بنية ألسنية ⸩تكون عملية الاستنطاق من داخل النص الأدبي الذي يعد فالفهم، 

بذاته، وليست بحاجة إلى الإحالة إلى أي مرجع خارجي، أو الوقوف )لغوية( مكتفية 

، لية منتجة عند ملامسة القارئ له، إذن النص بنية دلا(  3)⸨أمام دلالة أو معنى محدد

ثالث  عنصرٍ  لإنتاجلا نبالغ اذا قلنا بانها عملية كيميائية، تتمثل بامتزاج عنصرين ف

  نى المشترك في عملية الفهم. يمثل المع

ويزرع فيه فجوات ليستنكر  ،قد نجد في بعض الروايات من يلغز النصو

أدبية لكن بطريقة ، احتجاجا ورفضاظاهرة معينة يتحمل فيها الكاتب المسؤولية 

في رواية )عازف الغيوم( للكاتب ، فمتعددةمفتوحا أمام تأويلات  فيها يجعل النص  

ومن ثم عودتهم  ،يتناول الكاتب في بداية الرواية موضوع هجرة الشباب (علي بدر)

مع الوضع الجديد، ففي محكي )نبيل( الذي يدخل في  التأقلمبعد أن يعجزوا عن 

كل الذين رحلوا ⸩فيحذره والده سجال مع والده ليقنعه في الهجرة والفرار من البلد، 
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حد أقاربه الذي هاجر إلى أمريكا وعاد قصة أ ، بعد أن قص  عليه(  1)⸨عادوا فيما بعد

بحكاية قديمة  نبيلذك رت هذه الحكاية حتى السرد بشكل طبيعي، يسير وخائبا، 

 احمارً أن ب :في القرن السادس عشر تتلخص (بريزيصائب الت)للشاعر الفارسي 

ل الحمير،  كان يهان في قريته التي تهين الحمير، ليهرب إلى قرية مجاورة ت بج 

الأولى عاش فيها زمنا من الاحترام جعلته ينسى تلك الإهانات، لكن الحنين لقريته ف

، هرب من القريةروم الحمار من أصدقائه ي صادفهالعودة  وعند، دفع به للعودة إليها

، قريةالتي تنالنا في ال الظلم والإهانات من وبعد أن سأله عن سبب هروبه أجاب:

أرجوك، اسمع نصيحتي، عد ⸩حين رد عليه الحمار العائد لقريته:  وكانت المفاجأة

الفجوة بين محكي نبيل  توهنا تولد، (  2)⸨إلى قريتك، لن تشعر بأنك حمار إلا فيها

الغاية من إيراد  مال القارئ الشاعر الإيراني، ويتساء)الحمار( في قصة  محكيو

د من ئعاال قريبهفعل ر بينه وبين نفسه من لاستنكاا نبيلأراد ؟ هل القصةهذه مثل 

د العيش تحت سوط العبودية الرجل الشرقي الذي تعو   علىر أمريكا؟ أم هو يستنك

إذ لا تسعه سماء الحرية ولا تليق بتركيبته  ؛مقارنة مع محكي )الحمار( والظلم

هل ل القارئ إشارة أخرى يخفيها الكاتب؟ ويتساء الاجتماعية والنفسية؟ أم هناك

وقد ؟ بذلك والدهكما استشرف يعود إلى بلده  ؟ أمسينجح نبيل في التأقلم في الغربة

بعد ، لكن (Home Sike/الهوم سك ) عن مرضيتحدث  الكاتب يشعر المتلقي بأن  

 وتملأ تلك الفجوة ،رةيكتشف قيمة تلك الإشارة المبك   أن يتوغل في أحداث الرواية،

يمكن أن تتسع لأحلام الأنسان،  ةلا مدينة فاضلف، التي شغلته على طول الرواية

ليتراجع عن تلك  ،تتبخر مدينة فاضلةسية الحالمة بالعيش في فشخصية نبيل الرومان

، تشبه لمن يفكر بالهجرة ةم نصيحيقد  أراد أن في النهاية  وكأن الكاتبالفكرة حزينا، 

قد ل ،نصيحة والدهالتي تتطابق مع  نصيحة ذلك الحمار في حكاية الشاعر الإيراني

لغرب من قبل الفرد الشرقي، تب أن يستنكر النظرة اليوتيوبية إلى ااستطاع الكا

أن الفعالية الخاصة بالراوي تبرز في سعي ⸩، إذا ما علمنا بإيحاءات وإشارات لبيبة

، إذ حاول (  3)⸨الأخير في إقصاء وتغييب وجهات النظر التي لا تخدم أيديولوجيته

وجعل النص في النص،  الفجوات هوضعبوجهة نظره تلك  يبديالكاتب أن لا 

  .مفتوحا

وقد حاول بعض الروائيين الاستنكار من بعض الممارسات المجتمعية الجديدة 

على  منصب فاهتمامهم، المباشرة والتصريحدون من ، م2003التي ظهرت بعد 

الروائي  في عالمهم القيم السائدة عبر المجتمع في السائدة القيم رفضوالاستنكار 

ن كان وإ تلك القيم،ير يومشاركتها في تغالمحورية  الشخصيةوظيفة القائم على 

عالم فني بكل ما يعنيه الوصف من معنى، فهو ينهض على الاختيار ⸩العالم الروائي 

والانتقاء، اختيار الشخصيات والنماذج المتعددة المتنوعة كما ينهض على التصوير 

                                                           

 .8عازف الغيوم:  (  1)
 .11: عازف الغيوم (  2)

 .51الرواية المونولوجية: (  3)



)31( 

 روائيلا فلسفة الفجوات الاستفهامية في النصّ…………………………………الفصل الأول

 

 

الكاتبة وهذا ما جسدته  ،(  1)⸨يز والتلميح على المباشرة والتصريحوالإيحاء والترم

 في رواية تمكنت، فقد في اختيار شخصياتها وتداخل محكياتها (الدليميلطفية )

تحتج على سيطرة العرف القبلي على مناطق  ( أنوأزمنة وفونوغراف عشاق)

، ففي الممارساتء من تلك إلى جزغير مباشرة إشارة ب واسعة من العاصمة بغداد

بما  ، لتتفاجأ م2013تعود إلى العراق بعد التي  جابر الكتبخاني( محكي )نهى

ري بدل  كل⸩مني وإنساني وصلت إليه بغداد من انهيار أ شيء بلون الرماد، تصو 

المتسلقات المزهرة والجهنميات غرسوا رايات من أقمشة ملونة فوق السطوح، مثل 

لي زحف على أحياء بغداد وكأنه كان يتربص بها وهو رايات القبائل، النظام القب

ل القارئ ، ويتساء(  2)⸨مختف تحت جلدها، كما المرض الخبيث الذي ينتشر بغتة

كانت  إذا بتلك الرايات؟ هل هي فعلا رايات تمثل القبائل؟ )نهى( تقصدههنا عن ما 

أم هي  تلك الرايات برايات القبائل )مثل رايات القبائل(، ، لماذا شبهتتقصد القبائل

عددها المبالغ ، وفرض نفسهإشارة لأعلام الأحزاب التي كانت نتاج واقع سياسي 

، كانت معينةفيه؟ أم هي إشارة لتلك الرايات التي تمثل ممارسات دينية لطائفة 

وتغطي أبواب  ،أصبحت تعتلي أعالي السطوح ؟محظورة م2003قبل ممارساتها 

وهي الظاهرة الأكثر  ،وأعمدة الكهرباء ،والمتنزهات ،والجسور ،والشوارع ،البيوت

 تولدقف القارئ أمام هذه الفجوة التي تووي، ؟ماذا تقصد بـ )النظام القبلي(شيوعا، ثم 

المرض الخبيث  لا سيما حين تشبه )نهى( انتشار تلك الرايات بما يشبهو ،التساؤلات

في هذا النص تدخل منطقة المحظور مستنكرة ورافضة  فالكاتبة ببغداد،الذي يترصد 

، وكل قارئ يضع ظاهرة اجتماعية، لكن بإشارات مبهمة ومفتوحة على التأويل

للمشاركة في ، والدرجة الفعلية للقارئ فقهلاته بما يتناسب مع أيدولوجيته وأتأوي

يتم قصرها على فهم وادراك ما فإن فعالية القارئ ⸩النص، ومن هذه الناحية  إكمال

بضرورة  (يزرآ)، وهذا ما يؤكد عليه (  3)⸨هو موجود سلفا من معان في النصوص

لابد أن يتحكم النص  في نشاط ⸩ و أن يكون إنتاج المعنى من داخل النص نفسه،

أعماق الغوص في  لك الإنتاج من قبل القارئ عبرحقق ذليت ؛(  4)⸨القارئ بصورة ما

، الذي (نوري شاكر)للكاتب ونجد في رواية )خاتون بغداد(  .لبلوغ مقصديته ؛النص  

هل ⸩يشير إلى ما تقوم به بغداد من حداد دائم وفاءً لرحيل مخترع الكهرباء أديسون 

مصابيحها لدقيقة في حداد لرحيل مخترع  أطفأتالولايات المتحدة  تعلمون أن  

الكهرباء أديسون؟ ولكن بغداد لاتزال تلتزم بالحداد وتطفئ مصابيحها إلى الوقت 

، فالكاتب لم يصرح ويأتي بكلام مباشر لنقد ظاهرة )انقطاع التيار (  5)⸨الحاضر

 رك للقارئ معرفةليتبل تناول الظاهرة بمفارقة ساخرة؛  الكهربائي( في بغداد،

إذ أن القارئ الواعي لا يقبل أن يكون دوره  قصديته والوصول إلى النص الظل،
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 بإعادة يقوم أنه أيضا، منتج هو بل وحسب المتلقي بدور يكتفي لا فالقارئ⸩هامشياً، 

 عب ر التأويل والادراك؛ ليتحقق النص ويتجسد. (  1)⸨الأدبي النص إنتاج

 .الغاية الجمالية والفنية تحقيق .2

فإن المقصدية ⸩للنص الأدبي مقصديته التي تميزه عن الكلام العادي المباشر، 

الأدبية غير مباشرة لأنها تتوسل بشتى ضروب المجاز والاستعارات والكنايات. 

بل عليه أن يتعب ويكد في إعمال  ؛وعليه فالقارئ لا يجد المعاني دائما في متناوله

اب في نتاجاتهم تختلف غاية الكت  كما . (  2)⸨الحدس والفكر لبلوغ المقاصد العميقة

الكاتب ف وباختلاف البيئة والظروف المحيطة بهم، ،المذاهب التي يتبعونها باختلاف

لكل كاتب يخضع لسلطة الانفعال والتجربة الشخصية مع الاهتمام بقيمة الخيال، و

 كمذهب أدبيًّا مذهباً نحدد عندما الغايات تلك بعض نلمح   أن باستطاعتنا⸩ و ،غاياته

د عندما أو الجمالية، القيم خلق غاية للأدب يتخذ الذي المذهب: بأنه للفن، الفن  نحد ِّ

 ترمي الواقعية أن أو الفردية، الذات عن التعبير غاية للأدب تتخذ بأنها الرومانسية

ن الحياة في ما إظهار إلى المحددة التي أهدافه  للنص، فحتى لو كان (  3)⸨وش ر ٍ  ق بح مِّ

العمل الروائي، فالاهتمام بالصياغة الفنية لتحقيق  داخل أفكار بوساطة هابثيحاول 

اء للدخول في عوالم شخصياته، الجمالية هي من تحقق تلك الغاية، وتجذب القر  

، لتترك انطباعاتها على شخصيةكل  أفكاروالتفاعل مع  ،والامتزاج مع محكياتها

ن وظيفة الوسائل الفنية في النص  أن تصوغ المادة إ⸩القول  ولذلك يمكن القارئ؛

ا يولد أشكالا فنية على قدر كافٍ من  الحياتية في إطار غير مألوف أو مأنوس، مم 

 يمكن لكننا لا ،(  4)⸨التعقيد، وهذا بدوره يبطئ عملية الاستيعاب ويجعلها أكثر إثارة

 النص، ميتا غاية فهو ؛معنى إنتاج إلى يفضِّ  لم ما العمل الروائي غاية إنتاج أن نعد  

أو تأجيلها، وبذلك  هم في إخفاء قصدية النصتس عملية خلق الفجوات داخل النصلذا 

، فهو من ناحية يخلق نصا فنيا أدبيا متميزا، ومن واحد بحركة هدفينالكاتب  يصيب

 يكون فيه أثر دون مباشرة،من ناحية أخرى يبث أفكاره بقصدية مبطنة بفجوات 

ب اوهذا ما  ،القارئ حاسما في الاكتشاف والتحديد والملء عليه أغلب الروائيين  ح 

التي يؤرشف  ،(حامد فاضل)( للكاتب علبةفي  بلدةفي رواية )العراقيين، ونجد ذلك 

يهام والواقع، ففي محكي )سلام( الابن بين الإ بمساريرة مدينة السماوة سها عبر

بجسد بارد بعد أن اعتقل من  إلى بيتهر البلدة وخازن تراثها الذي عاد الوحيد لمصو  

عاجزا أمام مسؤولية  (سلام)ليقف  ،(أصحاب المعاطف الثقيلة)قبل رجال السلطة 

أو  شلت كل محاولاته في الحصول على عمل داخل البلدبعد أن فإعالة العائلة، 

بعد أن باع جميع لوالده، وبيع الصور الفوتوغرافية خارجه، لينتهي الأمر به ب
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لا صورة والده، وقف خجلا وحائرا أمام صورته التي اتجه الصور، ولم يتبق  إ

 فتحةهناك  أنلإنزالها من الجدار بعد أن طلبت والدته حملها إلى غرفتها، ليكتشف 

ي  أمي، واحتجت إلى بضع نكانت مخبأة مثل كنز الحكايات. لمع الأمل في ع ي  ⸩

ملهوفين  ا، وكان(  1)⸨خزانة نقود! -بدفء يدي، ألتفت  إلى أمي:  دقائق كي أشعر

من شقاء وضعه والد سلام  من نقود مخزونة، وما العلبةهذه  ما تحتويهلمعرفة 

يتفاعل الذي القارئ وهذا التوتر والقلق والانفعال ينتقل من الشخصيات إلى العمر، 

لكن الكاتب يقطع عنه  ؟من نقود تحتويه العلبةمحنة سلام وعائلته ويتساءل عما  مع

أمي التي لا تفصح عن مكنونها ألقت ⸩ هذه المعرفة ويتركه حائرا بعد فتح باب الكنز

ع ق     2)⸨ بما في قلب العلبةت  نظرة واحدة، وغادرت الغرفة حاملة صورة أبي، وأنا ص 

 (سلام)؛ هل أن وليترك القارئ يتساءل ويخمن ،، ليختتم الفصل بالعبارة السابقة(

وجد العلبة فارغة؟ بدليل مغادرة الأم صامتة مع صورة الأب؟ أم أن الصورة لديها 

سلام  أنالظروف الضنكة التي تمر بها العائلة؟ أم من رغم على الما في العلبة أهم م

العائلة لمدة طويلة مما جعل سلام بقوت  قد يتكفل ،وغير متوقع ،وجد مبلغا مذهلا

إخفاء هذا السر )المبلغ على ب في مغادرة الأم كرد فعل يصعق، وقد يكون هو السب

، من النص أن يتدخل للإجابة عنها الكبير( عنها من قبل زوجها؟، تساؤلات تحتاج

أكثر متعة واشد  وجعلت مواصلة القراءةواية جمالية هي من أضافت للروهذه الهوة 

بدليل أن  واكتشاف ما يحاول النص تأجيله، لمتابعة أحداث الرواية،تشوقا 

الموضوع الجمالي لا يتشكل إلا من خلال فعل التعريف من جانب القارئ، فإن ⸩

التركيز عندئذ ينتقل من النص بوصفه موضوعا إلى فعل القراءة بوصفه نشاطا 

 ً  وأوقعت ،النص فهاخل   التي الفجوة لردم إجابة على القارئ يحصل ولكي ،(  3)⸨علميا

يمدد يقلب القارئ الورقة متجها صوب الفصل التالي، لكن الكاتب مأزق  في القارئ

في توصيف حال سلام على لسانه حتى يقول  استطردفي منح المعرفة للقارئ م

ربما خبأ أبي في العلبة التي خلت من النقود ما هو أثمن من ⸩محدثا نفسه: 

تقسيط المعرفة رويدا رويدا، فهو على قدرته في ، والكاتب هنا دلل (  4)⸨النقود.؟

هو يلغي  نفسه لا يبوح بما في العلبة، إذن ينفي احتمالية وجود النقود لكنه في الوقت

عندما  (إيزر)عنه  وهذا ما تحدث ،ويزرع تساؤلات جديدة ،مجموعة من التساؤلات

إذ تحتم الفجوات عند ملئها،  الربط بين مفاصل النصفي الفجوة الداخلية بين وظيفة 

، ليتمكن القارئ من معرفة البيانات ربط التكافؤ في عملية  ضرورة مفاصل النص 

وبمجرد ادراك تلك العلاقات  المقاطع المجزأة، اعليه ترتكز الإدراكية التي

، ثم يعود الكاتب ليوهم (  5)الموجودة بين عناصر الموقف بالاستبصار يتحقق المعنى

من  خرجتالتي  -مه ا سلام وأنكيف خم   العلبة، ويتساءل القارئالقارئ أنه لم يفتح 

                                                           

 .24بلدة في علبة:  (  1)

 .25: م. ن (  2)

 .202نظرية التلقي، مقدمة نقدية:  (  3)

 .27علبة: بلدة في  (  4)
 .189ينظر: فعل القراءة، نظرية في الاستجابة الجمالية:  (  5)
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؟ هل العلبة فارغة ويطرح تساءل آخرأن العلبة ليس فيها نقود؟  - مع الصورةالغرفة 

، يسألها صفات إنسانية )أنسنة(العلبة التي يمنحها  حوارية بينه وبينبسلام  يبدأ حتى

، ألا أنها لا تجيبه، وهنا تبرز جمالية اللعبة السردية بين فيها عن السر المكنون

والقارئ في المشاركة والاتفاق غير المعلن بينهما في طرح التساؤلات، وكأن  النص

ربما لم تكن مثل ما ألفنا ⸩الكاتب على لسان راويه )سلام( يطرح تساؤلات القارئ: 

؟ ربما هي كائن حي  على من ع لب؟ ربما هي علبة ساحر يخفي بداخلها ألف لعنة

شكل علبة؟ ربما مسكونة بالكائنات التي تسمعني وتراني، وأعجز أن أسمعها أو 

، وحين مد يده متوجسا داخل العلبة وجد فيها (  1)⸨أراها؟ ربما هي علبة بقاعين؟

القارئ بعد أن يكتشف ما بداخل العلبة، ينفي ف (،سور الوركاء)صورة لبقايا 

تحل محلها ، والإبهاموتزول مواضع  ،إجابات غير موفقةتساؤلات سابقة مع 

تساؤلات جديدة، وهذا ما يمنح النص جمالية في التلقي من قبل القارئ الذي يشعر 

 ،منتصراوعليه مواصلة القراءة للخروج من تلك المتاهات  ،أنه أحجية داخل متاهة

عادلة التواصل يضمن للطرفين حرية الصراع من أجل البقاء في م⸩فالفجوات نظام 

تبعث في ⸩دلالية للمعنى وينتج عن هذا الصراع تحولات وانقلابات  ،(  2)⸨الأدبي

نفس القارئ ذلك التوتر الذي يطلق نشاطه التكويني والذي لا يهدأ إلا بإخراج الشيء 

خر يوهم بين حضور معنى وغياب آ السردية الكاتب بتلك الألاعيب. ف(  3)⸨الجمالي

أن محكي القارئ القارئ ثم يسلب توقعاته بوضع فجوات تمنح نتاجه جمالية، ليجد 

إنسانا لا موضعا. وللوقوف على  لا من المكانلسرد سيرة مدينة جاع )سلام( مسخر  

 ،من التوقعات اأفقً  يمتلك ،جماليات النص لابد من وجود قارئ متميز ذو ثقافة عميقة

وما بين  ،)أفق النص(لعبة النص  نفسه عبر يئالعمل الرواسبر أغوار كن من تمم

وحينها لا يأتي العمل الأدبي  ،الأفقين )أفق القارئ وأفق النص( قد يحصل التوافق

ب أفق النص توقعات القارئ فتحصل صدمة بجديد ولا تظهر جماليته، وقد يخي  

، ففي رواية )مدينة وتسطير جديد لأفق القارئ يتماشى مع النص وتأثير جمالي،

م الكاتب مفاتيح النسيج الحكائي ، لا يسل  (لؤي حمزة عباس)الصور( للكاتب والناقد 

جمع الذي ي ، بل يجعله حائرا بين بطل الرواية الراوي بضمير )الأنا (للقارئ

وصور  تمن الجرائد والمجلا في دفتر مدرسي الصور، صور مقتطعة ويلصق

الذي يلصق له صورة ويأخذ  (خاله)وبين محكي مطبوعة بمختبرات التصوير، 

لفنان في هذه المقارنة محكي ايشاركه وكذلك بالمقارنة بين خاله وصورته، 

في الرواية وصورته على فراش المرض، وبذلك المصري )عبد الحليم حافظ( 

المسافة بين الربط بين تلك المفاصل، وما يزيد في القارئ إجهاد الكاتب  يحاول

الحضور المستمر والغامض لجملة )الصور  لقارئ والإجابة المنتظرة؛تساؤلات ا

الصور تكذب. ذلك ما قلته لنفسي في اللحظة التي رفعت الصورة فيها من ⸩تكذب(! 

                                                           

 .28بلدة في علبة:  (  1)

 .96نظام التفجية وحوارية القراءة:  (  2)

 .178فعل القراءة، نظرية في الاستجابة الجمالية:  (  3)
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 متلازمة فهو مهتم  بالصورة ونافٍ  وتصبح (  1)⸨الألبوم لألصقها في دفتر الصور

 الوجه، تكون لن أبداً  وإنها. تكذب الصور أن اعرف⸩في الوقت نفسه  لحقيقتها

هل قصدية الكاتب بكذبة  ؛القارئلدى تولد تساؤلات ت ، وبذلك(  2)⸨والحلم والحكاية،

التي اقعية لكل الصور الوبذلك رمز ه يأن   هي محددة في الصور نفسها؟ أمالصور 

بين حقيقتها تناقض من في داخلها  هتحمل بما ،تمرق بشكل يومي أمام أي شخص

)الصور  من تكرار جملة؟ وما الغاية المعروف والسائد في العقل الجمعيومظهرها 

 خالي بين تكن لم⸩ في الواقع (خاله)لا يشبه في الصور  (خاله)فهو يرى  ،تكذب(

 أية العائلة البوم المحفوظة في وصورته الكورنيش على يمشي متمهلا أتصوره وانا

 انحرافعبر  الكاتب يأتي بنماذج ليبرهن نظرية )الصور تكذب(  إذن ،(  3)⸨صلة

الكاتب يريد أن يوجه ف ،بالنسبة للقارئ طبيعيغير  انحراف وهو يمثل ،الثابت

أن يشارك الكاتب في  الحذقوعلى القارئ  مخفيإلى معنى  الصورة فيالقارئ 

نقل حقيقة  في كذبت الصورة، عملية اكتشاف دلالته واستخراج المعنى المقصود

)عبد الحليم حافظ( على سرير المرض، رقود الصورة في نقل خبر  خاله، وكذبت

فن  وظففالكاتب فملامحه في الصورة لا تدل على انه يعيش أزمة صحية، 

وعلى القارئ أن يستنطق قصدية الصمت  ،في النص يزرع فجواتهلالفوتوغراف 

ويمنح الصورة الحياة لتعبر عما يريده النص،  ،الحركة من يبعث فهو وحده فيها،

إذن على القارئ أن يمازج بين النص ونص الصورة حتى يستطيع ملء الفجوة 

ويحقق الاتصال، ولن يستطيع القارئ ربط مفاصل النصوص والصور إلا بعد أن 

بوشيجة  اتصالي تفعيل عبريملأ تلك الفجوات بين المفاصل من داخل النص نفسه، 

أي بوسيلة  ،ات بين النصوصوالتناظر ،والاسترجاعات ،اتلتوقعوا ،اباتالإجمن 

وبهذه الطريقة يستطيع الكاتب أن  التجميع )الجشتاليت( التي أشار إليها آيزر،

يفرض تأثيره على القارئ بسحر وجمالية سرد محكياته، بترك فضاءات له في 

 حدود ضمن للصورة القارئ استجابة تتحدد تمويهي الصور ليتعامل مع نص

لأن هناك رغبة في أن يرى المؤلفون ما لم يتوقعه القراء للوهلة الأولى. ⸩صانعها؛ 

رؤيته في وجود أفق للتوقعات. وزوايا عميقة من الصمت والبياض والمرسل 

 تمثله النهايات لهم من شعور ماتع،اء بما ، من أجل نيل استحسان القر  (  4)⸨والمهمل

كما ويطفق الكاتب إلى  توظيف المحكيات المتداخلة ليبعد الإجابة عن متناول 

محكي خال و) محكي المعقل،  اك محكيات متعددة ومتشابكة في الرواية، فهنالقارئ

محكي عبد الحليم، و محكي ياسين،ومحكي صفاء وسوق الجمعة، والراوي، 

محكي سعود وم قاسم، محكي عبد الكريومحكي الحاج أبو حميد والإيطالية، و

 بين الجمالية المسافة ليوسع عمد الكاتب إلى توظيفها وكريمة( وغيرها من المحكيات

                                                           

 .12مدينة الصور:  (  1)

 .77: م. ن (  2)

 .12: م. ن (  3)

 .6: السرد فيالقارئ  (  4)
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 المتداخلة محكياته أن الكاتب على يؤخذ وما المنتظرة، والإجابات القارئ تساؤلات

 .()الموضوعي الجانب على حساب للرواية والجمالي الفني الجانب حققت

 

 الأدبي. التواصل تحقيق .3

تمثل العملية ⸩بداع في الفن بجميع أنواعه بما يحققه من تواصل، إذ يرتبط الإ

الإبداعية فعلا تواصليا ناتجا عن العلاقة المتبادلة بين الوعي والوجود، على وفق 

صيغ وانساق تنتظم داخل فضاءات فكرية، تتجسد على نحو متحول في الأشكال 

على ضوء مخطط و، (  1)⸨الفن بحقوله المختلفة المادية الممثلة للشكل الظاهري في

 رومان جاكبسون لعناصر الاتصال اللغوي: 

 سياق                        

 المتلقي            رسالة                        المرسل       

               تصالا                       

 سنن                        

، و)سننا( الاتصال قناة :أي تقتضي )سياقا( تحيل عليه، و)اتصالا( فإن الرسالة

صياغة هذا المخطط يعيد رامان سلدان ، ألا أن (  2)سنن ومفككهامشتركة بين ال

 (  3):مستغنيا عن قناة الاتصال تناسبا مع الأدب بالشكل التالي

 السياق                 

 القارئ            الكتابة        الكاتب                

 الشفرة                 

النتاج الأدبي عبارة عن عملية مشتركة بين ثلاثة أطراف)الكاتب، النص، ف

عملية إنتاج النص عملية  القارئ( تتحقق بالتفاعل والمشاركة، إذ لا يمكن أن نعد  

وإيجابا، والنظريات ها سلبا يوتؤثر ف ،أحادية، وهناك ظروف تتحكم بالعملية التواصلية

ضوء تلك الخطاطة، قد توزع اهتمامها وتناولها للنصوص على عناصر  فيالأدبية 

نظرية )خر، إذ ركزت ة اهتمت وركزت على عنصر دون آيالاتصال، فكل نظر

النص في ⸩أن  إذ ،(  4)الحاضنة لمفهوم الفجوة على تجربة القارئ (القراءة والتلقي

                                                           

() لقصصببعض ا وقد عاب الناقد علي حسن هذيلي هذا التنوع في المحكيات ورأى أن الأجدر 
د التمدي ية فيالحذف ولا يتفق الباحث مع الناقد، لان تنوع المحكيات من الألعاب السردية الضرور

 .192والتأجيل؛ ينظر: هو الذي أضاع الحكاية: 
 .7الوظيفة: مونادا الخطاب وذرية  (  1)
 .27: قضايا الشعرية (  2)
  .10ينظر: النظرية الأدبية المعاصرة:  (  3)
 .11 م. ن: :ينظر (  4)
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من خلال  إلاأن زحزح عن مركز الدراسة الأدبية ، بعد لا يعيششريعة نظرية التلقي 

يتحقق الاتصال بالتفاعل الذهني  وبهذا، ( 1)⸨القارئ ومن خلال تاريخ اشتغال القارئ به

 للعمل النقدي بالتناول المتحققة الفعاليات أهمتعد  من  التي القراءة عبر للقارئ مع النص  

داخل مركزي في هذا التفاعل بوجودها الافتراضي  وللفجوات فعل ،( 2)الإبداعي

يعمل على إنتاج علاقة  لفجواتل هوضعب درجة أن الكاتب الجيد، إلى النص  مفاصل 

حميمية بين النص والقارئ، تمثل أقوى درجات التواصل، إذ يعمل الكتاب على جعل 

 ؛على كافة الدلالات والتأويلات إنشاء نص ٍ مفتوحٍ  عبرمساهما في بناء المعنى  القارئ

خبرة  ، ذيقادر على التخييل والتأويل مثقفيحتاج إلى قراءة مفتوحة من قبل قارئ 

يقود إلى غاية الكاتب بالاتصال بين النص ، وهذا ذلك التفاعليحقق ل وثقافة واسعتين

أن يعرف ويتوصل إلى  – كنتيجة يفرضها النص –على القارئ ⸩يحتم  إذ، وقارئه

ونقارب ذلك في ، ( 3)⸨دلالة النص الغامض، وليس ذلك فقط، بل، وشواذه وصياغاته

إنه يبدأ روايته بمحكي الاطار  ، إذ(مرتضى كزار)رواية )طائفتي الجميلة( للكاتب 

أي إنسان من  الضداكثم رائد شهاب حيران كلافه( الذي يمثل السارد، فأكثم هذا على )

، د الروائي صناعة ذلك العجز عند )أكثم(فقد تقص  يعجز عن تعريف نفسه للقارئ، 

 )أكثم(على  على مواصلة القراءة للتعرفالقارئ فضول  لضرورة فنية مقصدية، تجبر

دون الكشف عن )اكثم( إلا من الكاتب في أحداث الرواية  يستطردإذ ، الغامض

استفهامات القارئ  استفهامية أسهمت بإثارةوة فج خلقتمعلومات مبسطة غير كافية 

عبر نقص الذخيرة المعرفية أو تأجيل ، دون معرفتهمن الذي اقحم في حياة اكثم 

هل نجحت الآن ⸩ وليعترف أكثم بعد عشر صفحات بفشله في تعريف نفسهالمعرفة، 

لن  في تعريف أكثم رائد شهاب. لا أظن، لا يحدث ذلك بسهولة، وفي كل الأحوال أنا

أتوقف عن فعل ذلك. تعاملوا مع الموضوع كهوية أحوال مدنية طويلة قليلا، بطاقة 

، والقارئ يتساءل ما الغاية من حجب معرفة ( 4)⸨شخصية من عشرات الصفحات

حين تم إدخال حيوان ضخم بشرشف أبيض  كما يضع الروائي فجوة أخرى)أكثم(؟  

في العمل )جميل( الملقب بـ  فيقه، لم يشاهده هو ورالرئيس حيوانات مستشفى إلى

 عبر )صناعة التوقع( ، وليترك القارئ يتساءل عن نوع هذا الحيوان!)جميل يحترمني(

فالقارئ حاضر في النص من قبل؟  مثلههل هو أسد؟ أم جمل؟ أم هو حيوان لم يشاهدا 

 يشكل بينما المؤول، عند السؤال أفق يجسد الذي هو الحضور هذا⸩بتلك التساؤلات، 

 الفهم بناء في فعالية جدلية والجواب السؤال من وكل الماضي، بصيغة الجواب الفهم

إلا   (  5)⸨النص ماهية على باستمرار مفتوح تأويل على الحصول أي شروطه، وتحديد

أن ذلك الحيوان الضخم ذو اللون بالقارئ  ليتفاجأتحبط وتخيب تلك التوقعات  نإ

الرمادي هو تمثال الرئيس! وهنا ولدت الصدمة من المسافة الجمالية بين أفق توقعات 
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والحقيقة أن واقع الشيء الجمالي الذي لا يقدمه النص لا يتكون ⸩، القارئ وافق النص

لالها ى يظهر من خمن خلال الربط بين الرؤى المختلفة. وهناك بوجه عام أربع رؤ إلا

نمط الرصيد لأول مرة، وهي الرواية والشخصيات والحبكة والرؤية المتروكة 

ولدت فجوة التي تركها حضور الحيوان الضخم، وبعد أن تم ردم الفجوة  ،(  1)⸨للقارئ

لماذا يضطجع تمثال الرئيس في صالة عمليات مستشفى  ؛مفادها أخرىاستفهامية 

دون معرفة الغاية من  النص  عن  لا يقلع - الحالةفي هذه  -البيطرة الخاصة؟ والقارئ 

لى ذلك؟ من الحضور الغريب والمفاجئ لتمثال الرئيس في هذا المكان؟ ومن يجرؤ ع

ليس على الضابط أن يشرح لي ⸩ حتى الضابط لا يجرؤ على بيان سبب هذا الحضور

ل قد قال ما الذي يجب فعله وما هي حالة المريض. فصوت الكلب المحشور داخل التمثا

ضابط قوله، الوحده من يستطيع توضيح ما يصعب على  (الكلب)، إذن (  2)⸨كل شيء

القارئ إلى لذلك يطفق  ونتيجةلحظة حضور التمثال جبانا. ر يتصيهذا الضابط الذي 

عبر صناعة  وليتحقق الاتصال ةليتمكن من مواصلة القراء ؛ملء هذه الفجوات الداخلية

دون أن ينتهي فضوله في معرفة محكي من ، التوقع، ومن ثم تعطيل تلك التوقعات

يواصل حيله الفنية وهو الروائي موضوع التمثال في الرواية، إلا أن ب)أكثم( وعلاقته 

فبعد أن يختفي التمثال مع من أول فصول الرواية، الانتهاء يزرع فجوة جديدة قبل 

الأمن وجه  رجال سيارات لأحدى الخلفية الزجاجة ( خلفأكثم)الضابطين يظل في بال 

كم)، حتى يتذكر ملامحه أنه السيد غريب وحزين وعند ، النحات الذي صنع التمثال، (ح 

ه د س  بالذي سيحدث له؟ والكاتب وما )أكثم( ـبالسيد حكم  ما علاقة القارئيتساءل  ذلك

ح القارئ بعملية التواصل، وليصيحاول أن يحقق خارجية مع شواغر داخلية  فجوات

،اععنصرا ف هدف ف وربط التفكيكات، الفجوات الداخليةملء تلك  عبر لا في إنتاج النص 

إثارة الدهشة والصدمة التي هو التفكيكات والفواصل  عملية أدراج الكاتب من وراء

ويرى الباحث أن مباغتة  تدفع بالقارئ لمواصلة القراءة بعد أن يملأ تلك الفجوات. 

القارئ بالصور غير المعتادة في الواقع، والتي تشككه في ذخيرته المعرفية، كذلك 

صدار التخمينات والتوقعات تعد وسيلة صور التي تشعر القارئ بالعجز عن اال

تواصلية؛ لأنها تحفز وتفع ل بنية السؤال، وتعطل التوقع والتخمين، بمعنى: أن هناك 

صناعة التوقع أو ما  -لصناعة التواصل الأدبي منها: أيسلكها الكاتب ية سرد اعابً لأ

وهذا ما نجده في تعطيل التخمين والتوقع.  -)تخمينات القارئ(، ومنها ب يعرف بتحفيز

يسرد  من نهاية المتن الحكائي لكاتب حميد الربيعيا يبدأ إذ، ية )جدد موته مرتين(روا

لسان )عزيز علي أكبر( الذي يبحث عن في فصلها الأول على بضمير )الأنا( روايته 

؟ ولا تتحقق هذا دون أن يعرف القارئ من يكون عزيز علي أكبرمن ، )نجم الفحام(

السرد  لينتقل ثم ينتقل مسترجعا الحكاية منذ بداياتهاإلا بعد فصول متقدمة،  ةتلك المعرف

وفي بعض الفصول يصبح ، فحام(على لسان )نجم الفي الفصل الثاني بضمير )الأنا( 

بمحكي  متلاعبا وتقانات متنوعة في السرد، إذ يستعمل أساليب ا،ا عليمدسارالكاتب 

 ،الرواية وحتى نهايتهامن بداية  بناء حكائي مفتوح)نجم الفحام( ليجعل القارئ أمام 
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 الروائي يوظففها، ملأل السعيعلى زارعا بين مفاصل النص فجوات تجبر القارئ 

 بين مفاصل النص لمواصلة القراءة،الربط  بمهمةملئها بعد  فجوات داخلية تقود مرة

تتعلق بالثيمة والموضوع هو ينتقل من  )شواغر( فجوات خارجيةومرة أخرى يضع 

واستفهامات، الوصول إلى الإجابة عنها تساؤلات بالقارئ  يشغلفكرة  إلى أخرى، 

ففي وموضوعاتها،  الرواية فكرة لفهمقارئ مثقف يمتلك ثقافة كبيرة؛ يحتاج إلى 

بعد ما سمع تلك )نجم الفحام( يتبع )عزيز علي أكبر(  اخذالفصل الأول من روايته 

لن  ⸩دون تعب أو مللمن له عن وظيفته، يتعقبه عندما سأ )اخصي الرجال(الإجابة: 

أتوانى في تعقب أثره مهما تعبت أو مللت أو لعنت الساعة التي سمعت فيها جملته 

هل الرجل مازال، ⸩يختتم عزيز الفصل بتساؤلاته ، ثم (  1)⸨وأثارت في  كل هذه الدهشة

ولم يفل له عضد؟ أعتقده عنيدا كالحمار، لن  بعد هذا العمر الطويل، يمارس مهنته

على لسان )نجم الفحام( طفولة هذا الرجل صاحب الوظيفة  ، ثم يستطرد(  2)⸨يتراجع

وواصفا كل ما يحيط بتلك الطفولة في أزقة بغداد القديمة،  ة،كثير أحداثاالغريبة ساردا 

، التي تركها الروائي مفتوحة الكثير من التساؤلاتالإجابة عن ليترك القارئ ينتظر 

هل ف ،ليكتشف سر هذه المهنة ؛والتي تمسك القارئ وتجعله يقرأ النص حتى النهاية

فالكاتب لا  .لا تطفو على سطح النص؟ أخرىدلالات يشير إلى  اهناك معنى مخبوءً 

يمنح النص قراءة مفتوحة على عدة احتمالات، لإشارات مباشرة بل يجعل ال يستعمل

فالرسالة التي يريد إيصالها الكاتب ويجعله نصا زئبقيا لا يمكن مسكه بسهولة،  ،الحيوية

ا سابق ينفي معنىً أثناء القراءة  ، يتغيرفي ذهنه كل مرة بمعنى جديد تتولدإلى القارئ 

وتداخلها  رواية )جدد موته مرتين(فمحكيات مغايرا،  ويسلبه بولادة تأويل جديد ومعنىً 

نتج باستمرار، تمنح فيه السلطة للقارئ في التفكيك في الرواية قائمة على خطاب ي  

ديمومة  وهذا ما يمنح النص  ية من الدلالات، ئيقود إلى متوالية لا نهامما  البناء،وإعادة 

وضع فجواته بين مفاصل نص ه،  سببصلية، وهي غاية الكاتب وهدفه، وتوا

فالتواصل في الأدب هو عملية لا يديرها ويقننها قانون، بل تفاعل بين الصريح ⸩

رئ إلى الفعل، إلا أن هذا الفعل والضمني، بين البوح والإخفاء. وما يتم إخفاؤه يدفع القا

   يحكمه ما يباح به؛ ويخضع الصريح بدوره للتحول حين يخرج الضمني إلى النور

لنصه أن يبقى مفتوحا حتى النهاية عندما ختم روايته بتنويه:  أرادذ أن الكاتب ، إ(  3)⸨

إذا ظهر نجم الفحام ثانية، فلا يحق له معاتبتي فقد ملكته قدرات فوق ما كان يحلم  ⸩

صور مرتين في مخيلة الكاتب والقارئ، يبعد أن جدد موته  (نجم الفحامـ )، ف( 4) ⸨به

وهذا ما  ليجدد موته للمرة الثالثة. ؛قائم اره مجددً وأن ظه - ساردالعلى لسان  -الكاتب 

يجعل نهاية النص  قائمة على استشراف يجعل النص  مفتوحا على عدة احتمالات يبقى 

 صداها في ذهن القارئ.
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 البقاء الذاتي للنصّ . 4

لمنح اعي التأجيل الووساطة بخلق الفجوات البقاء الذاتي للنص عبر  يتحقق

عند صياغة العمل الكاتب يضعها ، ونقصد به، الخريطة الفنية التي المعرفة للقارئ

الأدبي ويلزم نفسه بالسير داخل مساراتها؛ ليغوي القارئ على الانجذاب لنصه 

الفجوة من أجل البقاء(، وترى ) واصلة القراءة، فالنص  يرفع شعاروالاستمرار في م

، (  1)شلوميت ريمون كنعان، أن البقاء الذاتي للنص  يتحقق بطريقتين: التأجيل والثغرات

إلى خلق الكاتب قود والوسائل التي تأاحدى الطرق ويرى الباحث أن التأجيل هو 

إيراد  بوساطةتتعلق بالمحكيات الروائية، يتمثل التأجيل بإخفاء حقائق الفجوة، إذ 

بإبطاء وذلك ، والتأملية الاستطرادات والوقفات الوصفية المعرفة ناقصة، أو بوساطة

التأجيل بوساطة  أو، الزمن من استرجاعات أو استباقاتبالتلاعب بأفقية أو السرد، 

من  للتأويلات ( 2)(المرجأ الاختلافما يعرف عن جاك دريدا بـ ) عبرالمستمر للدلالة 

 عن فضلا، فيه الحياة واستمرار النص   خلود غايته نهائي، مدلولإلى  الوصول دون

 :ولالأ :ن في الروايةنجد ان التأجيل يتخذ مساري وبذلك، وتداخلها المحكيات تنوع لعبة

 في القادم الحدث سرد النص  يؤجل ⸩ لذلك ؛القطعبالزيادة أو بيرتبط بالنص  يتمثل 

 أو دائم بشكل قريبا، يكون حدث سرد أو لمعرفته، متلهفا القارئ يكون حدثا أو القصة،

ومسار ثان يرتبط أو قد ينقص من منح المعرفة، ، (  3)⸨عنه المتكلم المساق من مؤقت،

لدلالة التي يحاول النص  للوصول إلى ا ةي يستغرقها أثناء القراءبالقارئ يتمثل بالمدة الت

 وهذه التأجيلات هي من .في التوقع والتخمين دون مشقةمن جاهدا عدم منحها للقارئ 

تركيبي أو على المستوى الكانت على المستوى  تسهم في خلق الفجوة في النص  سواء

 ،لكي تقرأ أننا لا نستطيع بعد الآن أن نتجاهل حقيقة أن النصوص تنشأ ⸩الدلالي، إذ 

لذلك النص  الذي ⸩خلود النص  مرهون بالقراءة؛ ف، (  4)⸨وأنها تملى شروط مقروئيتها

لكن الأمر لا يتوقف على عملية  ،( 5)⸨لا يتعرض للقراءة يموت وينسى تاريخ مؤلفه

البقاء الذاتي لعمله  تحقيقلتقانات الفنية التي يوظفها الكاتب من اجل فل، فحسبالقراءة 

خالف من فجوات استفهامية تجعل القارئ يلا سيما، ما يخلقه و مهم في ذلك أثر الأدبي

تساؤلات إجاباتها ما تثيره من وأيضا فتثير فضوله في الاكتشاف،  من جهةأفق توقعاته 

ه إنع امللكاتبة  في رواية )الحفيدة الأمريكية (و .من جهة أخرى مؤجلة  نزعت ،جي كج 

لاسيما محكي الإطار )زينة( المؤلف الضمني وصوت الروائية لكاتبة إلى التأجيل ا

الاسترجاعات الكثيرة الموظفة بين تساؤلات القارئ ومنح  بوساطةبضمير المتكلم )أنا( 
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إذ أن ضرورة المبنى من الفجوات؛ منحت النص  الديمومة،  عدداًد مما ول   الإجابات

تسترسل فالحكائي للرواية جعل بدايتها من النهاية، وهذه البداية خلقت فجوة استفهامية، 

ة التي  ⸩)زينة( بسرد شجنها  أتستر على جوفي لئلا يفور ما فيه وينضح ويشي بالهز 

، وينتظر (  1)⸨من خرق مسح البلاط معصورةً  بغداد خرقةً حدثت لي منذ أن عدت من 

لذي جعلها محملة القارئ معرفة ما الذي حدث لزينة بعد عودتها من بغداد؟ وما السبب ا

 وصفحات مملؤةفحات ينتظر صأن  بحصى الشجن؟ ولكي يشبع القارئ فضوله علي ه

 ،()فجوة استرجاعية خلقت ،التي تمثلت باسترجاعات كثيرةبالأحداث والتداعيات 

 :عنواناتتحت ثلاثة أن نضع تلك الاسترجاعات يمكن و

ترجاع اسمنها : تمثلت بمجموعة استرجاعات، استرجاعات الطفولة في بغداد .أ

يين ذوي أحببت أقاربي الموصل⸩التي تمثل موطن جدتها )رحمة(، بعشيقة الطفولة في 

بة بالحمرة لى الخلف، والوجوه البيضالشعور اللامعة الممشطة إ ، ( 2)⸨المشر 

استرجاعات الأماكن والمدن العراقية قبل و، ( 3)استرجاعات الطفولة في بغدادو

وهجرة عائلتها من العراق  )صباح بهنام(المذيع استرجاع اضطهاد والدها و، ( 4)الهجرة

تركت بتول كل ما تملك، البيت السيارة والوظيفة الجامعية وأخذت يزن وزينة ⸩

  . (  5)⸨زوجها، في ليلة سوداء، إلى الخارجوهربت مع 

 باسترجاع الوصول إلى أمريكا وفرحةتمثل  :استرجاعات الحياة في أمريكا .ب

في  واسترجاعات الحياة والأصحاب هناك ،( 6)الأمريكية الحصول على الجنسية

استرجاع الاستعداد و، ( 8)مبربتسترجاع أحداث الحادي عشر من ، واس( 7)أمريكا

البنت الخائبة التي بكت، مرة واثنين، حبا فاشلا، تمضي ⸩ لزينة في أمريكا العسكري

التي رافقت  الأحداثاسترجاع و، (  9)⸨لكي تصبح مجندة في جيش الولايات المتحدة

  .(   10)الأمريكيالحصول على عمل مع الجيش 

، (   11)استرجاع بداية الرحلة :استرجاعات العمل مع القوات الأمريكية في العراق .ت

الصباح جميل ولو في منازل الشيطان، فكيف لا يكون كذلك في ⸩والوصول إلى بغداد 
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استرجاعات تواصلها مع جدتها و، (  2)استرجاع العمل في قصور تكريتو، (  1)⸨بغداد!

نني ما كان في يدي غير ذلك. قلت لها إكذبت على جد تي رحمة، و⸩ )رحمة( في بغداد

لمراقبة المهمات التي يقوم بها الجيش الأمريكي في أوساط مندوبة الأمم المتحدة 

ها الذين كانوا رجاعات تخص العجوز )طاووس( وأبناءاستو، (  3)⸨المدنيين العراقيين

استرجاع رحلة و، (  5)استرجاع العمل في المنطقة الخضراءو،  (  4)بالرضاعة لها أخوة

 عمل زينةاسترجاع و ،(  6)والهيام بمهيمن الأخ بالرضاع لزينة ،علاج الجدة في عمان

استرجاع و، (  7)⸨في الموصل بثاني كريسماس لي في العراق احتفلت⸩ في الموصل

 .(  8)لعمل في المنطقة الخضراءى الإالعودة 

هذه الاسترجاعات التي وقفت بين تساؤلات القارئ والإجابة المنتظرة، تكاتفت 

همتا في التأجيل الذي اشعل حماس اسفية ترافقت مع الاسترجاعات، معها وقفات وص

مما منح  ،لمعرفة التي تأخرت حتى الصفحات الأخيرةى الإالقارئ وفضوله للوصول 

 تملأ ما كثيرا الاسترجاعات هذه مثل⸩و العمل الروائي الاستمرارية والبقاء الذاتي،

 طريق عن غلقها يتم هكذا ملؤها يتم التي فالفجوة وأحيانا السابق، في نشأت فجوة

من الإشارة إلى أن الكاتبة عمدت إلى  كما لا بد   ،(  9)⸨الماضية الأحداث استعادة

اء تأويلاتية، لتجعل العمل مفتوحا أمام افي الرولتخلق فجوة أخرى  ؛لتضليلا ، القر 

مع مؤلفة تزاحمها الجلوس على الكمبيوتر ولا تكف عن إزعاجها حوار  إلىتشير  فهي

لا أرغب في الاستجابة لهذه المؤلفة اللجوج التي تزاحمني على الكمبيوتر وتجلس ⸩

، وتسترسل (   10)⸨لصقي، الكتف للكتف، كأننا ثنائي يعزف، مرغما على بيانو واحد

ربيبة للاحتلال، وترى  زينةبالتحاور مع المؤلفة الغامضة أمام القارئ والتي ترى 

ل هل هي إشارة إلى المؤلفة الحقيقية ، والقارئ يتساءللمحتل فاس المقاومةجدتها من نِّ 

وهذه التساؤلات ، للرواية؟ أم أن زينة كانت في حوار داخلي )مونولوج( مع نفسها؟

، تترك القارئ بانتظار أن يرفع عن هذه الفجوة الخمار ليتمكن ()تخلق فجوة تضليلية

وإشارة من قبل النص   اصفحة يجد القارئ تلميحً  (18)من معرفة وجه المؤلفة، وبعد 
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، وقد يعي القارئ أن المؤلفة التي (  1)أن زينة تسجل وقائع أيامها ليلة بعد ليلةإلى 

وجهة نظر في تحديد  توجيهات النص  حسب وذلك  ،نفسهازينة  كانترافقت زينة 

فالمعنى لا ينشأ مما تمثله الرؤى الفردية بقدر ما ينشأ من التحول المستمر ⸩، القارئ

لمؤلفة بعد أن تتشابك تترك الكاتبة أية إشارة إلى الم ، و(  2)⸨لما تجعله قابلا للإدراك

المؤلفة جارور فتحت ⸩صفحة من الانتظار:  (96)الأحداث وتصل إلى الذروة، وبعد 

مات حقوق الإنسان. وقالت مكتبها وألقت أمامي بمجموعة من الصحف وتقارير منظ

، ويستمر التحاور بين )زينة( والمؤلفة المجهولة والغامضة التي (  3)⸨يإقرئ -لي: 

الكاتبة فوراء سعيها،  تن الجدة كان(، وأزينة)عي بأن الذي يكتب الرواية جدة تد  

تترك إشارة  إلا أنهان كل شيء، أن هناك مؤلفة تتبعها وتدو  بتضليل القارئ تحاول 

أهرب منها وأرى ظلي ورائي.  ⸩:إذ تقول بان المؤلفة هي زينة نفسها، خفية للقارئ

ي من قبل النص  يمنحه ، وهو توجيه فن(  4)⸨يلتصق بظلي. يتطابقان فلا أعرف نفسي

ذهابا ه رؤيت تتأرجحتضليل، ولضحية لهذا اليصبح القارئ ف، جمالية معينةبالنتيجة 

وإيابا بين أفق توقعاته وأفق النص الموجهة له بعصا سحرية خفية، فالمؤلفة تدخل على 

تعالي هنا، لا تذهبي. ⸩تأمر نفسها باسم المؤلفة:  النهايةالخط وتسرق روايتها وفي 

تكتفي الكاتبة عند هذا ، ولا (  5)⸨أعيدي تشغيل الكمبيوتر. ولا تقاطعيني في الكلام

تستحضرها على طول  ضليل القارئ بوجود مؤلفة ترافقهابل تستمر في ت ،الحد

ن كل شيء وم أضاعت، لتعلن في نهاية الرواية أنها  (  6)الصفحات وقت ما تشاء

لن تصدق ليزا أن ني فقدت ⸩مؤلفتها:  أضاعتأنها  والضياعالكثيرة ضمن تلك الخيبات 

تدعوني للانضمام إلى جمعي تها وأنا عاجزة عن الانتماء حتى إلى  . وهيمؤلفتي ونفسي

، وبذلك تملأ الفجوة التضليلية التي رافقت القارئ على طول الصفحات (  7)⸨اسمي

لا يكاد ينفك منه حتى يحصل على المعرفة مما يمنح  ،لتجعل القارئ لصيق النص  

يوظفها الروائي في التأجيل  وهناك وسائل فنية لا يمكن حصرهاالعمل بقاءً ذاتيا، 

يوظف  للكاتب طه حامد الشبيب، ليحقق بقاء نصه ذاتيا، ففي رواية )حبال الغسيل(

الروائي لعبة تداخل المحكيات وتشابكها، وهي واحدة من الأساليب الفنية التي تحتاج 

، وفي جعل تلك المحكيات من جهةكاتب يعي تلك اللعبة في تحقيق التأجيل ى لإ

الرواية تتحدث عن مجموعة من من جهة أخرى، ف المتداخلة لمنفعة النص  واستكماله

والذين م، 2003البسطاء المضطهدين والمنتفضين على السلطة التي حكمت البلاد قبل

 فهم أن هرب منها من كان يشغلها؛ بعدعلى مبنى وزارة الدفاع  قاموا بالاستحواذ

قوات الأجنبية التي نظرت لهم بأنهم )ارهابيون(، شغال المكان من الوجدوا انهم احق بإ
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نا في الرواية محكي الصحفي )أبو زيد(، لتحدث المواجهات بين الطرفين، وما يهم  

من رغم على ، لكنه يجد نفسه جزءا من هؤلاء، لأعداد تقرير صحفي للمبنىالذي يأتي 

ة من عدة حربية يالقوات الأميرك هعلمه بالنهاية المحسومة له معهم أمام ما تملك

جاي اخذ معلومات عن حياتكم بهذا المكان وانشرها بالجريدة لكن مادام ⸩ متطورة،

 صارت الأمور على هذي الحال اني باقي وياكم، وشلون ما تريد تصير خلي تصير

ساعدها م )أم سعدون( و بالتعاون مع من يقود سكان المبنى ، ويبدأ الصحفي(  1)⸨

 ،)عاصي(العالمية، والرجل الريفي المسن )موسى الهادلي( المولع بقراءة الروايات 

بوابة  برسم خطة لمواجهة القوات الأمريكية المتمركزة عندوذلك و)أبو خضير(؛ 

، ويبدأ القارئ يتساءل عن مصير هؤلاء أمام القوات المبنى والتي تنوي اقتحامه

وسيلتين ة نتيجة المعركة المتوقعة، ألا أن الكاتب يتخذ الأجنبية؟ يأخذه الفضول لمعرف

بإبطاء حركة السرد، إذ أن الزمن  ىتمثل الأولفي حجب الأجوبة عن القارئ ت

)المتن الحكائي( يتمثل بيوم وثلث اليوم، في حين يتمثل المبنى  الافتراضي للحكاية

 الفهم عملية تباطؤ النص   مصلحة من⸩إذ صفحة، ( 211)الحكائي للرواية على طول 

 ،وقد وظف الروائي الاستطراد ،(  2)⸨الحياة قيد على النص   بقاء لضمان ،القارئ عند

التي يوظفها الوقفات الوصفية فوالمشاهد الدرامية،  ،والتأملية ،الوصفية والوقفات

 خلال القصة زمن ويظل نفسه حول يدور وكأنه وتجعله السردي الزمن تمطط⸩ الكاتب

 ينقل⸩ ، بينما المشهد الدرامي(  3)⸨مهمته من الوصف فراغ بانتظار مكانه يراوح ذلك

، (  4)⸨الأصلية صيغتها على بالمحافظة أي النص في هي كما الشخصيات تدخلات لنا

 ،كيات المساندةحأما الوسيلة الثانية التي جنح إليها الكاتب في التأجيل تمثلت بالم

الذي يمثل المحكي الاطار، إذ تداخلت تلك  والموازية لمحكي )أبو زيد( ،والمتممة

أو ضجر لدى  ،دون أن يحدث مللمن بشكل انسيابي ومنطقي  تالمحكيات وتشابك

ومحكي )الفتى العاشق  ،، ثم محكي ) أم سعدون(، فبدأ بمحكي )موسى الهادلي(ارئالق

ر في مسار للمحكي الإطار أث   تداخل كبير وموازٍ  اتان لهذا المحكيوقد ك ،وفتاة التنور(

، كذلك )محكي العلم( وما له من أهمية في سير الأحداث، وبما شغل من وحركته السرد

، فضلا عن محكيات غير تامة متعددة )محكي الضابط  امتداد مكاني كبير في النص 

ومحكي  ،ومحكي )أستاذ عبدالله( ،ومحكي المصور )احمد علي( ،الأمريكي الأشقر(

وغيرها، وهذه المحكيات بتشابكها في الرواية قد  ،ه(ومحكي )أولاد هشوم ،)بابلي(

حتى الصفحة  اوسعت من المسافة بين تساؤلات القارئ والإجابة التي تأخرت كثيرً 

ناقصة ومفتوحة على  إيرادهاالأخيرة من الرواية، بل حتى النهاية عمد الكاتب على 

إني ⸩ الزمن الفيزيائي، بعد أن يتوافق الزمن الافتراضي للرواية مع تأويلات متعددة

وأنا مقطوع الذراعين بأن ثمة حوامة كانت تحوم على النهر، بعيدا عن  أتذكر الآن

مرمى مسدسي، عندما كنت قابضا عليه بكلتا يدي أفرغ كل ما بقلبه في رأس الضفة 
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، (  1)⸨ة الدفاعارمن وجودي لأول مرة في مبنى وز أتذكرهالأخرى. وهذا آخر شيء 

نهاية مفتوحة أمام تأويلات القارئ، ما الذي سيحدث لسكان المبنى بعد وبذلك تبقى ال

 الأجنبيةلنيران القوات  أنهل سيستسلم الجميع بعد مقتل قائدهم؟ أم  ؟(أم سعدون)مقتل 

أن لا تبتعد تأويلاته ل فينبغي ،جابةى الإلإ، وحتى يصل القارئ ؟خرالتي لا ترحم كلاما آ

يحاول آيزر أن يتخذ في ⸩، إذ (آيزر)عليها  لح  التي أ اتهوتوجيه النص   اتإرشادعن 

الشأن موقفا وسطا، بأن يذهب إلى أن النص  يسمح بمعاني مختلفة، في الوقت الذي  اهذ

 عنه وهو ما تحدثنا –من الرواية  مقطعخر اتب ذكر في آالكف، (  2)⸨يحدد فيه الإمكانات

أن ثمة حوامة تدور على النهر، وبذلك حقق الكاتب البقاء الذاتي للنص من  - قبل قليل

 وجهة أخرىوتداخل المحكيات، التأجيل  خلق فجوات استفهامية عبر جهة: جهتين

 .وإكمالهجعل النهايات مفتوحة مع توجيه غير معلن للقارئ في تأويل النص تمثلت ب

 ؛ميةوخلق فجوات استفها ،التأجيل ن العراقيين إلى خلقوقد عمد عدد من الروائيي

    .والاستمرارية والخلود ليمنحوا نصوصهم الحيوات

ونستنتج مما سبق أن فلسفة الفجوات في النص قائمة على دوافع وعوامل 

ل من يمثدون المساس المباشر بمن وأسباب، قد تكون إجبارية تتمثل بتناول المحظور 

اح، في عدم السمأو مؤسسة تتبنى مصالحها الخاصة  ،أو جماعة ،ذلك المحظور فردا

 ظورالمح أو الاقتراب مما تعده مقدسا، مما يحيل الكاتب إلى تناول ذلك ،المساسأو 

ريقة ترتبط بنوع القارئ وط وفجواتمساحات  ترك فيه للقارئومفتوح ي   ،بنص ملغز

 الفنية،ولية أدراكه وفهمه، وقد تكون الدوافع اختيارية تتمثل بتحقيق الاستجابة الجما

ع مميمة يقيم علاقة حوجعله  ،لكسب استحسان القارئ، أو لتحقيق الاتصال مع القارئ

، النص،  قق حثل بترئيسة ومهمة تتم مع غايةأو لتحقيق الخلود والبقاء الذاتي للنص 

ا ميهوير ضعها داخل زجاجةي ،التي تمثل رسالته في الحياة وغاياته الكاتب أهداف

ف هداتلك الأى لإللقارئ بين أمواج سطوره، وعلى القارئ تقع مسؤولية الوصول 

ً متخلق بمرور الوقت قي ةٍ الكاتب، بث أفكار جديدوالغايات التي ينشد عبرها   ديدةً ج ا

 للمجتمع. 
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 الثاني المبحث

 فجوات النصّ الاستفهامية

 توطئة

من  تحمله، بما ةخاص بصورةوالعراقية  ة،عام بصورةتطورت الرواية العربية 

فشهدت بذلك تحولا في البنية والشكل  ⸩ثورة على الأشكال الثابتة بالرفض والتمرد، 

ت النصوص الروائية س م  ، وكان للبنية (  1)⸨والموضوع، وظهرت أسس جمالية جديدة و 

 -المؤلف والمروي له -السردية بمكوناتها )الزمن ، المكان، الشخصيات، الراوي

أحادي  يتتابع يتبق  للسرد مسار زمني أفقيالقارئ(، حصة من هذا التحول ، فلم 

لا شيء منتظم.. حتى الزمن فهم لا يعيشونه  ⸩الاتجاه من البداية حتى النهاية، فـ

، (  2)⸨كي يظهروا ثغراته، من الضروري أن يطبق على المكانمنسابا، بل متقطعا، فل

فيأخذ الكاتب على عاتقه إظهار أشكال من الانحراف النصي لرفض الرتابة الأحادية، 

 اتبل ويعمل جاهدا عامدا على كسرها وتشويشها، بأشكال متعددة من الانحراف⸩

على وفق  (  3)⸨حداثإلى اتجاهات أفقية وعمودية مختلفة، تعيق انسياب الأ ةالنصي

محاولات تجريبية من  ⸩بعض من الروائيينعند الأسس التقليدية للبنية السردية. إذ نجد 

أجل جدل خيوط الزمن داخل بنيان السرد الروائي وعبر ثقوب في الأحداث نفسها لبناء 

يغدو الزمن ليس أفقيا تلقائيا وحيد  […]شبكات زمنية ضمن نسيج السرد الحيزي 

   الاتجاه، بل ينشأ زمن آخر، زمن  عمودي يستطيل فيغدو ماضيا حاضراً ومستقبلاً 

أشكال النشاطات التأجيلي ة للزمن داخل البنية النصية،  ، وتتخذ فجوات النص أحد(  4)⸨

ة ت عني فجوات النص  بزحزحة بعض المعطيات النص ية، على مستوى الحكاي⸩و

(fabula بوجه خاص، من مواضعها )(الطبيعية)  ا يول د وتغيير مواقعها في النص، مم 

، إذن (  5)⸨في النص (الجديد)مساحات نصية فارغة وأخرى تبدو مقحمة في مواقعها 

تعتمد فجوات النص على مبدأ التأجيل في محكيات الرواية، بالتلاعب بالزمن وهي 

ك أ طلق عليها )فجوات النص(، داخل النص، لذل ة(موقعي /مكانيةموضعية )استبدالات 

، لأن خلق الفجوة ف توظيف  الكاتب يخلق الفجوة عبروردمها لا يبتعد عن حدود النص 

أو التغليق، فيؤجل  ،أو التضليل ،أو التمديد ،أو الاسترجاع ،أو الاستشراف ،الاستطراد

النص بملء تلك  القارئ عبرتوجيه أو المعنى ثم يقوم الكاتب نفسه بعد ذلك ب ،المعرفة

يمدد و ،يرهق تصوراته الذهنيةف ،ه يشغل القارئ على طول الروايةن  الفجوة، أي إ
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إن التركيز في بناء الزمن ⸩ه، إذ يصدمه بما لا يتفق مع أفقه ورؤيت ويؤجل قبل أن

ضمن التكوين السردي الروائي على المتلقي يجعل من المتلقي من حيث لا ندري 

ً  شريكا شرعيا هذا التصور فإن  وبناءً على، (  1)⸨في انتشار العمل الروائي وبقائه حيا

النص الأدبي يجب أن يعتبر في آن واحد )نتاجا( لفعل ولعملية إنتاج من جهة، وأساساً ⸩

( و)استعمال( داخل نظام التواصل والتفاعل لا بد من هنا ، و(  2)⸨لأفعال وعمليات )تلقِّ

الفجوات التي تتمثل في المعطيات النص ية وتعني بالاستبدالات الإشارة إلى أن هذه 

المكانية داخل النص  نفسه، قد تأتي مجتمعة في محكي واحد أو حدث محدد، وقد تأتي 

م فجوات النص  على أنواع منفردة، ومن اجل دراستها بشكل تفصيلي، يمكن أن تقس  

 منها:

 .الاستطرادية الفجوة .1

خر جاعلا الأول سببا الشعر يأخذ بالقارئ من معنى إلى آاذا كان الاستطراد في 

محكي الدراسات السردية ينتقل بالقارئ من محكي إلى  نه في، فإ(  3)في الوصول إليه

رط في هذا الخروج وجود علائق مع المتن تيشو ،آخرحدث آخر، ومن حدث إلى 

ومتباطئ في الأصلي، وما دام زمن السرد زمنا غير تسلسلي أو تتابعي، متسارع 

أدوات ضبط إيقاعه بما يمثله من محطات انتقال حقيقية  ستطراد يمثل أحدالإيقاع؛ فالا

 ،(  4)أو جمالي، أو فكري، أو بالانتقال إلى محكي آخر ،وصف تأمليوساطة وشكلية، ب

كشكل من أشكال الانحراف النصي، فيقوم على التفاتات ⸩ويأتي الاستطراد في الرواية 

أحداث جانبية تشك ل خطوطا عمودية على مسار الأحداث. ومن هذه مختلفة إلى 

الالتفاتات ما يكون متعمدا مبررا أو عفويا غير مبرر. ومنها ما يكون باعثا للاهتمام أو 

، وهذا التشكل في البنية الزمنية السردية بين أفقي وعمودي، ( 5)⸨باعثا للضجر

ارئ الجمالية يتحكم باستجابة القوانحراف أو خروج عن المسار التتابعي؛ هو من 

أذ يعمد  تي،الآإلى انتظار  وتشوقه القارئ تحف ز وإضافات ،انتقالات والتواصلية، عبر

 الماضي نحو الموجه التأجيل أن⸩ الكاتب إلى التأجيل بالتوقف والعودة للماضي، إذ

وللكاتب غايته في ذلك وهي تحقيق الاكتمال  ( 6)⸨ثغرة ضروري، بشكل يتضمن،

 هو السرد أثناء في الاستطراد⸩الموضوعي والذاتي في أركان الحكاية، وبذلك يكون 

 الجمالي، حسه من نصه الكاتب فيها يشبع أسلوبية ظاهرة وهو للنص تنموية عملية

 أصلية ثيمة السرد يصبح وبذلك .المثيرة للتفاصيل المتشوق القارئ فضول ويشبع

 ، الجمالي حسه أشبع قد بالاستطراد يكون لكاتباف عليه طارئ وليس يدالسر للنص
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، ويمكن القول أن الفجوة ( 1)⸨والمثيرة الغنية التفاصيل من القارئ فضول واشبع

تشويش  آخر عبرمحكي بالقارئ من محكي إلى  وسيلة سردية تنتقلالاستطرادية: هي 

بأشكال متعددة ⸩لاعب في مسارها التتابعي للأحداث تتحقق بالت ، وذلكأفقية الحكاية

منها التداعي ومنها التقابل من باب المفاضلة أو التباين أو التشابه، ومنها التقديم 

يتخذ الاستطراد خروجا عموديا داخل المسار الأفقي  ، وفي ضوء ما تقدم(  2)⸨والتأخير

 منطقه وتحطيم الزمن تدف ق طيلتع⸩للرواية. إذ تتأسس الفجوة الاستطرادية على 

 حكايات من الرواية تطرحه ما خلال من الأحداث، تسلسل على يتأسس الذي الطبيعي

 هذه شك لت حيث أحاديتها، سلطة تكس ر آن، في ولكنها الأساسية، بالحكاية ترتبط فرعية

 هذا بذلك ولتحيل التقليدية، الرواية في المعهودة الزمن لمعياريةرا مستم انتهاكا التقنية

 في السطحية مفهوم وتلغي والماضي الحاضر جدلية على تنفتح فنية   لعبة إلى زمنلا

ونجد ذلك في رواية )حكايتي مع رأس مقطوع( ، إذ يبدأ  .(  3)⸨بالواقع الكتابة علاقة

الكاتب بسرد محكي الدمية الغريبة التي ابتضعتها زوجة سارد الرواية )سالم(،المولعة 

والمنمنمات النازفة للنقود، إذ ينشغل القارئ بمحكي  ،ودمى الأطفال ،بشراء الألعاب

صبح تشبه رجلا كبيرا، حتى أ -على حد وصف سالم  -هذه الدمية الغريبة التي كانت 

جالسة مع الأطفال،  ⸩سالم يشعر بالغيرة منها، فهي تتكلم وتبصر، وقد وجدها سالم 

كانوا فرحين وهم يداعبونها، وكانت تطلق جملا مريبة، كنت أختلس النظر إليها، 

، يشعر (  4)⸨وجدتها ترمقني بنظرات منتصر في معركة عنيفة، كدت أفقد تركيزي

مكن أن تنال ن المأحداثا غريبة ستحدث في البيت، قد تكون مرعبة، وم القارئ أن

مصاب لا تحمد عقباه، ويبدأ السجل النصي للقارئ يدون ما يمكن  -بسببها –العائلة 

حدوثه بفعل القراءة، فالقارئ يبدأ بوضع سجل نصي لكل محكي في الرواية، تساعده 

 سيرورة عبر المتنوع للقارئ النص دعوى من انطلاقا وهذا⸩، الأدبي النص فهم على

 على تحفزه التي البياضات خلال حجم من معناه لإنتاج بينهما المتواصلة القراءة

وللكاتب  .(  5)⸨النص جمالية وتحقيق المعنى انتقاء أجل من الفكرية مرجعياته استثمار

التي قد تتكتشف  استراتيجياته إذ يضع في الحسبان قارئا ضمنيا، يملي عليه لعبته

 من انطلاقا وهذا يقدمه ما مع تتنافى أو تتوافق قد التي قارئه لخبرة استنادا⸩خيوطها 

يشير السارد إلى  ماالنص نفسه، حين وقد يستدل القارئ إلى ذلك بوساطة .(  6)⸨تفاعلهما

ذلك، واصفا نظرات الدمية؛ )نظرات المنتصر في معركة(، أي أن الدمية تحمل مآرب 

تشرف ومبطنة ستحققها بعد وصولها إلى بيت سالم الوحيد في العائلة الذي اس ،خفية

من محكي اللعبة إلى محكي نظراتها التي ترمقه بتحدي، إلا أن الكاتب ينتقل  ذلك عبر

! عند الزقاق يجد أثناء تجواله قبل طلوع الشمس في البلدة )رأسًا مقطوعًا(آخر، ف
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ً من بين الأكياس المرمية يتحرك، أو في تلك اللحظة وج⸩القريب من بيته  دت كيسا

.. لحظة صدر ركة تسلل إليه، لكن ظني خاب فجأةخلته فأراً ما وربما جرذاً لقوة الح

حكاية طويلة مع )الرأس  (سالم)، وليعش ( 1)⸨.. أنقذني..!!سالم -صوت مخنوق: 

اته مع المقطوع( يصبح رفيقه في غرفته، يحدثه عن قصته مسترسلا ومستطردا حوار

الرأس وهو يسرد مغامراته مع الجسد الذي كان ملتصقا به قبل أن يفصل بسكين أو 

حتى الصفحة ما قبل  العاشرةمنجل غير حاد، إذ يمتد محكي الرأس من الصفحة 

( دون أن يأتي أي ذكر للدمية الغريبة التي شغلت ذهن القارئ في 133الأخيرة )

استفهامية عميقة عند القارئ الذي على عكس  المقطع الأول من الرواية، تاركا فجوة

 الحكاية يترك أن وهو الاستطراد على الأحيان غالب في برامج نفسه يجد ساردال⸩

 جدا ضروري ]...[ الاستطراد فإن ]...[ صلة بها لها فرعية حكاية إلى ليمر الأصلية

، والكاتب في انتقاله (  2)⸨والموضوعية الذاتية ومقاصدها الحكاية عناصر جميع لتكتمل

اية حكايتين ترسمان دون إشارة، تشعر القارئ أن في الرومن إلى حكاية ثانية مباشرة 

ين للحبكة، ويبقى القارئ مستفهما على طول الرواية عن العلاقة بين مسارين منفصل

يستدعي يقظته، س المقطوع، وبذلك يستفز القارئ، مما محكي الدمية ومحكي الرأ

ق تساؤلات بهذا فيخلق⸩ . القراءة استكمال على يحفزه ما عليها، للإجابة القارئ تشو 

وينتظر القارئ ما سيربط بينهما . (  3)⸨له مرضٍ  أو تام، معنى لبلورة الفجوات وسد

وكلما انتقل القارئ إلى مقطع جديد من الرواية صار يبحث عن إشارة لتلك الدمية، إلا 

أن أفق انتظاره يخيب في كل مرة، وتزداد خيبته مع اقتراب الرواية من النهاية، ويشعر 

نحراف أن لا علاقة بين المحكيين، بعد أن توقف المسار الأفقي لمحكي الدمية با

الفجوة الاستطرادية قائم  أثرفان  وبذلكترك فجوة في ذهن القارئ، مما عمودي 

بوظيفة مزدوجة تجاه القارئ، فهو من ناحية أولى يبعث اليقظة عند القارئ أثناء ⸩

القراءة، وذلك لأنه يشكل خروجا عموديا مع مسار أفقي، ومن ناحية ثانية قد يؤدي إلى 

، ويستمر ( 4)⸨ا باعد بين القارئ والمسار الأول للحكايةنتيجة معاكسة تماما أذا م

بالعودة إلى  هقارئما يصدم الكاتب في لعبته هذه حتى الصفحة الأخيرة من الرواية حين

تتبع محكي الدمية الغريبة وما حل بها، ليبين العلاقة بين الحكايتين، فبعد أن عاد من 

وتخفي رأسها بين كفيها، سأل  ،بةمركز الشرطة إلى بيته ووجد طفلته الصغيرة غاض

في  اسببً ن اختفاء رأس الدمية، الذي كان زوجته مستفسرا عن ذلك، لتجيبه بسؤال ع

ألقيت نظرة إلى ⸩ؤالها مستغربا، واستطرد مستذكرا غضب الطفلة، حينها كرر س

ً كعادته، لكنه بلا رأس، فقدت صلتي  زاوية الصالة، وجدت جسد الدمية شامخا

انت عيون زوجتي تمتلئ بالنيران، تفاقم تعبي، لم أمتلك وسيلة أخرى، بالأشياء، ك

أين أخذت رأس الدمية يا  -صعدت إلى غرفتي ركضاً، بينما زوجتي بدأت تصرخ: 
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، وبهذا المقطع السردي يختم الكاتب روايته، لتمتلئ الفجوة التي ترتبط بالثيمة (  1)⸨سالم

والموضوع )فجوة خارجية(، ولينفي أفق توقعات القارئ ويسلب افتراضاته، وبعمليات 

تلغي المعرفة التي يستدعيها الرصيد أو تعدلها أو تحيدها، أو تقصيها إلى ⸩النفي هذه 

 ل عليها بوضوح من النص قد تبدأ في نفي بعضها البعضالخلفية: أي المواقف المستد

  ⸨وفي حالات كهذه تتعرض التوقعات للإحباط ويواجه القارئ سؤال عن قضية ]...[
، والكاتب ترك نهاية روايته مفتوحة على قراءات متعددة وإن قام بالربط بين (  2)

سعد محمد )كتب( للكاتب الحكايتين من الناحية الدلالية. ونجد في رواية )مقتل بائع ال

 من الصحفي يطلبعندما وذلك ما يجسد عملية توظيف الفجوة الاستطرادية،  (رحيم

، من قبل الكتب )محمود المرزوق( الذي قتل إعداد كتاب عن بائعماجد البغدادي( )

لا تقاطعني.. سيكون ⸩ نهريواجه بالالرفض  يرفض العمل، إلا ان هذا، مجهول شخص

كتاب العمر.. أنا متأكد.. أنت صحافي ذكي، وتحقيقاتك تنم عن قدرة على  كتاباً ممتازا..

، ينتظر القارئ ما الذي (بعقوبة)وصول الصحفي إلى  وعند، (  3)⸨كشف المستور

سيتوصل إليه الصحفي وكيف سينجز مهامه ، وهل سيتمكن من معرفة سبب مقتل بائع 

عد ان وضع أمامه أربعة الكتب؟ وهل سيتمكن من إنجاز كتابٍ عن المرزوق؟ ب

يتحدث عبر صفحات ، لكن الكاتب يستطرد في محكي بائع الكتب وهو (  4)احتمالات

ذالرواية عنه  كان شابا وهو يواجه الاعتقال والسجن، ومن ثم هربه من العراق  م 

وتفاصيل حياته في أوربا، وتفاصيل حياته بعد عودته إلى العراق ، كما قام الكاتب 

مخطوطة كانت بحوزة  فضلا عنبائع الكتب التي وجدها في المكتبة، بحشر مذكرات 

عشيقته )رباب( ليوسع المسافة بين تساؤلات القارئ والإجابة عنها، اذا ما استثنينا 

في  يبثها كان بعض الهواجس في إكمال المهمة، وما تواجهه من صعوبات كثيرة،

خلق فجوة أمام هنا الاستطراد فالإجابة،  -يقظا–الرواية، مما يجعل القارئ ينتظر 

على الإجابة والملء، وهذ التساؤل  - في أثناء القراءة -المعطيات النصية غير القادرة 

يؤسس حوارا حقيقيا وحضورا للقارئ داخل النص  يتمثل في إبداء الرأي ⸩هو من 

 ⸨التساؤلي، القارئ يطرح أسئلة والنص  يجيب، أو النص يطرح أسئلة والقارئ يجيب
اب إلى إخفاء المعرفة حتى الصفحة الأخيرة من الرواية، كما ، إذ يعمد اغلب الكت  (  5)

عمد كاتب رواية )مقتل بائع الكتب( بعد أن توصل إلى معرفة حقيقة وأسباب قتل 

صباح الخير حبيبتي.. أظنني بدأت   ⸩، بعث رسالة إلى حبيبته (محمود المرزوق)

، بهذه الرسالة (  6)⸨علي  أن أفعل.......... أعرف، الآن، إلى أين أمضي، وما يجب

وبهذه النقاط الممتدة ينهي الكاتب الرواية، وهي إجابة متأخرة لتساؤلات القارئ، بما 

تمثله تلك الرسالة من إيمان الكاتب بما سوف يفعله، بعد استطرادات كثيرة باعدت بين 
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ادي(، وبين محكي الحكاية محكي الحكاية الأول الذي تمثل بمهمة الصحفي )ماجد البغد

. وبذلك حقق الثاني الذي تمثل بسرد واستطراد لحياة بائع الكتب )محمود المرزوق(

الاستجابة الجمالية من قبل تحقيق خلق فجوة استطرادية غايتها  الكاتب مآربه عبر

 . ()القارئ

  الفجوة الاسترجاعية: .2

تتفاوت حركة السرد داخل الرواية بين زمن القصة وزمن الحكي )الخطاب(، 

 ا؛ًخر وبالعكس، نتيجة لتقانات محددة يستعملها الكاتب عامدحدهما على الآبتفوق أ

فالسرد الحديث ينبغي أن يقدم ⸩ليقرب عمله الأدبي من التخيلي وهو يقارب الواقع، 

الروائي بناء زمن مفتوح مرن في  إضافات دلالية للزمن المتحول، بمعنى على

، فالروائي يعمد إلى (  1)⸨زمنا مقفلا وجامداً فات وثنايا سرده الروائي وليس طمنع

خلخلة الزمن التتابعي بمهارة التلاعب به؛ لخلق حركة ديناميكية مغيرة للأحداث التي 

 واهتمامدون أجوبة، من تصبح بعيدة عن المنطق؛ ليجعل القارئ متوقفا أما تساؤلات 

 ،أو )التشويش( ،أو التذبذب ،اللاتسلسل⸩وهذا  الأحداث، نهاية معرفةل التشوق يدفعه

فكأن  .ؤلف الروائي لغاية جماليةلمكما يحلو لطودوروف أن يطلق عليه: يصطنعه ا

ب ،شكل السرديلمأو التشويش على مساره الطبيعي في ا ،التذبذب الزمني من  هو ضر 

، (  2)⸨التوتير الذي يشبه توتير النسج الأسلوبي باستعمال الانزياح اللغوي فيه

، في الرواية تكسر المسار الطبيعي للزمنهذه التقانات التي والاسترجاع أحد أهم 

حضورا في السرديات العراقية، فلا تكاد تخلو رواية عراقية من أنواعه  هاأكثرو

ً من النص  بأنواعه الثلاثة يمثل جزءًا⸩، مزجي(، فهو الثلاثة )خارجي، داخلي هاما

الروائي وله تقنياته الخاصة ومؤشراته المميزة ووظيفته التي تختلف من رواية إلى 

يتحايل الراوي على تسلسل الزمن السردي، إذ ينقطع ⸩الاسترجاع  وعبر، (  3)⸨رواية

ويوظفه في الحاضر السردي، زمن السرد الحاضر، ويستدعي الماضي بجميع مراحله 

وقد يسترجع الراوي ذكريات ومعلومات تتعلق  ،(  4)⸨من نسيجه فيصبح جزءاً لا يتجزأ

بماضي الراوي أو شخصياته وهو استرجاع ذاتي، أو قد يسترجع حكاية مستقلة بذاتها 

، وبذلك يمكن (  5)اموضوعيً  ا، أما مكملة أو مشك لة للحكاية الإطار ويعد  استرجاعً 

القول بأن الفجوة الاسترجاعية: هي الفجوة التي تحدث فراغات في البنية النصية عند 

أو  ،أو الذكريات ،التداعيوساطة التوقف الزمني للحاضر بالعودة إلى الماضي ب
                                                           

()  :؛ 23:رواية خان الشواذيوللاطلاع على فجوات استطرادية في نصوص روائية أخرى ينظر

؛ ورواية تمر 186ورواية ذكريات معتقة باليوريا: ؛ 19، 11ورواية وكشفت رأسي: 

 .109-108أجنحة البركوار: ؛ ورواية 61الأصابع:

 .108 -107بنية السرد في الرواية العربية الجديدة:  (  1)

 .190في نظرية الرواية:  (  2)

 .58بناء الرواية:  (  3)

 .192الزمن في الرواية العربية:  (  4)

 .77ينظر: مدخل إلى نظرية القصة:  (  5)
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مضمونا تمثل لا تمثل ترفا شكليا ولا حشوا لمعلومات، بل وهي مونولوج الذكريات، 

من عنده ، تؤدي إلى يقظة القارئ بما يتولد ايةالروأساسيا يمثل محور الحبكة في 

عنها، فيتشوق القارئ إلى المعرفة، ليجد الإجابة  استفهامات وتساؤلات تؤجل الإجابة

 الآتية: بالخطاطةويمكن توضيح الفجوة الاسترجاعية  في سياق النص أو عند نهايته.

الإجابة(  تأجيل)تساؤلات و خلق فجوة توقف مسار الزمن)استرجاع( 

الملء  المعرفة( ورغبته بالقارئ  تشوقالبحث عن التجسير) 

 .(يقود القارئ إلى الإجابة)النص 

إن تأجيل الإجابات يبقى إلى حين الانتهاء من متابعة مضمون ⸩ويمكن القول 

الاسترجاع، بمعنى أن النص يقد م إجابات على تساؤلات القارئ في سياق النص ذاته، 

ئ أثناء القراءة، بحيث لا تبقى تساؤلاته معل قة إلى ما بعد الانتهاء من قراءة يتلقاها القار

قا  النص. وإلى أن يتلق ى القارئ هذه الإجابات يبقى مدفوعا إلى متابعة القراءة متشو 

هم في استبدالات مكانية داخل يس، وهذا الانحراف في التتابع الزمني (  1)⸨للمعرفة

بما تمثله من عملية حوارية  الذهني بين القارئ والنص للتفاعلالنص، تخلق موضعا 

)سؤال وجواب( والمسافة بين السؤال والجواب هي الفجوة الاستفهامية، وعلى طول 

وقصر تلك المسافة تتحدد جمالية النص والأبعاد الاتصالية بينه وبين القارئ. ويمكن 

ح الزيدي، التي تبدأ أحداث للكاتب خضير فلي (⁎)مقاربة ذلك في رواية )فندق كويستيان(

الحكاية فيها من منتصف المتن الحكائي، وبالتحديد في محكي )ناصر رشيد فوزي( 

ن العمر يقرر العودة عراقي الأصل وصاحب الجنسية الألمانية، فبعد بلوغه الخمسين م

المرأة التي انبثقت من ثقب ضيق في ذاكرتي ثم كبرت كبالونة ⸩هدف لقاء إلى العراق ب

، تلك المرأة التي فقدت زوجها في )حرب الثمان( كما يسميها (  2)⸨ور الأيامبمر

الكاتب، إذ قام بمساعدتها في رحلة البحث عنه حين كان يعمل في مركز تسليم 

ارحتها بحبه لها، لأنها كانت سنة من مص ثلاث وعشرينالشهداء، ولم يستطع قبل 

أوهمت الأصدقاء بأني قادم إلى بغداد ⸩حالة حزن حرجة، لكنه لم يبح لأصدقائه بذلك، ب

من أجل العثور على مخطوطة روايتي ثم طباعتها ... حيث تركتها لحظة الهرب لدى 

، وبعد ما يبوح به السارد (  3)⸨صديق جميل يدعى علي عبد الهادي يعيش في بغداد

تحت  بضمير المتكلم )أنا( وهو الذي يمثل بطل الرواية )ناصر( للقارئ بنيته المخفية

عذر البحث عن مخطوطة وطباعتها، ينشغل ذهن القارئ بما ستؤول إليه الأحداث، هل 

سيجد رباب؟ وهل لازالت رباب على قيد الحياة بعد كل هذا الموت المجاني الذي 

تشهده البلاد؟ وهل فقدت رباب أي أمل في إيجاد زوجها؟ مما قد يدفعها إلى الزواج من 

                                                           

 .104نظام التفجية وحوارية القراءة:  (  1)

لبقاء ضوع )اقاربنا في المبحث الأول رواية )الحفيدة الأمريكية( في ضوء حديثنا عن مو وقد( ⁎)

 .42-40الذاتي للنص( ينظر البحث: 

 .10فندق كويستيان:  (  2)

 .13: م. ن (  3)
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ة التي ر في ذهن القارئ الذي يتشوق لمعرفة الإجابشخص ثان، تساؤلات كثيرة تدو

النص  ساحة تباينات لا ⸩معطيات ذات معنى محدد، ما دام  يفرزها النص لاحقا عبر

ألا أن الراوي يعود إلى استذكار ذكرياته  (  1)⸨بيانات ساحة تفجير المعاني لا حصرها

ودة وهو على متن مع رباب، ومع الحرب، وذكريات كتابة مخطوطته، في أثناء الع

مقعد الطائرة يبعث على الاسترخاء التام لتأمل شريط العمر بما ⸩ففي  (،737)البوينك 

وبعد ذلك يسترجع ذكرياته في  (  2)⸨فيه العودة إلى استدراج المشاهد القليلة عن رباب..

في الطائرة أحاول قتل الوقت بتنشيط ذاكرتي ⸩وصوله إليها أول مرة  حالبرلين 

، ويستمر  (  3)⸨ب عن جغرافية الأمكنة، كتمرين أول وتلك طريقتي لقتل الفراغوالتنقي

صفحة يتنوع فيها السرد مرة بصوت  (43)هذا الاسترجاع بحدود  علىالكاتب 

بصوت صديقه )علي(، حتى يصل إلى بغداد، وهذه  اخرى ومرة ،)ناصر(

الحصول من أجل الاسترجاعات الطويلة تخلق فجوة عند القارئ، الذي يحاول جاهدا 

الكاتب في  د ي د نولدت في ذهنه منذ الصفحة الأولى، وهذا هو تعلى إجابات لتساؤلات 

ه، إذ إن صياغة  النص  ت فيها الكاتب  نتاج عملية إبداعية يمارس⸩مثل صياغة نص 

عندما وذلك وبعد أن يقترب زمن السرد من الزمن الفعلي،  (  4)⸨حضوره كذات مبدعة

شارع )يلتقي الصديقان بعد فراق طويل، هذا الاقتراب اقترن بانفجار سيارة مفخخة في 

حدة منهن، قد تكون مخطوطته واو ،حرق الكثير من الكتب والمخطوطات(، أالمتنبي

طباعتها، وتستمر الأحداث وتتسع مع جل حدى دور النشر لأه لإبعد ما أرسلها صديق

دخول شخصيات جديدة يرافقها استرجاعات كثيرة تمتد لحرب الثمان وليجد القارئ 

بين استرجاعات لذكريات سابقة، وبين البحث ما تنقسم  صفحة جديدة (50)نفسه أمام 

لعودة  الهدف الرئيسإلى رباب! التي كانت  صغيرةدون إشارة ولو من عن المخطوطة 

بعد أن عاش  تأتين أول الإشارات إلى العراق، إلا إ بطل الرواية )ناصر الكردي(

هل أترك كل شيء خلفي وأهرب بريشي إلى ⸩الرعب في بغداد وهو يتساءل مع نفسه 

.. طيب أرى رباب في حي الجهاد؟؟ مستحيل ألمانيا واحضن قطتي سيسو؟؟ دون أن

 إِّب ان  و، (  5)⸨المخطوطة التي قطعنا شوطا بها مع الأخ حنش؟؟ ماذا افعل يا رب؟؟و

، فضلا صفحات من المخطوطة لاحقة إلى تضمين( صفحة 24)يعمد الكاتب عبر ذلك 

 جزءك وظف بل كن مجرد وسيلة شكلية،وهذا التوظيف لم ي عن توظيف الاسترجاع،

فالكاتب ترك اثرًا في القارئ انعكس على العلاقة التفاعلية  الحكاية، مضمون من

إذا  (،القارئ) التجاوب وبنية ،(النص) التأثيرات بنيةبين  وهي علاقة مزاوجةبينهما، 

 دينامي حدث هو بل ، للتعرف قابلة كينونة ليس الأدبي النص ما وضعنا بالحسبان أن

حتى يعود ليذك ر بتلك . (  6)المتلقي وذهن الأزمنة بين للتنقل وحرية مرونة إعطاء في
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هنا.. مجنون أو مخبول.. أو أو هذا أنا مهما تقول عن ي الناس ⸩العودة معللا دوافعها، 

، بعدها (  1)⸨.. جئت إلى بغداد من أجل رباب ولو كل فني اللقاء المرتقب بها حياتيأو

يعود إلى الاسترجاع مرة يسترد ذكريات، ومرة يعرض صفحات من المخطوطة، حتى 

كيف أصل إلى  ⸩يعود )ناصر الكردي( مسترسلا بتساؤلات يتشارك بها مع القارئ 

رة بالكونكريت العازل بين  رباب؟ كيف أحصل على عنوانها الحالي في بغداد المسو 

كيف  […]ناس تعيش في دوامة رعب السؤال؟ منطقة وأخرى؟ من يعطي المعلومة وال

لت هذه المجازفة المميتة؟ ، (  2)⸨... كيف أصلها؟ وقد قطعت كل تلك المسافات وتحم 

( من الرواية أكثر جدية في البحث عن رباب برسم 23ويصبح السارد في الفصل )

يها، طريقة للوصول إليها، فيحصل على عنوانها ورقم هاتفها بعد ذهابه إلى مصنع أخ

موعدي في هذا الصباح مع رباب.. اتفقت معها ⸩ليتمكن أخيرا من الاتصال بها هاتفيا 

بالهاتف بعد أن تعبت كثيرا للحصول على هاتفها الشخصي والتعريف بنفسي لها.. هي 

بيتها وقد أعطتني عنوان بيتها  إلىالتي حددت لي الوقت في الساعة واليوم للحضور 

التساؤل الأهم هل سيلتقي برباب؟ وكيف سيكون اللقاء؟ إلا  ، لكن(  3)⸨في حي الجهاد

أن الكاتب يعمد إلى تأجيل الإجابة، إذ بعد اتصاله برباب يختفي )ناصر الكردي( 

لخمسة أيام، وينشغل صديقه )علي( في البحث عنه، وليتمكن بعد جهد من مهاتفة 

قوسين أو أدنى من أن  رباب؛ لمعرفة أسباب هذا الاختفاء، إذ تخبره بأنها كانت قاب

دون معرفة مصيره، من تلتقيه، لولا ظهور جماعة مجهولة قامت بضربه واعتقاله 

من إيجاده، لكن هذه المرة في براد البناية  (علي)وبعد عناء وجهد يتمكن صديقه 

الملحقة للطب العدلي، ليستلم جثته. فقد عمد الكاتب إلى خلق تلك الفجوة الاسترجاعية 

حات الرواية، ليجعل القارئ شريكا ذهنيا في أحداث روايته، يشارك على طول صف

شخصياتها عملية البحث والتفكير، وليبقى القارئ متواصلا مع الرواية حتى النهاية 

. وفي رواية )أرابخا( (  4)خاضع لسلطتهخالقا للنص  لا مجرد متلق سلبي  بوصفه

، الذي يتخذ من الاسترجاع وسيلة لإضافة معلومات ضمنية (سعد السمرمد)للكاتب 

نحن على  ⸩مكملة للحكاية، إذ أن زمن الخطاب فيها يتسع كثيرا مقارنة بزمن الحكاية 

المتجهة من مطار ميونخ إلى مطار دبي الدولي  -  380AIRBUS A - متن الطائرة

 ً ً والسلامة تستغرق الرحلة خمس ساعات وأربعين دقيقة، نتمنى لكم وقتا ممتعا

، يتمثل محكي (خمس ساعات وأربعون دقيقة، فالحدث الفعلي للرواية هو )(  5)⸨للجميع

بطل الرواية )ليس له اسم فيها( فنان تشكيلي عراقي حاصل على الجنسية الألمانية 

يسافر إلى دبي للمشاركة في ملتقى دبي التشكيلي الدولي للفنانين الأوربيين، ويتصور 

أحداث الرواية ستكون في دبي، وتتحدد تساؤلات القارئ فيما سيحدث للفنان  القارئ أن
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التشكيلي في دبي، إلا أن تلك التساؤلات تتأجل الإجابة عنها بما يسرده الكاتب من 

 استرجاعات تنقسم على قسمين:

 رمزا ذكرياته مع زوجته )أرابخا( الزوجة الخائنة التي يمثل اسمهااسترجاع  .1

 الجميلة الفنون كلية في دراسته التي يحبها البطل أثناء السيدة العراقية كركوك، لمدينة

طويلة بتقلباتها المرتبطة بتقلبات تاريخ  وبعد زواجهما والعيش معها لسنوات ببغداد،

 نحاتة وهي لماني)فريدريك( الذي يبهرها،الأ لكنها في النهاية تخونه مع أستاذها ،البلد

ً أخذ ⸩، مشيرا إلى تلك الاسترجاعات ناجحة لأعمالها معارض نظمت وأنا أعيد زمنا

من ي الكثير، لم يعد ذلك سببا كافيا لأن أكون أكثر انعداماً، وأنا مندهش إلى حد  ما منذ 

في إلى أرابخا في كلية الفنون الجميلة حتى هذه اللحظات، فقد أدركت للتو أن  تعر 

ة حتى النهاية في النص  ⸩اع يخلف فجوات تعمل وهذا الاسترج .(  1)⸨اللعبة مستمر 

 حتى النهاية. (  2)⸨على أثارة القارئ، وزيادة دافعيته لقراءة النص  أو تجذبه لتلقيه

لى ذكرياته مع أصدقائه )برير( و)عماد(، فبرير الذي هرب معه إاسترجاع  .2

 في البينط اكان ماعندقاسية،  تجاربمعا  السعودية بعد حرب الخليج الثانية، تشاركا

 قفه المثصديق العراق، أما )عماد( الجامعة، وفي السجن والاعتقال بعد عودتهما إلى

ل ية، يحموالذي كان يدرك ما يحاك للبلد من مؤامرات أمريك الأفكار الغريبة، صاحب

مام عير أي اهتدون أن يمن أحد مواطنيها،  ويصبح إليها ه يهاجرن  ألا أ العداء لأمريكا،

 م، بعد2003ببلده بعد تغيير النظام  تضر مشروعة غير أفعال يقبل على لوضع البلد،

 عدب مريكاويهرب عائدا إلى أ أن يصبح وزيرا في الحكومة العراقية، يختلس الأموال،

 أمره. افتضاح

القارئ  عندية فجوة استفهام تخلقامتدت على طول الرواية ي ات التالاسترجاع هذه

في ملتقى الفنانين التشكيليين، وليكتشف الفنان التشكيلي مشاركة الذي ينتظر نتيجة 

القارئ أن الثيمة التي اتجهت إليها الرواية والتي تمثلت بخيانة الوطن من قبل البطل 

(، عماد)لفنانين عراقيين مقابل حفنة دولارات، وخيانة صديقه تعود بسرقة لوحات 

فيها النفط لأول مرة في البلد، مدينة كركوك التي ظهر وخيانة زوجته التي ترمز إلى 

بخا الخيانات رأحيرني النسيان. لقد مارسنا أنا والعودة إلى البدايات، ي أستطعلم ⸩

انين وإن أعظم الخيانات  المزدوجة، لا فرق بيننا. فنحن أنموذجان في قائمة الخو 

قصورة ، هذا ما يختم به الفنان التشكيلي هواجسه قبل أن تعلن م(  3)⸨)خيانة الوطن( 

عها هذه الثيمة لم يتوق ،عن وصول الركاب لمطار دبي الدوليفي الطائرة القيادة 

خر، تفاجئ بأحداث مغايرة تمثلت باسترجاعات امتد القارئ الذي كان ينتظر حدثا آ

ع الزمن التتابعي قطب تمثلت وظيفتهازمنها إلى الماضي البعيد، فالفجوة الاسترجاعية 

فق مع أفق توقعاته لما واتبهر القارئ لا تتسجل تحقيق جمالية سردية لأ، الأفقي

                                                           

 .11أرابخا:  (  1)

 .17الفراغات في النص  بين القراءة والتأويل:  (  2)

 .279أرابخا:  (  3)
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سيتناوله السارد، فالتوقف الزمني الذي يحدث في الرواية يجعل القارئ يقظا بما 

فهدف الفجوة الاسترجاعية هي تأجيل  ،حه من تساؤلات نتيجة لذلك التوقفيطر

وتعد  الفجوة الاسترجاعية من أكثر الإجابة لجر القارئ لمواصلة القراءة حتى النهاية. 

  .     ()ن في رواياتهميعمد إليها الكتاب العراقيو فجوات النص  التي

 الفجوة الاستشرافية .3

ا إلى ما يقوم به الاستطراد من اضطراب للمسار الرتيب لأفقية نتطرقأن بعد 

زمني بالتوقف والعودة إلى الخلف، إعادة التتابع المن الحكاية، وما يقوم به الاسترجاع 

البناء السردي المعاصر لا يتعامل مع الزمن وفق مستواه ⸩إذ ما أخذنا بالحسبان أن 

يأتي دور  ،(  1)⸨الأفقي التقليدي، بل يتعامل معه وفق معيار أو معايير تقنية جديدة

على كل مقطع ⸩الذي ي عد ظاهرة سردية تطلق ، )الاستباق(أو الاستشراف الحديث عن 

ً سابقة عن أوانها أو يمكن توقع حدوثها  بقلب نظام  […]حكائي يروي أو يثير أحداثا

الأحداث في الرواية عن طريق تقديم متواليات حكائية محل أخرى سابقة عليها في 

الحدوث أي القفز على فترة ما من زمن القصة وتجاوز النقطة التي وصلها الخطاب 

، (  2)⸨اث والتطلع إلى ما سيحصل من مستجدات في الروايةلاستشراف مستقبل الأحد

والاستشراف بجميع أنواعه )الداخلي والخارجي والتكميلي  والتكرار( يأخذ شكلين من 

التطلعات؛ مؤكدة وغير مؤكدة ليمثل بذلك شكلاً من أشكال الانتظار، ويحدد الناقد 

 :(  3)حسن بحراوي شكلان لاشتغال الاستشراف داخل النص

 يعلن الذي الاستشرافالأول: الاستشراف التمهيدي) الاستشراف كتمهيد(: وهو  

أحداث وإشارات أو إيحاءات أولية يكشف عنها الراوي ليمهد ⸩عن  ضمني بشكل

، ويقسم الاستشراف التمهيدي إلى استشراف يمكن أن نطلق (  4)⸨لحدث سيأتي لاحقا

وفيا إلى حد ما لما استشرفه،  عليه )استشراف تمهيدي صادق( يكون فيه الكاتب

 لا يكون فيها وفيا لاستشرافه مموها في سرده ليضلل القارئ. ()وتمهيدي خداع

                                                           

( ):181، 161، 103، 95، 79، 70، 12،64،69ينظر على هذه الشاكلة : رواية احمر حانة ،

اب ؛ ورواية الذب34،291؛ ورواية حفيد البي بي سي:21،22،310رواية عين الدود: ؛ و197

ية على ؛ وروا50،54،81، 7،34،38والجواميس في مديرية الأمن: ؛ ورواية الآلهة 13والزمرد:

 .46-45؛ رواية سيدات زحل:62شفا جسد: 

 .103-102بنية السرد في الرواية العربية الجديدة:  (  1)

 .132بنية الشكل الروائي:  (  2)

 .133: م . نينظر:  (  3)

 .213الزمن في الرواية العربية:  (  4)

()  :136كما اطلق عليها جرار جنيت، ينظر: بنية الشكل الروائي. 
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الثاني: الاستشراف الإعلاني)الاستشراف كإعلان(: وهو الاستشراف الذي 

، ولا بد من (  1)⸨يخبر صراحة عن سلسة الأحداث التي سيشهدها السرد لاحقا⸩

أن الأول يعلن صراحة ⸩، إذ التمهيدي الاستشرافف الإعلاني والتفريق بين الاستشرا

لن   insignifiant germeعما سيأتي سرده مفصلا بينما الثاني يشك ل بذرة غير دالة

يصنف الاستشراف و، (  2)⸨تصبح ذات معنى إلا في وقت لاحق وبطريقة إرجاعية

الاستشراف الإعلاني )ول: يمكن أن نطلق عليه الأنوعين:  علىالإعلاني في السرد 

على صنفين، صنف ذو مدى بدوره ، تتحقق فيها صحة الاستشراف، يصنف (الصحيح

قصير يحسم فيه الانتظار بين الاستشراف وتحققه بوقت قصير، وصنف ذو مدى بعيد 

ومن شأن هذا الصنف الأخير أن يخلق نوعا من سوء التفاهم ⸩تطول فيه مدة الانتظار، 

المسافة التي تفصل بين الإعلان عن حدث ما وبين مكان لدى القارئ بسبب طول 

ستشراف الإعلاني الا)ثاني: يمكن أن نطلق عليه ال، و(  3)⸨تحققه فعليا في السرد

ذلك المقطع الاستشرافي الذي تعلن فيه الرواية عن حصول حدث ⸩المغلوط(، وهو 

الخبر المعلن  سيتأكد فيما بعد أنه خال من الصحة وربما جرى في وقت لاحق تصحيح

 ام القارئ ليحقق الجمالية بوساطة. والكاتب يتقصد في إيه(  4)⸨عنه بطريقة من الطرق

 الصدمة التي يحدثها تصحيح الإعلان. 

، (الاستشراف التمهيدي الخداع) في ضوء دراستنا شكلين:وما يتحقق 

استفهامية ت وقع فجوة تخلق هذين الشكلين  (، وعندالاستشراف الإعلاني المغلوط)و

 ؛القارئ فريسة خداع الكاتب، أو قد يبقى القارئ على طول الرواية بين اليقين والشك

 طريق عن ثغرة ... الاستباق يخلق ⸩إذ  لتجريب،وذلك بسبب مغامرة الكاتب وارتياده ا

وبذلك يمكن أن نعد  ،(  5)⸨المتوقع والمستقبل الأول القص بين مختلفة مراحل إهمال

الاستشراف  بوساطةالفجوة الاستشرافية: هي الفجوة التي تخلق فراغات استفهامية 

الزمني للأحداث، تكون فيها المعرفة بين اليقين وانعدامه، ولا يتحقق ذلك ألا بعد أن 

 بالخطاطة التالية: توضيحهاويمكن  ،يكون القارئ قد أدرك النهاية

(الإجابة وتأجيل تساؤلات) فجوة خلقاستشراف()يزمن استباق

 الملء(واليقين بما سيتحقق بالمستقبل بين الشك )التجسير عن البحث

 (.لإجابةفي ا المعطيات النصية)

من نهاية المتن روايته يبدأ  (، الذيحميد الربيعي)للكاتب  رواية )أحمر حانه(ففي 

أعطوني ⸩يبدأ القص  بضرب شخصٍ غريب بالصنادل، وهو يصرخ  ، عندماالحكائي

برهة لأقرأ ما تبقى من أسرارها اللاهبة، اللاهثة في التيه، دعوني أروي بقية 
                                                           

 .137: بنية الشكل الروائي (  1)
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قرأ الرؤيا وذكر العجل استمعوا له، أدركوا أن ⸩، لم ينتبهوا إليه حتى (  1)⸨النبوءات

الرواية لنبوات يتحدث عنها )الفتى( هذه الإشارات الأولية في ف، (  2)⸨الفتى كان يتكلم

مبهمة وتثير تساؤلات القارئ: من يكون هذا الفتى؟ وماذا تعني تلك التنبؤات؟ وهل 

ستتحقق نبوءاته؟ وماهي نبوءة العجل التي أشار إليها؟ وبعد أن يتحول السرد على 

ً لكل أنا يكفيني الشارع م⸩إلى تلك النبوءة بإشارة مقارنة لسان الفتى نجده يشير  رتعا

محطاتي، بدءاً من أول الجسر حتى ...، أين ينتهي؟ أمتلك عصا موسى وسأشقُّ النهر، 

، (  3)⸨أنقذ شعبي من عبودية المستشارين أولئك القابعين في الطرف الآخر من النهر

إجابات، إذ تتضح ديدة تجعل القارئ يقظا ومحملا بتساؤلات تنتظر وهذه البواعث الج

بعض ملامح هذا الفتى الذي يتعرف القارئ على اسمه )إدريس( والذي يلقب مرة 

بالعاشق ومرة بالشيطان، عندما يتحول السرد على لسان أخته التي تتحدث عن أمور 

مرارا أسقاط الجنين والتخلص من  حاولترافقت أمها أثناء حمله والتي  عجائبية

البطن تنقض سريعا على أقراط  مد خمس أصابع من موضعخطيئتها، أذ يقوم الطفل ب

المنخفضة من سقاطه بعيدا في الأراضي أصابها بالرعب، حتى قامت الأم بإ ، مماأمه

، وهي تشير إلى تلبس (  4)كتدحرج كرة ملساءنزل إلى مياه الهور مدينة )خاراكس( إذ أ

قرب الهور في المدينة  والطاهي أثناء استراحته (الإسكندر المقدوني)قصة  (إدريس)

من  (الإسكندر)التي بناها في ما بعد، وأخذت اسم )خاراكس(، والتي تتلخص بطلب 

الطاهي صيد حوت وطهيه كوجبة غداء، اذا تفاجئ الطاهي بعد شق  بطن الحوت أن 

يا بني، ستكون أحوال ⸩ فيها مولود بشري، و قد تنبئ الطاهي خيرا بهذا المولود

ائع، ما دمت قد ولدت في هور وأنجبك حوت، كل حول سيقشر وأهوال، صولات ووق

 لك وجه وكل هول سيعلن دمك نفوره، فحاذر أن تعيش وحيدا، سيكون شأنك عظيما

القارئ ينتظر  وهناالقصة كما تدعي أخته،  بالترويج لنفسه بتلكإدريس قام  فقد، (  5)⸨

وهو مرتبط بما سبق من استشرافات مماثلة، بل تجمعها  ؟هل هذا الاستشراف سيتحقق

حدث أخت إدريس عن تحقيق وشيجة واحدة، وقبل أن يصل القارئ إلى الإجابات، تت

ذا الشأن العظيم عاد حيت اصبح إدريس سيد قومه في ميسان، لكن ه تلك النبوءة

  به وانتقم منه،مه التي رمته عند ولادته في الهور، وعلى والده الذي عذبالسوء على أ

ستظل تلك القطرتان، اللتان سالتا من رأسه وأنت تسحله ، لعنة تطاردك أبد الدهر،  ⸩

، وقبل أن يصل القارئ إلى (  6)⸨أنا أنبت مكانهما شجرتين، علامة على فجورك

أن هناك لعنة على أخته  تحدث عن نبوءات إدريس تأتي نبوءةالإجابات التي ت

ئ أي النبوءات ستتحقق؟ فالنبوة جاءت بعد أن انتقل إدريس ستطارده، ويتساءل القار
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، وتشير في (  1)⸨هل تريد إعادة أمجادك هنا، في المدينة المدورة؟ حاذر..⸩إلى بغداد 

 ن  أصابها حتى إبالوقت الحاضر أصابها ما  (خاراكس)فصل لاحق أن مدينة 

بسبب لهاث ينبعث  ؛متصفحات الجيش في حرب الأعوام الثمانية تتجنب المرور فيها

ن في بطنها دود اسود، قيل هناك قوة جذب تخسف من يمر، وأمن باطن الأرض و

أقام الجنود معسكرا عند طرف المدينة  ⸩وبعد أن رشوا الزيت واحرقوا الدود والباطن 

القديمة، العسكر الذين يقدمون والذين يذهبون يحملون معهم رؤيا. في كل ليلة وقبل 

م الجميع بأن فتاة جميلة تخرج من بيت أهلها وتطلب قرط ذهب، انبلاج الفجر يحل

استشرافات متوالية مع تلاعب بالأزمنة فهذه ، (  2)⸨تخاف تفتق البطن وخروج الدود

تجعل الأجوبة مفتوحة على احتمالات متعددة، فالفجوات الاستشرافية توسع الأسئلة 

لى بغداد وما قام به من محاولات وتجعل القارئ شريكا في صناعة الحدث وبعد انتقاله إ

في تجميع الثروات لتحقيق مشروعه يعود إدريس ليذكر القارئ بأن مهمته تتطلب 

لن تتطلب ⸩م، فالمهمة 2003ها من تحول بعد الكتمان اكثر من الجهد، وبعد ما أصاب

ت جهداً، بيد أنها تحتاج إلى الكتمان، مادامت الناس لم تألف الطفرات بعد، تلك التحولا

التي تجعل عالي الدنيا سافلها، دربت نفسي وأخذت الحيطة، فكل ما حولي يوحي بأن 

إدريس  يتنبأ، أذن (  3)⸨طفرة ما قادمة لا محالة. علي  أن أشحذ حواس ي لما هو قادم

يرى الدنيا تفتح ذراعيها له، قاب قوسين ⸩وأنها قادمة لا محالة، ق غايته باقتراب تحق

يقترب من تحقيق حلمه إذ يجتمع ل، (  4)⸨لمه، الذي نبأ عنه الطاهيأو ادنى من تحقيق ح

بالأدارسة الآخرين )إدريس العريف، وإدريس الخراز، وإدريس العجوز(، وقد حقق 

ن السطو على إعداد جيش جرار، كما تمكن إدريس العجوز مفي ف به كل منهم ما كل  

، وهنا (  5)صناعة )العجل(حد عشر كيلو ذهب ليتمكن من مصرف )الزوية( ونهب أ

القارئ يقترب من معرفة رؤيا العجل التي وردت في الصفحة الأولى من الرواية، 

من  الأحداثمعطيات النص  مع اقتراب  جابات تكشف نفسها للقارئ عبروتبدأ بعض الإ

يكترث لما آل إليه الحال، ⸩دون أن من من تحقيق حلمه  إدريسالنهاية، ومع اقتراب 

، ويقترب من (  6)⸨ق حلمه هو المأرب الكبير الذي جاء به إلى المدينة المدورةفإن تحقي

القارئ أن  يشعرلقائه مع الجنرال ليسلمه مهمة قيادة الجيوش عند الجسر، وهنا 

وفق أفق توقعاته على وفق ما مهد  له الكاتب، وعلى الاستشراف التمهيدي سار 

لتي تحولت بفعل ساحر إلى )حدأة( ا -المنسجمة مع النص، إلا أن أخت إدريس 

قد خيبت آماله بوشايتها لإخوة الكهف عنه، ليهجم عليه  -أخيهاوبرغبتها للانتقام من 

الذي  بالعجل ذكرهم ان بعد إلا هضرب عن كفهم وعدمكلبهم ولتلوح صنادلهم في الأفق، 

 وتيجان وسيوف نجومو ،(الزوية)مصرف  ذهبالمتعددة ) سرقاته صنعه إدريس من
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الذي صنع  السامري فعلإشارة إلى  (، وهذا العجلالنساء ومدخرات وحلي ،العسكر

، والكاتب يتنبأ بما العجل وعبدوا دينه عن تخلوا ، وبسببه موسى قومغوى به عجلا وأ

 من عجل الأرض قاع من يخرج⸩ ديكتاتور جنرال ظهورسيحدث للبلد في المستقبل ب

 الجمهورية جسر صوب جنرال يقودهم تسير، الجمع خلفه نهاق، حمار يجره ذهب،

 صفحة فتصطبغ النهر، إلى يرمون القتلى والرصافة، الكرخ بين عظيم قتال فيحدث

، (  1)⸨صاخبا حفلا الجموع تحي الزرقاء، القبة ذي القصر عند الأحمر، باللون المياه

فالاستشراف المتعلق بمحكي )إدريس العاشق( هو استشراف تمهيدي خداع لم يحقق 

أنه كان قاب قوسين أو ادنى من من رغم على اللإدريس ما كان يطمح إليه في النهاية، 

أعلن  عندمااستشرافا ثانيا من نوع مختلف،  تضمنقيق ذاك الحلم، كما أن الرواية تتح

 عن نيته إعادة كتابة التاريخ –الشخصية التاريخية الموظفة في الرواية  -)ابن الأثير( 

، فبعد ان نهض من قبره (  2)⸨لو أن الله أمد  في عمري لأكتبن التاريخ الفعلي للمدينة⸩

في مدينة سنجار، عندما أزالت الآليات من قبل بلدية )الموصل( المقبرة لشق طريقا 

التي قضاها تحت التراب،  السنوات كل بعد كتشف ابن الأثير بأنه لم يكن ميتاجديداً، ا

،  وكان قد (العاشق إدريس) يطارد كان بل كان مغمى عليه بعد رؤية ملك الموت الذي

نح حياة ثانية، أن يكتب عن المدينة المدورة )بغداد( ف ي آلى على نفسه، مادام قد م 

ن كتابه القديم عن تاريخ بغداد لا قيمة له إزاء ما الزمن الحديث )زمن الفرهود(، وأ

اتخذ قراراً بإتلافه وتأليف كتاب جديد، يحوي ما رأت عيناه، سيكتبه  ⸩يجري حتى 

ً أوليًّا له: )الفرهود في يوم صهيود(، على أن يبدله فيما  بأمانة وحيادية، وضع عنوانا

، ويتساءل (ابن الأثير)ي من قبل هذا الاستشراف الإعلانبالقارئ وهنا يثار ، (  3)⸨بعد

منتظرا  كتب عن بغداد في زمن الفرهود،بوعده؟ وماذا سي (ابن الأثير)هل سي في 

مع وفجوة استفهامية،  ، لخلقالإجابات، لكن الكاتب يمدد في منح تلك الإجابات للقارئ

ضمن سعيه في متابعة ⸩ (ابن الأثير)بعض الإشارات بين مدة وأخرى لرغبة 

ابن )، وبعد أن تجمع الصدفة (  4)⸨)الفرهود( اليومي الذي ينوي تأليف كتابه بخصوصه

دون أن يتعرف علي ه، يلحظ إدريس أن الشيخ )ابن من ( إدريس العاشقـ)ب (الأثير

ً من جيبه ودون ملاحظة ⸩الأثير(  ، وهي إشارة إلى القارئ ان ابن (  5)⸨اخرج كتيبا

دوين كتابه مرة من فوق جامع الخلفاء، ومرة حين الأثير مازال يواصل عمله في ت

رك الشيخ بحاله وأحيائها، لكن إدريس الذي انتابه الفضول لم يت يتجول في أزقة بغداد

أنا ابن الأثير، الف كتابا عن )الفرهود(، لقد انتهى النهب ⸩دون أن يستنطقه من 

والسلب الفردي، ودخلنا في العام؛ لهذا تراني أحاذر الحيطان وأمشي بعرض 

، بهذا الحوار بين الشيخ وإدريس (  6)⸨بطر..  -ما الفائدة من كتابك؟  –الطرقات. 
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، قسم خاص بالنهب العاشق، يجد القارئ أن ابن الأثير قد قسم كتابه على قسمين

الخاص، وهو ما يمثله من المرحلة الأولية للفرهود، حين كان النهب يمارس بشكل 

فردي، وقسم للنهب العام الذي بدأ بعد انتهاء النهب الخاص، وهو إشارة إلى النهب 

المنظم تحت مسميات ومؤسسات الدولة من قبل رجال وبطانة السلطة الجديدة، وليأتي 

(، مصمما لما وصل إليه كاتب ابن الأثير الذي يروم إكماله عن 2ارية المقطع )ألعاب ن

رة عن ألعاب ن السلب والنهب عبار العنوان إلى )أقبلت فأدبرت(، وأالفرهود، فقد غي

ن مشواره في تتبع الفرهود ، وأن الحال لم يتغير عن الماضي، وأيقودها لاعب ماهر

د إليها ثانية، في إشارة إلى ما كان يحث في المدينة المدورة يبدأ من نقطة ثم يعو يشبه

تاريخ الفتوحات من غنائم ونهب للمدن بعد انتهاء المعارك، وهذا لا يمثل رأي الباحث 

ه، وليختتم الكاتب مشوار ابن ومعطيات بل هو استنتاج موجه من قبل إشارات النص

على قرني  بعد سنوات سيندم على فوات الفرصة في القبض⸩بنهاية مفتوحة  الأثير

، هذا النص  الذي من الممكن أن يحمل تأويلات عديدة، (  1)⸨التاريخ في لحظة حدوثه

، (ابن الأثير)دون منحه الإجابات عن الاستشراف الإعلاني لكتاب من ليترك القارئ 

بعد أن يتمكن القارئ  آجلاوليصدم القارئ أن هذا الإعلان مغلوط، وليترك فجوة تملأ 

والمراقب في  الحي الأثير ابنمنظور  عبرف لغاية من هذا الإعلان ،المثقف من فهم ا

 على جديدةبظاهرة  ليستالسلب والنهب  ظاهرة أنالقارئ يكتشف العصر الحاضر 

غعبر تاريخ مزور ي إذ تمتد ،المجتمع غ ،السلطة نهبللحك ام  سو  سرقات  ولا يسو 

 ابن لسان وعلى - الكاتب قول حد على - والفقر الجوعبدافع  الرثةالطبقات الفقيرة 

، فالنص  يشير إلى أن السلطات التي تحكم الإنسان العراقي على الغائب الحاضر الأثير

امتداد التاريخ لم تكن ممثلا حقيقيا للشعب، ولم تحقق أمنياته ومازالت تدور بالدائرة 

 وبالتالي المستمر، الزمن عن البحث⸩عبر نفسها، فالكاتب وظ ف شخصية ابن الأثير 

 حياة حكمت التي والأفكار القيم عن وبالتالي تحدث، تزال ولا تحدث التي الأفعال عن

 سيكون الروائي النص بتداول هنا القراء اهتمام لأن حياتنا،تحكم  ولاتزال أجدادنا

 ً  دورها السردي للنص الروائي العرض لتقنيات ويبقى المبدأ حيث من هذا. أعظميا

بالفجوات  2003. وتزخر الرواية العراقية بعد (  2)⸨الانتشار في الحاسم الترويجي

لا تتحقق ليقع القارئ ضحية أو قد تتحقق و، ()الاستشرافية، تمهيدية أو إعلانية

 اعة ومغلوطة.استشرافات خد  
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 (التمديدية)الفجوة التدريجية  .4

تمتاز الحركة السردية في الرواية بنسق زمني معين بما يظهر السرد من حركة 

إيقاع تلك ضبط  عبر، مرة تكون سريعة ومرة تكون بطيئة، يتحكم فيها الكاتب الزمن

 ائي مجموعة أدوات تتحكم بالإيقاع،الحركة بين متسارع ومتباطئ ويستخدم الرو

 جرار) عند والقطع والمشهد )الوقفة الوصفية أو التأملية( الخلاصة والاستراحةك

 ة التعبير بين شخصيتين أو عبرالتكرار وتوزيع سلط ، أو بوساطة(  1)(جنيت

المونولوج، فقد يعمد الكاتب إلى تسريع السرد أو إبطائه، حسب ما يتطلب العمل 

الجمالية، وعندما ينحو الكاتب نحو الإبطاء الفنية الروائي ورؤية الكاتب وقصديته 

يعد التدريج، كوسيلة تأجيل، من أبرز الوسائل ⸩جل التمديد، إذ لأفتكون غايته التدريج 

التي يوظفها الكاتب لتمديد المساحة ما بين الفجوة، التي يصادفها القارئ في بداية 

، وبذلك (  2)⸨نهايتهالنص، وما بين ملئها، الذي يكون عادة في سياق النص أو عند 

القارئ لتساؤلاته،  ينتظرهايعمد الكاتب إلى تأجيل وتمديد الوصول إلى الإجابة التي 

 ،وبذلك يعمل الكاتب على ملء المساحة الفاصلة بين السؤال والجواب بمجموعة أدوات

باعتبارها وسائل شكلية لتعبئة مساحة السرد. ومن ⸩أو وسائل تطرح من قبل الكاتب 

أنها تقوم بوظائف فنية ودلالية، ليس هذا مقامها، تتعد ى وظيفتها الشكلية  المؤكد

 عبر ذهنياهي فجوة تشكل فراغا  ، وبذلك يمكن أن نعد الفجوة التدريجية:(  3)⸨المذكورة

التمديد والتأجيل بين الفجوة وملئها، أو بين التساؤلات وإجاباتها، التي تزيد من فضول 

حتى النهاية، يوظف فيها الكاتب أدوات محددة تحقق له غايته  القارئ وتفاعله مع النص

، التي تمثل نصا حكائيا مجردا، (سعد سعيد)( للكاتب ڤيرچواليةفي ذلك. ففي رواية )

يعتمد كليا على عنصر الحوار، تتمثل ببطل الرواية وهو كاتب روائي )أنس حلمي(، 

الإلكترونية لحاسوب  ( أحدى الوحداتSSR2981957-TSالذي يتحاور مع وحدة )

الكاتب بعد تعطله والتي تتحدث بلغة ركيكة لا تتمكن من لفظ )ال( التعريف، يضطر 

فها الكاتب إلى مسايرة هذه الوحدة التي تفاجئه بنشر كل محاوراته السرية في موقع 

قرر ⸩على مواقع حقيقية،  -حتى المحذوف منها – التواصل الاجتماعي الفيس بك

SSR2981957-TS  أن يستعيد معلومات محذوفة وينشرها على موقع حقيقية حيث

د بشر مدير أنس حلمي أن ينشر بعض ما يكتب مما يجعل الكاتب في موقف  (  4)⸨تعو 

حرج، بين مصدق ورافض لهذا الأمر، الذي استسلم له في نهاية الأمر، وهذه البداية 

من وحدات الحاسوب  الغرائبية وهذا الجدل الحواري الغريب بين الأنسان ووحدة

أثارت تساؤلات القارئ، وجعلته ينتظر معرفة المزيد عن حقيقة هذه الوحدة؟ وما الذي 

خلف تلك  تدعي أم أن هناك فعل إنساني متخفٍ تود الوصول إليه؟، وهل هي كما 

التسمية والادعاء؟  وماذا سيفعل الكاتب ليتجنب تلك الفضيحة التي تتمثل بنشر 
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( 238محادثاته الخاصة والسرية؟ وحتى يصل القارئ إلى تلك الأجوبة عليه أن يقرأ )

صفحة تعمد فيها الكاتب التمديد والتدريج باسترجاع المحادثات القديمة والطويلة التي 

تم حذفها من قبل )أنس حلمي( ، وبالحوار الذي يوزع سلطة التعبير بين شخصين، 

عبر برنامج دردشة )الفيس بك(، ففي كل مقطع يكون وكذلك بالمراسلة الإلكترونية 

، مستعرضا النساء من معظمهم كان الذين أصدقائه منفيها الكاتب طرفا مع شخصية 

حوارات تركزت بين محورين اثنين )الثقافة والجنس(، وبذلك استطاع الكاتب أن يملأ 

ك كانت له كذل ،معرفيةو فنية وسائل تلك المساحة الكبيرة من الصفحات بتوظيف

بكل ما تحمل من ميول وأفكار ورغبات وتناقض، فقد  شخصياته طريقته في رسم

غلب المحادثات التي جرت قبل ظهور جاع ليجذب القارئ للاطلاع على أوظف الاستر

 ع فيه الكلام بين شخصيتين عبر، بطريقة حوار توز(SSR2981957-TS)الوحدة 

جس، وهذه وسائل شكلية جاءت لتعبئة وتبادل الأفكار والرغبات والهوا ،سجالات

وظائفها الفنية والدلالية بما تمثله من رغبة الكاتب بإيصال إفكار  فضلا عنالنص، 

محددة للقارئ تتمثل بالعالم الافتراضي الذي يعيشه الأنسان هربا من الواقع المرير، 

هذه التسمية  (، عندما يبين الكاتب معنىڤيرچواليةوهذا ما يشير إليه عنوان الرواية )

 في الافتراضي العالم في بك أهلاً  –⸩مع أحدى الشخصيات  (حلمي أنس) وارفي ح

 virtual) من مأخوذة اختراعي من كلمة هي الفيرجوالية – ماذا؟ –. الفيرجوالية

world )هذه الحوارات التي تنعكس أجواؤها (  1)⸨الافتراضي العالم تعني وهي ،

المشحونة بالعواطف المتسارعة على القارئ، وتمنع أي ملل في انتظار ما سينتهي إليه 

محكي )أنس حلمي( مع تلك الوحدة الإلكترونية العجيبة،  وهذا أمد  السرد وأبطأ من 

والإجابات حركته وأخر من عملية التجسير والملء بين التساؤلات في بداية الرواية 

المنتظرة حتى النهاية، وعندما يصل القارئ إلى النهاية التي تترك مفتوحة أمام 

من ذلك يجد أن الكاتب أراد من تلك المحاورة الافتراضية أن يستنكر فتأويلاته، 

خدم منطق العقل ، الذي لا يست(  2)⸨أنت أضعف من أن تستطيع ذلك⸩الأنسان الضعيف 

لأنك أغبى من  –يجعلك متأكد من أني لا أستطيع الانتقام؟!  ما الذي⸩في تقبل الواقع 

إذ هو لا يجيد من جهاز الحاسوب غير استخدامه للترفيه وتضييع  (  3)⸨أن تستطيع

، على هؤلاء (  4)⸨أنا المنطق المنتصر⸩الوقت، وتعلن تلك الالة الإلكترونية انتصارها 

بينما الأنسان يحاول في حواره مع الحاسوب أن  - كما تصفهم الوحدة -ن( )المتخلفي

ما يبدو وكأنه ⸩ ة التي لا يتحكم فيها المنطق كالآلةيدافع عن نفسه، فهو يمثل العاطف

غير منطقي يكون أحيانا هو المنطق الحقيقي الوحيد لأن الإنسان يحتاج  إلى أن 

يكتشف القارئ  ، كما(  5)⸨يتصرف كما يجدر به أن يتصرف بعيدا عن أحكام المنطق

قبل نهاية الرواية بسطر واحد، أن الذي يتحدث مع)أنس حلمي( لم يكن وحدة 
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إلكترونية، وإنما هي أحدى صديقاته الافتراضيات )أمل بلغيث( التي أنهت ذلك الحوار 

للقارئ محت سجله النص ي وخيبة أفق توقعاته أمام رؤية  صدمةبضحكة طويلة، مثلت 

ب من خلق فجوة استفهامية، وتمديد المساحة الفاصلة بين تلك النص، وبذلك تمكن الكات

، (جبر علوان محمد)الفجوة وآلية ملئها. وفي رواية )لماذا تكرهين ريمارك؟( للكاتب 

، يغادر برهان البلد المحكي الإطار للروايةوتحديداً عند محكي )برهان( الذي يمثل 

يستقر في بيروت، يبقى حنينه لمدينته (، وبعد أن أكرمبجواز سفر مزور باسم صديقه )

وقعت عينه عليها في  بغداد ولحبيبته )هالة(، متحدثا في الفصل الثاني عن صورة

منذ اللحظة التي وقعت فيها عيناه على الصورة في الجريدةٍ، شعر بأن ⸩إحدى الصحف 

أمر كبيرا سيحدث. لم يستطع أن يعرف ما هو، لكنه متأكد من حدوثه بشكل من 

شكال!، فهذه الصورة التي في الجريدة!، لها ملامح قالت ما كان مخبوءًا في طيات الأ

قلبه: مخيلة تبث حدثا ذا علاقة بحلم متكرر لا يستطيع التخلص منه، حيث يبدو على 

من تلك التي وقعت ، ويتساءل القارئ (  1)⸨سطح عقله حلما باردا يشق عليه وحدته

الملامح التي أظهرت لبرهان ما كان مخبوءًا في  في الجريدة؟ وماعلى صورتها عينه 

طيات قلبه؟ وما العلاقة بين هذه الملامح وحلمه المتكرر، وما الأمر الذي تنبأ بحدوثه 

بسبب رؤيته لتلك الصورة؟ كل تلك التساؤلات التي تثيرها الإحالة السابقة جعلت 

إلى التمديد والتدريج  القارئ يواصل القراءة منتظرا الإجابات، إلا أن الكاتب يعمد

بالأحداث وهو يترك إشارات بسيطة بين الفينة والأخرى لتلك الصورة، وكأنه يتقصد 

إيقاظ القارئ لمواصلة بحثه عن تلك الإجابات، فهو يتخذ من استرجاع الذكريات ومن 

يتذكر تلك الصورة ⸩لهذا التمديد، لكنه أثناء ذلك  الوقفات الوصفية ومن التكرار وسائل

تي رآها في جريدة )المستقبل(. ثمة خبر فوقها )افتتاح مكتب لوزارة التجارة العراقية ال

في بيروت(. لا يهتم سوى بصورتها التي حفزته لكي يستعيد الملامح التي يعرفها: 

 في عرفها التي هالة هي)أ كله جسده في رعشة سرت. الابتسامة التسريحة، الوقفة،

، وقد يسبق ذهن القارئ النص  إلى (  2)⸨(الشالجية؟ محطة في المنزوي المخزن ذلك

هذا السؤال متشوقا لمعرفة الإجابة، إلا إن الكاتب يمدد السرد باسترجاعات كثيرة، مع 

( صفحة، حتى يقرر بعد كل تلك الذكريات التي 32وقفات وصفية  تمتد لأكثر من )

الخبر وشرب فنجان  في الذهاب إلى جريدة )المستقبل( التي نشرت ⸩حركتها الصورة 

، وهذا التمديد هو من (  3)⸨قهوة مع رئيس تحريرها، السيد )شربل(، ليعرف الخبر

يخلق الفجوة بين تساؤلات القارئ ومعطيات النص المنتظرة لملء تلك الفجوة، ويستمر 

تلك الوسائل الفنية التي استخدمها )الاسترجاع، والوقفة  فمعالكاتب في التمديد، 

الوصفية(، ينحو بوسيلتين جديدتين؛ التكرار، وإقحام محكيات ثانوية تمثل الهامش 

، ويكرر كيف كانت (  4)للمحكي الاطار، فنجده يكرر محكي ثريا مع التمثال الجبسي
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الثاني  (هالة)ر قصة زواج ، ويكر(  1)لتقودهم للمدرسة (كرم)أتمسك يده مع  (ثريا)

، ويواصل الكاتب تكرار بعض (  3)، ويكرر بإسهاب قصة )المرأة والعكاز((  2)وطلاقها

جل رات مع ما يتناسب من الأحداث، لأالأحداث عامد، ومحاولا أن يوظف تلك التكرا

 لقارئ، كما يسرد حكايات ثانويةدرج في إيصال الأجوبة بشكل بطيء إلى اأن يمدد ويت

، وحكاية الدكتاتور  (  4)طار، فتأتي قصة )المرأة والعكاز(ثل الهامش للحكاية الإتم

التي تأخذ حيزا كبيرا من صفحات  (  6)، وقصة )القطاف المر((  5)الذي حارب الجميع

الرواية، مع الاسترجاعات والاستذكارات الطويلة، كلها امتدت بشكل عامد بين الفجوة 

دورها الجمالي في تمديد وتدريج القارئ فضلا عن ه، فهي وملئها وبين السؤال وجواب

في بنية الرواية  بدور تكميلي تقوموما تحققه من تواصل وتشوق،  ،لمعرفةستحصال الا

( صفحة من إعلانه نيته زيارة صحيفة 73بعد )، ومن ناحية الشكل والمضمون والدلالة

المستقبل التي نشرت الصورة والخبر، وبعد أن حصل على عنوان )مكتب تجارة 

المواد الغذائية العراقية في لبنان( من قبل رئيس صحيفة المستقبل، كان وجها لوجه مع 

ية نهضت )هالة( مقتربة مني، فألقت نفسها على صدري، بتلقائ ⸩صاحبة الصورة 

مذهلة، شممت العطر الذي أعرفه جيدا.. ابتعدت قليلا وطالعتني من رأسي إلى قدمي 

( صفحة على التساؤلات التي أثارها النص  110، وبعد )(  7)⸨ثم عادت وضمتني إليها

 .  ()جاء الجواب من قبل المعطيات النص ية لتملأ الفجوة التمديدية في سياق النص  

 الفجوة التضليلية .5

بعض الك ت اب إلى جعل المعطيات النص ية للأحداث ناقصة، وهم يتجنبون يعمد 

التصريح ببعض المعرفة؛ وبالنتيجة يحصل التباس في تصورات القارئ، الذي يبادر 

والتي الافتراضات التي تكون مرجعيتها النص نفسه، وساطة إلى ملء هذه الفجوات، ب

حى كلما أراد تضليل أفق لى هذا المنقد تتفق مع أفق النص أو تخيب، والكاتب يلجأ إ

ذا ما علمنا أن الكاتب يدرك رغبة القارئ في الوصول إلى تلك المعطيات، القارئ، إ
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ومن هذا المنطلق يعمد إلى إخفاء المعرفة ليزرع التشويق، ويبعد الملل عن القارئ 

، لدرجة أنه يصبح جزءا منه. كما و  إن التضليل⸩ بجعله يشترك ذهنيا مع النص 

كوسيلة تأجيل يحافظ على يقظة القارئ خلال قراءته الأولى للنص، خصوصا في 

ه. ولحظة الانكشاف تفاجئ القارئ مثلما  الموضع الذي يفتضح فيه أمره وينكشف سر 

 بين ، كما وتتجه وظيفة الرواية ما بعد الحداثوية في الجمع(  1)⸨تفاجئ الشخصية ذاتها

 (فكشن الميتا) ( بمفهومواو باتريشاالناقدة الأمريكية ) أو ما يعرف عند ،الواقعو يهامالإ

القارئ مما يساعد الكاتب في خلق الفجوة  توقع لأفق امخي بصبح الذي إن تحقق أ

الفجوة التي تحدث فراغات تلك التضليلية. وبذلك يمكن أن نعد  الفجوة التضليلية: هي 

مات نصية ناقصة أو مضللة، داخل المعطيات النص ية المؤجلة، تقوم على تقديم معلو

معطيات متكاملة وحقيقية، يكون فيها  إلىتتعلق بالشخصيات أو الأحداث، لا تستند 

الانكشاف والمفاجأة، بكل ما تحمله من تأثير على المستوى  حالالقارئ ضحية 

رغد )( للكاتبة 17في رواية ) منازل ح نقارب ذلك ، والذهني للقارئ وأ ،الانفعالي

اريخية ) قمر بعد أن تقطع الكاتبة شوطا طويلا في محكي الشخصية الت، ف(السهيل

 ،مبكرال هانبوغ حتىهذه الشخصية من كرامات رافقت ولادتها الزمان(، بما يحيط 

تصد رها للمشهد الديني وتزعمها لقومها، وبعد تلك الزعامة النادرة لامرأة، تطالب و

لها، وعندما تقترب الرواية من نهايتها، بتوحيد الأديان، ونسخ الشريعة، فتثير ضجة حو

ويبدأ القارئ بطرح تساؤلاته عن النهاية التي ستشهدها )قمر الزمان( بعد ما أثارت من 

فتن وانقسامات في )كربلاء وبغداد وبلاد فارس(، وينتظر القارئ حتى تأتي أول 

م( زوج مدير الإشارات، إذ تتنبأ قمر الزمان إلى مصيرها أثناء حوارها مع )ه ما خان

إن أيامي معدودة يا ه ما خانم، سوف يقتلني الشاه ويقتل زوجك بعدما  ⸩شرطة طهران 

، وبما أن نبوءات )قمر الزمان(  على طول (  2)⸨ينتف لحيته أمام قصر كلستان!

الرواية كانت تتحقق منذ أن كانت طفلة؛ لذا اطمئن القارئ إلى هذه النهاية وماهي ألا 

في نهاية ي تلتِّل ن ذلك الاطمئنان عند القارئ تلك النبوءة، إلا إ حات حتى تتحققصف

المقطع نفسه، والسرد على لسان )ه ما خانم( وهي تصف موت قمر الزمان بالاختفاء 

وبعد اختفائها بسنوات قلائل قتل الشاه زوجي ظلما وافتراء ونتف لحيته أمام قصر ⸩

بين القتل في النبوءة السابقة والاختفاء ، والقارئ يتساءل عن الاختلاف (  3)⸨كلستان

الذي تحدثت عنه ه ما خانم، وبذلك تحدث فجوة تضليلية، تعمدت الكاتبة في انقاص 

؟ أم أن )ه ما خانم( بذكرها كلمة )اختفاء( ت أم اختفتمعلومات تلك النهاية هل قتل

فصل بة أن تإذ كان بإمكان الكات ؛اختفاءها عن مسرح الأحداث؟وتها وبالتالي قصدت م

حدث لزوجها، فيما ما حدث لها مثلما فصلت القول القول على لسان )ه ما خانم( في

وينتظر القارئ متشوقا حتى يصل مبدئيا إلى تفاصيل النهاية، فتتحدث الكاتبة عن ليلة 

يتصاعد فيها دخان مبخرة )قمر الزمان(، يظهر لها زنجي مكلف من قبل الشاه بقتلها، 

من الفرس، وبعد ذلك يقودها داخل حديقة الأليخاني، يحكم على  أن تترجليأمرها 
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رقبتها من الخلف، يأخذ المنديل الذي رافق رسغها الأيمن منذ الطفولة، ويحشره في 

نفض الزنجي يديه، حملها ورماها في ⸩ها حتى تسقط، منحو بلعو فمها دافعا به

قتلها من قبل الشاه تحققت، وهي ، وبتلك التفاصيل يتأكد القارئ أن الرؤيا ب(  1)⸨البئر

نهاية طبيعية ومتوقعة من ناحيتين: أن سلطة الشاه تقتل كل من يقف بوجهها، ومن 

ناحية أخرى أن نبوءات قمر الزمان على طول الرواية كانت تتحقق، لكن توقعات 

اية، بعد أن خف ت رائحة البخور القارئ تخيب أمام رفض) قمر الزمان( لتلك النه

، (  2)⸨صلابتها واتخذت قرارها، فاهتزت طهران صباح اليوم التالي.. استعادت⸩

 هي هواجس )قمر الزمان( بل، فلم تكن تلك النهاية أخرىليكشف القارئ أنه ضلل مرة 

ويتسأل القارئ ما القرار الذي اتخذته والذي  عند وضع رأسها في دخان المبخرة،

بواسطة راوٍ عليم عن  الرواية من التالي المقطع في سيهز طهران؟ حتى تخبرنا الكاتبة

فرار السجينة )قمر الزمان( من بيت رئيس الشرطة بشكل مضلل وغريب دون أن 

انتشرت الأقاويل والتفسيرات، قال أحدهم إنها شيطان يظهر ويختفي متى ⸩يراها أحد 

ن شاء، قال آخر تلبسها الجن جراء عصيانها وإلحادها فحملها بعيدا، وقال قوم آخرو

لتذهب إلى الجحيم ما دمنا تخلصنا منها، وهمس أتباعها سرا ستظهر ثانية، وتعود بعد 

غيبتها، فلم يقتلها أحد، ولا عثروا على جثمانها، ولا أثر لكتبها وألواحها، لا شيء 

، وتستمر الكاتبة في تضليل القارئ بمجموعة خيارات، يشارك القارئ في (  3)⸨مطلقا

ق توقعاته، إلا أن هذه الفجوة التضليلية التي يخلقها الكاتب اختيار ما يقترب من أف

لقمر الزمان، فعند هروبها  العجائبيةتختفي وتملأ بعد أن تشير الكاتبة أخيرا إلى النهاية 

رض سبع عشرة نجمة من النافذة، جاءتها فرس دهماء امتطأتها، وبزغت من جوف الأ

لمستها ارتفعت هي والنجوم إلى مدت كفها لتلتقط نجمة، وحين ⸩تصاعدت حولها 

، وبهذا التلاعب الفني في منح المعرفة للقارئ تتمكن (  4)⸨السماء، واختفت للأبد!

ه حتى النهاية، يقدم فرضياته ورؤيت الكاتبة من جعل القارئ متواصلا مع الرواية

متفاعلا ومشاركا، وهذا التفاعل الذهني وهو من يجعل النص  راسخا بشخوصه في 

لقارئ، فالمفاجأة التي يتركها النص  لها اثرها الانفعالي الذي يقوده إلى المراجعة ذهن ا

أ ة( للكاتب  ر  حيث يحمل المقطع  (الحديثي علي)وإعادة ترتيب أفكاره. وفي رواية )ذ ك 

أ ةالأول عنوان الرواية نفسها ) ر  ( ويوهم القارئ المتعطش لمعرفة معنى تلك ذ ك 

أ ةالكاتب للقارئ تعريفا لاللفظة!، أذ يقدم  ر  دون من ، لكن هذا التعريف يأتي للتضليل ذ ك 

ريف، منوها إلى كائنه المعرفة، وهو تعريف لتنكير اللفظة التي لا تشفع لها )أل( التع

هذه الكلمات سيرة أخطبوطية لكائن لا أحد يعرف متى.. كيف.. أين.. ولماذا ⸩الغريب 

ل د؟ وانتهى الأمر كائن ولد بلا مكان في كل زمان وبلا زمان في كل مكان،  ،فهو (  5)⸨و 

أ ةيحمل ملايين الوجوه، حتى أن الكاتب )السارد( يتحدث عن ) ر  ( مرة بضمير ذ ك 
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 سبقت سنوات منذ⸩ محدد:يصف هذا الكائن غير ال)الهاء( ومرة بضمير )ها(، إذ 

ً  جسداً يرتدي المنام في جاءني عمري  مظلم، كهف في أرقد حينها كنت طويلاً، عاريا

دني بقوة نحوي اندفع فالنص  يوحي بالعلاقة  ،(  1)⸨الروح في   سرت اللزج، بمائه ليعم 

 المرأة عند الذكرية الطبيعةأو  ،( الأنيماالجنسية المتمثلة بالطبيعة الأنثوية عند الرجل )

يضلل  شعرية أنوبلغة التلاعب بالمفردات س(، إلا أن الكاتب يحاول بوساطة )الأنيمو

لا تقلقوا، لا يوجد خطأ مطبعي، في )ها( ضجيجها، هو ⸩ليطمئنهم  القارئ، ثم يعود

هكذا، ليس خنثى، بدأ بأنين وانطلق بصرخة.. يبدأ رجلاً ويعيش بلغة المرأة، فهو 

أ ة) ر  (، وكما بدأ رجلاً وبدأنا معه هكذا، ولن أقول انتهى امرأة، بل بدأ امرأة مرة ذ ك 

رغم أن الكاتب بذكر )ليس خنثى( يخرج القارئ من ما يوهمه على ، و(  2)⸨أخرى

أ ة العنوان ويخرج  ر  ، لكنه يستمر في تضليل القارئ الجندري التصنيف دائرةمن ذ ك 

بهذا الكائن الغريب؛ ليخلق فجوة  استفهامية، تترك القارئ يلهث وراء معرفة من تكون 

أ ة) ر  من غير واضح؟ أم هي مجرد كائن مختلق (؟ هل هي كائن بشري؟ ولِّم  جنسها ذ ك 

ها؟ ويمكن وصف أحداث الرواية بأنها اعتيادية تمثل قبل الكاتب لقصدية يتعمد إخفاؤ

سيرة ذاتية للراوي على لسان السارد، لكن الشيء الميتافيزيقي في الرواية هو محكي 

أ ة) ر  يستطع وصفها،  ( الذي يرافق السارد في كل مكان وزمان، السارد يشعر بها ولاذ ك 

 كلما نبس بها واجهته علامات الاستفهام ممن يحيط به ، فيجيب بلا جواب!، فمرة تكون

 ،لاحتجاجهو النفسية، لصراعاتهو ،لتساؤلاته ،الداخلية للإنسان صرخةلل رمزاً 

ورفضه، ومرة تنحصر أهميتها في القيادة ضد شيء مجهول لا يصرح به  ،واستنكاره

السارد، ومرة تتحول إلى أفعى جائعة، ومرة تكون الكتب هي من ترينا وجهها بينما 

النوم يمثل المهرب منها، ومرة يؤكد ما صرح به سابقا، لكن هذه المرة على لسان خاله 

لا سيما أن والقارئ تحت رحمة التضليل، بأنها )الصرخة( التي بداخل الإنسان، فيقع 

أحداث الرواية ترتفع وتنخفض فيها صرخة السارد بين متقلبات الحياة اليومية من 

أ ةوالحب، فنجد بأن  ،والسجن ،والحرب ،والخوف ،الحرمان ر  ترتفع حدتها في بداية  ذ ك 

أ ة تمت لم بحبك⸩دون أن تموت في نهاية الرواية من الرواية ألا أنها تنخفض  ر   ، ذ ك 

ً  تلجم أن يمكنها الأرض في قوة لا تموت، ولن  نجد أن نحاول لكننا داخلنا، يولد صوتا

 ً أ ة زعيق من به نلوذ أن يمكننا وأجمل أعلى صوتا ر   الصوت ذلك حبك فكان الأبدي، ذ ك 

 في، لكن عشيقته اللبنانية )ليلى( ترد على السارد (  3)⸨روحي به لاذت الذي الأجمل

يا عمار.. ومن وجد نصفه فلا حاجة ⸩متفقة معه لكن بطريقتها  الرواية من صفحة خرآ

دون وجود نصفه الثاني يكون مزدوج الجنسية، وصرخة من ، فالإنسان (  4)⸨له بذكرأة

ضائعة، بما يمثله ذلك النصف الغائب، في إيجاد الحب، الوطن، الدين، الأهل، الجنس، 

، إذ ذكرأةتأتي الإجابة متأخرة للقارئ في معرفة معنى السلام، الأمان... الخ. وبذلك 

على حسب الظروف المحيطة به، هي الصرخة التي بداخل كل أنسان تزداد وتضمحل 
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القول أن للقارئ أيضا )ذكرأة( تمثل صرخة تساؤلاته التي أحدثت  ناالنهاية يمكنوفي 

عصفا ذهنيا له، فلم تهدأ تلك الصرخة إلا بعد معرفة الإجابة، وبعد أن يتكفل النص 

بتوجيهه في ملء تلك الفجوة التضليلية التي وضعها الكاتب نفسه، مقيما علاقة حميمية 

 .       ()بين القارئ والنص من البداية حتى آخر صفحة

 الفجوة التغليقية .6

والتفاعل  ،والإيحاء ،والتخمين ،يشرع النص أمام القارئ أبواب الانفتاح والتأويل

داخل في الحر، عندما يغلق نوافذ الوصول إلى المعرفة المتعلق بالشخصيات والأحداث 

ليق التغليق هو لا يقصد به النص  المغلق بل على العكس؛ فالتغفالعمل الروائي، إذن 

يقود النص  إلى الانفتاح داخل المعطيات النص ية، متمثلا بغلق الطريق أمام ملء 

 كان وإن حتى فن ي، أثر كل   فإن⸩ ، ولذلكحياة وأكثر انفتاحا أكثر النص ليجعل الفجوة؛

ً  مكتملا  من الأقل على مفتوح أثر هو ،بدقة المضبوطة بنيته اكتمال خلال منومنغلقا

. تختزل أن يمكن لا التي خصوصيته تتأثر أن دون مختلفة بطرق يؤول كونه خلال

 إطار في إحياءه ونعيد تنفيذا ونمنحه تأويلا نعطيه كوننا إلى الفن ي بالأثر التمتع ويرجع

، وقد تتخذ التساؤلات التي يفرزها التغليق احتمالية الإيجاب والسلب، أو الـ (  1)⸨أصيل

)نعم( والـ )لا( ، ويتجنب الكاتب في ذلك الزام التأويل الوحيد على المتلقي، تأجيل 

 فالن ص⸩المعرفة التي تصبح مطلب القارئ حتى بعد الانتهاء من قراءة العمل الروائي، 

 إبراز بهدف وذلك للقارئ الداخلي العالم إلى مباشرة يت جه الإيحاء سلطة على المبني

، والكاتب يعرض المشكلة ويغلق (  2)⸨وأصدية عجيبة منتظرة وغير جديدة أجوبة

الحلول ليفتح المجال للنقاش والتحاور بين النص وقارئه بهدف الوصول للأجوبة، إذ أن 

ات نصية متكررة من شأنها التغليق كوسيلة تأجيل يقوم في أحايين كثيرة على معطي⸩

ج بالتلميح، أمام إمكانية ملء الفجوة التي  أن تغلق الطريق، بشكل صريح أو بشكل متدر 

، وبذلك يصل التغليق بالقارئ (  3)⸨يتركها النص في مقدمته، أن كان للإيجاب أو السلب

هما، مما إلى إشارتين متباينتين على طول العمل الروائي، يتشتت فيه توافقه الذهني بين

يخلق فجوة مفتوحة للملء على طول المساحة الزمانية والمكانية للعمل الروائي، فكلا 

وفق معطيات مضادة يتعمد فيها الكاتب على الاحتمالين قائمين مادام النص يعمل 

ولعل هذه الموازنة بين المعطيات المضادة ما يخلق وضعاً تتساوى ⸩الموازنة بينهما، 

، أي تتساوى (  4)⸨الفجوات بالإيجاب مع احتمالات ملئها بالسلبفيه احتمالات ملء 

                                                           

() ء ماهر للاطلاع على الفجوات التضليلية لنصوص روائية أخرى ينظر: رواية نسا

 ة متواليةورواي؛ 8 -7:باليوريا معتقة ذكريات؛ ورواية 28:؛ ورواية الرماد109،115الخيالي:

 .113-112؛ ورواية المشطور: 166كويستيان: ؛ فندق 74: الناصري

 .16الأثر المفتوح:  (  1)

 .23: ن. م (  2)

 .112نظام التفجية وحوارية القراءة:  (  3)

 .114: م. ن (  4)



)70( 

 روائيلا فلسفة الفجوات الاستفهامية في النصّ…………………………………الفصل الأول

 

 

احتمالية الإجابة عن التساؤلات بـ )نعم( احتمالية الإجابة بـ )لا(، وبذلك تبقى عملية 

، وهذا التوازن قد يعطي انطباعا أن الرواية لم  الملء قائمة حتى بعد الانتهاء من النص 

، وأن البناء الزمني للحكاية  ن الكاتب ينتهي من حيث بدأ، وبذلك يسهم ذ إدائري، أتنتهِّ

الكاتب في إشراك القارئ ذهنيا؛ بما يعكسه النص من انفعالات، يعمد إليها الكاتب 

، ويعلل الدكتور إبراهيم طه إدراج (  1)لوضع عائق أمام ملء الفجوة حتى النهاية 

غياب الجواب  منرغم على الالتغليق ضمن النشاطات التأجيلية لفجوات النص 

له الكاتب وهو يوازن بين المعطيات  - )الملء(؛ بأن الجواب في غياب الجواب الذي أج 

تتشكل إجابة تملء الفجوة ل ى اليقظة الذهنية أثناء القراءة،يقود المتلقي إل -المتناقضة 

حدثها عة الفراغات التي ي. وبذلك يمكن أن نعد  الفجوة التغليقية: بأنها مجمو(  2)التغليقية

جعل تلك  عبرطة تغليق مسارات المعرفة المتعلقة بالشخصيات والحدث اسالنص بو

هم في قيضين( تحتمل الإيجاب والسلب، تسالمعرفة متوازنة بين معطيات مضادة)ن

حميد )حمر حانة( للكاتب فز لملء تلك الفجوة. ففي رواية )أيقظة ذهن القارئ المتح

لابن الأثير عندما ينهض من قبره بعد موتة  العجائبي، وبالتحديد في المحكي (الربيعي

موت الذي كان يطارد غير مقصودة، تمثلت بغيبوبة بعد الوقوف وجها لوجه أمام ملك ال

عبر أسطح البيوت  -، والهرب (عزرائيل)بزة غريبة تمكن من مراوغة  شابا اشقرا ذو

تسلم للموت، وليتمكن من أن ساعته قد حانت فاس (ابن الأثير) حينئذمن قبضته، شعر  -

( باب سنجار)العودة إلى الحياة بعد أن قامت جرافات بلدية الموصل بجرف مقبرة 

على نفسه ( الأثير ابن)آلى فجل شق طريق جديد بين باب سنجار وساحة الميدان، لأ

آثر على نفسه، بعدما استيقظ من القبر وقد انزاحت عنه ⸩البحث عن ذلك الفتى و

، ويتساءل القارئ هنا، هل (  3)⸨في الذهن، ملاحقة ذلك الفتى، أنى يكونالصور العالقة 

يستطع ابن الأثير الوصول إلى ذلك الفتى وهل سيلتقيه؟ والإجابة المنتظرة عن هذا 

التساؤل تحتمل احتمالين متناقضين إما الإيجاب )نعم( أو السلب )لا(، وحتى يصل 

يوظف تقانة التغليق ليوسع الفجوة الاستفهامية القارئ إلى تلك الإجابة يحاول الكاتب أن 

ينة المدورة )بغداد( بين السؤال والإجابة، فتبدأ مسيرة البحث عن الفتى، ويتجه إلى المد

، وينتظر القارئ بعد وصول نحوهالابن الأثير أن الفتى كان يركض  بعد أن ترآى

ابن )اوي العليم أن الاثنين إلى بغداد ماذا سيحدث؟ إذ يشير الكاتب على لسان الر

، (  4)⸨بضع سنوات قضاها في المدينة المدورة بحثا عن ذلك الفتى طوال⸩ (الأثير

أن القنوط تسرب ⸩يقترب من تحقيق هدفه في ذلك، إلا  (ابن الأثير)ويشعر القارئ أن 

ي ل، كاد أن يزيح الحكاية من باله لولا سفرته إلى البصرة ، (  5)⸨رويداً حين أعيته الحِّ

والقارئ معا في إيجاد ذلك الفتى  (ابن الأثير)ويضعف أمل  ،لتغليقفيعود الكاتب إلى ا

زنجي سفره إلى البصرة، وتعلم السحر من  بيد أنبالشيطان،  (ابن الأثير)الذي يشبهه 
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به رغبة شديدة وحرقة لمقابلة الفتى. كان يمتلك ⸩الفتى، ذلك في إيجاد ضاعف حظوته 

، وبعد هذه الرغبة وهذه (  1)⸨تي تنبئ عن مروره بهذا الطريقالكثير من الإشارات ال

تراءى له  ⸩الإشارات المطمئنة للقارئ، يعود ليغلق هذه القصة التي يراها غير مجدية 

ذات ليلة فوق سطح الدار، أن كتابة تاريخ مدينة أنفع وأجدى من السعي خلف حكاية، 

تى، يأتي فتور وقنوط، ويجد القارئ أن لإيجاد الف فبعد سعي حثيث، (  2)⸨تشبه الخرافة

الفرهود يشغل ابن الأثير عن قصة الفتى  وهو يعتلي منارة )جامع الخلفاء( يراقب 

، وبذلك تتسع الفجوة التغليقية، ويزداد ببغداد حل الذي والموت والرعبالسلب والنهب، 

لمعرفة الإجابة، حتى تأتي تلك اللحظة التي يكون  ؛مواصلة القراءةإلى تشوق القارئ 

، يسمع أحدهم يوجه سؤالا فيها الفتى متواجدا تحت جدارية )السلام( في ساحة الطيران

، وليتشاركا في حوار، كان الفتى فيه (  3)⸨هل تعرف أن الجدران تتآكل⸩: لا لأحد

ما أخرجه من كتيب  مستغربا من مظهر ابن الأثير ومن طريقة كلامه، لم يطمئن إلى

مدونا فيه ملاحظاته، مما دفع الفتى إلى مضايقته وفي نيته كسر رقبته، فاضطر إلى 

 نحوتعريف نفسه للفتى بانه )ابن الأثير (، وبعد أن تخلص من مضايقة الفتى اتجه 

فابن الأثير بعد كل الجهد الفائت، وبعد ذلك الإصرار يلتقي الفتى   (،البتاوين)منطقة 

 دون أن يتعرف عليه، وتبقى الفجوة التغليقة قائمة مادام ابن الأثير لم يدركمن  مصادفة

سيدرك ابن الأثير لاحقا أهمية هذا اللقاء، وإن كان ⸩ونه وجد ما كان يبحث عنه أ

، وبهذه الجملة يترك الكاتب للقارئ خيار الإجابة، فمعطيات النص  تشير (  4)⸨عابراً 

النقيضين الإيجاب والسلب، فكل الاحتمالات قائمة في  إلى أن الإجابة متوازنة بين

بوصلة القيامة( ة لذهن القارئ نفسه. وفي رواية )الجملة الأخيرة، ويترك ملء الفجو

وبالتحديد في محكي )أحمد( السارد نفسه بضمير المتكلم، الذي  (هيثم الشويلي)للكاتب 

ن الجدة، يولد وهو مصاب يتشب ث بالحياة بقوة مقاتل يمتلك ثلاث أمهات ورابعته

ه عند إلى ترك هو وزوجته كمة، يضطربمرض قاتل من رجل مطلوب للسلطة الحا

بل القابلة، التي تتبناه، وبعد أن يكبر وينضج شابا، يبدأ البحث عن والده)جليل( من ق

يعمد إلى التغليق كلما عندما يكبر، ألا أن الكاتب  (حمدالقابلة أولا، وثانيا من قبل )أ

، وفي موعد غير مسبوق يفاجأ (جليل)حدهما من الوصول إلى معرفة والده رب أاقت

ل القابلة عن مصير جليل والدا جليل بزيارة القابلة لأخذ الطفل )احمد(، وعندما تسأ

لقد أمرت الحكومة بتسفير )جليل( وعائلته على انهم غير عراقيين وتمت ⸩وزوجته 

إلى الأهوار قبل أن تطالهم أيدي السلطة، لكن  مصادرة جميع ممتلكاتهم إلا انهم هربوا

،  وبذلك لا تستطيع القابلة سهيلة معرفة (  5)⸨منذ ست سنين لم نعلم عنهم أي شيء

السنوات التي مرت، وتزداد رغبة القارئ مع رغبة القابلة  من رغمعلى المصير جليل 

صير جليل، في معرفة مصير جليل، ويستمر الحال فكلما انبعث ضوء جديد لكشف م
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جاء الكاتب عامدا وهو يحرك بأدواته الفنية غيوم التغليق ليحجب ذلك الضوء، وينقطع 

 تلتقيدون معرفة السبب، وبحكم عملها في المستشفى من والدي جليل عن زيارة القابلة 

)أم محمد( التي لها معرفة قديمة بالقابلة مع ابنة أخيها الحامل من قضاء  امرأة مسنة

الفرصة مكان سكن جليل، وعندما حانت ( صالح محمد) قريةوبالتحديد من  (،الدجيل)

أناس أصبحوا في قرية أيتها القابلة أنت تسألين عن ⸩لمعرفة مصير جليل أجابت 

د صالح قصد سألت القابلة عن  ، وعندما(  1)⸨( مجرد ذكرى جميلة طواها النسيان)محم 

د( صرخت وقبل أن تجيب )⸩كلامها،  زوجة أخيها بعد أن أرغمها الط لق على أم  محم 

، وبعد انشغال القابلة حتى عودتها إلى البيت ضاعت فرصة معرفة (  2)⸨الصراخ

دون الوصول إلى المعرفة، ويجعل ذهن من خبرهم، فالكاتب يحاول أن يشبك الأحداث 

ة القارئ يقظا لالتقاط أية معلومة عن مصير جليل، وبعد مرور شهر تلتقي القابلة مر

د(، بعد عودتها لاستلام شهادة ميلاد للطفل المولود، إذ نفسها أخرى المرأة  )أم محم 

أخبرتها بموت الشيخين قبل سنتين أو اكثر؛ حسرة ولوعة على ابنهم جليل، ويشعر 

انه اقترب من معرفة مصير جليل، ويبدو أن جليل تم القبض هذه اللحظة في القارئ 

وعندما سألت القابلة عن ما أصاب ابنهما )جليل(،  عليه، فهو أما سجين أو مقتول،

القابلة عين تكون أن  ألالا سبب وراء هذا الاهتمام  هشعرت المرأة بالخوف وظن ت أن

من عيون السلطة التي تراقب جليل ومن حوله، فاعتذرت وهي تلملم عباءتها خائفة 

ليل، فما الذي ومحتجة بمسافة الطريق، وبذلك تنغلق كل السبل المؤدية لمصير ج

( سنة، توصي 17أصابه؟ هل لازال حي ا؟، وبعد أن يكبر ابنه احمد ويصبح عمره )

، أن  تخبره بأهله في الآن نفسه م لأحمدقابلة والتي كانت بمثابة الجدة والأبدرية والدة ال

أن هددها بالهجرة خارج الحقيقيين، لكن القابلة ظلت تراوغ دون أن تخبره إلا بعد 

بني، أعدك بذلك لكن عليك أن تمهلني حتى أعرف وأتحرى وابحث عنهم ⸩العراق، 

، وبعد مد ة تخبره القابلة بأن يستعد لمقابلة (  3)⸨لعلي أجدهم فمازال هناك بصيص امل

مع  (حمديسألها أي سؤال بخصوصهم، وسافر )أ أهله، لكنها اشترطت عليه أن لا

ضحية إخفاء  (حمدالقارئ مع )أ ، وبذلك يصبحوجهتهمادون أن تخبره من القابلة 

المعرفة، يتجه لكراج النهضة ثم الناصرية ثم قضاء الجبايش، حتى يصل إلى عائلته 

الأم مع خمسة أبناء، وعندما أراد فيجد التي يجدها تقطن بيتا طيني ا، يدخل عليهم، 

بكل غداً ستخبره ومه، طلبت منه أن يستريح وينام عائلته من أكل ما يجهله عن  معرفة

دون معرفة من أن عناصر الأمن قبضوا عليه في اليوم التالي  غيرما يريد معرفته، 

اقتراب أحمد من معرفة مصير والده إلا أن الكاتب  وعلى الرغم منمصير والده جليل، 

يعمد مرة أخرى إلى التغليق كلما اقترب القارئ من تلك المعرفة، وبعد الخروج من 

ة كل شيء عنهم، إلا مصير والده ور، ليتمكن من معرفالسجن يعود لعائلته في اله

جليل( مازال مجهولا، إذ تخبره والدته انه خرج ذات مرة ولم يعد بعدها، وعندما )

عدم السؤال مرة ثانية عن هذا بحاولت البحث عن مصيره في سجون السلطة، حذروها 
                                                           

 .35: بوصلة القيامة (  1)

 .35: ن. م (  2)

 .60: م. ن (  3)
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الاسم، ومازالت هي والأولاد يتأملون عودته، وينشغل القارئ بمصير جليل المجهول 

أمام نص  يمتنع من تقديم إجابة، هل هو حي أم ميت؟،  بعد ذلك يقرر أحمد الهرب إلى 

الأردن؛ ليمارس هناك حياة افضل بعيدا عن جمهورية الموت، وعندما يعود لزيارة 

دون أن من له عند الحدود ويعود للسجن والتعذيب أهله بجواز سفر مزور، يتم اعتقا

اثر م 2003يعرف مصير والده )جليل(، وينتهي محكي أحمد بخروجه من السجن عام 

العفو العام وتبييض السجون مع اقتراب قوات التحالف من دخول العراق وقلب 

أما أن السلطة. ومع انتهاء الرواية يبقى مصير جليل مفتوحا على احتمالين متناقضين 

يكون حيا، داخل السجن أو خارج العراق، وأما أن يكون قد تم تصفيته، فالجواب في 

غياب الجواب هو ما يتحتم على القارئ أن يكون له دور محوري في ملء الفجوة، بعد 

أن تتساوى المعطيات الضدية في النص بين الإيجاب والسلب، وبذلك تبقى الفجوة 

دون جواب من ؤل الذي طرحه القارئ في بداية الرواية الاستفهامية المتمثلة بالتسا

 .()التغليق بوساطةيرسمه النص  بشكل محدد، بل جعل النهاية مفتوحة 

وظفت  م، قد2003بعد  لا سيماووبنهاية المبحث نستنتج أن الرواية العراقية 

د ول   اواحدة من النشاطات التأجيلية داخل البنية النصية، ممفجوات النص بوصفها 

م تاستبدالات مكانية داخل النص، إذ أن خلق الفجوة  مساحات نصية فارغة، عبر

 ،يلتضلأو ال ،أو التمديد ،أو الاسترجاع ،أو الاستشراف ،توظيف الاستطراد بوساطة

اته صورويرهق ت ،أو التغليق، وبذلك عمد الكاتب إلى تأجيل المعرفة، ليشغل القارئ

 توجيهات النص المضمرة. لذهنية في ملء تلك الفجوة عبرا

 

                                                           

() :30: رواية المشطور؛ و160-155وللاطلاع على فجوات تغليقية ينظر: رواية خلف السدة ،

؛ 51، 39؛ رواية التانكي:223، 221، 214، 210، 160، 156، 153، 138، 121، 110

: كويستيانورواية فندق  ؛472، 460، 444، 217، 116، 112، 63ورواية عذراء سنجار:

100 ،104 ،125 ،142 ،156 ،184. 
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 الثانيالفصل 

 الاستفهامية الفجوات وملء الآفاق تجسيرالقارئ في  أثر

  مدخل

 اطرف   )النص( بوصفههامية في النصّ، بعد أن تحدثنا عن فلسفة الفجوات الاستف 

والمحوري في  في العمل الأدبي، يأتي هذا الفصل للحديث عن الطرف الثاني رئيس ا

 موجودا عائما دالا النصّ  يشكل⸩إذ  الذي به يكتمل المعنى، القارئ العمل الأدبي وهو

 القارئ من تتأسس قرائية إمكانيات (المدلول) يشكل بينما حضورية، كقيمة النص في

 ،(  1)⸨سواء حد على فيهما المؤثرة المحايثة والسياقات الأدبي الجنس أعراف على بناء

ل تب يحوّ لكااروع تعاوني بين الكاتب والقارئ؛ لأن النصّ الأدبي عبارة عن مشو

يتحقق معنى النصّ وفي ضوء قدراته انفعالاته إلى نصّ، يستقبله القارئ ذهنيا وحسيا، 

 إدراكه ينبغي عرضهما يتم  فالنصّ بطبيعة الحال هو )تصور مركب( إلا أن⸩ويتجسد 

، (  2)⸨نفسه النص على مواقفها قدر بنفس القارئ على إدراكه طريقة وتتوقف حسيا،

يقدم أوامر يجب على القارئ تنفيذها، كان  بناء  على التصور القديمالنصّ بالنظر إلى ف

القارئ تجريبه بما ينسجم مع  ، وعلىفحسب (توجيها)رؤية النصّ الحديثيقدم  في حين

محدد  لا بد من أن يأتي بموضوع -بناء  على التصور القديم  -النصّ كما أن ، هرؤيت

ينبغي  اأثر  يترك النظر إلى النص بناء  على التصور الحديث يتمثل بكونه ، بينما المعنى

، (  3)النصّ لتفاعل والتحاور بينه وبين حتمية لنتيجة بوصفه أن يجرب لإنتاج المعنى 

ا من النصّ  يكون وعلى ما تقدم ، ادراك العلاقات الداخلية للنصّ  عبرالقارئ جزء 

 الربطالإنتاج وللقارئ مهمة  بين مفاصل النصّ ليتيح فجوات خلقفالكاتب يتقصد 

 بتدخل...  النص تعددية تفعيل القراءة إنتاجية تقتضي⸩ذ ، إه ذهنيايملأ والامتزاج بما

 الاستراتيجية في مشاركا يغدو حيث الدلائل، بين الربط بعملية يقوم الذي القارئ

، ()بلعبة )الليغو( تمثيل عملية التفاعل بين النص والقارئويمكن  ،( 4)⸨النصية

فاللاعب هو )القارئ( والقطع التي تتخذ أشكال متعددة هي )النصّ(، وبذلك يترك 

ه القطع يتوجمعطيات النصّ بالضبط كوجيه من للقارئ عملية التركيب والتفكيك بت

                                                           

 .175نظريات القراءة في النقد المعاصر:  (  1)

 .115الجمالية: فعل القراء، نظرية في الاستجابة  (  2)

 .202: ( ينظر: نظرية التلقي مقدمة نقدية  3)

 .42: التأويل ستراتيجيةا (  4)

() :ى،أخر أشكال أو مكعبات أو مستطيلات متوازي شكل على مجموعة قطع من لعبة الليغو 

من  اللاعب يتمكن ،بنايات أو كسيارات مجسمات لبناء تركيبها ويتم البلاستيك من ومصنوعة ملونة

قال لعبة(: مفي العراق باسم )لعبة المكعبات(، ينظر: ليغو ) وتعرف جديد، من وتشييدها هاتفكيك

 الكتروني.
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 من مجموعة يتضمن فالنصّ  ⸩عب لاختيار القطعة المناسبة في المكان المناسب، اللا

 ويقتحمه النصّ  في يتدخل القارئ تجعل التي والدلالية التركيبية والخصائص السمات

 المعرفية والخلفية للقارئ الذهني البناء يبني والذي والمنتج، المثمر القرائي الفعل عبر

، فعنصر التفاعل يعد اللحظة الأولى (  1)⸨علاالتف يكون هنا ومن النص، على المسبقة

الأنطولوجي( ) نصّ بوضعه الوجوديذا ما ميزنا بين ال، إلدخول القارئ إلى النصّ 

أنشطة  رئ عبروالنصّ الذي يحقق إنتاجه الجمالي القا ،مظهر خطاطي بوصفه

الحالتين لا يمكن أن يختزل العمل الأدبي، بل هو عمل يتحقق  معرفية، وفي كلتا

 ،له شروطوهذا التفاعل  ،(  2)النصّ والقارئ والتحاور عند التقاء الاثنين معا،بالتفاعل 

أوجه الاختلاف في ضوئها تنعكس على العلاقة بين الاثنين، يتحدد  وتحيط به ظروف،

 وقد. معه اتصال في يدخل قارئ كل مع يتكيف أن يستطيع لا فالنص⸩والتشابه؛ لذلك 

 في آرائهما تحكم مدى يؤكد لكي لشريكه أسئلة الثنائي التفاعل في الشريك يوجه

، أي (  3)⸨الأخر لتجربة خوض على القدرة عدم لفجوة صورهما سد مدى أو الاحتمال

بدورها تحقق التماثل اللاتماثل بين النصّ والقارئ هو من يخلق الفجوة التي أن 

المفترض، وعملية الملء هذه هي عبارة عن خلق  طريق ملء الفراغ والتواصل عن

ا مهمةوالاستبصار  ،والإدراك ،لتخيللجسر بين أفق النص  والقارئ، يكون  في  أدوار 

ذا ما وضعنا في الحسبان أن آلية ملء الفجوة لا تتم ذلك الجسر، إ عملية الفهم التي تشيدّ

في النصّ لا يحقق جماليته إلا بإزاحة إسقاطات القارئ بإسقاطات القارئ الخاصة، ف

 يفعل نتركه ولم كاملة الحكاية للقارئ قدمنا ذافإ⸩ ما يستبصره القارئ من النصّ، ضوء

 مسأال هي النتيجة وتكون المنافسة، مجال تدخل أن مخيلته على يستحيل عندئذ شيئا

 الذي النحو على يؤخذ أن ينبغي أدبي نص أي فإن ثم ومن. وقوعه تفادي يمكن لا الذي

 إلا متعة إلى تتحول أن يمكن لا القراءة لأن وذلك القارئ، خيال بإثارة التزام فيه يكون

صّ فهناك نصّ يراعي أفق انتظار القارئ، وهناك ن، (  4)⸨وخلاقة فاعلة تكون عندما

فالعمل الأدبي لن ، (  5)خر يؤسس أفق انتظار القارئيخيب ذلك الأفق، في حين هناك آ

ويترك  ،عن جبروته طرف كلفيها يتنازل يحقق التواصل إلا بالممارسة الديمقراطية 

الإسقاطات الخاصة.  إشارات مرور لتفكيكها وإعادة تركيبها من جديد بعيدا عن للفكرة

 القارئ إلى التصور المرهون برؤية دفع عن طريقمهم في تلك العملية  وللفجوات دور

وظيفة التنسيق بين تلك الرؤى، التي تنتهي باتخاذ موقف بنسخ النصّ، لكنها تمنحه 

أن اللاتماثل بين النصّ ⸩تجسير تلك الفجوة ولتحقيق التماثل، إذ ، لالتصورات الأولية

والقارئ يثير في القارئ نشاطا تركيبيا؛ ويتخذ هذا النشاط بنية محددة بالفراغات 

وتكمن ، (  6)⸨ن النصّ، وهذه البنية تتحكم في عملية التفاعلوعمليات النسخ الناجمة ع

                                                           

 .23٨النص والقارئ عند آيزر:  (  1)

 .1٨1-1٨0ينظر: من فلسفات التأويل إلى نظريات القراءة:  (  2)

 .172-171فعل القراء، نظرية في الاستجابة الجمالية: (  3)

 .112الخطاب والقارئ: (  4)

 .34نظريات القراءة في النقد الأدبي:  (  5)

 .174فعل القراء، نظرية في الاستجابة الجمالية: (  6)
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 الأثر بخلق والتواصل الذي يقوم بالنتيجة ،راكوالإد ،أهمية هذا التفاعل في تحقيق الفهم

 أمّاقطب الفني، أن النصّ الأدبي قطبين يمثل النصّ ال (يزر)آويرى  الجمالي للنصّ.

، (  1)القارئ وذاتية النصّ  واقعية بين مزجبوساطة ال يحققه القارئالقطب الجمالي 

وفي مجال السرد أصبحت  ية تكونية بين خلق الفجوة وملئها.يتمثل ذلك المزج بعملو

 ؛الاتصالي بالمفهوم خلاقة توجهات هي الروائي السردي البناء في الجديدة لتوجهاتا⸩

 متلقيا افتراضيا طرفا بوصفه السردي النص إنتاج عملية في القارئ تدخل لأنها

 القراءة بفعل طارئ خلل أي من الداخلي توازنه تحفظ مناعية دفاعية بآليات ومزودا

 إلا سردي نص من بالضرورة يقترب لا قارئ وأي الروائي، السردي للنص التفاعلية

وسنتناول في هذا الفصل  ،(  2)⸨لديه دفاعية كآلية له تفسيرية بمشاريع محمل وهو

 مبحثين:

 فجوات القارئ الاستفهامية.ول: الأ

 .التجاوب أفعال وأثر الاستفهامية الفجوات ملء : مناظيرالثاني

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .129في النص:  ئ( ينظر: القار  1)

 .66-65: ية الجديدةبنية السرد في الرواية العرب (  2)
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 المبحث الأول

 الاستفهامية القارئ فجوات

 توطئة

ونشاط  (الفجوة ولادة) القطعنشاط  نشاطين:بالاستفهامية تقوم الفجوات 

بالتساؤلات التي  متمثلةلنصّ، اوتسند مهمة النشاط الأول حصريا إلى  ،الوصل)الملء(

توظيف وسيلة أو أداة تسهم بإخفاء المعرفة أو  عبر النصّ في ذهن القارئ يثيرها

العلاقة وليد ذهني هو نشاط ، إذ نفسه فمرهون بالقارئ الثانينشاط ال، أما هاتأجيل

عن المؤجلة التفاعلية بينه وبين النصّ، يتمثل هذا النشاط بالوصول إلى الإجابة 

 يطرحها تساؤلات محصلتها في هي القارئ فجوات⸩، ولذلك تعدّ المتولدّة لتساؤلاتا

 الذي والقارئ تقدير، أقل على تحييدها أو معطياته بعض تغييب طريق عن النصّ 

 يصيب أن غيرمن  النصية، التساؤلات على الإجابة في يجتهد التحديات بهذه يرحب

ه بالنص ئيمر القارئ عند التقالك وبذ ،(  1)⸨الضجر أو العزوف من شيء اجتهاده

تمثل في الإصابة ى تالأول المرحلةنضوج العمل الأدبي واكتماله، بمرحلتين تسهم في 

بعد اتساع المسافة بين  ولادة تساؤلات يحيكها النصّ بمكرٍ فنيبالفجوة التي توقظ ذهنه ب

أفق القارئ وأفق النص، وكلما ازدادت المسافة عظمت الإصابة وزادت جمالية النص؛ 

 للقارئ ةالمهمالثانية و المرحلةأتي لذلك تسمى )الفجوة الجمالية(، وبعد تلك الإصابة ت

ة ر المسافيجسيسهم في تهذا الملء و ملء الفجوة، حالتلك الإصابة  بتجاوز والمتمثلة

وعظم  ،المسافة اتسعت دوائر الفهم ، وكلما تقلصتبين أفق توقعات القارئ وافق النصّ 

 ،التبادل هذا التجسير تتم عملياتعن طريق و، بينهما تركالاتصال بمد جسر مش

الاثنين على طول العمل  والتحاور، فالسؤال والجواب سجال مستمر بين ،والتناقل

 الأسئلة، طرح على قادرا دام ما المعرفة على قادرا سيظل⸩القارئ الأدبي؛ لأن 

، وبهذه الثنائية التحاورية تتولد (  2)⸨الإبداع على قادرا دام ما أسئلته طارحا وسيظل

 ،والترميز ،في القطعوالمتمثلة  ،معطيات النصّ الضامرةعبر فجوات القارئ 

والعلاقات الضدية، التي تحرك نشاط  ،والتعالق ،والتشيؤ ،والعجائبي ،والألغوريا

القارئ وترسم له لا سيما النتاجات السردية الجديدة التي تستهدف فكر والقارئ الذهني، 

، فأغلب تلك تلك المساحةى لإفتح أبواب خاصة لدخول القارئ  عبرمساحات للتفاعل 

 لها نظره مواقع وتبديل معها التفاعل على إرادية لا بصورة القارئ ترغم⸩النصوص 

 ،(  3)⸨القراءة أثناء في تنشأ شعورية لا جسور في وتركيبها تفكيكها في فكره وإعمال

                                                           

 .97نظام التفجية وحوارية القراءة:  (  1)

 .5: الجديدة أسئلة السرد (  2)

 .6٨بنية السرد في الرواية العربية الجديدة: (  3)
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 نام يمكن2003أكثر في دراسة هذه الفجوات وتناولها في الرواية العراقية بعد  وللغوص

 :أنوع متعددة منها على تقسم فجوات القارئ

 

 طع الناقص:فجوة الق   .1

والتكثيف، فليس للنصّ من  ،والاختصار ،على الإيجازيبنى النص الأدبي الإبداعي 

وحجم  ناك علاقة عكسية بين اتساع الرؤيةوهأدبية في حال قال النصّ كل شيء، 

بل تكمن بلاغة النصّ بقطع المعرفة ، (  1)⸨ضاقت العبارة فإذا اتسعت الرؤية ⸩العبارة 

المفقود، ولذلك يرى الجرجاني  وأ ،لشغل القارئ في البحث عن الجزء الناقص ؛جزئيا

 ما ألطف وتجدك للإفادة، أزيد الإفادة عن فالصمت ترك الذكر أفصح من الذكر،⸩أن 

 :مسميات القطع على وأطلقت ،(  2)⸨تبُن لم إذا بيان ا تكون ما وأتم تنطق، لم إذا تكون

 أن وبما ،(  3)الإضمارو الاختزال،و الاختفاء،و الإسقاط،و الثغرة،و القفز، الحذف،

 والضمني الصريح: ثلاثة أنواع على القطع قسموا قد (جينت جيرار) من بداية النقاد

، إلا أن هذا النوع من في النص  قد يوظف علنيا وظاهريا القطع ف ،(  4)والافتراضي

أو  ضمنياف القطع يوظإذ تولد الفجوة عند ت لا يخلق فجوة، - الأغلب الأعمفي  –القطع 

يتعمّد النصّ حذف بعض المعلومات أو  ⸩، إذ يدركه القارئ أثناء القراءة ،افتراضيا

المعطيات الضرورية وإسقاطها حتى النهاية. وغالبا  ما تكون هذه المعطيات المحذوفة 

 رتأىوقد أ، (  5)⸨أساسية لفهم النصّ كأحد الشروط الأولية للتواصل الأدبي ركيزة

يزا يتم؛ (القطع الناقصـ )بالافتراضي القطع أن يطلق على القطع الضمني، و الباحث

، ويترك للقارئ مهمة إكمالها، فالفجوة طع الذي يجعل دلالة النصّ منقوصةللق

قائمة على القطع الذي يضمر ، لأنها الافتراضيستفهامية تخلق من القطع الضمني والا

 (الناقص القطع) مفهوم ويقترب ،في فهم النصّ ومواصلة القراءة هامةدلالة أساسية 

 بالجبل الأدبي النصّ  يشبه إذ ،(همنغواي أرنست) عند( الجليدي الجبل نظرية) من

أثمان  سبعة الماء تحت يختفي بينما البحر، سطح فوق ثمن حجمه يظهر الذي الثلجي

 الغوص مهمة عاتقه على وتقع النصّ  من الماء فوق ما يرى فالقارئ ،(  6)حجمه

أما  ،ظاهريا التقليدية الرواية في القطعوكان  ،سطوره تحت الكاتب يخفيه ما واكتشاف

القطع الضمني الذي لا يصرح به ⸩ة الجديدة فقد عمدّ الكُتاّب إلى توظيف في الرواي

                                                           

 .6مختارات من مواقف النفري:  (  1)

 .162دلائل الإعجاز :  (  2)

؛ وتقنيات 156بنية الشكل الروائي: ؛ و77 ؛ وبنية النص السردي:٨9ينظر: بناء الرواية:  (  3)

 .٨3السرد الروائي

 .117ينظر: خطاب الحكاية:  (  4)

 .115نظام التفجية وحوارية القراءة:  (  5)

 .11ينظر: المجموعة القصصية الكاملة لإرنست همنغواي:  (  6)
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، وهذا (  1)⸨الراوي، وإنما يدركه القارئ فقط بمقاربة الأحداث بقرائن المحكي نفسه

أو معلومة قد تم  اجزء  القطع هو من يترك فجوة عند القارئ، حين يشعر أن هناك 

 من اجزء   يكون عندما أي⸩، السردمدة من زمن قطع المتمثل بالقطع  أماإخفاؤها، 

 موضع على تدل زمنية بعبارات فقط إليه مشارا   أو كلية، السرد في عنه مسكوتا القصة

يقفز على مدة  الروائين ، إذ إإلا نادراالنص في  فلا يخلق فجوة، (  2)⸨الحكائي الفراغ

بالتسلسل الزمني الطبيعي  له الالتزاملا يمكن ف ؛زمنية عند البناء الحكائي

  خرج عن دراستنا الثغرة الزمنية.ت وفي ضوء ما تقدم، (  3)الكرونولوجي

احية، في تسريع حركة السرد من ن هميس الناقص القطعلابد من الإشارة إلى أن و

ا بها هذلء الفجوة التي يسبإبطاء مهمة القارئ في م إلى يؤديلكنه من ناحية أخرى 

جوة أن ف ويمكن القول ،زمن القراءة مقابل إبطاءفي ، أي أنه يسرع حركة السرد القطع

 ةينصّ معطيات الال: هي تلك الفجوة التي تنشأ من إخفاء أو قطع بعض الناقص القطع

ا مالة على د ددّةغير مح وأ ،دةمحدّ  بإشارة امقترن  في فهم النصّ،  ةالضرورية والمهم

لقارئ فيز اتكمن أهميتها في تحو ،لتوجيه القارئ إلى الدلالة المضمرة ،غاب من النصّ 

 نية.لمتأاة من النشاطات الذهنية مجموع وإكماله عن طريق ،للمشاركة في تفعيل النصّ 

التي تجعل من )قصر و ،(جاسم عبد عباس)للكاتب ففي رواية )أجنحة الباكور( 

 ،والقتل ،مؤامراتمن إطلالة على عالم ال المتداخلةالرئاسة( ثيمة لها، بما تمثله أحداثها 

ج عالي لوحات سردية تخضع إلى مونتا إلى االسرد فيها مقطع  ، يظهر والغدر ،والخيانة

لكاتب اختزل الجزء الأكبر ا، فله لقارئ أو مقنعاواضحا عند ادون أن يكون من الدقة 

، بعض الأحداث تساؤلاتعن أن يعطي إجابات سردية  غيرمن ر اركويات البمن حكا

 قد شمل القطع أغلب محكيات الرواية، لأن السارد )أيوب( وحده من يمتلك الحقيقةو

)دليل بن يعقوب  من  ينقلهاات استشهاد عبر وهو يرويها لصديقه )أحمد الطيب(

بنى  والكاتب، وتقطيع السرد تقاطعتلك الاستشهادات في  فأسهمتل، المتخيّ البغدادي( 

حالة  إلىمما أحال )البركوار(  بطريقتين: الأولى بالترميز والتلغيز ه على الفجواتنصّ 

مقتنعا أن هذا الغموض يمنح محكي )ادهم الشهواني( الشخصية  أومن الغموض متعمدا 

 فالكاتب قد أشار، الناقص أكبر، والطريقة الثانية كانت بتوظيف القطعحورية أهمية الم

 ،لتفكيرلظهر في النصّ ليثير فضول القارئ، ويحفزه مة في ذهنه لا توإلى معل

ن الكاتب لم ينتهج في الفجوة، إذ إ حتى يملأ ، والتذكروالترقب ،قعوالتو ،والتوقف

بالتقطيع  عنده  بل جاءت طريقة السرد سرده لوحات سردية )فصول أو مقاطع( أسلوب

جملة إلى يتفاجأ القارئ بقطع مفاجئ والانتقال عند التنقل بالأحداث، لذلك  لمسوّغغير ا

                                                           

؛ تحليل 6٨-67؛ وللاستزادة ينظر:  تحليل الخطاب الروائي: 77بنية النصّ السردي:  (  1)

؛ وبنية السرد في الرواية العربية الجديدة: 331الخطاب الأدبي على ضوء المناهج النقدية الحداثية: 

9٨-99. 

 .156بنية الشكل الروائي:   (  2)

 .236ينظر: الزمن في الرواية العربية:  (  3)
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لما بعد، وقد تمثل معلومة لحدث قادم، مما  الا علاقة لها بسابقتها ولا تمثل استمرار  

أن  فجوة استفهامية. وفي صفحات أخرى من الرواية نجدعنده ربك القارئ ويولد ي

الطريق واصف ا  ()ذهابه إلى محفل )الأخوية(عن  يلمحكان على لسان السارد الكاتب 

ثم أومأت إلي ⸩دون أن يصرح بذلك من والسلم  ،والرائحة المنعشةإليه، المؤدي 

أنت بين إخوانك يا من هناك يا أخانا. سألتها: أين أنا؟ ردتّ:  -بأصبع السبابة: 

دون وعيه كلما شرب شراب الجن في من ، وقد تكرر ذهابه إلى الأخوية (  1)⸨أيوب!!

أن هذا النادي كان تابع ب، كما أن الكاتب لم يصرح نادي الإخاء الذي يمتلكه الأخوية

 الكبار نوالمقاولون للبركوار حيث يلتقي فيه المسؤولو للأخوية، بل كان يموه بأنه تابع

من ناحية ثانية يترك إشارات ملغزة للقارئ لاكتشاف إذ أنه قد الصفقات الكبيرة، لع

لماذا باقة الورد حمراء بلون شراشف الموائد وأستار  ⸩ أيوب يسأل النادل د، فنجذلك

، (  2)⸨النوافذ وصداري الخدم؟ سكت، ولم يقل لي شيئا، عند ذلك فهمت، ولم أساله ثانية

السارد فهم ذلك لكنه لم يصرح به للقارئ، الذي يسأل ويستفهم ما الذي فهمه أيوب؟ 

ناقصا، ليخلق فجوة  قطع النصّ وجعلهولماذا سكت النادل عن الإجابة، والكاتب تقصد 

استفهامية ويترك للقارئ عملية الملء، فاللون الأحمر في النصّ هو القرينة التي تقود 

بل يتعمد  ة نادي الإخاء،يوالذي يمثل إشارة لعائد ،لمسكوت عنهلمعرفة ا لفطنالقارئ ا

أتراني انزلقت في )الأخوية( ⸩ الإخفاءالسارد كلما كانت الأحداث تتناول الأخوية إلى 

جرى في هذا المحفل، خشيت أن تهتز  أم تورطت فيها؟ فقد أخفيت عن أحمد الطيب ما

مارس الكاتب القطع الناقص في مواضع متعددة من ، كما (  3)⸨صورتي في رأسه

دون أن يشير من  (قاعة)بناية اطلق عليها اسم ذكر أوصاف على  يأتي فهوالرواية، 

أنها  الوصف عن طريقالقارئ  فيستدل ،حجراتها متقابلةإلى وظيفتها، يصف بأن 

، أو قد يأتي بأسماء (  4)بذلك السارد دون أن يصرحمن )الريمشن( مؤسسة سجن داخل 

   دون أن يعرف القارئ من تكون تلك الشخصياتمن شخصيات ويقحمها في الحدث 
يتساءل عن هذه  أيوب، السارد حتى أن أحمد الطيب الذي يسجل ما يرويه، (  5)

ولكن ثمة مصائر مجهولة وغامضة، تجعل من هذه السيرة ⸩ الشخصيات الغامضة،

ينكسر عندي الإحساس بالنهاية،  هذه السيرة، غالبا ما في⸩يجيب السارد ف (  6)⸨ناقصة

لأنني لا أحبذ النهايات المقفلة، لهذا تركت المصائر مفتوحة وليست مجهولة أو 

                                                           

()  ة أو و عرقيأالأخوية: تمثل منظمة لمجموعة يجتمعون على معتقدات مختلفة؛ دينية أو نقابية

، لشيوعيةاحركة وارتباطها باليهودية وال ،والكاتب يشير إلى الحركة الماسونية العالمية ،غير ذلك

 .37-23للاستزادة في هذه الموضوع ينظر: أحجار على رقعة الشطرنج: 

 .45أجنحة البركوار: (  1)

 .53-52: ن.  م (  2)

 .119:م. ن (  3)

 .6٨:ن.  مينظر:  (  4)

 .79:ن.  مينظر:  (  5)

 .112:ن.  م (  6)
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وبأنه قد حجب الكثير  ،ر الكاتب إلى انه لم يبح بالأسماء الحقيقيةيويش ،(  1)⸨غامضة

الكثير من أسرار البركوار ولايزال ⸩من مفاتيح أسرار البركوار ليختم روايته 

 نهاية مفتوحة أمامالقارئ  ، وليترك(  2)⸨مجهولة، ولا أحد يعلم بها سواي حتى الآن!!

يكملها القارئ الذي لا يجد الراحة إلا بالوصول للمعرفة، وهذا ما نادى به توفيق 

، يطمئن أن قارئي من أريد لا⸩الحكيم:   أريد... قارئي يريح ان كتابي من أريد ولا إليَّ

 أن قارئي من أريد.. أحدثت الذي النقص فيسد متاعبه فتبدأ كتابي القارئ يطوي أن

؛ (  3)⸨عني يتلقى بأن يكتفي لا و.. معي ليبحث ينهض.. بي مؤمنا   لا لي، مكملا   يكون

وإبتار الحكي، فالسارد بخيل في البوح بالمعرفة التعتيم القطع و الروائي إلى  لجأ كولذل

ليمنح  الترميز؛ عبر الذا يشير إليهأو أن ما يملكه من معلومة تمثل كنزا ثمينا،  كاملة،

نصه سمه فنية تتحقق بالاستجابة الجمالية لدى القارئ، ويرى الباحث أن الدافع وراء 

 (البركوار)ن حكاية إ ؛جماليةغايته في جعل نصه ذا قيمة فنية وهذا القطع فضلا عن 

بطانته، هو و انفرد بالسلطة )صدام حسين( لحاكم معروفتاريخية سيرة تمثل حكاية 

خلق الفجوات والتلغيز  عبر ،التاريخية والسيرة المباشرة عن فالكاتب حاول الابتعاد

  .والترميز

ر السارد أشا (،جاسم عاصي)للكاتب بعد الغياب(  وفي رواية )انزياح الحجاب ما

يترك الحدث منقوصا، هو و ،لهحدثت  في محكي )سعيد الناصري( إلى حادثة سابقة

فقد كان مآلي نحوك مثلما كان نحو ⸩ليصبح القارئ ضحية هذا الحدث المنقوص 

ل عن وليترك القارئ يتساء ،(  4)⸨)كوت حفيظ( يوما  ولم أعد إلا بالخيبة والخسران

قصة )كوت حفيظ(؟ وعلاقتها بسعيد الناصري؟ وما الذي حدث وسبب تلك الخيبة؟ 

عملية  لتقع على عاتقهالقارئ بهذه الإشارة ويمضي في أحداث روايته، والكاتب يترك 

 كوت) أحداث أن القارئ وليكتشف، ناقصاالنص ما تركه  وإكمالالبحث والتقصي 

التي رواية ال التي سبقتللكاتب نفسه، ومستعمرة المياه( ) رواية ثيمة هي( حفيظ

 أثناء الرواية لبطل حدث ماإلى شارة أراد الإ فالكاتب، نتناولها في هذا الموضوع

 كون في نيا⸩الهور  مياه سيد( حفيظ كوت) المضيء الوهج مستعمرة في مغامرته

 في عليه اعثر لم ، بريق ذي شيء المدن في غامض شيء عن ابحث كنت! بملته

 غارب على إشارة ترك لكنه ،(  5)⸨حواسي ويشعل ، عيني يملأ البريق وه اوه حياتي،

 النص استكمالمهمة  للقارئ المجال تاركا وسكت، جزء عن تحدث ماحين النص،

 إلا ديناميتها تكتسب لا القصة أن والحق. برمتها تقال أن يمكن: حكاية لا⸩ ، إذوإتمامه

 غير اتجاهات إلى نحن نساق التدفق، مقاطعة تمت ومتى ، هكذا. الحتمي الحذف عبر

                                                           

 .113:أجنحة البركوار (  1)

 .134:م. ن (  2)

 .16-15يقظة الفكر:  (  3)

 .22انزياح الحجاب ما بعد الغياب:  (  4)

 .2٨مستعمرة المياه:  (  5)
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 الثغرات ملء بهدف -ترابطات لتأسيس ملكتنا تشتغل هي لنا المقدمة والفرصة متوقعة،

 .(  1)⸨ذاته النصّ  تركها التي

، بعد أن (كرمياني تحسين)للكاتب  حكايتي مع رأس مقطوع(في نهاية رواية )و 

قل ⸩يعود سالم إلى البيت يرى طفلته تبكي، وحين يستفسر تتذكر زوجته وترد بسؤال 

سبب بكاء  ترد على سؤاله ولم تعلل، فزوجته لم (  2)⸨لي يا )سالم(، أين رأس الدمية؟

فألقى نظرة إلى زاوية لإجابة، ى الإصل سؤالها ي عن طريقلا أن القارئ ة، إالطفل

 صارخة زوجته سؤال يلاحقهل ،راكضا غرفته إلىصعد الدمية، و الصالة حيث مكان

دون من ، وبهذه العبارة يختتم الكاتب روايته (  3)⸨..!!سالم يا الدمية رأس أخذت أين⸩

لا أن القارئ الدمية، إ لرأسسبب قطعه عن عن مكان رأس الدمية ولا  (سالم)أن يجيب 

والذي كان يتحاور مع  في بداية الرواية المقطوع(البشري )الرأس محكي  عن طريق

دون ذاك من متخيلة بطلها رأس الدمية  عجائبيةكان ضحية لحكاية  هيكتشف أنسالم، 

، ويرى الباحث أن القارئ في هذا حواراته متن الروايةالرأس البشري الذي ملأت 

النص كان يمارس التركيب واعادة التشكيل عبر الربط والتذكير بين الاحداث السردية، 

 . أي )التجميع ثم التركيب( عبر التأويلات المتسقة

منح م، فجوة القطع الناقص ل2003لا سيما بعد واب الرواية العراقية وقد وظف كتّ 

 . ()ونضوجه شريكا مهما في اكتمال العمل الروائي قيمة اعتبارية بوصفه القارئ

 

 ليغوريةالأالفجوة  .2

ها عبريجنح الكاتب إلى وسائل تعبيرية تنقذه من الخضوع لسلطة الواقع، ليتمكن 

فالرمز حاله إنسانية فريدة،  دون المباشرة،من التعبير عن تجربته الشعورية بالإيحاء 

أحدى مظاهر  (الألغوريا)تمثل و، (  4)إذ تعدّ البنية الإنسانية في عمقها بنية رمزية

دون المرموز من الرمز  توظفالتي التعبيرية من تلك الوسائل  احد  واالذي يعدّ الترميز 

 المباشر غير التعبير في الإيحاء⸩ويمثل الرمز ، ذهنيا عند القارئ يتجسدإليه، والذي 

                                                           

 .1٨6 -1٨5 يل القصصي:التخي (  1)

 .134حكايتي مع رأس مقطوع:  (  2)

 .134: ن.  م (  3)

()  :؛ ورواية105 ،16، 12للاستزادة ينظر على هذه الشاكلة: رواية أنه يحلم  أو يلعب أو يموت 

؛  1٨5، 170، 96-95، ٨6؛ ورواية تحفة الرمال مفقودة ابن زنبل: 6٨وحدها شجرة الرمان: 

؛ ورواية 35لتانكي: ا؛ ورواية 350-344؛ ورواية الباب الخلفي للجنة: 7٨ورواية فهرس: 

 .1٨؛ ورواية  إعجام:139تقة باليوريا: ذكريات مع

 .51 :لعبة الترميز (  4)
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، فالنصّ (  1)⸨الوضيعة دلالاتها في اللغة أدائها على تقوى لا التي النفسية النواحي عن

 النصّ  ظاهر وما يريد الكاتب قوله، عن ريبتعد عن التصريح بتوظيف الرمز الذي يعبّ 

 اللغوية السياقات اقتضته الذي الغائب النصّ  ه فيمثلهباطن أما الخطية، صورته يمثل

 قائمة التجربة الأدبيةوما بين الظاهر والباطن تخلق الفجوة في العمل الأدبي، ف ،والفنية

توجيه  يهايقتض التي بالمعاني الفجوات هذه ملء القارئ وعلى الفجوات، نظام على

 ولا نسبيا ، معروف غير لشيء ممكن رسم افضل⸩ وبذلك يكون الرمز، (  2)النصّ 

 بين واضحة غير علاقة على يقوم فهو ليه،إ للوصول وضوحا   اكثر طريقة تعرف

 بلوغه، إلى الدلالة تسعى غائب: والثاني بدال، حسيا   يتمثل حاضر: الأول شيئين،

 ، فالترميز قائم على ثنائية: نصّ (  3)⸨عنه ممثلا   بديلا   ويصبح الثاني عن الأول فينوب

مسؤولية الوصول  وتسندغائب )مرموز إليه(،  مقروءخر حاضر)الرمز( وآ مكتوب

فان  ⸩الرمز، وبذلك إيحاءات  عن طريقيحقق ذلك إلى القارئ الذي لنصّ الغائب ى الإ

الطرف الغائب للأشكال الترميزية يشكل بالضرورة فجوة تمتلئ في النص المقروء، 

   ⸨على أن مهمة ملئها قد تطول وقد تقتصر، وقد تتيسر وفقا لطبيعة الشكل الترميزي
قدرته على الإيحاء إلى المعنى المضمر غير المعلن، ، إذن تكمن وظيفة الرمز في (  4)

 ،لة المعنى المنشود من قبل الكاتبوفي قدرته على منح النصّ عن طريق الرمز دلا

فالنصّ أو الخطاب  ⸩ حالته الذاتية بما تمثله من انفعالات شعورية،حين تكون استجابة ل

، معنى غير نكتشف له فيها، بفضل جهد تفسيري ظة التييصبح رمزي ا ابتداء  من اللح

الحضور الفاعل تقع على عاتق القارئ  أي أن هناك حصيلة ترابطية  ، (  5)⸨مباشر

من ثم و، (  6)همابما يمثله الرمز من علاقة اعتباطية بين عملية ربط الدال بالمدلولللقيام ب

 بدايةتتأسس عملية التأويل إذ  ،الرمزالجوالة وانفتاحات القارئ نظر بين وجهة الربط 

 بوساطةللنصّ  لبنيات الخفية التي تمثل المعنى الكليى الإمن البنيات الظاهرة وصولا 

بفتح رموزه وصل أجزاء النصّ  عبر)الجشتالت(، الذي يحققه القارئ التأويل المتسق

 المعنى شحنةف⸩فالرمز يحمل طاقة إيحائية بما يحمله من معنى ضامر ، (  7)النصّية

  .(  ٨)⸨حقا للدهشة تدعو شحنة الكلمات بعض تحملها التي

كل الترميزية: هي تلك الفجوة التي تتش إن الفجوة :يمكن القولفي ضوء ما سبق و

لا بعد أن حقق إت( للرمز الظاهر في النصّ الذي لا يمن الطرف الغائب )المرموز إليه

وفقا  طالت أو قصرت، تعسرت أو تيسرتيهتدي القارئ إلى الطرف المغيب للرمز، 

 ويمكن توضيحه بالخطاطة التالية: لطبيعة الرمز الموظف في النصّ.
                                                           

 .315الأدب المقارن: (   1)

 .224: الصوفيينظر: مدخل إلى نظرية النقد  (  2)

 .14الترميز في شعر عبد الوهاب البياتي:  (  3)

 .117نظام التفجية وحوارية القراءة:  (  4)

 .43الرمزيةّ والتأويل:  (  5)

 .11٨ينظر: البنيوية وعلم الإشارة :  (  6)

 .59ينظر: الظاهراتية والرمز:  (  7)

 .27دور الكلمة في اللغة:  (  ٨)
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 (إلية للمرموز) الوصول             غياب المرموز إليه              توظيف الرمز

  (الفجوة لءم)النصّ  أجزاء بين الربط    (فجوة خلق) النصّ المقروء النصّ المكتوب   

من الفجوة  اجزء  بوصفها  الفجوة الأليغوريةهذه وسنتناول في دراستنا   

 الأليغورياتعدّ ية، إذ ئالمحكيات الرواالبحث المحدد بتحتم علينا حدود الترميزية؛ بما 

 الأليغوريا إن⸩بقوله:  (مورييه هنري) ويعرفها الأدب، في الرمز مظاهر من واحدة

 أعمال تسلسل على تقوم سردا   باعتبارها وهي تلميحي أو رمزي طابع ذات حكاية

 لصفاتها تكون( مشخّصة تجريدات أو حيوانية أو بشرية كائنات) شخصيات وتعرض

 مكان في الشخصيات هذه وتتحرك العلامات، قيمة وحركاتها ولأعمالها وأزيائها

للتدليل إذ توظف الأليغوريا كأداة مركزية ، (  1)⸨رمزي طابع بدورهما لهما وزمان

 وإنمّا مفردة بلفظة تكون لا⸩ إذن هي ،(  2)بطريقة غير مباشرة على موضوعية السرد

وبذلك يمكن  (  3)⸨متداخلة عناصر عدةّ من مؤلّف معينّ عالم إحياء على)...(  تقوم

أن الفجوة الأليغورية: هي تلك الفجوة التي تخلقها حكاية ذات طابع رمزي، بما القول 

رمزي مباشر غير مقصود، يقع على عاتق القارئ إيجاد المظهر تظهره من مظهر 

الدلالي المغيب المقصود، لمعرفة دلالة الأليغوريا وملء الفجوة ومواصلة القراءة 

  وتجسيد العمل الأدبي.

يتخذ إذ ، (أحمد سعداوي)للكاتب نقارب ذلك في رواية )فرانكشتاين في بغداد( 

متكامل المعطيات النصية، إذ يحضر الدال  رمزيا الشسمه( من الأليغوريا مبنىمحكي )

الصريح أو الرمز )الشسمة أو دانيال أو فرانكشتاين ( في حين يغيب حضور المدلول 

ها قع على عاتق القارئ ملأيلمح إليه فتتكون فجوة أليغورية يأو المرموز إليه أو 

تتمثل في محكي  التلميحات والتوجيهات النصية، إذ عبر لى المرموز إليهوالوصول إ

 )الشسمه( مجموعة رموز تجعل من المحكي حكاية مرموزة، فالروح التائهة: تمثل

هذا الحرمان والغياب الطويل جعلها تختار الجسد و عقود، منذ المغيب الروحي الجانب

لابد أن تجد جثتك، أو أي جثة ⸩الخطأ، الجثة المتشكلة من أشلاء بشرية متعددة، 

 ،الانقلاباتخلفتها  التي العراقيين شلاءلأ رمزافتمثل  الجثة:أما  .(  4)⸨أخرى

الانتقام من كل من ب الجثةتلك  تقومإذ  والماسَي، ،والحروب ،والانتفاضات ،الثوراتو

بجنود القوات الأمريكية، والأحزاب الذين كانوا دليلا وعونا  بداية تسبب بتلك المآسي

 بتنوع العراقي، الاجتماعي الواقع من أجزاء تشكل الذيأما الكائن )جسد وروح(،  .لهم

 وتسبب ممن خانه، للانتقام ويعود ينهض سوف وأديانه، ،وثقافاته ،وأعراقه ،قومياته

 طالب أن أي حسابه غلق يتم تقتله من كل⸩ وضعهم بقائمة حسابه، ، ممنأبنائه بقتل

 ما على معين وقت هناك. له العائد الجزء ذلك جسدك في يذوب قد. طلبه يلبي الثأر
                                                           

 .35-34معجم السرديات:  (  1)

 .193ينظر: هيرمينوطيقا المحكي:  (  2)

 .15الدلالة المجازيةّ في الحكاية الرمزيةّ والرمز: (  3)

 .46فرانكشتاين في بغداد:  (  4)
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أنا مخلصٌ ومنتظرٌ ⸩ المخلص المنتظر الموعود )الشسمه( أو قد يمثل.(  1)⸨يبدو

سأقتص، ⸩، فهو جاء للقصاص وتحقيق العدالة (  2)⸨ومرغوب به ومأمول بصورة ما

، وقد (  3)⸨بعون الله والسماء، من كل المجرمين. سأنجز العدالة على الأرض أخيرا

الذي  الدولي التحالف من قبل قوات الذي تشكّل السياسي إلى النظام)الشسمه( يرمز 

ذ جعل الكاتب ا يمثله من أشلاء بشرية متعددة، إبم ،الأمريكيةالولايات المتحدة تقوده

 كما يصفها ،  وكل قارئ يقدم قراءته، وكل قراءة تسيء للقراءة السابقةاالتأويل مفتوح  

 شيئا إليه يضيف فهو سابق دليل محتوى يضيء مؤول أي أن⸩وبالنتيجة فـ  ،دريدا جاك

   .(  4)⸨مختلفا أو زائدا

فكرة  عن طريقترمز الكاتبة  ،(كجي كجه أنعام)للكاتبة  وفي رواية )طشاري(

)إسكندر( إلى مدلول مغيب، فخلف تلك المقبرة  يبتدعها( التي الإلكترونية)المقبرة 

، فهي لا تمثل غاية في مقصدية الكاتب المضمرة الافتراضية إشارة تحمل في مدلولها

مرموزية فعبر  ا غير مكتوب،مقروء   ابها، تمثل نص  ذاتها بل وسيلة لمداليل لم تصرح 

د المغترب جثة ن عاالعودة للوطن في الواقع، وإ تلك المقبرة تشير الكاتبة إلى استحالة

لن تكون لهذه المقبرة الافتراضية سوى وهم جديد نضيفه لكل ⸩ في مقبرة افتراضية

. يستيقظون، في الأنترنيتتلك المواقع التي يهرع إليها العراقيون لتشييد بلد على 

، كما (  5)⸨صباحات المنافي، ويهرعون إلى الشاشة قبل وضع قوري الشاي على النار

 ،يتمثل بالتفاؤل بلم الشمل في المستقبل يويمكن أن ترمز تلك المقبرة إلى مدلول عكس

السلالة عن طريق ما تحققه المقبرة المفترضة من معلومات عن الآباء  والحفاظ على

وجدوا في مقبرة العراقيين الإلكترونية حلا  ⸩ والأجداد والأعمام والأخوال الراحلين

حسرة طير . هؤلاء مثلي، أصغر مني لكنهم يعيشون الشتات لمواجهة ولطيفا سحريا

اليباديد الذي جعل قبور آبائهم وأهاليهم شذر مذر. طلقة طشّارية في بلاد الله 

  .(  6)⸨الواسعة

فجوة ألغورية في المحكي ، (رغد السهيل)للكاتبة  كما نجد في رواية )أحببت حمارا(

 في منها اربع عيون، ثمان له كانت بغداد، على يوما الغول اقبل⸩الرمزي للغول 

 من واحدة عينين، فتح الحلم في واستغرق نام ذاوإ رأسه، خلف أخرى واربع وجهه،

 في المفضلة هوايته ويمارس أحيانا نومه في يسير كان الخلف، من وأخرى الأمام

م )صدام حسين(، 2003فالغول هو رمز لحاكم العراق قبل  (  7)⸨الرجال آذان التهام

وهي إشارة إلى قرار قطع  - أن الغول بقطعه لآذان الرجال المضمرة للنص فالرؤية
                                                           

 .163: فرانكشتاين في بغداد (  1)

 .156:م. ن (  2)

 .157:ن.  م (  3)

 .21: التأويل سيميائيات (  4)

 240طشاري: (  5)

 .159: ن.  م (  6)

 .21أحببت حمارا:  (  7)
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صيوان الأذن لكل شاب عراقي يتخلف أو يهرب من أداء الخدمة العسكرية الإلزامية 

ذ ، إ)الرجولة( بالتشويه والعوق هم بإصابةاسقد  -في تسعينيات القرب الماضي 

ينشرون  ،للنساء تعجز عن الاستماعأو بلاستيكية، صماء  ةأصبحت لهم آذان صغير

ى علفي حين تقع  ،وحشيتهمو بعنفهمبتفردهم الذكوري بالسلطة و البلادالخراب في 

مكافحات من اجل  أو متسولاتيتصيرن والنتائج، حتى العواقب عاتق النساء تحمل 

 هذا الغول بتشويه (، ولم يكتف  مظلوم أم)و (صابر أم) كـ بنائهنلأتوفير لقمة العيش 

 أقراط من النساء، حلى بجمع قراره فاصدر⸩ الرجال، بل قام بسلب حلى وزينة النساء

 لهن وقال خدعهن إنما بالتجميل، برغبته يبلغهم لم خبيث لكنه وخواتم، وأساور وقلائد

اقية الإيرانية ترمز للحرب العر ة، فالكاتب(  1)⸨للوطن الشرقية البوابة على سيعلقها إنه

 ملء الفجوات عبرفي صنع المعنى  لقارئها أن يكون مشاركا تأرادو، بالبوابة الشرقية

 اللغوية العلامات أي ( اللفظية المعاني فهم ) مرحلة عند يتوقف الذي القارئ⸩لأن 

 يتحدث الذي القارئ هو ليس العلامة، طرفي بين التوحد قانون يحكمها أنساق داخل

 فراغات ملء) على قادرا يكون لن القارئ هذا لأن التلقي، نظرية أصحاب عنه

  .(  2)⸨التلقي جوهر هو النص فراغات بملء القارئ وقيام ،(النص

المحكيات المرموزة دلالات ملغزة تبتعد بثيماتها  عبروبذلك تضمر الرواية العراقية 

، ونجد أن الرواية (  3)إذ هي ثمة اشتغالية تعبيرية لا انشغالية تخاطبية ،عن المباشرة

 .()وظفت الألغوريا في خلق الفجوات الاستفهاميةقد م 2003بعد لاسيما العراقية 

 

  العجائبيةالفجوة  .3

 العجائبي من أجل منح النصّ الأدبي صفات جمالية غير مألوفة وظف الكُتاّب ظاهرة

 الفن أن( شكلوفسكي) يرى⸩و ،لتحقيق أغراضهم تلك بما تحمله من سمات جمالية فنية

 من يزيد حتى غموضا أكثر الأشكال ويجعل بنيته، تعقيد إلى يلجأ أن يجب اللفظي

                                                           

 .100 :أحببت حمارا  (  1)

 .120الخروج من التيه:  (  2)

 .43ينظر: على حافة النقد: (  3)

( )261لأم: اموت رواية ينظر:  الألغورية الفجوة توظف التي العراقية الروائية النماذج ومن-

حكي م؛ ومحكي الشطرين، ومحكي الجندي الفزاعة، محكي الفلاح البصري، وفصيل الجنود، 262

واية المجنون الطائر، محكي الرجل القرفة، محكي الضفدع البشري، ومحكي فواد سرحان في ر

محكي )حوّاس/ ؛ و237، 214، 154، 124، 110، 102، 57، 33، 27، 10المشطور: 

أجنحة محكي )أيوب( في رواية ؛ ورواية  139، 52، 30، 16سفاستيكا: روايةوسمان( في 

، 92، 42، 21، ومحكي )اللوحة( في رواية تجميع الأسد: 100، 7٨،  40، 29، 17كوار:رالب

173. 
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دون من فليس للأدب أن يتناول الواقع بمثل ما هو  ،(  1)⸨فيها ويطيل الإدراك صعوبة

ليميز نصوصه عن  عقلية، والمألوف بأسلوب خارق، غيرتصوّر العقلي بأساليب 

 مجرد أو هولا، أو خوفا، القارئ في أثرا العجائبي يخلفّ⸩، إذ النصوص غير الأدبية

التغريب بين الواقع ومحاكاته تنشأ  ،لاغترابه عن الواقع، وبهذا(  2)⸨استطلاع حب

ن قصد التغريب وإ ⸩ن هم في تعمق الإدراك، إذ إتس مسافة بين النصّ وذخيرة القارئ

والنص؛  تظل عملية تنُشئ علاقة بين القارئ، إدراكيةعملية أو  أهدافلى به المؤلف إ

في  العجائبيوأصبح تناول ، (  3)⸨وهذه الفاعلية نفسها هي التي تحدد الأدب بوصفه فناّ

تأتي وظيفة ⸩ اللاواقعي فـلمغامرة والمشاكسة لمزج الواقعي مع من ا االأدب نوع  

ا -اللاواقع لتسحر أو تزعج  الكائن النائم التائه في حركته  -ولكنها توقظ دوم 

يمثل المادة الأدبية المستمدة من المادة الحياتية  العجائبي، إذن (  4)⸨الأتوماتيكية

 Ostranenieالتغريب ⸩)الواقع( لتقدمّ للقارئ الذي يحقق اتصاله بالإدراك، وبذلك 

يشير إلى خاصية بين القارئ والنصّ تنزع الشيء من حقله الإدراكي العادي. وهو بهذا 

يصيب النصّ  العجائبيهذا  إلا أن، (  5)⸨المعنى يعد العنصر التأسيسي في الفن أجمع

خلق ن المسافة بين الواقع والنصّ تلأ بالتعقيد ويجعل القارئ يتوقف قليلا للاستيعاب،

الأدبي وبين الواقع الخارج عنه لا بتوليده فجوة بين النصّ  ⸩فالعجائبي فجوة استفهامية 

( للنصّ Visionخلق رؤية )يسعى لتحديد معنى أو تجهيز دلالة ثابتة، وإنما يسعى إلى 

تتسع المسافة الجمالية بين أفق القارئ وأفق النصّ،  العجائبي وفي النص، (  6)⸨الأدبي

 ويقدم الكاتب فيه كمالا سيما القارئ العادي الذي تقترب ذخيرته من المادة الحياتية، و

 في تخفق الحسية المدارك كون بسبب لا. معضلا الاعتيادي التوقع فيها يكون حالات⸩

 قبولا   تلقى التي الحسية المدارك بين للتفريق طريقة وجود لعدم بل المعلومات، تقديم

ويدخل ضمن حقل ، (  7)⸨جنونية وربما مزاجية رؤية تسجل التي تلك وبين عاما  

إلى  (التشيؤ)حين يحدث هناك تحول غير مألوف، إذ يقود هذا  (التشيؤمفهوم ) العجائبي

عليها الإجابة  التساؤلات التي عن طريق كليا، إذ يثير هذا التحول  ةاكتساب هوية جديد

ومد جسور الفهم مع النصّ، ويمكن القول بأن  ،العجائبي استيعابيتمكن القارئ من 

لنصّية : هي تلك الفجوة التي يخلقها التباين الإدراكي بين المادة االعجائبيةالفجوة 

الذي المادة الحياتية الواقعية والتي تثير تساؤلات القارئ، غير المألوفة و العجائبية

   .العجائبيتبطل مفعولية  إجاباتيسعى للحصول على 
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التي تحاكي قصة مدينة ، (وارد بدر السالم)للكاتب ففي رواية )عذراء سنجار( 

محكي جد وانتهكت من قبل عصابات داعش، نجد مجموعة محكيات )محكي الحامل، 

، محكي الفراشةومحكي عيدو ، ومحكي الخال عفدال، ومحكي سربست، والحامل، 

( هي محكيات مستمدة من الواقع المألوف كي سالار وغناء أولاده تحت الأرضحوم

في المحكيات يمثل سمة من  (التشيؤ)قدمت بسردية تخالف قوانين الواقع، وهذا  لكنها

والكلب، ويدور الحديث بينهم  ،والصقر ،، فالحامل تتحاور مع الغرابالعجائبيسمات 

بشكل مستمر على طول الرواية، بل أن المرأة الحامل التي فقدت زوجها تدخل في 

ليه وهي تغمض ت إليه خافقة النبض ومدت شفتيها إتقدم⸩ علاقة عاطفية مع الصقر

عينيها لتشعر بطيف صغير يجتاح شفتيها الرقيقتين ولسان ناعم يمسها بلهفة ويحفر 

لذيذة أولى؛ فاقشعرّ جسدها وارتبكت لحظتها العاشقة وتحولت قطعة عطر فيها رعشة 

 ، كما أن الحامل لا تلد رغم مرور اشهر على موعد الولادة بإرادتها(  1)⸨بين جناحيه

 حملي يكون وبذلك القديم حملي على أشهر أربعة مرور رغم اليوم حتى ألد لم لكني⸩

في داخلها  هأو أنها تلد (  2)⸨الانتفاخ عن تتوقف لم وبطني شهرا   عشر ثلاثة صار قد

 ⸩ ويكلمها وتكلمه، وترضعه وهو في بطنها، (  3)⸨أنا امرأة ألد في بطني ⸩كما تدعي 

.. لكن يتساءل عن انه يعرف كل شيء يجري حوله يجب أن ألاطفه صباحا وارضعه..

كما أن الداعشي الذي قتل زوجها حين ادخل يديه تحت ، (  4)⸨غياب بعض الأشخاص

خرجت من ⸩، صرخ صرخة عظيمة، وسقط كأنه تمثال هش وتفتت كالرمل بطنها 

دم  ، كما أن بقعة(  5)⸨أسفلي حية لاليش السوداء ولدغته لدغة مميتة .. قتلته في الحال

يشمها القتلة  فيها رائحة غريبة طاردة.⸩زوجها تحولت إلى بقعة لا يغسلها المطر 

التي ارتبطت بمحكي )الحامل( تركت فجوة لدى  العجائبيةالأفعال  ، هذه(  6)⸨فقط

القارئ، ولدت تساؤلات حول هذا التحول وما يحمله من ألغاز، هل الحامل مجنونة؟ 

ي تجعلها في مأمن من عصابات هل خيالاتها واسعة؟ من يسخر لها تلك البركات التو

إلا ، فلأي شيء يرمز الصقر؟ والكلب؟ والغراب؟ ةمبهم رموزٍ عن تساؤلات  داعش؟

وهو يحاول أن يعطي لروايته  ،الكاتب على وعي تام بهذا التمرد على قوانين الواقع أن

دون توجيه؛ لذا حرص على أن يزرع بين من بعدا فنيا جماليا، لا يترك بشكل فوضوي 

ضوئه، والأمر سياّن لو  فيتأويلاته  للقارئ لكي يبني االفينة والأخرى إشارة أو توجيه

تناولنا محكي )سربست( أو الاسم الثاني له )آزاد(، إذ أن الرب اختار له اسما جديدا، 

ها دخول عبروبعث له عن طريقة حمام الزاجل ورقة الخلاص، الورقة التي يستطيع 

من  عدت إليك يا شنكال بورقة براءة⸩دون اعتراض من المناطق التي تحتلها داعش 

حمامة غريبة. أرسلها لي خودا. اسمي آزاد، تركتُ الاسم القديم سربست ووهبني الرب 

                                                           

 .134عذراء سنجار:  (  1)

 .102: م. ن (  2)

 .106: م . ن (  3)

 .1٨0:ن.  م (  4)

 .105:م. ن (  5)

 .107: ن.  م (  6)



 أثر القارئ في تجسير الآفاق وملء الفجوات الاستفهامية ……………………………يالفصل الثان

 
 

(89) 
 

نجمة فضية هبطت ودارات  ⸩كما أن نجمة هبطت من السماء وكلمته  ،(  1)⸨اسمه

، أخبرته بانها ابنة الله وانها تعلم ما يدور (  2)⸨حوله قليلا مشعة كمصباحٍ من الثلج

  تكإنه كنز من الله بعثه لأجل صبيّ ⸩بخاطره، وساعده الرب في الحصول على كنز 

وتحدث مع الشهيد  (  4)إلى الشنكاليين  ه، كما تحدث إلى الصقر وحمله وصايا(  3)⸨

ية سربست ، كل التحولات غير المألوفة لشخص (  5)عفدال المقتول من قبل داعش

هذه الأفعال غير المألوفة،  تركت القارئ حائرا كيف يسوّغ عجائبيةولدت فجوة 

حكي )سربست( ومحكي )الفراشة( المسيحية التي تحدثت للفتى ممحكي )الحامل( وو

جوب الجبال والقرى بقطيع من ي، ومحكي جد الحامل الذي كان  (  6)لين(للراهبة )ناو

من  والنمور البيضاء، والذي تزوج ،لانوالغز ،والتيوس ،والدببة ،والأغنام ،الذئاب

تروي الصحائف المتوارثة من جيل إلى أخر أن ولادتنا كانت ⸩حورية سماوية 

 إلى الذي حمله نسر (عيدو)محكي المجنون ، و(  7)⸨عجائبية، فنحن نسلٌ من الجنة

، كل تلك الأحداث (  ٨)حرق في قفص من حديد داخل نار عظيمةالسماء عندما أ

أن العمل يمثل من رغم ، وعلى المنحت العمل بعدا فنيا جماليا العجائبيةوالمحكيات 

 إلا أنشهدها التاريخ العراقي حديثا،  ليست ببعيدة وثيقة لتاريخ متأزم لمدة زمنية

الذي حول الأنسان إلى  (التشيؤ)وبرصد حالات  ،العجائبيةالكاتب بخلق تلك الفجوات 

  قديما وحديثا، جعل للعمل قيمته الفنية والجمالية. سلعة

يخلق الكاتب فجوة  ،(كريم هونر)للكاتب وفي رواية )فانتازيا السيد جلجامش( 

إلى مسخ برأس  بغداد عندما يتحول طالب الدكتوراه في قسم الآثار بجامعة عجائبية

مدَّ  ⸩ا جسده قرب رأس ثور رموع الإرهابيون رأسه وقطّ أن ثور وجسم بشري، بعد 

كامل يده في الأرض يبحث مستنجدا  عن رأسه المذبوح، والدم يندفع من عنقه، أستطلع 

الثور المذبوح بجانبه، حسبَّ إنَّه رأسه، لا إراديا  حمله  أطرافه وقعت يداه على رأس

ويذة في صدره مصدرة  بيده ووضعه على عنقه في موضع رأسه المفقود، لمعت التع

، فجأة التحم رأس الثور بجسد كامل والتصق لحم رأس الثور بلحم عنق نورا  وهاجا  

كامل وتدفق الدم في شرايين الجزئيين المختلفين من الجسد البشري ورأس الحيوان؛ 

، إذ يمثل محكي )كامل( فجوة استفهامية، بعد أن صاغ الكاتب (  9)⸨كأنهما جزء واحد

يتفق مع قوانين الواقع ولا مع أفق القارئ؛ مما يعقد حكايته في إطار غير مأنوس، لا 

، وبما يمثله هذا نفسه المحكي على القارئ بما يترك من أثر على استيعاب القارئ
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مثل الفجوة بين سنن الواقع جهة ت: من جهتينفالنصّ يمثل فجوة التحول من إثارة، 

إذ نحن أمام ثلاث  ؛رئمثل اتساع البون بين النصّ والقاوجهة تالخارجي وسنن النصّ، 

هذه الفجوة هي من تضيف للعمل قيمة فنية وجمالية أركان )الواقع، النصّ، القارئ(، ف

البحث عن صيغة تواصلية مع  عن طريقدعوة القارئ للمشاركة بالإنتاج ب متمثلة

يجعل من منطق  مسوّغ االنصّ بعد أن يلمس من النصّ تحديا لقدراته الذهنية في خلق 

 النصّ مقبولا. 

، العجائبيةم على منطق الفجوة 2003لا سيما بعد ووقد اشتغلت الروايات العراقية 

ذا المنحى، ففي رواية )أحمر حانه( للكاتب فنجد عددا كبيرا من الروايات نحت ه

تلاحق أخيها الذي تسبب بأذى  حدأة إلى  (اللقيط عيسى) أخت تحولت (حميد الربيعي)

إذ كان وهو جنين  ،(أم عيسى) حملمحكي  خلق الكاتب فجوة فيكما  ،(  1)مها وأبيهالأ

الذي  (ابن الأثير)محكي  فضلا عن، (  2)امه ويسرقها أقراطلى إ يديه مديفي بطنها 

، فالكاتب  (  3)نهض من ميتة مغلوطة بعد تلك السنوات وعاد ليكتب التاريخ من جديد

بنى واقعا نصيا متخيلا وخاصا لا يتماثل مع قوانين الواقع،  العجائبيةبتلك الفجوات 

إذ لا بد من  ،ه نفسهيالقارئ الذي يعده تمردا على الواقع وعل عندهم في خلق توتر اس

  ملء الفجوات. للنصّ عبر غوّ المس إيجاد

فجوة  ،(كرمياني تحسين)للكاتب ( مقطوع رأس مع حكاية)كما نجد في رواية 

في محكي الرأس المقطوع الذي صار يتحدث مع الروائي )سالم( عن جسده  عجائبية

 ، كذلك محكي المسخ )الشسمة( في رواية فرانكشتاين في بغداد(  4)المفصول عنه

من  لعددمن أشلاء  (هادي العتاك)المسخ الذي صنعه ب تتمثل، (أحمد سعداوي)للكاتب 

هذه التركيبة العجيبة التي تكوّنت ⸩، جمعها من تفجيرات إرهابية مختلفةالتي جساد الأ

  .(  5)⸨من الجثة المجمّعة من بقايا جثث متفرقة وروح حارس الفندق التي فقدت جسدها

محكي  عندوبالتحديد ، (محمد حياوي)للكاتب نجد في رواية )خان الشابندر( و

الذي يعثر على صديقه السارد )علي موحان(  الحرب العراقية الإيرانية)سالم( شهيد 

للكاتبة  كما نجد في رواية  )ساعة بغداد(، (  6)حائرا في ساحة الميدان ويقوم بضيافته 

دون أن من التي ترسو في أحياء بغداد  (قبطان السفينة)، محكي (شهد الراوي)

إلى السماء  (نادية)، كذلك محكي المشعوذ الذي ينقل الساردة وصديقتها (  7)تتحرك
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 ، كما نجد في رواية )مياه متصحرة((  1)جدها هناكبوتلتقي بطير سنونو وبالملائكة و

طع رأسه بعد محكي السارد )حازم السفاح( وكيف قُ في ، (الدين كمال حازم)للكاتب 

محكي )النفق  عجائبية، كذلك (  2)قسم جسده بين مقبرتين تمثل كل مقبرة طائفةموته و

، (  4)، ومحكي الجد الذي قتل الثور المجنح في بابل(  3)الحلزوني( على امتداد الرواية

، هذه ()ما يخالف قوانين الواقعبفي محكياتها  العجائبيوالرواية العراقية قد وظفت 

الإشارات باستنطاق  ،العجائبيفك طلاسم لالمخالفة تقف بالأساس أمام القارئ الساعي 

ها يملئ القارئ تلك كل مضمر بين سطوره، والتي عن طريقالخفية التي يبثها النصّ بش

 . هم في تجسد النصّ واكتماله ذهنياالفجوات ويس

 

 .)التناصية( الفجوة التعالقية .4

بما يمتلكه من  ،وثقافة وإبداع الكاتب نفسه رؤيةبإنتاج  يتمثلللنصّ منطقه الذي 

لا من دلالة في أغواره لا يسبرها إالنص  يضمرهبما و، ثقافي وتراكم معرفي مخزون

 لا المبدع أن ذلك⸩ مرحلة النضج،ى لإليصل  ،من الثقافة والمعرفةمعين قارئ له قدر 

 ⸨المختلفة الإبداع مجالات في عليه، السابق الجهد باستيعاب إلا الحقيقي النضج له يتم
ليسهم في حركته وديناميته، النصّ  الكتابة بيد الكاتب فهو من يمنح ، ومادامت لعبة(  5)

، بعلاقة ظاهرة أو خفية غيره من النصوصرؤى مشتركة مع على آفاق و انفتاح النص

إذ  الدور الرئيس في إنتاج التعالق، لا سيما التراث الأدبي بشكل واسع، وللتناصو

واخذ هذه  (جوليا كريستيفا)وتطور مفهومه عند  (  6)بالتفاعليةعرف عند باختين 

بالمتعاليات  لديهّبعد أن عرف  ، وظهرت أشكاله عند جيرار جينيت(  7)التسمية عنها

بكل ما نصين في عقد القران النصّوصي بين ويكمن الدور المهم للتناص   ،(  ٨)النصّية

 التراث الأدبيبين النصّ يمثله النصّ من عصارة تمثل إفرازاتها تمفصلات وتقاطعات 
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، (  1)مختلفة بكيفيات أخرى علاقة في الدخولعبر  منح دلالة معينةلي، والنص المكوّن

فسيفساء من نصوص ⸩، ليشكل وتعالق ،واستنطاق ،محاورةو ،وهي عملية مجاورة

أخرى أدمجت فيه تقنيات مختلفة، ممتص لها يجعلها من عندياته، وبتصييرها منسجمة 

بنائه ومع مقاصده، محول لها بتمطيطها أو تكثيفها بقصد مناقصة خصائصها مع فضاء 

)اللاحق( في علاقة مع  ، وبذلك يدخل النصّ المتأسس(  2)⸨ودلالتها أو بهدف تعضيدها

النصوص السابقة، هذه العلاقة منتقاة حسب استحقاق النصّ اللاحق ليكون موضوعه 

 التوقعات أفق القارئ لدى يستدعي الجديد النص⸩وهذا  ،(  3)نقطة التلاقي والتعالق

 أو يعدل أن ذلك بعد يمكن أفق وهو سابقة، نصوص في ألفها التي( اللعبة أصول)و

التعالق على  إذ يرتكز ،(  4)⸨وتهجينه أيضا تحويله يجري بل تصحيحه يجري أو يوسع

حسية يحاول ربة كانت أساسية بما تمثله من تجأء انوع المعرفة التي يتلقها الكاتب سو

خاصة في تركيبته، ما يمتلكه من ملكات إعادة إنتاجها، أم فرعية تتمثل بإبداع الكاتب ل

كما أن تقانة التعالق لا تتوقف على تعالق ، (  5)استجابة للموقف والأوضاع المحيطة

والتعالق مع  ، والوثيقةوالسيرة  الأثر بسرديات ينشغل نصّ مع نصّ بل اصبح الروائي

أن يتملص من استضافة  ⸩لا يمكن ، فالنص الروائيةوالاجتماعي ةالسياسي الأحداث

وبذلك تكون الفجوة  ،(  6)⸨آثار رواسب النصوص السابقة عليه، أو المعاصرة له

وتحاور  ،وتفاعل ،وتناص ،خلوتدا ،التعالقية: هي تلك الفجوة التي تنشأ بسبب تعالق

بما يعرف بـ )سردنة  أو حدث ،أو سيرة ،أو وثيقة ،أو أثر سابق،نصّ لاحق و بين نصّ 

أو باطنة،  ،ايرونية ظاهرةأو  ،أو تناصية ،تتشكل على أثره علاقة تعالقية ،التاريخ(

تضع القارئ في يقظة وتهيؤ ذهني لقبول النتيجة التي قد تتفق مع النصّ السابق أو قد 

صّ المؤسس لنتختلف معه، مما يدفع القارئ لملء تلك الفجوة والامتثال لرؤية ا

  )اللاحق(.

منه المحكي  ، التعالق الذي يتشكليدراستنا بقرار منهجوما يدخل في حدود 

 مع هاتعالق عبرمحكياتها  تشكلتم ، 2003، إذ ظهرت روايات عراقية بعد الروائي

أو  ،لا يأتي هذا التعارض طارئا ،أو حدث سابق ،أو سيرة ،أو وثيقة ،أو اثر ،يمحك

ومثالا على ذلك رواية )فرنكشتاين في بغداد( ، غاية في نصّ الكاتبهي  وإنماعرضيا 

 التي تمثل النصّ اللاحق والمتعالق مع رواية )فرانكشتاين(للكاتب أحمد سعداوي، 

وبالتحديد التعالق بين ، م1٨1٨والتي صدرت عام  (ماري شيللي)البريطانية  ةللكاتب

الرواية بالقارئ إلى أحداث ذلك  إذ يأخذ عنوان محكي )الوحش( ومحكي )الشسمة(، 

ة، وبذلك يجد الوحش الذي كونه العالم )فكتور فرانكشتاين( من أشلاء بشرية وحيواني
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يتحدد أفق  إذيمثل مرجعا لرواية )فرانكشتاين في بغداد(،  القارئ أنه أمام نص غائب

اين( القارئ على ضوء رؤية وأحداث وثيمة النصّ الغائب، فموضوعية رواية )فرانكشت

وفطرة  ،التوازن الطبيعي للحياةتتناول التوظيف الخاطئ للعلم والذي يتعارض مع 

 (الشسمة)أن محكي  يتفاجأالقارئ  لكن الأنسان ونبالة العلم مما قد يأتي بنتائج مهولة.

لقد أبديت لك  أيها الخالق..⸩ المتمرد على خالقه فرانكشتاين يعارض محكي )الوحش(

تستحق أي اعتبار.. تذكر أنني أقوى   وجهة نظري ولكنك بقولك هذا تدل على أنك لا 

منك، وفي قدرتي أن أحطمك وأجعلك تلعن اليوم الذي ولدت فيه.. أنت خالقي وأنت 

في حين نجد أن  ،(  1)⸨صانعي ولكنني سيدك فعلي الأمر وعليك الطاعة العمياء!!

، وهو المسيح المنتظر والموعود لخلاص (  2)⸨نبيلة كان في مهمة⸩)الشسمة( 

المساكين، كما أن الكاتب اختار لمخلوقه )الشسمه( نهاية لا تتفق مع نهاية )الوحش( 

قتل  أنبعد  في منطقة مجمدةبالموت مصيره  الذي انتهى (ماري شيللي)د الكاتبة عن

)الشسمة( يراقب العالم من  كاتب روايته بشبحلعالم فرانكشتاين، في حين ينهي الخالقه ا

، وبهذا التعارض في توظيف (  3)خرابة فندق العروبة وهو يداعب ظهر القط )نابو(

تخلق فجوة  ،(وحش شيللي))الشسمة( وفي اختيار النهاية المتعارضة مع نهاية  محكي

جديدة  ستثمر دلالات الحكاية الأم بمعانٍ أن الحكاية اللاحقة تليكتشف القارئ  استفهامية

وبهذا التعالق غير ، (  4)لقارئى الإلإيصال رسالة العمل الروائي رمزي، بناء ذات 

 ،المباشر بين النصّين تخلق فجوة لدى القارئ ويخيب أفق توقعاته، لتأتي الأحداث

والنهاية مغايرة، لتحقق هذه الفجوة التعالقية وظيفتها في جعل  ،والاشتغال ،والثيمة

التحدي والدعوة من قبل النصّ له لملء  عن طريقتاج النصّ القارئ شريكا في إن
                                                           

 .113فرانكشتاين: (  1)

 .53فرانكشتاين في بغداد:  (  2)

تعالق محكي )الشطرين( في رواية : وللاستزادة على هذه الشاكلة ينظر ؛350 م. ن: (  3)

دي تيرالبا( في رواية الفسكونت المشطور للكاتب  مداردو المشطور مع محكي )شطرين الفسكونت

ورواية الفسكونت ، 232، 106، ٨7، ٨5، 61، 11، ينظر: المشطور:كالفينو إيتالوالإيطالي 

 أكرم لوحة محكي تعالق؛ و 1٨0، 176، 170، 163، 147، 139، 117، ٨6، 65المشطور:

 للكاتب وقت وللموت وقت للحب روايةثيمة  مع ريمارك تكرهين لماذا رواية في الرحمن عبد

، ورواية للحب وقت وللموت 70: ريمارك تكرهين لماذا ورواية: ينظر ، ريمارك أريش الألماني

 رواية في الرئيس عم ابن( صالح) محكي وتعالق ؛ 29٨، 266، 232، 111، ٨7، 51، 26وقت:

 -97: سفاستيكا رواية ينظر ؛ الباركور أجنحة رواية في( الحسن سلمان) محكي مع سفاستيكا

 شبيه رواية في( الخنزير شبيه -لازم)  محكي تعالق؛ 67-64ورواية أجنحة الباركور: ؛105

الألماني فرانتس  للكاتب الدودة الهائلة )المسخ( رواية في( سامسا ورجريج) محكي مع الخنزير

؛ وتعالق محكي 49، 32، 21، 11، ورواية الدودة الهائلة: 94 :الخنزير شبيه رواية ينظر ،كافكا

الشاب الأسود في رواية البطريق الأسود مع محكي )بالرام حلوي أو مونا( في رواية النمر الأبيض 

، ورواية النمر 26٨،324 ،147 ،56 ،19 ب الهندي آرافيند آديغا، ينظر: البطريق الأسود:للكات

؛ وتعالق محكي )مدينة خلف السدة( في رواية خلف 311، 296، 22٨، 194، 92، 13الأبيض: 

، 10٨، 13، 10السدة مع محكي )مدينة الشاكرية( في رواية الشاكرية، ينظر: رواية خلف السدة:

 .236، 1٨٨، 13٨، 93، 12،56الشاكرية: ، ورواية147

 .2/124ينظر: نقص الصورة:  (  4)
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الاستعداد ،  فضلا عن لقارئء مرهون بالمستوى الثقافي لالفجوة ذهنيا، وهذا المل

  الذهني له.

في محكي )هدى( نجد ، (حوراء النداوي) ةللكاتب( تحت سماء كوبنهاكنوفي رواية )

هذا  يتمثل. داخل ذات )هدى( أشدهقائم على  الصراع حيث ،بين الشرق والغرب مقارنة

 ا تملكه مدن الشرق من روائح تنخر الأنف على عكس مدن الغرب،الصراع بم

.. فنفذت رائحة المدينة إلى انفي. كانت تلك أول مرة أرى فيها الشرق، فتلقمّته ناهبط⸩

ياتي . شعرت منذ البداية أن يوم وصولي دمشق هو يوم فاصل بين حياتين، حبانبهار

وبعد تلك الزيارة  (  1)⸨في الدنمارك وحياتي القصيرة جدا في سوريا.. في الشرق

مصطفى محكي ) معوهذه المقارنة تتعالق  ،بين الغرب والشرق تقارن (هدى) أخذت

 فهم عدم من جهة ،صالح للطيب (  2)(الشمال إلى الهجرة موسم)رواية  ( فيسعيد

أن هذا التعالق قد خلق فجوة استفهامية،  إلا للشرق، الغرب فهم عدم أو للغرب، الشرق

ليه نهاية محكي )هدى( مقارنة بالنهاية المأساوية بعد ما آلت إ أفق القارئ متمثلة بخيبة 

على الرغم و ،تعلقها بالشرقمن رغم على ال (هدى)لمحكي )مصطفى سعيد(، إذ أن 

إلا أنها لم تحقد على الغرب ولم  ،ما وجدته من عنصرية ضد الشرقيين في الدنماركم

لشرق كما فعل )مصطفى سعيد(، وهذا الاختلاف بين ( وتعود إلى االدنمارك)تترك 

 بوساطةالنص المتأسس والنص الغائب خلق فجوة تعالقية، إذ تتولد الفجوة الاستفهامية 

الفجوة تلك  ا يملأمّ عالقارئ بعد أن يصاب أفق القارئ بالخيبة، فيبحث   ،هذا التعالق

 .ويوحد الرؤى

وقد وظف كثير من الروائيين العراقيين المحكيات والشخصيات التاريخية، لكن 

( بمخيال ة التاريخسردنما يعرف بـ)عبر  ،دون نسخهمن لى التاريخ بالاعتماد ع

خا   ليس فالروائيّ ⸩ة متخيلة، رمزية وحكائيّ وب ،الكاتب  مستكشفٌ  إنهُ : نبياّ   ولا مؤرّ 

، وأن الاختلاف بين واقع المدون التاريخي والسرد الروائي الذي يحاكيه (  3)⸨للوجود

يخلق فجوة تعالقية عند القارئ بين ما يتوقعه ويعرفه من معرفة تاريخية وبين ما 

يتناوله الروائي الذي يتقصد التلاعب بالمحكيات والأحداث والمعلومات التاريخية، 

التي للكاتب سعد السمرمد، دة ابن زنبل( ونقارب ذلك في رواية )تحفة الرمّال مفقو

 آخرةتتناول سيرة )ابن زنبل الرمّال(، فالكاتب اعتمد في سرد سيرة الرمّال على كتاب)

                                                           

؛ وللاستزادة على هذه الشاكلة فقد تعالقت محكيات عديدة في 31تحت سماء كوبنهاكن:  (  1)

روايات عراقية مع محكي )مصطفى سعيد ( في رواية موسم الهجرة إلى الشمال من ذلك ينظر: 

وتعالق محكي  ؛242: الرمال ملوك رواية: ينظر الرمال، ملوك وايةرتعالق محكي ) السارد( في 

محكي )نبيل(  و ؛ 191، ينظر: رواية عراقي في باريس:باريس في عراقي)صموئيل( في رواية 

الكافرة، ينظر: رواية  روايةمحكي ) فاطمة/صوفيا( في و ؛ 11، ٨: الغيوم عازم روايةفي 

 .172الكافرة:

 .61، 34ينظر: موسم الهجرة إلى الشمال:  (  2)

 .53فن الرواية:  (  3)



 أثر القارئ في تجسير الآفاق وملء الفجوات الاستفهامية ……………………………يالفصل الثان

 
 

(95) 
 

، لكن الكاتب لم يلتزم بتلك السيرة وإنما سار وراء خياله ليصدم القارئ  (  1)(المماليك

)فضولي  إلىبأحداث لا تتفق مع بطون الكتب، تمثلت بإرسال مؤلف لابن زنبل 

إنه كتاب  ⸩استشراف لخمسمائة سنة قادمة لما سيحدثالبغدادي( في كربلاء وهو يمثل 

بدفن تلك المخطوطة )صندل( ، أوصى (  2)⸨مهم يكشف أسرار العالم بعد خمسمائة سنة

حتى  لا ترجع ⸩بعد أن بعث بالمخطوطة معه إلى العراق  (فضولي البغدادي)في قبر 

إلى ، وقد عمد الكاتب (  3)⸨لى جانب كفنه، سيموت البغدادي بعد عشرين يوماتدفنه إ

عهد ى لإتنتمي  (ابن زنبل)جعل الرواية تسير عبر زمنين متوازيين زمن يمثل سيرة 

المماليك وسقوط دولتهم في مصر، وزمن حاضر يمثل واقع متخيل يسرد بطريقة 

م، تمثلت بوجود مافيات خارجية 2003على لسان القرد )سمير( بعد أحداث  عجائبية

، وبهذا (  4)تقوم بسرقة جثمان )فضولي البغدادي( وتحفة الرمال المدفونة في قبره

نة، يخلق الكاتب فجوة استفهامية عند القارئ التوظيف والتعالق بين الأحداث والأزم

 .لربط الأحداث وملء الفراغات ذهنيا ليحقق التواصل الأدبي مع العمل الروائيتدفعه 

التي تسرد سيرة )قرة العين أو ، (رغد السهيل)للكاتبة ( 17وفي رواية )منازل ح

)هكذا قتلت قرة فنجد أن الكاتبة في سرد تلك السيرة اعتمدت على كتاب  ()الطاهرة(

لا تناولت تلك السيرة بطريقة متخيلة  ةلا أن الكاتب، إ(علي الوردي)للكاتب  (  5)(العين

أنها سردت النهايات من  على الرغم، تتفق بعض أحداثها مع المدونات التاريخية

أنها اختارت نهاية  غير (  6)المحتملة لموت )قرة العين( كما جاءت في كتب التاريخ

لتضيف على سيرة لا تتفق مع ما مدون في الكتب ولا مع قوانين الواقع،  عجائبية

، كما أن الكاتبة حاولت (  7)مع ما يحيط بها من بركات ومعجزات تتلاءمبطلتها نهاية 

 )قرة العين( قد وصلتها عن طريق أخبارأن  إلىبوضع استهلال يشير  القارئ إيهام
                                                           

 .270، 149، 77، 19: ينظر: آخرة المماليك (  1)

 .390تحفة الرمّال مفقودة ابن زنبل:  (  2)

 .3٨0: م. ن (  3)

 .394: م. نينظر:  (  4)

( )م 1٨52طهران م، أعدمت في  1٨15قرة العين: هي فاطمة الباراغاني ولدت في قزوين  ،

لعربية عر بالها ش لقبت بقرة العين القزوينية نسبة إلى قزوين أو الطاهرة، وكانت أديبة وشاعرة

م، أعدمت 1٨43بابية قوية،  تلقي الدروس في مدينة كربلاء عام  والفارسية ، وداعية إسلامية

 .٨-6العين: بسبب آرائها التي أثارت جدلا كبيرا . للاستزادة ينظر: هكذا قتلوا قرة 

 .63،، 5٨،  44،49،51، 30،36،42، 6،10،15هكذا قتلوا قرة العين: (  5)

 .66:ن.  م (  6)

تعالق محكي للاستزادة على هذه الشاكلة ينظر:  ؛294: 17( ينظر: رواية منازل ح   7)

 مصابيح روايةمع سيرة )إدوار سعيد(، ينظر:  رواية مصابيح أورشليمشخصية)إدوار سعيد( في 

رواية تعالق محكي )ابن الأثير( في ؛ و 334، 257، 1٨9، 136، 62، 57، 20، 13، 7:أورشليم

وتعالق محكي)كامل( في ؛ 19: حانة احمر رواية مع سيرة المؤرخ )ابن الاثير(، ينظر: احمر حانة

 فانتازيا روايةمع محكي )جلجامش( في ملحمة جلجامش، ينظر:  جلجامش السيد فانتازيا رواية

رواية خاتون بغداد مع سيرة تعالق محكي شخصية )المس بيل( في و ؛171 ،164 :جلجامش دالسي

 .10:بغداد خاتون رواية :(، ينظرالمس بيلالمستشرقة الإنكليزية )
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ر من القارئ أنها أخذت تلك السيرة بالتوات لتوهم، سبعة عشر راوية بطريقة )العنعنة(

وبتلك العين( والزمن الحاضر الذي جرى فيه السرد،  جداتها، لتزاوج بين زمن )قرة

مدون في هو بين ما القارئ،  عندخلقت الكاتبة فجوة استفهامية  ةالألاعيب المقصود

، وهي تضيف والتراجم، وبين محكي البطلة في الرواية ،والسيرة ،بطون كتب التاريخ

منذ الصفحات الأولى للرواية، لتمنح عملها سمة فنية  عجائبية اعلى تلك السيرة أحداث  

ليكون متفاعلا ومشاركا تها بشغف حتى النهاية، تجعل القارئ يواصل قراءوجمالية، 

  .في العمل الروائي

      

  الفجوة الضدية. .5

ن في النصّ، قد جمع ضديب، التي تتمثل ى الأدب على توظيف العلاقات الضديةنبي

 خر، وهذا التضاد يمنح النصمر الآن أو قد يظهر أحدهما ويضيكون الضدان ظاهري

إذ يخلق ، (  1)بسبب ما يثيره من حركة جدلية تعمق البنية الفكرية له احيوية ونشاط

فجوة تمتلك فعل المقاربة في تنظيم المكونات اللامتماثلة، ورصفها في بنية نصيّة 

على ⸩ ها كل المكونات ماثلة للتراصف، وهذه الفجوة التضادية تخلقتصبح في

طبيعة الخصائص التي يمتلكها  -2وضع اللامتجانس في بنية المتجانس -1صعيدين:

الطرفان المعتنقان الآن. والترابطات والتضمينات والصور التي يستثمرها كل منهما؛ 

كمال أبو )، ويرى (  2)⸨والتضادوهي خصائص يتأكد فيها في آن واحد بعدان: التشابه 

ة للفجوة بما يمثله من استغوار للمشابهة اد يمثل أحدى أهم المنابع الرئيسأن التض (ديب

ه عن الواقع الفردي أو أداة ليصور رؤيتالكاتب يوظف التضاد بوصفه ف، (  3)والتضاد

التناقض يخلق لدى القارئ نوعا  وهذاالجمعي ببناء فني قائم على التنافر والتناقض، 

من التوتر والقلق، يولد فجوة استفهامية بين المعطيات النصّية والدلالات المعنوية، 

 عن طريق التي يخلقها التضاد الفجوةتلك تاركا للقارئ مسؤولية المقاربة بملء 

والمعنى المضمر المختبئ بين مفاصل النصّ، ويتمثل التضاد بعدة  الدلالةاستكشاف 

 التجليات، متنوعة وتصويرية، تعبيرية بنيةٌ ⸩ التي تمثل المفارقةأسلوب ؛ أساليب

 أسلوبا   بوصفها تستعمل والتركيبية، والدلالية الإيقاعية المستويات على العدول ومتميزة

 بوساطة الشعري، حسّه ولتعميق الأدبي التلذذ المتلقي لمنح أسلوبية ووسيلة تقنيا  

 الغائبة أو الحاضرة المشتركة المرجعية بين المعهودة غير التضاد علاقة عن الكشف

ية متمردة، تمثل خريمثله من س بما (الساتير)وأسلوب ، (  4)⸨المبدعة الخاصة والرؤية

الظواهر السياسية  تحاكي كوميديةتتمثل بصياغة  خليط بين الفكاهة والمعالجة الجادة

                                                           

 .161ينظر: الثنائيات الضدية:  (  1)

 .33في الشعرية:  (  2)

 .45: ن.  مينظر:  (  3)

 .63المفارقة في شعر الرواد:  (  4)
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 إلى والنحت الرسم فن منهذا الفن الذي انتقل  (روتيسكالغ)وأسلوب  .جتماعيةلااو

 وتشكيل كرنفالي إطار ضمن المجتمع تناقضات تصور في ليوظف الأدب،

 صحيحالت⸩ في النصّ  يمثل (الغروتيسك) أسلوب، ف(  1)فاضح تهكمي كاريكاتوري

ويظهر هذا الشكل من التضاد جليا في الرواية التجريبية بما تمثله ، (  2)⸨للهشاشة الذاّتي

وبذلك يدخل  هذه الرواية من كسر للقيود والمواثيق والبنى السردية التقليدية،

 ،(  3)التدنيسية التحقيرات ومنطق المتكافئة غير العلاقات منطقللرواية من  الغروتيسك

الذي يمثل  لمدينة متخيلة تتناقض مع الواقعبما تمثله من تصورات  (اليوتوبيا)أسلوب و

إذ يعد قانون )الفعل وردة الفعل المساوي له في القوة والمعاكس في  ⸩، )الديستوبيا(

الاتجاه( من القوانين الأساسية الحاكمة للحياتين الطبيعية والاجتماعية فلا شك أن هذه 

بل  (  4)⸨ الديستوبية )الفاسدة(الأنواع اليوتوبية )الفاضلة(، تنتج مضاداتها من الأنواع 

   اللامكان  باتجاه أي نحو الـ )هناك(  الواقع خارجالكاتب  مخيلةب تقذفهي 

، وقد توظف اليوتوبيا في النصوص الروائية بشكل صريح أو مضمر، (  5)واللازمان

 ، ويرى الاكاديميبما تمارسه من نقد للايديولوجيا السياسية أو الاجتماعية أو الدينية

ص أدب المدن الفاضلة ئالكرواتي اليوغسلافي )داركو رونالد سوفين( أن احدى خصا

  6)تتمثل بالاستراتيجيات الدرامية التي تتناقض مع افتراض القارئ عن الحالة الطبيعية

ها للعلاقة الضدية هي تمثل علاقة بين نص صريح اوهذه الأساليب التي ذكرن ،(

بين النصّين يشكل فجوة استفهامية تدعو القارئ مكتوب ونص تلميح مقروء، والفصل 

، وبذلك يمكن القول أن الفجوة  (  7)توقف وإعادة الربط والملء لمواصلة القراءةلل

الضدية: هي الفراغات التي تخلقها العلاقة الضدية بين نصّ صريح مكتوب ونصّ 

ب نشاطا ذهنيا تلميح مقروء، بما تمثله من توتر وقلق يخلق عند القارئ تساؤلات تتطل

  لفهم هذا التفاوت وملء تلك الفجوة.

 نجد الفجوة التضادية في محكي، (أحمد خلف) للكاتب)حامل الهوى(  في رواية

الناتجة  تتمثل الفجوة في المفارقةإذ حجب الكاتب اسمه، المتمثل بالبطل الذي  الإطار

 الأزمان إلى مزجأدى  ،بسبب التشظي الروحي ه البطليعيش الذي الصراع الذاتي عن

وهو  الجميع، أمام ميت ذ يشعر بأنه. إغائبوفي الوقت نفسه  حاضرفهو  ،والأحداث

اللفظين  عبرالبطل  أن في جسده روح، إذ تتمثل معاناة ، إلاميت في الأوراق الرسمية

 الآخرين، معرفة دون خلسة، إليك   يتكلم الحي الميت أنا⸩الميت(،  -المتضادين )الحي 

، أتحدث إني . الميت الحي أنا. وحدك   أنت   أعنيك   كنتُ  بالقبرة مريم وصفتُ  حين إليك 

                                                           

 .145ينظر: خطاب الغروتيسك في الرواية الجزائرية:  (  1)

 .70نظرية الرواية :  (  2)

 .1٨1ينظر: شعرية دوستويفسكي:  (  3)

 .19دستوبيا:  (  4)

 .25؛ والرواية وتأويل التاريخ:  306ينظر: من النص إلى الفعل:  (  5)

 .22ينظر: دستوبيا:  (  6)

 .126ينظر: نظام التفجية وحوارية القراءة:  (  7)
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للقارئ في البحث عن الحقيقة في حقول  ا، وهذا التضاد يمثل تحدي  (  1)⸨تفهميني؟ هل

  .الرواية الدلالية

، وفي محكي )زينة( التي (أنعام كجه جي)للكاتبة  وفي رواية )الحفيدة الأمريكية(

اتجاه الأخ بالرضاعة )مهيمن(  اداخلي اتعيش صراع وهي ،الأمريكي تعمل في الجيش

، إذ وقفت )شفطة لأحدى الجماعات المقاومة للجيش الأمريكي في العراقالمنتمي 

همت في خلق اسحليب( حاجزا أمام عشقها له، وما تمثل تلك التضادات من مفارقة 

ملئها، فهو )الصديق ي الوصول لفجوة استفهامية جعلت القارئ يتشعب ويتعثر ف

 الممتلئ العميق نهره إلى كالمنومة سرتُ ...  رهينته أكن لم⸩والعدو( و)العشيق والأخ( 

 فماذا. أخي وهو إليه وانجذبت. عدوي وهو استأمنته. وجل بلا فيه وخضتُ  بالطمي

  .(  2)⸨؟الموجة غلبتني أن بعد لكالفن سأكتب

فجوة تضادية تمثل  (ضياء جبيلي)ونجد في رواية )البطريق الأسود( للكاتب 

العلاقة بين أصحاب البشرة السوداء،  طريق عنالمفارقة بين الأسود والأبيض، 

وهذا ما الشريحة المهمشة والمحاطة بالبيض والتي رمز لها الكاتب بالبيئة البيضاء، 

قصده الكاتب بتسمية )البطريق الأسود( إذ أن هذا البطريق يعيش في بيئة بيضاء أي 

ثلج في القارة القطبية الجنوبية، إذ اطلق على الشاب البصراوي الأسمر لقب البطريق ال

ذ يمثل محكي هذا الشاب فجوة تضادية ، إد بسبب لون بشرته ومشيته العرجاءالأسو

هذه المقارنة، تناول جانب إنساني متمثل بالتميز ضد  عبرمفارقة، فالكاتب أرد 

التي لفجوة التضادية لو، (  3)شريحة السود العراقيينلا سيما وأصحاب البشرة السمراء 

 .م2003في الرواية العراقية بعد غير قليلة نماذج المفارقة  تخلق عبر

 دفي الرواية العراقية، فنج (الساتير)أما الفجوة التضادية التي تخلق من توظيف  

التي تقوم على مجموعة من  ،(مرتضى كزار)للكاتب  ذلك في رواية )طائفتي الجميلة(

السخريات البناءة، ففي محكي بطل الرواية الطبيب البيطري )أكثم( الذي يسخر من 

 من تقسيم شعبه إلى طوائف وقوميات وملل متعددة، فيقرر بها البلدالأوضاع التي يمر 

كنت أجرب مهمتي وأنا ⸩ ، ويختار طائفة النحلتأسيس طائفة خاصة به ليحتمي بها

  ⸨ثبت برأسي وخرجت إلى طوائف الناسنمت والقناع م […]فتي من النحلأدير طائ
الكاتب وهو بهذا القناع يحتمي من ضباع الطائفية والتقاتل على الهوية، كما نجد ، (  4)

رسالة إلى الرئيس الأمريكي عندما يرسل يوظف الساتير في محكي )جميل يحترمي( 

كلب مثل هذا لا يقوى على ⸩من أجل منح كلبه )خاكي( اللجوء لبلده، وليكون رفيقا له 

كم كي يمارس حريته. واقبلوني معه لاجئا سياسيا أو نالعيش هنا يا سادة. اقبلوه في بلدا
                                                           

 .147حامل الهوى:  (  1)

 ،244: الرمال ملوك رواية: ينظر الشاكلة هذه على للاستزادة؛ و12٨الحفيدة الأمريكية:  (  2)

 .٨-7 :قياموت روايةو ؛256-255: بغداد ساعة روايةو ؛247

 .325، 26٨، 199، 76، 12ينظر: البطريق الأسود:  (  3)

 .97طائفتي الجميلة: (  4)
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القتل ، هي سخرية من التعصب الطائفي و(  1)⸨إنسانيا، فهو لا يستطيع العيش بدوني

نموذجا سليما وصحيحا أوالتجييش، لذلك يجد الكاتب أن التعايش مع الحيوانات يمثل 

من  تتحولالتي  كذلك ما حدث لزوجته )زغلة( ،)البشر( مقارنة بالعيش مع أبناء جلدته

زوجته غائبة في الأسر وجرى تحويل ⸩ أنثى إلى ذكر بعد أن أصبحت جندية، ثم أسيرة

موظف مأمور أجرى جراحة إملائية لتغيير جنسها في خانة الجنس بياناتها الرسمية، 

أي منطق يحول والقارئ يقف أمام فجوات استفهامية، ، (  2)⸨في شهادة الأحوال المدنية

ي منطق يجعل الإنسان يختار طائفة الحيوانات مبتعدا عن طائفته؟ الأنثى إلى ذكر؟، وأ

في تشكيل العلاقات وملء الفراغات وهذه الفجوات تتطلب من القارئ نشاطا ذهنيا 

حمل تلك التضادات على السخرية التي تمثل أداة من  عن طريقلتحقيق التواصل، 

نحت الكثير من الروايات العراقية أسلوب قد أدوات النقد الاجتماعي الهادف، و

 . ()في صوغ محكيتاها الروائية (الساتير)

فنقارن ذلك في  )اليوتيوبيا( في الرواية العراقيةأما خلق الفجوة التضادية بتوظيف  

ذ يتناول الكاتب ثنائية المدينة والصحراء، إ، (علي بدر)للكاتب ملوك الرمال( رواية )

 من جيش دولة منظمة تحارب اإذ أن السارد بدأ بالانحياز لرفاقه الذين يمثلون جزء  

اقهم، إلا أن السارد يعود في جماعات متمردة من سكان البادية قاموا بقتل ثلاثة من رف

النهاية لينحاز للصحراء ولسكانها البدو، بعد ما وجد لديهم من خصال وسجايا حميدة 

. . زوجته وهذه جساس، أم أنها لي تقول وهي أمامي تقف التي المرأة لهذه أقول ماذا⸩

 وخبز الحليب ويعطونني علي يشفقون هم وها كلهم رفاقي قتلوا لقد! أعرف لا ؟.

، إذ مثلت تلك النهاية صدمة (  3)⸨الأموات عداد في لحظة أية في أنا بينما الشعير،

وفجوة للقارئ، توقف كثيرا عند الإنتاج الايدلوجي المغاير للسارد من المدينة إلى 

 الصحراء. 

هدى( نجد في محكي )، (حوراء النداوي)للكاتبة وفي رواية )تحت سماء كوبنهاكن( 

ن هدى التي عاشت في مدينة )كوبنهاكن( تعرفت الشرق والغرب، إذ إتناول لثنائية 

على الشرق لأول مرة عندما زارت عائلتها )دمشق( وهي مازالت طفلة، لكن تلك 

وخصائص صيتين، بما تحمله المدن من رائحة الزيارة قد شطرت شخصيتها إلى شخ

تفعل روائح المدن  كوبنهاكن رائحتها طفيفة لا تنخر الأنف مثلما⸩تمثل انتمائها 

الشرقية.. وأنا اكتشفت في طفولتي الدمشقية رغبة عارمة في استنشاق روائح 

                                                           

 .٨5: طائفتي الجميلة (  1)

 .٨5: ن.  م (  2)

(للاستزادة ) حامل ةورواي ؛9: توفيق أمجد العظيم، الساخر رواية: ينظر الشاكلة هذه على 

 حمار ورواية ؛229: الرمان شجرة وحدها ورواية ؛٨2:الأمريكية الحفيدة ورواية ؛22: الهوى

، 74: باريس في عراقي ورواية ؛3٨0: الأمل بائع ورواية ؛ ٨3 ،71 ،11: جمهوريات وثلاث

 .9:  خلو ورواية ؛75

 .1٨1ملوك الرمال:  (  3)
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ة عند هذا الحد بل رأت أن دمشق هي من كونت السارد ، لم تتوقف(  1)⸨متفرعنة

أحيانا يخيل إلي أنها كانت السبب في جعل ⸩ها فيشخصيتها، بل وجدت نفسها 

ين عدت إلى كوبنهاكن أحسست اني تركت ح […]شخصيتي على ماهي عليه الآن

القارئ الذي يجد  عند، وهذا التصريح من قبل الساردة يمثل فجوة (  2)⸨نفسي في سوريا

، المدينة الفاضلة، لكن عند )هدى( كان الأمر مختلف  ى الإالأقرب  انهافي مناطق الغرب 

 .(  3)للكاتب علي بدر رواية )عازف الغيوم(في  محكي )نبيل( وهذا ما نجده بالضبط في

العالم السفلي ثنائية  ،(شمدين نوزت)للكاتب  تناولت رواية )سقوط سرداب(و

الخجول الذي يهرب الشخص ، في محكي )ثامر( والعالم الخارجي المتمثل بالسرداب

الكتب والمخطوطات  ةمن العالم الخارجي إلى داخل سرداب ليكتشف ذاته بعد قراء

تغيير النظام بللخروج من السرداب الوقت المناسب تي وعندما يأالمكدسة بالسرداب، 

م، يعود للعالم الخارجي ليواجه العالم بشخصية جديدة، لكنه بعد أن يرى 2003بعد 

فهبطت الدركة الأولى والثانية ⸩ الخراب الذي يعم المجتمع يعود مجددا إلى سردابه

مع أخواتي، أزحت الشعر عن وجهي توقفت في الثالثة والتفت إلى أمي المتسمرة خلفي 

تمثل فجوة للقارئ ، وهذه الثنائية (  4)⸨أغلقيه ورائي -قليلا وقلت بصوت فيه غلظة: 

بعد أن يكتشف أن ثامر فضل العيش مع القطط والفئران والصراصير على العيش مع 

أن تغير الأزمنة وتغيير أنظمة الحكم إلا من رغم على الالإنسان في العالم الخارجي 

  الإنسان لم يتغير.

 (م2003 قبلالسلطة ما العراقية مقارنة يوتيوبية بين )تناولت الروايات كما 

بمجموعة من الروايات التي تحدثت عن المقارنة بين  تمثلتم(، 2003السلطة بعد )و

بهذه التضادية بين اليوتيوبيا ونقيضها إذ حاول الكتاّب ، هذين الحقبتين الزمنيتين

( وحدها شجرة الرمانأن يعملوا موازنة بين الزمنين، نقارب ذلك في رواية )الديستوبيا 

صبري( عم بطل الرواية الذي هرب من ظلم السلطة قبل  )وبالتحديد في محكي

 وعن صبري عمي عن سألته البيت إلى أموري عاد عندما⸩م لأنه كان شيوعيا 2003

 كان لأنه هرب عمي وأن لداءأ أعداء والبعثيين الشيوعيين أن لي فقال الشيوعية، معنى

فقال إن هذه عملية محو. ⸩ ، وعندما عاد )صبري( بعد تغيير النظام(  5)⸨مطاردا

الدكتاتورية والحصار دمرا البلد والان تأتي مرحلة التدمير الشامل ومحو العراق كليا 

، وهذه المقارنة اليوتيوبية بين مرحلتين متناقضتين تقدم للقارئ تفاوتا (  6)⸨ومسخه

وتحول  ،م كان مجتمعا يوتيوبيا2003هل العراق قبل  :وتثير تساؤلاتهواضحا بينهما، 
                                                           

 .32تحت سماء كوبنهاكن:  (  1)

 .34: ن. م (  2)

 . 302: للجنة الخلفي الباب رواية؛ وللاستزادة ينظر: 11، ٨عازف الغيوم:  :ينظر (  3)

 .173-172سقوط سرداب:  (  4)

 .119 -11٨وحدها شجرة الرمان:  (  5)

-229رواية عشاق وفوتوغراف وأزمنة:: ينظر الشاكلة هذه على وللاستزادة؛ 123: ن.  م (  6)

 . 257 ،236 ،13: قليل هواء ورواية ؛66 ،93،101،65: البتاوين نجمة رواية؛ و237
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لكن ما تفرزه الروايات يشير إلى أن   أم العكس؟ أم أن المرحلتين سياّن؟ إلى ديستوبيّ 

في عتمة الديستوبيا بعد  أكثرستوبيا قبل أن يدخل ، بل كان المجتمع دييوتيوبيالا 

 .م2003

ماد في الرواية العراقية، بالاعت (الغروتيسك)كما تخلق الفجوة التضادية من توظيف  

أو مضحكة، ونجد ذلك  ،أو مخيفة ،أو غريبة ،خيالية على محكيات روائية غروتيسكية

بما يمثله هذا المخلوق من في محكي )الشسمة( في رواية فرانكشتاين في بغداد 

 يقتلهم⸩شخصية غروتيسكية، فضلا عن أفعال وأحداث غروتيسكية، فهذا )الشسمة( 

 إلى ويعود يتساقط -وبعدها ماذا يكون؟  – بحقه. أجرموا الذين المجرمينجميع  ا .جميع

، أما في رواية )طائفتي الجميلة( فيتشكل (  1)⸨ويموت يتحلل السابق. وضعه

انساب الغطاء من ⸩الغروتيسك في ذلك الحيوان الضخم الذي يدخل عيادة الحيوانات، 

الجسم الصلب بسرعة وانكشف الحيوان الرمادي الضخم . إنه تمثال الرئيس ممدا  على 

الرئيس بشكل ن الكاتب قد وظف الغروتيسك في محكي تمثال ذ إ، إ(  2)⸨دكة التشريح

مضحك، ليصنع علاقة تضادية غير مألوفة تخلق فجوة تضادية، تثير التساؤلات 

 .وتبحث عن الإجابات المؤجلة

 والتصق كامل بجسد الثور رأس التحم⸩ ذ، إ(جلجامش السيد فانتازياوفي رواية ) 

 الجسد من المختلفين الجزئيين شرايين في الدم وتدفق كامل عنق بلحم الثور رأس لحم

ذ يمثل محكي )كامل( غروتيسك ، إ(  3)⸨واحد جزء كأنهما الحيوان؛ ورأس البشري

ليخلق الكاتب من مظاهر العنف والقتل صورة لمجتمع كرنفالي يطفح  عجائبيبشكل 

، )المفارقة الأساليبتلك  وعبر .بالمفارقات بما يمثله المجتمع من بشاعة وظلم

همت في خلق فجوة أسبما تمثله من ثنائيات ضدية و ،، الغروتيسك، اليوتيوبيا(والساتير

تقليدية جعلت  همت في صناعة أعمال روائية غيروأستساؤلات القارئ،  أثارتضدية 

لتحقيق  ،الملءذهني في ما تتطلبه من جهد كمالها؛ لومتفاعلا في إ القارئ شريكا مهما

 التواصل الأدبي. 

 ية بعدلعراقاوبنهاية هذا المبحث، نستنتج أن فجوات القارئ الاستفهامية في الرواية 

 ،القو التعأ ،العجائبيأو  ،أو الأليغوريا ،توظيف القطع الناقص عبر قد تمثلتم، 2003

ديثة ية حأو توظيف العلاقات الضدية، إذ أن الكتاّب استطاعوا أن يأتوا بنصوص روائ

ل تكتمل ،فجوات توجه القارئ لملئها ما تتركه من عن طريقها تشرك القارئ في إنتاج

 حقق التواصل الأدبي.الدلالة ويت

 

                                                           

 .146فرانكشتاين في بغداد:  (  1)

 .9طائفتي الجميلة:  (  2)

 رأس مع حكايتي رواية: ينظر الشاكلة هذه على وللاستزادة؛ 165( فانتازيا السيد جلجامش:   3)

 .10؛ ورواية المشطور: 40: حانة احمر ورواية ؛16:  مقطوع
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 الثاني المبحث

 أفعال التجاوب وأثرالاستفهامية  الفجوات ملء مناظير

 توطئة

 ه، وهذاالقارئ في تلقي العمل الأدبي والتجاوب مع أثرتحدثنا سابقا عن أهمية  

من ذ تكإيرتكز بشكل كبير في تنظيرات القراءة والتلقي على مفهوم الفجوات،  الأثر

لوصل الية تلك الأهمية بوظيفتها في الربط بين أجزاء النصّ غير المتسقة، لتقوم بعم

ار بين مفاصل النصّ، حتى يتحقق الاتصال بين النصّ والقارئ، بل ويرتسم المس

صّه نجعل بل بنية النصّ ويحقق الكاتب غايته المؤدي لعملية الفهم والتطبيع، ولتكتم

يث الحدود بق نسلما  واتمامامنتجا للجمالية التي تمنح النصّ الحياة والديمومة والخلود. 

تم بها لتي تالكيفية ا؛ أي: عملية ملء تلك الفجوات وآلية ذلك الملء عنفي هذا المبحث 

 ل النصّ.عملية الملء من قبل القارئ وبتوجيه غير مباشر من قب

 ،هم عمل يقوم به القراء هو عملية استبعاد المبهم( إن أرومان إنجاردن)ويرى 

، فهو أساسي في فهم العمل الفني، (التحقيق العيانيبـ )وملء الفراغات أو ما يسميه 

 مور:عدد من الأعلى  كزتير، ويرى الباحث أن هذا التحقيق (  1)وبزوغه الجمالي

 نوع القارئ. -

 ومستوياتها.نوع القراءة  -

 إمكانية الملء. -

 مصدر الملء.  -

إذ تعتمد عملية الملء على نوع القارئ فهناك القارئ الضمني، والقارئ الخبير، 

نموذج، والقارئ والقارئ المقصود، والقارئ المثالي، والقارئ المعاصر، والقارئ الا

قبالنا له؛ لذلك ، كما ويختلف فهمنا للنصّ حسب است(  2)الحقيقي، والقارئ الذكي وغيرها

 (تودوروف)أنواع القراءة عند  (عبدالله الغذامي)تعددت أنواع القراءة، إذ استعرض 

مستوى القراءة أهميته في عملية فهم النصّ، إذا كما يمثل ، (  3)(ريفاتير)و (ياكبسون)و

ضوئها  وفي ، والنصّ المغلق،ما أخذنا بنظر الاعتبار، نوع النصّ فهناك النصّ المفتوح

                                                           

 . 91: مقدمة نقديةنظرية التلقي، ينظر:  (  1)

 النص سلطة بين التلقي شعرية؛ و42 -30الجمالية: فعل القراءة، نظرية في الاستجابة ينظر:  (  2)

 .156-155القارئ:  وسلطة

 .7٨-77:كفيرينظر: الخطيئة والت (  3)
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، وتختلف الفجوات (  1)أربعة مستويات للقراءة (إيكو)تتحدد مستويات القراءة، وقد حدد 

تملئ عند الانتهاء من قراءة العمل  ومنها، تملئ أثناء قراءة النصّ  فمنهابإمكانية ملئها 

، فضلا عن الأثر المهم لمصدر ()الأدبي، وهناك فجوات قد لا يتمكن القارئ من ملئها

ن كانت تملى بمعطيات داخلية أو خارجية أو فهم النصّ وأدراكه، إ ء الفجوة فيمل

 مشتركة. 

للفجوات وظيفة مزدوجة في العمل الأدبي، تتمثل في منح النصّ فواصل تجبر و

القارئ على التوقف واليقظة ويمكن أن نطلق عليها )وظيفة فصلية(، وفي الوقت نفسه 

ويمكن أن نطلق عليها  ،صل النصّ لعملية الربط بين مفا الأساستكون هي الشرط 

)وظيفة وصلية(، إذ تقع عملية الربط على عائق القارئ بتوجيه من النصّ، ويمنح 

سلطة واسعة للقارئ في الربط والملء، أي ليس هناك علاقة ثنائية في  (إنجاردن)

الذي يجعل الملء بيد القارئ لكن بتوجيه  (إيزر)الملء بين النصّ والقارئ، على عكس 

أن كل مقطع  ⸩النصّ نفسه، فالعمل الأدبي عبارة عن مقاطع من النصوص، و من

فهناك  […]نصّي لا يحمل تحديده في داخله، بل يكتسبه من علاقته بالمقاطع الأخرى 

فراغ بين المقاطع ونقاط القطع يؤدي إلى شبكة كاملة من الصلات المحتملة تضفي 

إذ يقوم النصّ بمنح القارئ معطيات  ،(  2)⸨على كل مقطع أو صورة معناها المحدد

تنتقل وجهة نظر  ؤيته التي تتغير أثناء القراءة، وعلى أثرهاتمثل توجيه غير معلن لر

القارئ الشاردة بين مقاطع العمل الأدبي، بما تمثله من تحولات مستمرة في الرؤية، 

ن الإجابة القديمة وبذلك تتسع المسافة الجمالية بين أفق توقعات القارئ وأفق النصّ أو بي

 إلىوالإجابة الجديدة أو بين الصورة الأمامية والصورة الخفية، فالنصّ يلمّح بخفاء 

الصلات التي تحقق الربط بين أوجه الاتفاق والاختلاف بين المقاطع النصّية، وبذلك 

القارئ على دمج المقاطع في ⸩تكمن وظيفة الفجوات كوسيلة إرشادية في مساعدة 

ق التعديل التبادلي وعلى تكوين مواقف من تلك المجالات، ثم على مجال عن طري

توفيق كل موقف مع المواقف اللاحقة له والسابقة عليه في عملية تحُول الرؤى النصّية 

، (  3)⸨في النهاية إلى الشيء الجمالي للنصّ من خلال عدد من التيمات والآفاق المتعاقبة

عتباطية بل هناك موجبات تراتبية تتمثل بفعل وبذلك فعملية ملء الفجوات لا تأتي ا

القراءة في اكتشاف خبايا العمل الأدبي وهذا الاكتشاف يولد فجوة عند التقاطع بين 

الربط عن طريق رؤية القارئ والنصّ، ومن ثم فعل الأدراك لفهم النصّ واستيعابه 

التجسير بفعل  المستمر للبيانات الإدراكية بعضها ببعض بالاستبصار، حتى تتم عملية

ثلاثة مراحل لتفاعل العمل  (يزر)آالتحقيق القائم على التذكر والترقب، وقد وضع 

الأدبي مع القارئ،: النصّ كما هو، فحص عملية معالجة النصّ في القراءة، فحص 

                                                           

  .29ينظر: نظريـــات القــراءة في النقـــد الأدبـــــي:  (  1)

() ل ظر: فعيزر في ذلك، ينت لا ينبغي أن تملئ، ويختلف معه آدن أن هناك فجواريعتقد إنجا

 .  17٨القراءة، نظرية في الاستجابة الجمالية: 

 .19٨: م. ن (  2)

 .200: م. ن (  3)
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 مراحل بثلاث تمر⸩ التلقي عملية كانت إذو ،(  1)شروط التفاعل بين النص والقارئ

 -الإدراك بعد ما مرحلة الإدراك، تحليل مرحلة الحسي، الإدراك مرحلة: مهمة

ولذلك سنتناول في هذا  الفكرة، هذه من تقترب الفجوة ملء فمراحل ،(  2)⸨التأثير

 المبحث:

 (.القراءة فعل) الاكتشاف منظور .1

 (.الإدراك فعل) الاستيعاب منظور .2

 منظور التكوين )فعل التحقيق(. .3

 

 

 )فعل القراءة(. منظور الاكتشاف .1

، الوجه الذاتي له القارئ ، في حين يكونالأدبي لعمليمثل النصّ الوجه الموضوعي ل

ويتمثل هذا الدور للقارئ بالفعل الذي يتركه على النصّ بالتحاور والتفاعل للمشاركة 

أن ⸩في الإنتاج، والفجوة تولد بعد الاكتشاف الأول للنصّ بواسطة فعل القراءة، إذ 

المتعة الجمالية، نظرا لمنحها القارئ إمكانيتين مميزتين: الاكتشاف شكل واحد من 

أي الهروب من قيود حياته  -تتعلق أولاهما بتحرير نفسه، ولو مؤقتا مما هو فيه

 بنشاط داالاجتماعية الخاصة، وثانيهما بممارسة ملكاته العاطفية والمعرفية تحدي

رولان )اءة(، فهو عند ، وقد اختلف النقاد في تناول موضوع )فعل القر(  3)⸨أكبر

 بين الداخل في يتحرك وإنما ،يفهم ولا يقال لا جمالية ومعاناة انتشاء فعل⸩ (بارت

 يمكن ثم ومن.  وحضيرتهالنصّ  حضرة في دخول أي يةتصوف متعة فهو السطور،

 وتبعية انجذاب علاقة هي والقارئ النصبين  (الإيروسية) العلاقة هذه بأن القول

 الانطباعية مجال في البارثي القراءة مفهوم يبقي ما وهو وإنتاجية، تفاعل علاقة وليست

، أما عند )إيكو( ففعل القراءة نشاط لتحريك آلة النصّ الكسولة، وهذا (  4)⸨المحتشمة

أن  فضلا عنالنشاط مرهون بقارئ نموذجي يتمثل فعله في التوليد والتأويل والملء، 

( التي تتغير )الموضعيةالمفترض الموقعبو ة،الموسوعهذا الفعل عند القارئ مرتبط  ب

الذي يتكون في  الممكن العالمبو ،م في تحيين النصّ وقيادة الفعلبتقدم القراءة وتسه

هو إجراء تبادلي ⸩، ففعل القراءة عنده (  5)مخيلة القارئ بإرشاد من تجليات النصّ 

رضها النصّ تالتي يفصعب بين كفاءة القارئ )العالم المعرفي للقارئ( ونوع الكفاءة 

عبارة عن نشاط هو ف (يزر)آ أما عند ،(  6)⸨المعطى لكي تتم قراءته بطريقة اقتصادية

                                                           

 .19نظرية التلقي، مقدمة نقدية:  (  1)

 .21: البصري الخطاب في وإشكالياته التوصيل (  2)

 .7القارئ الضمني:  (  3)

 .54: التلقي  وإشكالية القراءة فعل (  4)

 .61القارئ في الحكاية: ينظر:  (  5)

 .٨6: التأويل والتأويل المفرط  (  6)
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قرائي مبني على الفائدة المتبادلة بين النصّ والقارئ، ويكمن فعل القراءة عنده 

 خلال من إلا⸩باكتشاف النصّ الخفي أو النصّ الظل للنصّ المكتوب، ولا يتم هذا الفعل 

 مواقع)و ،(الاستراتيجية)و ،(السجل) مثل النصية الميكانيزمات بعض تشغيل

ويمكن أن نصف فعل القراءة بردة الفعل  .(  1)⸨(المرجعي الإطار بناء)و ،(اللاتحديد

 القاعدي البناء تمثل مستوياتها بكل النصية فالبنيات⸩، الناتجة من فعل النصّ نفسه

 التأويلي الاستكشاف مداخل تمده الذي المتأني الموضعي الفهم عملية لانطلاق

التي تقود القارئ ولادة الفجوة بمثل تفعل تردة ولهذا الفعل  ،(  2)⸨الخارجية بالعناصر

نصّ(، والبنية الذهنية له بوصفه )ال للتفاعل والمزاوجة بين بنيتين: البنية الخطاطية

دون وقوع القارئ في من ن النصّ يوجه فعل القراءة لذلك، ويحول ، إذ إاقارئ  

أن عمليات الفهم توجهها بنى النصّ، فإن هذه البنى يستحيل أن تكون ⸩العشوائية، إذ 

، وفي الجنس الروائي (  3)⸨لها السيطرة الكاملة، وهنا يشعر المرء بلمسة من التحكمية

ن الكاتب والذي يحقق النصّ وعيتمثل فعل القراءة أول الأمر بالقالب المعلن من قبل 

ه تحدد الإسقاطات المسبقة للقارئ والتصورات التي تسبق الاكتشاف الأول طريق

 ما وهو أولا، النصّ  في الكامنة القوانين بنفسه يكتشف أن من بد لا فالقارئ⸩ للنصّ،

 يشكل إنه حيث من لغوي فعل هي نفسها الاكتشاف وعملية. المعنى استنباط يعادل

فعل القراءة  ، إذ عن طريق(  4)⸨النصّ  مع التواصل من بها القارئ يتمكن التي الوسيلة

تبدأ عملية التوجيه والتحديد للقراءة، وقد يرافق البداية استدعاءات خارجية تمثل 

فالقارئ  ⸩قراءتها، أو أحداث واقعية مرت في مخيلة القارئ، تنصوص سابقة تم

سطة القصة على يكتشف معنى النصّ، جاعلا من الإلغاء نقطة انطلاق له، ليتعرف بوا

واقع جديد، يختلف على نحو جزئي في الأقل، عن العالم الذي الفه، وليكتشف نواحي 

تبدأ عملية  ، إذ(  5)⸨القصور المتوارثة في المعايير السائدة وفي سلوكه الشخصي المقيد

، ويدعو بحقيقته مسائلة النصّ ومساجلته وحفره ونقده والتشكيك تسييج الفجوة عبر

إلى ملائمة ومطابقة النصّ لذاتية القارئ وتتمثل تلك الملائمة لديه بفهم ناتج )ريكور( 

لا بتيهه الذي يقوده بلا شك ، وبذلك فالقارئ لن يجد نفسه إ(  6)عن بعد أو فهم من بعيد

لتشابك بين أصابع ذاته وأصابع النصّ ليحقق وشيجة تقرب بين الاثنين وتخفف من 

الأعراف المشتركة بين النصّ  بوساطةالصدمة، وتتحقق هذه الوشيجة 

 عن طريقوالقارئ)الرصيد( وبما يفسحه النصّ من حيز مألوف للقارئ، وكذلك 

 .(  7)كل من القارئ والنصّ)الاستراتيجيات( عندعليها الثوابت المتعارف 
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 ن منها الرصيد الأدبي للقارئ، سواءفالنصّ هو من يحدد نوع الأعراف التي يتكو

أعراف اجتماعية لها علاقة بموضوعة النصّ،  لنتاجات سبقت النصّ، أمت إيحاءات كان

تشكيل صورة تشوه صورتها وقد تتصير تلك الأعراف عند التقائها مع النصّ إلى 

لا أن هذا التحول تحول جزئي، وهو يمثل مرحلة ولادة الفجوة واستيعاب الأولى، إ

، وقد يتفاوت هذا التحول حسب (  1)⸨تسبب الانقطاع في الدال والسياق⸩الصدمة؛ لأنها 

تبدأ  هاكل الأحوالتوجهات النصّ وحسب درجة اقترابها من سياق النصّ، لكن في 

بشكل عام، إذ إن  بتكوين علاقات وصلات جديدة، تمثل سمة متأصلة لعملية التواصل

نتيجة حتمية عن الصراع بين الأعراف السابقة )لدى القارئ(  خلق الفجوة هي

الرصيد يحي ⸩ لمتصيرة )مزج بين أعراف القارئ والنصّ(، وباختصار فـوالأعراف ا

المألوف لكنه يجرده من صلاحيته في الحاضر. إما ما لا يفعله فهو صياغة قيم بديلة 

 الأدبي النصّ  أن القول يمكن إذن ،(  2)⸨كما هو متوقع منه بعد عملية إبطال المفعول

 النصّ  مع للتواصل حافزا المتلقي تمنح احترافية بطريقة للأعراف تحويرية بعملية يقوم

 وهذه العملية قائمة على واقع يتقاطع مع النصّ، ونصّ يتقاطع مع القارئ. الأدبي،

القارئ والنصّ )الاستراتيجيات( فتمثل عملية تنظيم  عندأما الثوابت المتعارف عليها 

القارئ(، وهذا بين عناصر الرصيد بإيجاد صلات بين إنتاج التمثلات ومنتجها)

وإذا نظم النصّ  ⸩اللاتنظيم هو من يخلق الفجوة الاستفهامية ويمنح النصّ جمالية 

الأدبي عناصره بصورة صريحة فإننا كقراء إما سنترك الكتاب ملالة أو سنسخط على 

يتخذ الكتاّب أساليب فنية خاصة في وضع قد ، و(  3)⸨محاولة تحويلنا إلى سلبيين تماما  

الاستراتيجيات التي تساعده بوضع مساحة مشتركة بين توقعات القارئ والنصّ تلك 

استراتيجية النص بتوجيه القارئ من قبل بخلق فجوة بين المتعارف واللامتعارف و

 لملء تلك الفجوة.

ولذلك يحذو كتاّب الرواية في الصفحات الأولى إلى الأساليب الفنية المحفزة، وهذه  

يات نصّية يتبعها أغلب الكتاّب، هي استراتيج أمُْثوُلةتي أصبحت الأساليب المحفزة ال

قائم على نظام ذهني يمثله )التحفيز(، إذن فعل القراءة هو نشاط  لقيادة القارئ نحو تلقٍ 

أولي يستكشف المنتج الأدبي ويحاول التمازج معه بتواشج الأعراف المسبقة مع 

توجيه من استراتيجية النصّ نفسه، أعراف ورؤى النصّ لتحقيق رصيد أدبي ينُظم ب

عد الاكتشاف نوعا من الفراغ ⸩ويكتشف الاختلاف بين معايير الواقع والنصّ؛  ولذلك 

، (  4)⸨الجمالي الذي يملأ بطرق متنوعة تبعا لتنوع طبيعة الأفراد والحقب التاريخية

تفق مع م، إذ تناولت موضوعات لا ت2003ويتضح ذلك جليا في الرواية العراقية بعد 
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 من سلسة داخل يندرج ولكنه حياديا فعلا ليس القراءة فعل ⸩، فـمعايير القارئ

 .(  1)⸨الاجتماعية السيرورات

، يكتشف (عبد الخالق الركابي)في رواية )خان الشواذي( للكاتب نقارب ذلك و 

القارئ إشارة للروائي في محكي )فيصل الأحمر(، والسارد يسترجع أحداث ا تعود إلى 

العهد الملكي في العراق، وإلى تقسيم البشر إلى طبقات ومراتب فطبقة بطانة السلطة 

تمثل الموظفين في حين تمثل الطبقة الدنيا الفئة العامة والمنبوذة  أدنيوالأثرياء، وطبقة 

توصيف السارد للسيارة )دك النجف(  يتحقق هذا الاكتشاف عن طريقالشعب، من 

لقد بات الأمر تقليدا متبعا يلتزم به الجميع. وإن ⸩ونوعية المقاعد المخصصة لكل فئة 

صادف واحتل شخص ما ذلك المقعد سهوا  كان يكفي هذا الشخص أن يلمح فيصل قادما  

حتى يعمد من فوره إلى  - ضفاضةومسدسه بارز من تحت طيةّ سترته الف –من بعيد 

ن الخانة الأدنى في السيارة )خانة الشواذي( ، إذ إ(  2)⸨ترك المعقد والاعتذار إلى فيصل

مخصصة لربط المعتقلين السياسيين المنفيين في السيارة إلى أماكن سجنهم ، وهذا 

تب بهذه الاكتشاف يقود القارئ إلى النص الظل الذي يختفي خلف النصّ المكتوب، فالكا

الإشارة يشير بشكل خفي إلى الذين يتصدون للسلطة وهم لا يستحقون هذه الأماكن في 

قيادة البلد على طول تاريخه ولحد الأن، في حين يركن في )خانة الشواذي( من هم 

اجدر منهم واكثر حرصا وحبا لوطنهم، وهذا الاكتشاف هو من يقود القارئ لملء 

دت في النصّ وخلقت تساؤلات أيقظت القارئ وأبقته على الفجوة الاستفهامية التي تول

جمر انتظار الأجوبة، تمثلت تلك التساؤلات بالغاية التي تدعو الروائي لاسترجاع 

أحداث في الماضي؟ ما الذي دفع السارد لقطع التتابع الزمني للأحداث والمتعلق 

د سرقتها أثناء الفوضى بالاهتمام بلوحة فنية تم إعادتها إلى )مركز بغداد للفنون( بع

م، فهذا القطع والاسترجاع فضلا عن 2003التي حدثت بعد دخول قوات التحالف بعد 

التمديد في معرفة مصير والد )طه طلال( خلق فجوة استفهامية، تحتاج لاكتشاف 

القصدية المضمرة خلف النص، ولهذه الإشارة ما يدل عليها في النصّ، فالمتظاهرة 

سى( هي خريجة كلية الحقوق، وهي من تصدت مع زملائها لاتفاقية المنفية )ملاك عي

)بورتسماوث(، إلا أن )فيصل الأحمر( الذي لم يكمل الدراسة الابتدائية قام بربطها في 

د حصل على وظيفته في سلك ، وهو يتصدر المقعد الأول للسيارة، وق(  3)خانة الشواذي

 ،لرجال الشرطة الخياّلة من علب الويسكيمكافأة على ما كان يجلبه الأمن، بوصفها 

ذ أن الكاتب لم يصرح بشكل مباشر بهذه القصدية، بل إ ر، والمعلباتوالسجائ ،والبيرة

 من جملة توظيف المؤلف على ينبغي⸩ترك للقارئ عملية الربط والتأويل والملء، إذ 

 إلى التواصل على منه، بغفلة القارئ، حث منها الغرض المتنوعة الاستراتيجيات

يمثل الاكتشاف صدمة للقارئ يتوقف حينئذ زمن القراءة ، ف(  4)⸨الصحيحة الاكتشافات
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ة التي لديه، هذا التوقف يقابله صراع ذهني بين أعرافه المعتادة والأعراف المكتشف

 عملية خلال من⸩يتبناها النصّ بشكل مضمر، ويتمثل تفاعل القارئ مع النص 

 الإلغاء من جاعلا النص، معنى يكتشف فالقارئ ،(الاكتشاف: )هي( والإلغاء الاختيار)

وهذه الصدمة المتولدة من يولد صدمة،  (  1)⸨جديدا واقعا ويكتشف له، انطلاق نقطة

  نح القارئ حافزا لمواصلة القراءة.الاكتشاف هي من تم

، يصطدم أفق القارئ أمام فجوة استفهامية، (شهيد)وفي رواية )كش وطن( للكاتب 

ففي محكي السارد الذي لا يذكر اسمه، يعلن السارد أنه اصبح قوادا  ليؤدي رسالة 

وما دفعني لها هو رغبتي بأن أثبت للعالم بأنني صاحب رسالة هذا من ⸩إنسانية نبيلة 

هم فيها أن جهة، ومن جهة أخرى أردت أن أوجّه دعوة لكل مرتادي المبغى، أطلب من

، إذ يتوقف القارئ أمام هذه الفجوة التضادية المتمثلة (  2)⸨يشاركونني في تطهير العالم

ويقدم السارد بالمفارقة بين ممارسة الخطيئة وبين الرسالة النبيلة التي تطهر العالم!، 

نه يمثل دور المانح للسعادة عن طريق ما يمنحه من تأشيرة إعلى للقارئ المسوّغات 

الغاية منها الإيهام بفعل السارد في الواقع،  المسوّغاتللجنة)المبغى(، وهذه  دخول

نه نبي ثائر على كل السنن التي تقف بين إالسارد وتتسع الفجوة اكثر حين يدعي 

الأنسان واللذة التي توفر له السعادة، وهذه الفجوة تتطلب من القارئ اكتشاف النص 

نقدا لاذعا للمنظومة السياسية والاجتماعية  الظل الذي يبطنه الكاتب، وهو يوجه

للمجتمع، قاصدا في ذلك الوطن الذي تحول إلى مبغى يرفع سيقانه لزبائن جاءوا من 

حسنا فعلت يا صديقي ⸩)العنةّ(  بعد أن جعلت الحرب أبناءه يعيشون خارج أسواره

، من حين غادرت الوطن، تحاشيت بذلك الاطلاع على ما كنت تعتبره مصدرا لقلقك

حسن حظك إنك لم تعش مرحلة العنةّ الوطنية، ليتك أخذتني إلى هناك.. حيث لا 

)كش  على جدرانه وطن أمام صرخات أبنائه وهم يرددون، إذ ضاع ال(  3)⸨وطن

وطن( للساسة والحكام الذين لم يتحملوا المسؤولية، وحتى هذه الصرخة )كش وطن( لم 

نقاط( وهو يطلب  )القواد( حين وضع لها )ثلاثسارد تكن صرخة ثورية بل زورها ال

ر فاختاروا جدا ا، إذ لعلهم لم يجدوا للوطن جدار  (  4)⸨لا ترفعوا النقاط الثلاث⸩برجاء 

ن القارئ بعد رفع النقاط الثلاثة سيجد المعنى: لا المبغى لينفوا وجود الوطن، إذ إ

فجوة التي تتعارض مع وطن، وهذا النص الظل المكتشف يمثل تمهيدا ذهنيا لملء ال

ن الكاتب كان يترك ذ إوإنما بتوجيه من النص نفسه، إ سنن الواقع لم تأت  من ذاتيته

إشارة بين الفينة والأخرى ليلمح لقصدية العمل الروائي وثيمته، متمثلة بمعارضة 

 للتقاليد، حاسمة معارضة ما موقف في يعني الاكتشاف⸩ ن هذاذ إإمنظومة المجتمع، 

، فالنص تبنى (  5)⸨للفرد السائدة الذاتي الاكتفاء سطوة على هجوم آخر، موقف وفي
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عملية تحوير وتحويل وتصيير قائمة على واقع يتقاطع عرفيا مع النص، ونص يتقاطع 

، وهذا رئ لا يكف عن القراءة بل يضطر إلى التوقفلا ينقطع، فالقا همع القارئ، لكن

 يد بشغف أكبر. هو من يحفزه على الانطلاق من جد التوقف

محكي  عندتحديدا و، (شهد الراوي) ةتبفوق جسر الجمهورية( للكا) وفي رواية

)فرّاشة( في )ثانوية العقيدة للبنات( يتوقف القارئ أمام فجوة  ماركَو( عاملة الخدمة)

والجسور، حدث هذا في  ،والنوارس ،تتمثل بسيرها فوق مياه دجلة تتفقد النهر عجائبية

قصف جسر الجمهورية وتكرر  ماقصف القوات الأمريكية في حرب الخليج الأولى حين

شوهدت وهي ترتدي ثوبا أبيض ببريق فسفوري ⸩ المشهد في حرب الخليج الثانية

باهت. تتبعها ثلاث من النساء اللاتي يرتدين الثياب نفسها. يمشين فوق الماء منذ حلول 

، ولم يتوقف الأمر عند السير فوق (  1)⸨وق الشمس يتفقدن الجسورالظلام حتى شر

قصة الطالبة التي تأخرت عن الدوام كالماء، بل كانت تتنبأ بالأحداث قبل وقوعها 

كانت مدرسة الكيمياء تتلو أسماء الطالبات ... صادف أن قرأت اسم إحدى الطالبات ⸩

الاسم قالت بشكل لا إرادي: مسكينة مع مرور ماركَو من أمام الباب. وحالما سمعت 

تمثال )مريم العذراء( ، بل كانت تتحدث إلى (  2)⸨جوانا قد تهشمت عظامها هذه اللحظة

تعتلي سلما  خشبيا  وتمسح دموعا  من خدي التمثال. تتوسل السيدة مريم أن تكف ⸩عندما 

إلى د تصعفي المدرسة ، و(  3)⸨عن البكاء وتصلي لها كي تحرس بغداد والجسور

، وهذه (  4)مصعددون الحاجة إلى من هي ترتفع بشكل عمودي و ةالثاني الطبقة

القارئ  عند عجائبيةدون غيرها ولدت فجوة من الخواص التي تفردت بها )ماركَو( 

الذي وجد فيها ما يتعارض مع الواقع، ولكي يملأ تلك الفجوة عليه اكتشاف النص الظل 

توجيهات النص، فالكاتبة أرادت أن تضع استشرافات  عبرالذي يخفي قصدية الكاتبة 

شخصية )ماركَو( وهي تمنحها صفات وكرامات من  عن طريقلأحداث روايتها 

على تلك التداعيات والسجال بين الذين يعرفونها حول ما  (ماركَو))يسوع( ، إذ ترد 

ليل مضى وفي الهزيع الربع من ال⸩تملكه من كرامات بعبارة واحدة وردت في الإنجيل 

أن تضع  (ماركَو)نبوءات  حاولت الكاتبة عبرف، (  5)⸨إليهم يسوع ماشيا على البحر

قالتها مع بدء التي ماركو روايتها، إذ دونت الساردة عبارة إشارات استباقية لأحداث 

إذ  (  6)⸨أخاف أن تهاجر النوارس ولا تعود مرة أخرى⸩القصف الجوي على العراق 

الساردة التي  بغداد، وهذا ما حدث بالضبط لأسرةهجرة سكان تمثل عبارتها نبوءة ل

هاجرت إلى خارج العراق، حتى أن ابنة خالتها )داليا( التي فضلت العودة إلى الوطن 

على الغربة قد هاجرت بطريقة مختلفة من فوق جسر الجمهورية، عندما تلاشت اثر 
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من الدخان الأسود. تسأل حلقّت بعيدا  فوق سحابة ⸩تفجير سيارة مفخخة فوق الجسر 

، وبهذا (  1)⸨أمك: ماذا جرى لها؟ فترد الجدة: حلقت في السماء، وهي دائما تفكر بالسفر

الاكتشاف الذي يتحقق بفعل القراءة يمهد لملء الفجوة من قبل القارئ، ويحفزه على 

التمازج بين ذاتية القارئ وتوجيهات النص، وهذا التواشج بين  عبرمواصلة القراءة 

 في ممتداّ نفسه يجاوز النص حيث والقارئ النص بين ديناميا تفاعلا⸩الاثنين يمثل 

 ، هي عملية مشاركة قائمة على(  2)⸨النصّ في يمتدّ  ذاته عن يخرج والقارئ القارئ،

 العمل⸩فـ خدمة للفكرة أو من أجل حقيقة المعرفة المقصودة،  الطرفينقبل  من يثارالإ

 لا ومعناه الأدبي العمل وجوهر اثنائه، وفي القراءة فعل طريق عن يتشكل الفني

 تصور مع النصية البنائية الوحدات فيها تتفاعل التي العملية إلى بل النص إلى ينتميان

  .(  3)⸨القارئ

، يخلق الكاتب فجوة (حسن الغزي)وفي رواية )سماء ليلو أشد زرقة( للكاتب 

 ،وقوميات ،استفهامية في محكي )البيت( الذي يجمع خمسة متطوعين من أماكن

تحرير السبياّت المحتجزات في مدينة  الرئيس يكون هدفهم ، مختلفةومذاهب ،واديان

في هذا  اتهمخططممتخيلة مكانا لتنفيذ يتخذ المتطوعين من مدينة )ليلو( الف)الحويجة(، 

ملكيته للدولة العراقية، إذ تم استئجاره من قبل تاجر عراقي له علاقات  الذي تعودالبيت 

أنه لا يودهم، إذ يصبح البيت مكانا لوضع الخطط من رغم على التجارية مع )داعش( 

ل المدينة، للمتطوعين أثناء الاستعداد لمواجهة عناصر )داعش( التي تروم احتلا

لتلقيه  ويتحول إلى مقبرة تجتمع فيها جثث للمتطوعين بعد هروب التاجر )يوسف(

هذه المقبرة الوحيدة في العراق التي تجمع أناس من ⸩ن تهديدا من قبل داعش، إذ إ

، ثم يصبح مكانا لمجموعة من العراقيين من قوميات وأديان (  4)⸨مذاهب وأديان مختلفة

تنظر إيمان وترى أمامها مجموعة ⸩ومذاهب مختلفة بعد تحرير العراق من داعش  

يتوقف القارئ أمام هذه القصدية  وهنا، (  5)⸨مختلفة من البشر يسكنون في منزل واحد

أختارها الكاتب (، فمدينة )ليلو( التي تتمثل بمدينة )ليلو( الافتراضية المتخيلة و )البيت

من  يتشكلونسكان هذه المحافظة بذكاء حين جعلها إحدى مدن محافظة كركوك، ف

هذه الإشارة والتوجيه النصي يكتشف القارئ  ، وعبرمتنوعةقوميات وأديان ومذاهب 

أن مدينة )ليلو( تمثل جميع أطياف العراق، كما يكشف أن )البيت( هو بيت مصغر 

ومذاهبه، وبذلك يكتشف القارئ  ،وأديانه ،وقومياته ،من جميع محافظاته للعراقيين

قصدية الكاتب غير المباشرة متمثلة النصّ الظل المضمر الذي لم يصرح به الكاتب، بل 

ترك إشارات مرور يستدل بها القارئ للوصول للمعنى المقصود، إذ يشير إلى سكان 

حظتها بسهولة ولكنهم كانوا جميعا صحيح أن الاختلافات بينهم يمكن ملا⸩البيت 
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يريدون السكن والاستقرار في هذا المنزل الذي رمموه من أجل أن يكون لهم سقفا 

. إذ أن اكتشاف النص المقروء من قبل القارئ يمثل أول الخطوات (  1)⸨ينامون تحته

 نحو ملء الفجوة، التي تسبق استيعاب وادراك قصدية الكاتب، وهي التمهيد للتحقيق

الكاتب  يمثل خلاصة جهد مشترك بين طرفين: العياني للنص ليكون عملا فنيا مكتملا،

من قبل النص، فالكاتب يوظف  التأويل المتسق الموجه عبرالنص، والقارئ  عبر

لتفعيل دور القارئ وفسح المجال له لتأويل النص بحسب ما يرى، ⸩الفجوة الاستفهامية 

، إذن هو نص مسكوت (  2)⸨لف في عملية إنتاج النصّ ممّا يجعله مشاركا فاعلا مع المؤ

 على عاتق القارئ.إليه  الوصول مسؤوليةنه لا يفصح عنه الكاتب، وتلقى ع

، يتوقف القارئ عند (أحمد الجنديل)وفي رواية )إمبراطورية الثعابين( للكاتب  

رمزية، محكي )ساجدة البركان( بما يمثله هذا المحكي الإطار من فجوة استفهامية 

لوطن المنتهك من جميع ينتهك وتنتهك بكارتها، فهو رمز إلى ا فجسد هذه المرأة

لا أعرف ⸩الجهات، إذ يتكالب عليها الرجال من كل صوب وحدب ليمتصوا رحيقها 

كيف قضيت ليلتي، نمت وسط الكوابيس المتلاحقة، رأيت أبي ماسكا  خنجره وهو 

أمي وهي تصرخ وتلطم على خديها  يصرخ بغسل العار الذي جلبته لهم، قابلت

والدموع تنهمر، ظهرت لي جنان عارية وهي تلوّح بقطعة بيضاء عليها قطرات من 

لاسم الأول )ساجدة( إشارة إلى وحتى اسمها يدلل على مرحلتين من حياتها، فا (  3)⸨دم

 لطاعة، أما )البركان( فهي إشارة إلىلمرحلة الأولى من حياتها متمثلة بالخضوع واا

 والانتقام من جميع الشخصيات عندما قررت الثأر لنفسها ،والثورة ،لغضبا

الانتصار له طريقه والهزيمة لها طريقتها، لا بدّ من الاعتراف بهزيمتي على يد ⸩

الدكتور السامون، والغبي الذي يظل غارقا في مستنقع هزيمته دون أن يحاول الخروج 

 - الشخصيات بوساطةا، فالكاتب يرمز ، حتى تمكنت من الانتصار أخير  (  4)⸨منه

التي تكالبت على انتهاك جسد )ساجدة  -( طارق)و (الأزعر راشد)و (السامون سميع)

اكتشاف النصّ  بالبلد وثرواته، والقارئ حال البركان( إلى المكونات الثلاثة التي تتحكم

تتضح له معالم الفجوة، ويصبح متهيئا للمشاركة  -الذي يمثل المرموز إليه  -الظل 

إشارات وتوجيهات نصية تحتاج  عن طريقهذا الاكتشاف يحققه القارئ فوالملء، 

الوطن يستغيث ⸩لقارئ مثالي لا قارئ نصّي، إذ يترك الكاتب إشارات ملغزة لقصديته 

لوطن المفدىّ، به ومن العيب أن تظل الرجولة واقفة أمام استغاثة الوطن، كلنا فداء ا

كلنا جنود أمناء للدفاع عن حياضه، سنروي بدمائنا أرض الوطن مثلما روى دمي 

والجلوس  ، إذ أن النص هو من يفتح الباب للقارئ للدخول(  5)⸨أرض الدكتور السامون

، يحاور ويفاوض  ويشارك في ملء الفجوة وتحقق الاتصال، إذ يسمح بين سطوره
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المجاورة للفراغ في النص أو هدم النص وتفكيكه، ويعيد بناء قلب الدلالات ⸩للقارئ بـ 

إنتاج النص من جديد، فتردم الهوة في النص، أو يحاول بناء إنتاج نص لنص مواز، 

وربمّا هذا النص يحتاج لنص آخر، وهكذا، لذلك فهو لا يعمل على  الإملاء فقط، وإنما 

لقارئ في إكمال النصّ دور ، ول(  1)⸨يوظف وسائل متنوعة لغرض سد فجوة الفراغ

 وجهد يضاهي دور الكاتب. 

، يضمر الكاتب خلف (جابر خليفة جابر)وفي رواية )مخيم المواركة( للكاتب 

ا أو رسالة تختفي بين سطورها، فالكاتب قد  ا مضمر  محكياته المتعددة في الرواية نص 

( المواركة) تاريخ تناولعبر  تناول موضوعة )مأساة الأندلس( بعد سقوط غرناطة

أغلقوا المغارة ⸩ تناول الآخر بوصفه ظالما وقاسيا، وهو يحاول (  2)المضطهدةالعربية 

عليهم بالنار والدخان سمع الجنود سعالهم والصراخ فتضاحكوا وفجأة، انفلتت راكضة، 

، في (  3)⸨أم شابة ورضيعها لكنهم في الخارج، وكانوا يرقصون.. قطعوها بسيوفهم

ويخلق الكاتب فجوة حين يخرج للتنزه في )حدائق  المتسامحة والمضطهدة،مقابل الأنا 

البصرة  فما علاقة هذا الميناء الذي يقع في مدينة ،(  4)الأندلس( قريبا من ميناء المعقل

توحة على التي مثلت نهاية مفبما يحدث في الأندلس؟ وما الغاية من هذه الإشارة 

مضمرة إلى البلاد العربية ولا سيما بلده العراق،  يوجه رسالة التأويلات، فكأن الكاتب

أن النزاعات والصراعات والاستعانة بالأجنبي )الآخر( على بعضهم البعض، سينتهي 

 .بهم المصير كما انتهى بالأندلس

اولذلك نجد أن لفعل القراءة  روء المضمر مهما في اكتشاف النص المق أثر 

تاب غلب كقبل الكاتب لتحقيق النص واكتماله ذهنيا، إذ كان أ والمسكوت عنه عمدا من

سردية ة الالرواية العراقية على دراية ووعي بهذه اللعبة السردية وهم يوظفون الفجو

 داخل أعمالهم الروائية.     

 .(الإدراك فعل)منظور الاستيعاب  .2

اكتشاف النصّ الظل الذي لا يتفق مع الأعراف السابقة للقارئ، تتضح معالم  بعد

الفجوة التي تجبر القارئ على التوقف، والبقاء يقظ ا بسبب الانقطاع، وحتى يتواصل 

ه وما يعرضه النصّ يحتاج ويرضي فضوله بعدم الألفة بين رؤيتالقارئ مع النصّ 

 الإدراكية ملكاتنا عمل بطبيعة هنا يعني شافالاكت لأن⸩القارئ لفهم النصّ وأدراكه، 

 الأشياء ربط إلى وبميله الملكات هذه بطبيعة القارئ تعريف ذلك من والهدف. الخاصة

   الخارجي العالم مع علاقاته تؤسس التي ذاتها التفكير بعملية وكذلك متسقة نماذج في
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، وقد اشرنا (  2)القارئ قابل للإدراك يحقق وجوده عبر العمل الفني، ذلك لأن (  1) ⸨

بل يقدم إلى أن وظيفة النصّ لا تتوقف على منح معطيات وبيانات نصّية،  فيما سبق

دراك تمثل عملية وسطى بين دراكه واستنباطه، وعملية الإأيضا التوجيه لما ينبغي إ

ولادة الفجوة وملئها، بين اكتشاف النصّ وتحقيقه، وعلينا أن نفرق بين فهم النصّ وفهم 

 ،إشارات الباطنية التي نصل إليها عبر المعنى، ففهم النصّ يتطلب معرفة السيرورات

على عكس المعنى الذي يمثل تفسير لظاهر النصّ،  ، أو إيماءات ظاهريةأو علامات

كذلك المعنى يمثل تفسر لأجزاء النصّ، في حين يهتم الفهم بالنصّ ككل أو كنموذج 

 فجوة الوصول إلى المعنى المغيب الذي يولدّ واحد، ولكي نفهم النصّ ككل علينا

يمثل قطبين: فني  (يزر)آومادام العمل الأدبي عند  ،امَلئه على القرّاءاستفهامية يجتهد 

قق القطب الجمالي ، فالنصّ يمثل القطب الفني للعمل الأدبي، في حين يتح(  3)وجمالي

تفاعل قطبي عملية القراءة بشكل  ⸩لا أن اكتمال العمل الأدبي رهينبفعل الأدراك، إ

على  (يزر)آ، وقد حرص (  4)⸨يجعل اختزال العمل الفني في أحدهما قتلا لذلك العمل

أهم مرتكز في تأسيس فعل الأدراك، والجشتاليت أو  (الجشتاليت)أن يجعل من مفهوم 

ما يطلق عليه بـ )التأويل المتسق(، وهو تأويل قائم على استراتيجيات تصاعدية 

، أي نتاج (  5)توظيف المستويات النصية والذهنية لفهم كلية النصّ  عن طريقتنازلية و

 الجشطالت أو (المتسق التأويل) إن⸩تفاهم وتفاعل مشترك للفهم بين النصّ والقارئ، إذ 

 المكتوب، النصّ  إلى إرجاعه يمكن لا وبالتالي. والقارئ النص بين التفاعل حصيلة هو

. ولقد بينت تجارب علم النفس اللساني أن المعاني لا يمكن فقط القارئ استعداد إلى ولا

إدراكها فقط من خلال فك سنن الحروف أو الكلمات المباشرة أو غير المباشرة، ولكن 

: خاصيتانذ أن إضمامة الجشتاليت له ، إ(  6)⸨يمكن تأليفها بواسطة عملية التجميع

المنظّم للأجزاء، وللجزء أدوار ومهام في الترابط الأولى تتمثل بالتأويل القائم على الكل 

 الذي -للمعنى المسبق الاستحضار⸩نامي مع الأجزاء الأخرى في تكوين، إذ أن الدي

 – للكل تبعا المحددة – الأجزاء حددت إذا إلا واضحا فهما يثير لا – الكل يدرك بفضله

النصّ والقارئ وبين الموضوعي ، والثانية: التوازن التفاعلي بين (  7)⸨الكل هذا بدورها

المثيرات الموضوعية والذاتي، إذ تتم عملية الربط بين المثيرات الذهنية للقارئ و

حسية والذهنية في فهم النصّ. يتبع بوصلة النصّ في تحديد إدراكاته الللنصّ، أي أنه 

ظورات، في بناء ما تنتجه من ترابطات بين المن عبرهم وجهة النظر الجوالة وتس

ذ أن هذه الوجهة تمثل السيرة التفاعلية والحضورية للقارئ في التأويل المتسق، إ

النصّ، بما تمثله من التقاء بين الذاكرة والتوقع، إذ ينتج عن هذا اللقاء حركة جدلية 
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، وهذا التعديل يعتمد (  1)تؤدي بالنتيجة إلى تعديل مستمر للذاكرة، وتعقيد متزايد للتوقع

تتحقق به تلك التوقعات، والحذر من أن تقود تلك التوقعات القارئ إلى على الأفق الذي 

 (حميد لحمداني)، ويؤكد (  2)شرط حيوي في عملية الفهم (يزر)آإنتاج الوهم، الذي يعده 

طابع نسبي، لأن القارئ في جميع الأحوال مجبر على الانطلاق من ⸩أن لهذا الوهم 

اء يفكرون ا يحدث في واقع الأمر هو أن القرّ معطيات النصّ لبناء تأويله المتسق. وم

على أثناء القراءة بمادة أفكار النصّ لا برصيدهم الفكري الخاص وحده، وهذا ما يؤكد 

أن العلاقة بين النصّ والقارئ هي من النوع التفاعلي الذي ينتج في نهاية الأمر شيئا 

، (  3)⸨ه بهما معا بشكل تاممخالفا لأفكار النصّ ولأفكار القارئ ذاته دون أن يقطع صلت

أي أن النسبية تتمثل باختلاف مستوى القارئ، بما يمتلكه من ذاكرة، وبما لديه من 

تين جوات بين هامدركات حسية في الترقب والتوقع. وتتمحور عملية ملء الف

المسألتين، فكل ما يختلف مع الذاكرة والتوقع يخلق فجوة، والملء يمثل عملية تفاعل 

أن هناك تفاعلا مستمرا خلال عملية القراءة بين التوقعات المعدلة ⸩إذ مستمرة، 

والذاكرات المتحولة. أما النصّ نفسه فلا يصوغ التوقعات أو يعدلها؛ كما أنه لا يحقق 

طريقة تطبيق الربط بين الذاكرات. فهذه مسألة تخص القارئ نفسه، وبالتالي تكون لدينا 

يساعد بها النشاط التركيبي للقارئ النصّ على أن هنا نظرة أولى في الطريقة التي 

تنتجه بما  مرهونةعملية الفهم والملء لدينا أن  يتضح، (  4)⸨يترجم وينتقل إلى ذهنه

وجهة نظر القارئ الشاردة، من تفريق وتشتيت، وهذا التشتيت ليس للنصّ ذنب فيه، 

 ⸩القارئ وتوقعاته،أنما هو نتيجة اختلافات وجهات نظر بين النصّ وبين ذاكرة 

والقارئ يجبر بهذه الطريقة على اكتشاف التوقعات التي بقيت حتى هذه اللحظة 

، وبعد تلك الخيبة يقع (  5)⸨لاواعية. وهذه التوقعات تشكل، في واقع الأمر، أساسا للفهم

الشتات وتوحيد الرؤى، وهي عملية مزاوجة بين سنن القارئ  لمعلى القارئ مسؤولية 

بالتصورات الذهنية والتمثلات والإسقاطات والتخيلات، وسنن النصّ. هذه المتمثلة 

المزاوجة هي البداية لعملية الملء، فربط المعاني عن طريق الأدراك هو من يقود لفهم 

فالفهم يعني التأويل، والتأويل يعني إعادة صوغ الظاهرة، أي فعليا إيجاد ⸩ المدلول،

ن يقود إلى توحيد الرؤى والى التجسيد الذي سيأتي ، وهذا الفهم هو م(  6)⸨معادل لها

. وهي مرحلة الاستعداد لدخول عالم جديد بمساعدة العمل الأدبي. فيما بعدالحديث عنه 

م منهجا فاصلا بين المادة المقدمة والأشكال 2003وقد اتخذت الرواية العراقية بعد 

أفكار الكاتب بين ة الربط الفنية الموظفة لتلك المادة والتي تساعد القارئ في عملي

ن الرواية لم تعد تقتصر على سرد قصة أو تأسيس نماذجها ا⸩ومدركات القارئ، إذ 

الخاصة، لأنها تعني الأن، وعلى نحو مقصود بالأجزاء المكونة لتقنياتها السردية 
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الخاصة فاصلة المادة المقدمة عن الأشكال التي تخدم غرض تقديمها من أجل حث 

  .(  1)⸨أسيس الروابط بين الإدراك والفكرالقارئ على ت

في  العجائبيةذ تمثل الفجوة ، إ(غدير علي)للكاتب  ونقارب ذلك في رواية )سفاستيكا(

محكي البطل )حوّاس مجبل( الذي يتحول اسمه إلى )وسمان المفتي( تحدي ا للقارئ، في 

ادراك النصّ وفهمه، بما يمثله من أحداث لا تتفق مع أعراف الواقع، وكيف تتحقق 

نبوءة العرافة التي تمنحه خاتمها، هذا الخاتم الذي يحقق نقلة كبيرة له، وكأن ماردا 

ا سخروا لصناعة شخصيته بدءا   بالعجوز يستجيب لكل أمنياته، أ و أن هناك أشخاص 

الذي رافقه في القطار أثناء رحلته من كركوك إلى بغداد، إذ ترك له نصف دينار 

، ومرورا بالعرافة التي (  2)⸨مدوّن عليه بحبرٍ أخضر تأريخ الليلة الماضية ⸩مشطور 

له  تستشرفوهي  ،واستيكا(قرأت كفه ومنحته الخاتم الذي يحمل رمز )سفاستيكا أو س

، (  3)⸨اليوم تلتقي بشخصٍ قوي ومتين، سيكون معك كالعفريت مع علاء الدين⸩القادم 

ثم لقائه في اليوم نفسه بنائب رئيس الجمهورية الذي يصبح في اليوم نفسه أيضا رئيس 

الجمهورية، بعدها يلتقي بـ)حواء( التي تكلف بتدريبه ليكون صحفيا، ومن ثم )العرافة( 

انهم جميعهم يمتلكون  :جمع بين كل هؤلاءما ي والتقاها مع )صالح( في فرنسا، التي 

رئ ند ابتسامتهم المائزة، فالكاتب بهذه الرموز والإشارات يوجه القايلمع ع ناب ا ذهبي ا

الوردة والصليب للنصّ الأصلي، فرمز الناب الذهبي و مرادف معنى آخرإلى 

( الذي تكرر في 51243المعقوف، وتغير اسمه من )حوّاس( إلى )وسيمان( والرقم )

منظمة خارجية )الماسونية( خطاباتهم له وفي الدينار المشطور، كلها إشارات إلى دور 

في اختيار الأشخاص وإعدادهم ليتصدروا الأماكن المهمة في السلطة وهم تحت 

الكون مغناطيس يجذب ما نفكر به دون تمييز... ⸩سلطتهم التي تعتمد على مبدأ الجذب 

يعملُ، سواء كنت مؤمنا به أم غير مؤمن، يجعلك تحصل على ما تفكر به تحديدا ، لذا 

، إذ يخيب ظن القارئ حين يتوهم أن الذي (  4)⸨تفكر بالحظ  لتحصل عليهعليك أن 

هذا الشأن العظيم هو إيمانه بالحظ السعيد، فالكاتب تقصد أن يأخذ ى لإأوصل )وسمان( 

خر، يجعله يترقب ويتوقع، بوجهة نظر القارئ من فكرة إلى أخرى، ومن معنى إلى آ

وذاكرة القارئ وتوقعاته المتحولة، إذ لا بد ختلاف وجهات النظر بين النص نتيجة لأ

الممارسة الأدبية ضربا  من العمل على ⸩ن مزاوجة الرؤى لإدراك النصّ، إذ ا من

إنشاء مجال مضمر يقع بين النص وعالم من الذوات المرتبطة به بنشاطات متعددة؛ 

نة مرجعيا، والذات القارئة، وا لذوات المتخيلة نشاطات الذات المؤلّ فة، والذوات المضمَّ

ففي نهاية الرواية تتكرر الأحداث مع شخص آخر وبعد  (  5)⸨للزمان والمكان والأشياء

رئيس الوزراء، ويأتي شخص مشرد يحمل النصف الأخر ل اأن يصبح )وسمان( نائب  
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من الدينار المشطور، ولينصدم القارئ بان الأحداث لا تسير مثل ما بدأت، بعد أن 

قارب شطري الدينار، التحما لأول مرة، أخرج ⸩بة الماسونية يكتشف )وسمان( اللع

(، كتب حروف اسمه)وسمان( 51243قلمه الأحمر، خطّ خطا  تحت رقم التسلسل)

(، 2(، وحرف )السين( تحت الرقم )1تحت الأرقام، فوضع حرف )الواو( تحت الرقم)

لنون( (، وحرف)ا4(، وحرف )الألف( تحت الرقم )3وحرف )الميم( تحت الرقم )

، وبذلك يعيد (  1)⸨(. قرأ الكلمة وفق الترتيب الجديد، بهت مما ظهر أمامه5تحت الرقم)

القارئ ترتيب أفكاره وهو يستذكر أحداث الرواية منذ بدايتها مع مقارنتها بالأحداث 

نص ⸩، إذ يمثل نصا مقروءا، ليدرك قصدية الكاتب الواقعية لبعض الشخصيات ليصنع

ل النقص المستمر في شكل الصورة وفي شكل المعنى اللذين ينطوي القراءة نصا  يستكم

ولهذا السبب يعد النص المقروء نسخة باطنة لنسخة  ؛(  2)⸨عليهما نص الأدب باستمرار

 لمكتوب الناقصة.النص ا

محكي  عبرحاول الكاتب  ،شمعون صموئيلوفي رواية )عراقي في باريس( للكاتب 

غرفة ك صموئيل )السارد وبطل الرواية( الشاب الكاميروني طالب الهندسة الذي يشار

ذ دية، إسكنه، أن يسخر من القادمين إلى أوربا بوضع مفارقة ساخرة تتمثل بفجوة تضا

) لقد لاحظت انك تمتلك زوج واحد (يتساءل الشاب الكاميروني مستغربا من صموئيل

الأحذية من علامات ⸩ ، إذ يرى هذا الشاب أن(  3)⸨من الأحذية، هل هذا صحيح

، وليكتشف )صموئيل( أن شريكه في سكناه كان يستعمل)الرز، والبيرة، (  4)⸨التحضر

والبصل، والسباغيتي والطماطم، والخيار... الخ( خاصته وهو يردد ويكرر )العرب لا 

القارئ أمام هذه يحبون الأحذية( ويسأل: لماذا العرب لا يحبون الأحذية؟  ويتوقف 

الفجوة الضدية بما تمثله من مفارقة ساخرة بين )امتلاك عدد الأحذية( و)التحضر( 

روني من وقاحة في استعمال ما ليس له، ولكي يدرك يوبين ما يفعله الشاب الكام

النص من  هما يوجه ليه أن يدرك ويفهم النصّ، عن طريقالقارئ قصدية الكاتب ع

)صموئيل( يلمع ستة أزواج من الأحذية، يوضح له بعد  إشارات، إذ بعد أن يجده

لان العرب يشترون البيرة والبصل والرز ⸩إلحاح، لماذا العرب لا يحبون الأحذية؟ 

والطماطم والسباغيتي والسجائر والخيار والفلفل الأسود. وأضفت رغما عني وهم لا 

ة تمكن الكاتب أن يصل ، وبهذه السخرية الهادف(  5)⸨يملكون عقدة نقص اتجاه الأحذية

بفكرته للقارئ بدون تقريرية مباشرة، بل بلعبة سردية ملغزة، تاركا للقارئ عملية 

موجهات القارئ في النص التي  عبرالملء والربط لاكتشاف النص الظل المضمر 

لا سبيل إلى القراءة المتكاملة للنص إلا بالتوجيه القرائي ⸩يحققها فعل القراءة، إذ 
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مين المختلفة وبما يحقق توزيع الرؤية الاجتماعية لكل من المؤلف والعمل لكشف المضا

 .  (  1)⸨الأدبي

وفي رواية )متوالية الناصري( للكاتب جاسم عاصي، يتوقف القارئ أمام محكي 

)شرهان( الرجل الذي تحدى غضب )أبي جداّحة(، حين اجتاز التل الترابي المحظور 

والذي يمثل النظر إليه، أو اجتيازه من المحرمات التي تعود على القرية باللعنات عند 

ما وراء التل ليعلن عن بناء مدينته إلى تجه تجاوزها، لكن )شرهان( خالف القوم وا

راقبوه والخوف يمسك بتلابيبهم وأحاسيسهم مما سوف يحدث، ⸩)مدينة شرهان(، إذ 

وكيف تسنى لهذا الرجل الغريب أن يقف هكذا ويهبط نحو جوف مجهول دون وجل 

أن  ، وبعد(  2)⸨وريبة وحذر من خطر الفعل هذا. إلا يعلم بسر أبو جداّحة وغضبه..؟!

هم في اختفائها ية تمتص القرية المجاورة لها وتسيتمكن )شرهان( من بناء مدينة نموذج

بعد أن نزح جميع ساكنيها نحو قرية شرهان، عند ذلك يظهر من مدينة المسطحات 

المائية رجال ينتخبهم الله للقضاء على )شرهان(، وهم )عبدالله الناصري( واخيه )سعيد 

هم ضد )شرهان( فجوة استفهامية لدى القارئ، لماذا يجاهد الناصري(، إذ تمثل دعوت

)ال الناصري( وهم من قرية مجاورة للقضاء على شرهان؟ وهو لم يقدم على عمل 

منكر، فكل ما عمله أنه اختار أرضا جرداء وحولها لمدينة، ثم قيامه بإحداث نقلة في 

ووضع حراسا يحرسون طراز بناء بيوت القرية بعد ما استبدل بيوت القصب بالطين، 

المدينة من اللصوص، فالكاتب تقصد أن يضلل القارئ ويوهمه بأن )شرهان( رجل 

جل مصلحة الجميع ويقدم خدماته لهم، ليكتشف القارئ بعد أن يقع عمل لأصالح كان ي

توظيف محكي )شرهان( أن يتناول  عبر أرادضحية للفجوة التضليلية، أن الكاتب 

ة(، فكل ما مر بالقارئ من فضائل قام بها )شرهان( تمثل مراحل نشوء )الدكتاتوري

فكان شرهان يجوب الطرقات والأسواق مع حشد رجاله، فيغيرّ ⸩تمهيد ا لتحقيق مآربه، 

من هذا ويعدلّ من ذاك، ويضيف إلى الآخر ما يروق له ويرمي سؤاله، ولن ينسى 

، وبعد (  3)⸨ما جرى ويجريالناس ما جرى في البداية، ولكنهم اعتادوا عليه، كما ألفوا 

أن يكشف القارئ النصّ ويستجوبه بفعل القراءة، ليصبح فعله تشاركي لا فردي ففي 

 على بالتأثير بدوره النص يقوم النص، معنى إنتاج في القارئ يشارك⸩الوقت الذي 

 صياغة في يشارك أنه ذلك من أكثر بل...  وافتراضاته استجاباته وتوجيه القارئ

يتوقف قليلا لفهم النص  (  4)⸨قارئه يختار فالنص.  فحسب استجاباته وليس نفسه القارئ

ربط الرؤى وتوحيدها، فلم تظهر نوايا )شرهان( إلا بعد  عن طريقواستيعابه وإدراكه 

ومن بعد كل هذا توالت ⸩ينته دواخذ يسن القوانين لم ،نفوذهأن ترسخت سلطته واتسع 

القوانين، ليس الغرض منها حماية المدينة من الغزاة والمندسين كما أشاعوا، بل لتثبيت 
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، فالقارئ كان ضحية لتضليل الكاتب، ينتظر الإجابة عن تساؤلاته (  1)⸨سلطانه عليهم

( التي كانت تحمل أول إشارة لتحول وانحراف في سلوك )شرهان( 75حتى الصفحة )

ان مدينته، وليمسك القارئ بتلابيب الأجوبة المنتظرة التي تمثل النص المضمر، مع سك

إيجاد علاقة مع النصّ الآخر ومدى خدمة النصّ الآخر ⸩فالقارئ المثقف يستطيع 

للنص الأول دون ذكره صراحة، وقد أعطى النصّ الآخر دفعة ودرجة إضافية... إلى 

 .(  2)⸨جانب جلب انتباه القارئ

، يجد القارئ في محكي )فاطمة / صوفي( (علي بدر)ة )الكافرة( للكاتب وفي رواي

ن )فاطمة( تهان في ية للمرأة بين الشرق والغرب، إذ إفجوة تضادية تمثل مقارنة يوتيوب

ويذهب زوجها ضحية الأفكار المتشددة، عندما  ،مدينتها الموصل بعد اجتياح داعش

ن حورية، مما اثأر غضبها إلى لقاء سبعيعادته باختيار نهايته وهو متلهف اظهر س

 لا معي وأنت عذراء؟ سبعين تضاجع أن تريد. القحبة ابن يا عذراء حورية سبعون⸩

 ستلتهم ماذا مقدسة؟ فياغرا سيعطونك هل. القحبة ابن يا مرتين تفعلها أن تستطيع

، كما أنها (  3)⸨حمار؟ يا خدعك من مبتسم؟ أنت اليوم لهذا عذراء؟ سبعين لتضاجع

تعرضت إلى الاغتصاب من قبل المهرب بعد أن قررت الهرب إلى بلاد الغرب من 

مصيرها الانتحاري الذي حدده له الإرهابين،  لكنها عندما تصل لمدن الغرب تحدث 

الفجوة التضادية لدى القارئ الذي يعتقد مع فاطمة أنها تهرب من جنة الإرهابين 

قية، وليخيب أفق توقعاته، وليكتشف القارئ أن ما المزعومة إلى جنة الغرب الحقي

تعرضت له فاطمة في الشرق تكرر بالغرب، إذ عاملها السكان الأصليين بالاحتقار 

وقف خلفي مباشرة، وما إن ذهب الزبائن، ⸩والإهانة ، كما تعرضت للتحرش الجنسي 

، (  4)⸨ت غضباانحنيت كي ألمّ الملعقات والسكاكين، فمد يده إلى مؤخرتي. كنت استشط

خسرت زوجها في الموصل، لتقرر الانتحار، وقرار خسرت حبها لـ )أدريان(، وذلك ك

ك قبل أن الانتحار يماثل قرار الإرهابيين باختيارها لتكون انتحارية وتفجير نفسها هنا

 موقفت أما⸩ ن الفرق هذه المرة يتمثل برغبتها في الموت بنفسهاتقرر الهرب، إلا أ

المغسلة، نظرت في وجهي، في المرآة، وشاهدت كم كنت تعيسة وبائسة. كان وجهي 

مهدما، بقعة زرقاء تحت عيني من السهر. شحوب حتى كأن الدم قد هرب من وجهي 

، لكن جارتها أنقذتها (  5)⸨تماما، هبطت دموعي من عيني، بينما الموس يمزّق شرياني

شف النص الظل الذي يمثل رؤية المقارنة يكهذه  القارئ عبروفي اللحظات الأخيرة، 

الكاتب التي لا تتماثل مع أفق القارئ، ولكي يدرك ويستوعب النص لابد من إعادة 

بما يمثل من عملية   (الجشتالت)الارتكاز على  ميع تشتت الرؤى فيه ذهنيا عبرتج

عقلي  جهد⸩فعل الأدراك بكل ما لديه من  ية وتنازلية لتحقيق الفهم عن طريقتصاعد
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يمارس فيه القارئ توظيف أفكاره ومفاهيمه على المقروء من دون أن يتناسى ذاته 

قارئ إلى التوافق مع ، إذ يوجه النص ال(  1)⸨القارئة في إعادة بناء المقروء من جديد

 في الغربولا  في الشرقن لا مدينة فاضلة لا محكي )فاطمة/صوفي( في أ رؤيته عبر

لا سيما )فاطمة( و) أدريان(، والتي رافقت شخصياتها  الأحداث الديستوبية عبر

ر عن الواقع الفعلي للأوضاع أن الكاتب عبّ  (البطلة)تجربة  إ بَّانَ ليكتشف القارئ 

 . (  2)الأيديولوجيات التي تروج لذلكمن رغم على الالإنسانية المتدهور 

 

 .(التحقيق فعل) التكوينمنظور  .3

أو  ،أو تكييف ،تطبيعأو  ،تجسير أو ،تحقيقأو  ،أو تجسيد ،تكوينقبل الحديث عن و

في المطلب الأول  وتوحده، لا بد من أن نستذكر ما تحدثنا عنه ،اندماج العمل الأدبي

دور فعل القراءة في اكتشاف النصّ وهذا الاكتشاف يقود إلى من هذا المبحث حول 

ك لمواصلة خلق فجوة بين أعراف القارئ والنصّ، هذه الفجوة تتطلب فهم وإدرا

تقريب   عبرالقراءة وتحدثنا في المطلب الثاني عن دور فعل الأدراك في فهم النصّ 

 هي الفراغات⸩فأن وجود وجهات النظر بين الأعراف السابقة للقارئ وأعراف النصّ، 

 بين التفاعل حركة في يتحكم ما وهي انطلاقته، والقراءة التحقق لفعل يعطي ما بالذات

 والفجوات الفراغات هذه ان بيد التفاعل، تفترض بالنص القارئ فعلاقة والقارئ، النص

 ملءعند الو ،(  3)⸨الفجوات هذه ملء يلزمنا التفاعل فليتحقق الإمكانية، هذه توقف

وأن الالتقاء بين النصّ ⸩يحقق النصّ ويجسر الفجوة بين الأفقين،  الذيالاندماج  يتحقق

، فالعمل الأدبي لا يمثل تطابق مع النصّ بل (  4)⸨والقارئ هو الذي يحقق للعمل وجوده

هي عملية تقاطب بين القطب الفني )النصّ( الذي يخلقه المؤلف، والقطب الجمالي الذي 

تصبح الخصائص الميتافيزيقية هي القوى المتحكمة في ⸩يحققه القارئ. فعند إنجاردن 

جب أن يدركها بتصوراته ، أي أن القارئ ي(  5)⸨عملية التجسيد التي يقوم بها القارئ

أي أن إنجاردن يشير إلى ميل من طرف واحد من ⸩ه النصّ، يدون توجمن الذهنية 

على  (يزرآ)، وهذه تمثل أول مآخذ (  6)⸨النصّ إلى القارئ وليس إلى علاقة ثنائية

بالتجسيد )التكوين(، وهي مرتبطة بخبرات خاصة يمتلكها قارئ  (إنجاردن)طريقة 

أن المبهمات ليست من الضروري ملئها، بل ويرى أن  (إنجاردن)خاص، كما ويرى 

يزر مع ذا يمثل نقطة الاختلاف الثانية لآ، وه(  7)هناك مبهمات لا ينبغي أن تملأ
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تحويل ⸩ ذ بالمحصلة النهائية لنظرية إنجارن بالتجسيد يصبح التجسيد لديهإ، (إنجاردن)

؛ ولذلك يرتبط (  1)⸨وليس تفاعلا بين النصّ والقارئ - احتمالات العمل إلى واقع

بقدرة القارئ، وبذلك قد لا يتحقق التجسيد، فلا يمكن  -حسب رؤية إنجاردن  -التجسيد

يزر من القارئ الضمني الذي يكشف ما قارئ قارئا مثاليا، ولذلك اتخذ آ اعتبار كل

تي تظهر بشكل تتابعي تضمنه النصّ وأن لم ينصّ عليه عن طريق الصور الذهنية ال

أثناء القراء، مع ضرورة تكيف تلك الصور الجديدة باستمرار، وبين تبدل المواقف 

هذا النشاط التصوري لينجذب في غضون وتميز صورة مكان صورة تتلاقى الرؤى 

القارئ مرغما إلى النصّ وبذلك يتحقق التجسيد عند إيزر، إذ يمثل مصطلح القارئ 

ية وعملية إنتاج للمعنى على السواء: إن المصطلح يدمج كلا بأنه حالة نصّ ⸩الضمني 

من عملية تشييد النصّ للمعنى المحتمل، وتحقيق هذا المعنى المحتمل من خلال عملية 

والوهم في تكوين النصّ واكتماله،  (الجشتاليت)تحدثنا سابقا عن دور قد ، و(  2)⸨القراءة

بالتوازن بين الذاتية والموضوعية عند التأويل المتسق وببناء الوهم وتحطيمه، بعد أن 

وهذا التعارض هو من يقود يشعر القارئ أن هناك تعارضا بين أعرافه والنصّ، 

 لبحث عن جشتالت للربط والتقريب بين الطرفين، ومن ثم تحقيق النصّ القارئ إلى ا

 الأدبي برسم جسر بين الاثنين يمثل مساحة لعملية تبادل ذهابا وإيابا لحد الاندماج، أي

 سياق يوجد لا وأنّه صحيحا للنصّ فهمه كان إذا ما اختبار على قادر غير القارئ أن⸩

فيجد القارئ نفسه مضطرا  (  3)⸨والعودة الذهّاب في الطّريق هذا بتمهيد يسمح منظّم

 عنها الإجابة يمكن لا للنصّ القارئ فأسئلة للذهّاب طريق إلاّ ⸩أمام الفجوة وليس أمامه 

 بمصطلح يزرآ يأتي وهنا النصّ من نفسه القارئ يستخلصها التي بالإشارات إلاّ 

. ويمكن للقارئ أن يشعر (  4)⸨انجاردين عند التحّديد عدم مفهوم نفسه وهو الفراغات

بعد أن ينتهي من قراءة العمل الأدبي بقيمة المشاركة في عملية إكمال النصّ وتكوينه، 

أن قدرة المرء على ملاحظة نفسه خلال عملية المشاركة، خاصية جوهرية من ⸩إذ 

خصاص التجربة الجمالية؛ يجد الملاحظ نفسه في وضعية غريبة بين نقطتين: فهو 

، وهذا الاندماج يأتي بعد أن يجيب (  5)⸨ه يرى نفسه كذلك وهو يندمجمندمج ثم إن

 نمرهو االتفاعل بينهمنصّ ويجب النص عن أسئلة القارئ، وهذا القارئ عن أسئلة ال

 القارئ حيث ينتهي لا وبدء تبدأ، نهاية إنها⸩ ة( السؤال والجواب،ديالكتيكبحوارية)

 على أحدهما سطوة معالم حوارها في تغيب ،حتى القارئ يساءل والنص النص ليساء

 سلطة من الانفكاك حاولت مهما  القارئ سلطة أن الوحيد اليقين لكن تكاد أو الآخر

 وراثية شفرات من يحمله بما محكوم القرائي النص مصير أن ذلك فيها تسقط النص

 (  6)⸨ميتا بارت حسبه ولو حي مؤلف إلى الانتساب حق وأيضا الكينونة جوهر له تحفظ
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 الفراغات⸩هذه الحوارية يكون أساسها نصّ غامض يمثل فجوة استفهامية، إذ أن هذه 

 التفاعل حركة في يتحكم ما وهي انطلاقته، والقراءة التحقيق لفعل يعطي ما بالذات هي

 الفراغات أن غير التفاعل، تفترض بالنصّ  القارئ فعلاقة والقارئ، النص بين

 الفراغات هذه ملء يلزمنا التفاعل، فلتحقيق الإمكانية، هذه توقف والفجوات

يزر من صفته الموضوعية إلى صفة ، وبذلك يتحول النصّ عند آ(  1)⸨والفجوات

التفرقة بين المراحل الثلاث للعملية التفاعلية  طريق عنالقارئ الضمني، و عبرإنتاجه، 

بين النصّ والقارئ، والمتمثلة بـ)النصّ، وتعيين النصّ، والعمل الفني(، فالأولى تمثل 

وهو يمثل  ،ملء الفجوات إ بَّانَ القطب الفني، والثانية تمثل نشاط القارئ الإنتاجي 

، (  2)بقطبيه )الفني والجمالي(الجانب الجمالي، أما الثالثة فتمثل العمل الفني ككل 

ما نقدمه من مقاربات تطبيقية في هذا الجانب، ففي رواية  عبرويمكن أن نتبين ذلك 

تتمثل بقيام إرهابي  عجائبية، يصُدم القارئ بفجوة (جبيلي ضياء))المشطور( للكاتب 

شيشاني بشطر مواطن عراقي لم يحمل اسمه صبغة مذهبية تدل على انتمائه إلى احدى 

الطائفتين المنتميتين لدين واحد )الإسلام(، ولأنه أعلن له بأنه ينتمي فقط للعراق، ولا 

ينتمي لأي من الطائفتين على الرغم من أنه )مسلم( في هوية الأحوال الشخصية، قرر 

قلبني على بطني ومدد رجليّ وأسبل يديّ إلى جبينيّ، في  ⸩رهابي شطره نصفين الإ

حين أخذ الشيشاني على عاتقه المهمة الأكبر، وهي شطري إلى نصفين بواسطة تلك 

، ليصبح جسد )العراقي( شطرين منفصلين، لكن الصدمة وقعت على (  3)⸨الآلة القاطعة

كائن قائم بذاته، ليخرق منطق النص أفق  القارئ بعد موت الرجل قام شطريه كل شطر

ذ يتحول محكي الشطرين لى مواصلة القراءة حتى النهاية، إالتوقع وليجبر القارئ ع

نحن لم نعد هو. ألا تدرك أننا كنا هو ⸩بما يمثله من حكاية مرموزة  أليغوريةإلى فجوة 

كيف تريد من  الذي انشطر إلى نصفين هما نحن؟ إنه ببساطة الضحية. هل تلاحظ ذلك؟

، إذ لا بد للقارئ من اكتشاف النص (  4)⸨ضحية أن تجد حلا لنصفين منشطرين مثلنا؟

ه أن يتلمس الظل الذي يقصده الكاتب من )الضحية( ومن )الشطريين(، إذ علي

معرفة المعنى المضمر كي يواصل القراءة، فالإشارات الإشارات التي تقوده إلى 

الأولية تتمثل برنين الهاتف بمعزوفة النشيد الوطني العراقي، فكأن صوت موسيقى 

النشيد الوطني يعزي الضحية الذي رفض الطائفية أمام تمسكه بعراقيته، ثم ما قام به 

الفضاء ثم وجه  الإرهابي برمي الموبايل الذي يردد معزوفة النشيد الوطني في

وتلاشى صوت النشيد، وتكسرت كلمات إبراهيم طوقان، وتبعثرت  ⸩الرصاص نحوه 

، فهذا التوجيه في النص (  5)⸨الحان محمد فليفل، ولم أعد أنا أنا، ولم يعد الوطن نفسه

لوطن في حين يشير لضحية الذي قسم إلى نصفين هو إشارة إلى ايكشف للقارئ أن ا

نصفين وكل شطر يمثل طائفة، في حين أن ى انقسام الوطن إلى ريه المنفصلين إلشط
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المسبب لهذا التقسيم هو )الإرهاب(، وبعد أن يتوقف القارئ أمام هذه الأليغوريا يجتهد 

ملء الفجوة من تلك عبر لفهم النص وإدراكه عن طريق اندماج الأفق وتواشج الرؤى 

المقروء فعالية توجيهية لما بذلك يصبح للنص ⸩ التوجيهات والإشارات النصية، و

يحويه من عناصر ومقومات تستقطب ردود فعل القارئ وتوجهه نحو الجمل والصور 

والتراكيب الجمالية عن طريق الربط والتنظيم والتنسيق في صور تناغم محققة فعل 

، فيجد القارئ في محكي الشطرين محاولات جادة للاتحاد في (  1)⸨الإبداع والارتقاء

كي يصبح لهما هوية واحدة، إذ هما منذ أن انشطرا اصبحا مجهولا الهوية  جسد واحد

فكما أن من الصعب على هذا الشعب أن يتوحد، كذلك أنتما. وأني لأرى محاولاتكما ⸩

، (  2)⸨من أجل تحقيق هذه الغاية، واسمحا لي بالقول، مثل ضرطة في سوق الصفافير

بعد أن وجدا أنهما بلا اسم، فالكاتب كان لبيبا كما أن الشطرين قد اختارا لنفسهما اسمين 

حين شطر الاسم القديم للعراق )ميزوبوتاميا( بين الشطرين ليصبح اسم الشطر الأيسر 

)ميزو( والأيمن )بوتاميا(، وهي إشارات صريحة لمقصديته التي بدأت بالاقتراب من 

القصدية وادراك النهاية تتضح، وبعد اكتشاف النص الظل من قبل القارئ وبعد فهم 

ل )فؤاد م احد النصفين بقتعند قياالمعنى المضمر، يتحقق العمل الأدبي ويتجسد 

يقوم النصف الأخر بسرقته،  وأخذا يتبادلان  في حين، سرحان( الفيلسوف المجنون

م، فكانت هناك طائفة تسرق 2003المشهد ما كان يحدث بعد هذا  جسد وقدالتهم، 

وتنهب وطائفة تقتل وتبطش، وبعد أن أقامت الطائفتين الصلاة على جثمان )فؤاد 

إلى طائفتين، وذهبا بطريقين معاكسين لا يلتقيان،  جديد منالسرحان( تفرقوا وانقسموا 

، وتبع كل واحد منهما هما الأخرين تفرقا، انفصلا عن بعضهما⸩أما شطري الضحية 

طائفة، من دون أن يتوادعان، أو يقول أحدهما للآخر شيئا ، كأنهما غريبان، لا يعرفان 

، وبهذه الحكاية المرموزة خلق الكاتب فجوة (  3)⸨بعضهما. حتى أنهما لم يلتفتا

استفهامية إليغورية وترك للقارئ مساحة للدخول للنص والمشاركة، إذ عمد الكاتب في 

وهذا إنما يتم من خلال ⸩خلق علاقات غير منطقية،  إلى تشويه أفق القارئ عبرنصه 

جعل منظومة الحدث السردي تستند في تكونهّا على تدمير النظام الطبيعي لمفردات 

الواقع عن طريق الجمع بين المتناقضات، والمتضادات داخل بوتقة واحدة؛ لخلق 

فوقه، ومن دون أن تخضع لضوابط، أو علاقات غير منطقية تتجاوز الطبيعي إلى ما 

 .، ليثير شعور القارئ ويصيبه بالتوتر(  4)⸨محددات، أو حتى تفسير عقلاني لتشكلهّا

عبر وفي رواية )أزمنة الدم( للكاتب جهاد مجيد، التي يقدمها الكاتب بواقعية إيهامية  

إشارات من الواقع محاولا إيهام القارئ بحقيقة تخيلاته، إذ نجد في محكي السارد 

 مكونةالمركزي الذي يعمل كمرشد آثاري عند أحدى المواقع الأثرية، فجوة استفهامية 

تعود لحقبة  تاريخية مرحلةتمثل الزمن الحاضر للسارد مرتبطة ب أحداث مجموعة من
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، إذ يتحاور السارد في الموقع الأثري تاريخية حقيقية لقارئ أنهاإلى  توحيالسومريين 

مع )ايسول( كاهن ميزوبوتاميا ومؤرخها المتخيل، هذا الحوار الذي لا يتفق مع قوانين 

، تثير تساؤلات القارئ، إذ عجائبيةالطبيعة والواقع يضع القارئ أمام فجوة استفهامية 

الحوارات المتبادلة بين  يقعن طرأن هذا الانقطاع يحتاج لاكتشاف النص المضمر 

السارد و)ايسول( ، إذ يدور الحديث بينهم عن التزييف والتحريف في تدوين تاريخ 

ما تعرفه هو ما أرادك أن تعرفه آدبون ناشيبال عبر كتبه وفي مقدمتهم ⸩ميزوبوتاميا 

زكنون ألميار؛ ما لا تعرف، فلم يدونه زكنون، بل لم يف به، وأتلف كل ما يمكن أن 

ذ يتحدث )ايسول( عن ظلم الملك )ناشيبال( وحروبه التي قتلت ، إ(  1)⸨تدل به عليهيس

الكثير من شعبه، واستغلاله للسلطة الدينية في التسلط والظلم على الشعب، وكيف 

استطاع أن يقضي على الثورات الشعبية التي قادها ) سالار الشعبي(، ويحاول الكاتب 

رافق السارد والأحداث التي أن يمازج بين زمنين الحاضر المتمثل بالأحداث التي ت

للكاتب غاياته في هذه المزاوجة وهو ويرويها )ايسول( من الحقبة السومرية الماضية، 

يترك القارئ يكتشف المظان المسكوت عنها، والذي يحاول الكاتب فضحها بطريقة 

أدبية غير مباشرة ولا تقريرية، إذ إن التاريخ يدون من قبل السلطة منذ الأزل، ولا 

ح للشعب الذي يمثل الطبقة المعدومة من المشاركة، فضلا عن المقارنة بين يسم

بين الأمكنة والأدوار،  جانبمن  متماثلةشخصيات الحاضر وشخصيات الماضي فهي 

فهن الحاضرة )الكازينو( المجاور للموقع والأمكنة الأثرية المتمثلة بالصرح الأثري 

رأس مدققا فيهما، ما الفرق بين أدير ال⸩ خلوهن من البشر جانبمن  يتماثلن

وجودهما؟؛ كلاهما خاليا من البشر، من الحياة! من يحدد المسافات التاريخية 

وبين الأحداث في الماضي والأحداث التي عاصرها السارد، إذ هي  ،(  2)⸨بينهما؟؟

أي ⸩ر ومازال يزوّ  التأريخر الظلم والتسلط ونزف الدم، لذلك زوّ  جانبمن  متماثلة

ومنطق من؟؟ السيد أم المستعبد؟ الحاكم أم المحكوم؟ القوة أم العدالة إني لعلى  منطق؟

يقين أن ما ضاع من آثار السالفين عمدا أو سهوا كثير كثير، والجوهري منه ضاع 

عمدا. لقد رتبت وقائع الماضي وفق منطقية تاريخية تمنطق الأمور وفق مجريتها 

يستنطق النص ليكتشف باطنه  ، فالقارئ(  3)⸨المتوفرة حتى لو كانت غير منطقية

 تكون لا⸩التأويل الموجه من قبل النص، إذ معالم الفجوة ويستوعبها عبر  ولتتضح

 استنطاق أن على. باستنطاقه بل فيه بالغياب المقروء، النص مع بالتماهي نقدية القراءة

 عناصر بين العلاقات حركة نمط في النظر سبل هي التي سبله أي أدواته، له النصّ 

، فالكاتب جعل (  4)⸨دلالات من وظائفها، تمارس إذ الحركة، هذه تنتجه ما وفي بنيته،

النص يفتح نوافذه للقارئ للمشاركة في تحقق وتجسد العمل الفني الأدبي، فالنص 

 ي يمثل الظل أو المخفي أو المضمر.المكتوب هو من يقود القارئ للنص المقروء الذ
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، إذ (عاتي كريم حسن)ونجد ذلك في رواية )الوقوف على ساق واحدة( للكاتب  

القارئ، إذ كيف تسمح امرأة ريفية  عنديمثل محكي )غرنوكَة( فجوة استفهامية 

متزوجة لزعيم القرية )المحفوظ( أن يعاشرها في بيتها؟ إذ يستفز هذا المحكي في 

ا لذلك؟ وبعلم حاشيته وقريبا من ابنها ية أسئلة القارئ، فما السبب الذي يدعوهاالرو

توقفت عينا خزعل في محجريهما، وتيبست أصابعه ⸩)خزعل( الذي يكتشف خيانة امه 

بين أعواد جدار القصب، وهو يزيد التحديق إلى داخل الصريفة التي هاله ما يراه فيها. 

الحركة  انتفضت الكتلة الرجراجة بحركات سريعة متلاحقة للأعلى والأسفل، فانزاحت

، ويتوقف (  1)⸨غطاء المحفوظ، فبانت مؤخرته البيضاء الناعمة تتوسط فخذي أمه

جل الكاتب المعرفة عنه ليجره لمواصلة هذه الفجوة باحثا عن السبب، إذ يؤالقارئ أمام 

ة هو الحب والوله؟ أم الخوف؟ أم ، هل السبب الذي يدفع )غرنوكَة( إلى الخيانالقراءة

( صفحة من 15هناك سببا آخر يخفيه الكاتب عن القارئ؟ وليكتشف القارئ بعد )

الاستطراد بمحكيات ثانوية تناولت حكاية طرد المحفوظ لـ )خشين( زوج )غرنوكَة( 

تعرف غرنوكَة أن زعل المحفوظ بسببها، حيث امتنعت ⸩بسبب امتناعها عن معاشرته 

، إذ تحملت هذه (  2)⸨لا أخليها تتمنى الموتته، فأرسل إليها من تخبرها: إعاشرعن م

المرأة جشع و فتك )المحفوظ( وطمعه في جسدها، وضحت بشرفها من أجل حماية 

(، الذي يقطن الغرنوق ) الفلامنكوزوجها وابنها، إذ تشبه صبرها وتحملها بطائر 

 يمه⸩نوم ليوهم الكائنات الحية بيقظته، الأهوار ويمتاز بوقوفه على ساق واحدة أثناء ال

 وإذا ، إتطيح غفت لو نامت وإذا وحده، رجل على توكف تحرس من الغرنوكة، مثل أنا

 .وحده رجل على كلها عمري سنين واكفه أنا يمه الموت، حد الطيور يكتلنها طاحت

دلالة ، والكاتب اختار اسم )غرنوكَة( ليتماشى مع قصديته ويعطي (  3)⸨يمه خزعل

وعب قصدية الكاتب تإيحائية مع عنوان الرواية، والقارئ حتى يدرك معالم الفجوة ويس

 إ بَّانَ الفجوة الاستطرادية التي خلقها النصّ  عليه أن يبحث عن النصّ الظل ليملأ

، (  4)⸨كل خطاب هو في جوهره حواري. إنه شرط التواصلية نفسها⸩ محاورة النص فـ

تحت من القرن الماضي الخمسينيات  صبر وتحمل العراقيين فيفالكاتب قد أشار إلى 

لأبناء الشعب من الطبقة المعدومة  اذ تمثل شخصية )غرنوكة( رمز  سلطة الأقطاع، إ

الصبر والتحمل ف من )الفلاحيين والعبيد والمستخدمين( كما كان يطلق عليهم ،

أبنائهم الذين استطاعوا بثوراتهم  عن طريق والوقوف على ساق واحدة قد أتى ثماره 

أن يتحرروا من الإقطاعين، إذ رمز لهم الكاتب بـ )خزعل( ابن غرنوكَة الذي ثأر لأمه 

سدد بندقيته وأطلق الرصاصة.  ⸩بوضع السم أول الأمر لكلب المحفوظ، ومن ثم قتله 

هذا ، وب(  5)⸨تفرق المسلحون، وهم يتفاجؤون بصوتها. صاح خلف: إنكتل المحفوظ.

التأويل المتسق الذي يربط وينظم وينسق بين النصوص ويقرب التعارض الرؤيوي بين 
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النص المكتوب والنص المقروء من قبل القارئ، والمبني على توجيهات النص؛ تملئ 

 .(  1)هو المراجع والمحقق للنص، فمشاركة القارئ لفجوة ويتجسد النصّ ويتحقق عبرا

، ينصدم القارئ بفجوة استفهامية، وهو (حميد المختار)وفي رواية )تابو( للكاتب  

يأتي بنص لا يتفق مع أفق القارئ ومع السنن الاجتماعية المحيطة به، وهو يتناول 

في قصة الخلق الأول للإنسان وغواية إبليس الذي يمثل  -محكي السارد عبر -المحظور 

يسوّغ لخالق، فوأول انتهاك لمحظورات اأول خروج على المحظور في التاريخ، 

السارد لفعل )إبليس( في العصيان والإغواء ليخلق فجوة استفهامية، وهو يقدم ورقة 

الست هذه ⸩براءة لإبليس ، وأن الأنسان قبل غواية إبليس له كان فاسدا ومجرما وبشعا 

ورقة براءة بينّة من كل الجرائم التي علقوها به كما لو كان شماعة الوجود الأزلية التي 

ت كل جرم وبشاعة ووقاحة الأنسان وتجاوزه على ذاته وعلى الأخر وعلى الله تحمل

والشيطان، وكانت النتيجة في بداية الخليقة حين هبط الثلاثة، أبونا إبليس المقدس وادم 

يقع على عاتق القارئ ليفهم هذا النصّ المرموز أن يدرك الرمزية  وهنا، (  2)⸨وحواء

يحمل في  نص، أي المضمر والمخفي بين السطور فالكاتبوالقصدية التي يريد قولها ال

الموضوع  القانون جزء من حرمة ممن يعد المحظور)التابو( للجميع نصه إدانة

في  ⸩والمفصل على مقاس السلطة التي لم تنصف الشعب العراقي على طول تاريخها 

العهد المقبور يعلنون الافساد على الملأ، لكن الناس يكتمون أيمانهم وتمسكهم بدينهم 

وشرفهم وكرامتهم بكل صدق وطيبة ونية، وفي عهد الديمقراطية هذا صار إعلان 

التدين على الملأ ظاهرة صارخة لكن الناس صاروا يكتمون عشقهم للحياة وثمة 

ظاهرا فاسدا وباطنا شديد التدين واليوم ظاهر فكان  […]السقوط في ملذات الرذيلة

هذا الاكتشاف للنصّ المضمر هو و، (  3)⸨انين وباطن فاسد فما اتفهنا وأضيعشديد التد

من يقود القارئ لمعرفة ما يرمز له الكاتب وما يريد قوله بعيدا عن المباشرة، فإبليس 

ي صفحات أخرى رفض أن يكون عبدا بالجنة مقابل أن يكون حرا في الأرض، وف

السلطة في  يقارب الكاتب من الفكرة ليبين قصديته، إذ يشير إلى  قوانين وإجراءات

إذ رفعت  من باب القدسية للدين والحاكم الأوحد والحظر المنع استعباد الناس عبر

السلطة التي يقصدها الكاتب شعار )الله. القائد .الوطن( ولا بد من احترامها؛ لذلك 

وأعراف، وهذه المقاربة بين الفكرتين  وسنن وقوانين ومريدون حراس اصبح للتابو

عدم التماثل بين أفق النص والقارئ،  النصّ قيمته الجمالية، فعن طريقهي من تمنح 

 عبرتخلق الفجوة، ويجتهد القارئ في ردمها، ليدرك قصدية الكاتب، وليكمل النص 

لية أدبية وفكرية ينهض بها القارئ التأويل فعا⸩ وضع التأويلات الموجهة من النص، فـ
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، ليتحقق (  1)⸨الباحث عن المدلولات الجمالية والإيحائية عبر قراءة واعية ودقيقة للنص

 النص ويصبح عملا فنيا قائما بذاته.

أفعال  الفجوات الاستفهامية تتم عبر نستنتج أن عملية ملء المبحث، هذا وبنهاية

فعل التحقيق(، عندما تمر بثلاث مراحل، إذ  – فعل الإدراك - التجاوب )فعل القراءة

النص المكتوب، وبعد  فيتتمثل المرحلة الأولى باكتشاف النصّ الظل المضمر المقروء 

لوصول إلى المعنى اوالاكتشاف يتوقف القارئ  من اجل فهم النص واستيعابه وإدراكه 

المنفتحة على النص ⸩والقراءة  التأويل المتسق الموجه من قبل النصّ، المقصود عبر

ه الذات تعد لم إذوليست القراءة المنغلقة على الذات،   وإنما القراءة، في الرئيس الموجّ 

 حتى ،(  2)⸨المتلقي تسبق أو تتأخر تلتقي، أو تختلف معطيات من يبتكر فيما النص

مشاركته بملء الفجوات التي  إ بَّانَ ويكتمل النصّ ويتجسد  معنى النصيدرك القارئ 

م إلى تحفيز 2003لا سيما بعد وتركها الكاتب له، إذ عمد كتاّب الرواية العراقية 

خلق فجوة  قيق اكبر قدر من التواصل، عن طريقالقارئ على المشاركة والتفاعل لتح

استفهامية تضمر المعنى المقصود، وليتركوا للقارئ عملية البحث والاكتشاف والفهم، 

 وتحقيق التواصل الأدبي بالمشاركة بينهما. ملء الفجوة حال

 

 

                                                           

 .139: القارئ في الخطاب النقدي العربي المعاصر (  1)

 .14السردي: النص قراءة (  2)



 

 

 

 

 

 الثالث الفصل                 

 أثرها في الاستجابة الجماليةوالرؤى الفنية للفجوات الاستفهامية 

 

 .الفنية الرؤى بلورة في السردية الألعابأثر : الأول المبحث

 .المحكيات في والتضافر والتداخل التنوع لعبة. 1

 .الآفاق وتبئر الجمالية المسافة لعبة .2

 .والنهاية البداية لعبة .3

 .الاستجابة تحقيق في للفجوات الجمالية القيم: الثاني المبحث

 .المداليل وعكس التقليدي المدلول انتزاع. 1

 .ظليّةال تالمتخيلا. قيمة 2

 .السردية والصدمة الأيهام. لذة 3

 

 

 



 أثرها في الاستجابة الجماليةوالرؤى الفنية للفجوات الاستفهامية  .………………………الثالثلفصل ا

 

(127) 
 

 

 الثالث الفصل

 لجماليةافي الاستجابة  أثرهاو الاستفهامية للفجوات الفنية الرؤى

  مدخل

ن لكل عمل أدبي دلالاته الخاصة التي إلكلّ المتلقين، إذ  نفسهدبي هو ليس العمل الأ 

تساؤلات، مما يجعل النصّ منفتحا وتثير لديه ال ،لتأمّللوتدعوه  ،تحرك مخيلة القارئ

تتأثر  كذلك، تهوثقاف تهوخبرا القارئ قراءة رهينة قدراتوكل قراءات متعددة، على 

وبنوع  ،وبتنوع محكياته ،الذاتية هتفاعلاتو النصّ  بتنوّع رؤىعملية تلقي العمل الأدبي 

الفنية للنصّ في توجيه  ةالتي تمثل الرؤي السردية توظيف الألعابآلية بو ،الخطاب

 التي المؤثرات لتعدد غيرها من إيحاء   اشد الفنية الآثار أن في شك لا⸩ فـ ،هالقارئ لتلقي

قد يميل إليه وقد له،  القارئقيمة العمل الأدبي متوقفة على استقبال ، و(  1)⸨تتضمنها

، فالنتاجات الأدبية تتحدد قيمتها بناء  على علاقتها الجمالية د قيمتهدوبذلك تتح ،ينفر منه

ر تلك القيم ومعايي طبيعةو ،بمعايير المجتمعو، من اختلفت مستوياتهإ، وأولا رّاءبالق

فلكل مجتمع نسقا من المثل  ،ثانيا ن يمنحانها التقديراللذي من حيث الرغبة والتميز القيم

أشبه ما تكون بشكل هندسي متعدد الأضلاع يمكن رؤيته من زوايا  القيم⸩ ووالمبادئ، 

وهذه الذاتية فالتقييم كيفي ويعتمد على ذاتية القارئ  (  2)⸨مختلفة وفي أشكال مختلفة

كة إلا شبأن الجماعة ماهي ⸩إذ  متأثرة بمحيطها الخارجي، أي علاقة القارئ بالجماعة،

نية الشبكة ودور الأفراد، ويتطلب التحليل تحديد بمعقدة من العلاقات المتبادلة بين 

فالمفاضلة والاختيار نتيجة خبرات متبادلة، ولكل فرد  ،(  3)⸨ن فيهاالأفراد الفاعلي

التقدير الفني تقوم على )القيم( والحقيقة أن عملية ⸩ ،والفني ،والذوقي ،خزينه المعرفي

القيم. ووظيفة الحكم بالقيمة، التميز ذا اعتبرنا أن مهمة النقد هي التقييم، والكشف عن إ

تترابط بها  بتحليله، للكشف عن الطريقة التي بمعنى النفوذ إلى جوهر العمل الفني

ويمكن أن نعد القيم  ،(  4)⸨طابعا مشتركا الأحكام، وتتوحد في )كل( مما يكسب الأجزاء

م العمل الأدبي يق، وتقيالتي تحدد العمل بالأدبي بالقيم الوقتية والمتغيرة لارتباطها بالذو

رتبط بها مجموعة من الأنماط تذوق الجمال أو القيمة الجمالية وقيمة ت⸩ من ايمثل جزء  

السلوكية الفنية من رسم وموسيقى وشعر وغير ذلك مما يمكن أن يتذوق فيه الإنسان 

الجمالية لموضوع في النصّ في إنتاج الفنية  الرؤىكما أن دراسة ، (  5)⸨معنى الجمال

إليها، يرتبط بعلاقة ذلك الموضوع بالمذهب الأدبي والمدرسة التي ينتمي  ،معينأدبي 

                                                           

 .88النقد الجمالي:  (  1)

 .47علم النفس الاجتماعي: (  2)

 .20تأويل النصّ الروائي: (  3)

 .5:القيم الجمالية لتقنيات الفن التشكيلي (  4)

 .48علم النفس الاجتماعي:  (  5)



 اليةتجابة الجمالاس رها فيأثوالرؤى الفنية للفجوات الاستفهامية  .………………………الثالثلفصل ا

 

(128) 
 

للفجوات، فلا بد أن تكون حدود دراستنا ضمن  الرؤى الفنيةوما دمنا بصدد دراسة 

بالرؤى الفنية وعلاقتها بالاستجابة حاضنة القراءة والتلقي، هذه الحاضنة التي أهتمت 

كيف نفهم الفن بتمرسنا به بالذات، أي بالدراسة ⸩ (ياوس)الجمالية، إذ يتساءل 

، (  1)⸨ -التلقي - التاريخية للممارسة الجمالية التي تتأسس عليها، ضمن سيرورة الإنتاج

ووضع هذا السؤال كبديل لفكرة جوهر الفن القديمة؛ لقطع أية صلة للجمالية بعلم 

بنيات العمل الأدبي، أن نميز  بين أفق الأثر المتضمن في  ، إذ يشترط لفهم شبكةالجمال

فنية  ةيرؤ، أي هي إشارة إلى أن العمل الأدبي له (  2)العمل الفني وأفق تلقيه الراهن

 ، إذهناالر جمالية عند تلقيهئ بما يتركه النصّ من أثر، وقيمة القاررها على اثآنعكس ت

، أي أن فيه دون مشاركته الفاعلةمن لا يمكن أن يتذوق جمالية النصّ  - هنا –أن القارئ 

الفنية تكمن في النصّ نفسه لحظة وقوعه الرؤى الجمالية تكمن في الاستجابة ، بينما 

يزر لهذا التميز، وجعل العمل الأدبي قائم على هذا المبدأ، آوقد أنتبه  بين يدي متلقيه،

الأدبي له قطبان يمكن أن نطلق على أحدهما القطب أن العمل ⸩ليقول قولته الشهيرة 

ؤلف، والقطب الجمالي هو عملية الفني والآخر الجمالي. والقطب الفني هو نصّ الم

توظيف  في النص عبر تتحققفالرؤى الفنية للنصّ  ،(  3)⸨دراك التي يقوم بها القارئالإ

ر عند المتلقي، وهذا المهمة التي تحقق الأث السردية)الأساليب أو التقانات(  الألعاب

مع الأدراك الحسي للقارئ، أي موضوعية النصّ مع ذاتية القارئ، لتقود  الأثر مندمج

الجمالية التي تمثل نقطة  تجابةعن طريق الاس ،المتلقي إلى إنتاج القيم الجمالية للنصّ 

الجمالي، ينطوي على بعدين:  فالتلقي ، بمفهومه⸩ ،(  4)لدراسة التجربة الجمالية انطلاق

منفعل وفاعل في آن واحد. إنه عملية ذات وجهين أحدهما الأثر الذي ينتجه العمل في 

وهذين الأثرين  ،(  5)⸨القارئ والآخر كيفية استقبال القارئ لهذا العمل )أو استجابته( 

فالبنية الخطاطية الفنية تقود المتلقي  ،هما من يمنحان العمل أدبيته وديمومته واكتماله

أهم فعالية للقراء هي المتمثلة في ملء فراغات الغموض ⸩ فـ ،اكتشاف الفجواتإلى 

يتبع اكتشاف الفجوات و ،(  6)⸨بالتجسيم فهو يعدّ جزءا هاما من إدراك العمل للفن

لء هو ادراك روابط الفصل والوصل، ومن ثم ملئها، وهذا الاكتشاف والإدراك والم

فالنصّ ⸩اكتمال العمل الأدبي ونضوجه،  تمثل علامة علىمن يقود إلى الجمالية، التي 

إذن له امتداد ضروري خارج بنيته، والقارئ أيضا أثناء القراءة يكون متجاوزا لذاته. 

وفي هذه النقطة الموجودة خارج الحقلين معا يوجد الأثر الأدبي. إنها نقطة التفاعل التي 

 عبرلنصّ من قبل المتلقي تتحدد جماليته فاستقبال ا، (  7)⸨من جديد تصنع النصّ 

حجب المعرفة أو تأجيلها التي يوظفها الكاتب، إذ يجنح بعض الكتاب ل السردية الألعاب

                                                           

 .109جمالية التلقي:  (  1)

 .110: ن.  مينظر:  (  2)

 .28-27فعل القراءة، نظرية في الاستجابة الجمالية:  (  3)

 .227ينظر: نقد استجابة القارئ: (  4)

 .110جمالية التلقي:   (  5)

 .24قراءة النصّ وجماليات التلقي بين المذاهب العربية الحديثة وتراثنا النقدي:  (  6)

 .73القراءة وتوليد الدلّالة: (  7)
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دون إجابات ظاهرية، وليمنح من ، أو تغيبها، لتتولد فجوات استفهامية ئعن القار

استجابة  وتتوقفالقارئ مشاركة حقيقية في الاكتشاف والإدراك والملء والإنتاج، 

فباستطاعة الجمهور )أو المرسل إليه( ⸩، نصالتي يتلقى بها الطريقة حسب ال  القارئ

أن يستجيب للعمل الأدبي بطرق مختلفة، حيث يمكنه الاكتفاء باستهلاكه أو نقده أو 

أو تأويل مضمونه أو تكرارُ تفسير له مسلَّمٍ به  الإعجابُ به أو رفضُه أو الالتذاذُ بشكله

لعمل الرؤية الفنية ل تحددهفي الاستجابة  وهذا الاختلاف (  1)⸨ أو محاولة تفسيرٍ جديد له

 الكاتب ليمنح نصّه يمارسهاالتي  الألعابماهي  :الأدبي، وهنا يمكن أن يطرح سؤال

وحتى نتمكن من الإجابة عن هذا السؤال قيمة فنية تؤدي بالنتيجة إلى تحقيق الجمالية؟ 

هي فعل مقصود يحجب المعرفة أو  السردية الألعابأن لا بد من الأخذ بعين الاعتبار 

وتجعله لا ينفك عن  ،هم في تشويق القارئتسالمراوغة ، فتلك الألعاب خفيهايؤجلها أو ي

فضوله  ولهذا الفعل ردة فعل من قبل القارئ تتمثل فيلنهاية، ا إلى النصّ حتى يصل

تتبعها عملية ، المحجوبة أو المؤجلة لمعرفةى الإلوصول في ا هتمسكه وإصرارو

المتغيرة التوقعات فضلا عن  ،والمعرفة المكتسبةالمعرفة السابقة مقارنة ذهنية بين 

قها بين يحقتذ يجتهد الكاتب للمحافظة على اكبر مسافة ممكن إالقراءة، أثناء  والمتبدلة

وعلى  ،للنصّ  ة، وهذا يبنى على المعايير المعهودأفق توقع القارئ وأفق النصّ 

، وعلى التعارض بين الخيال )التاريخية(العلاقات الضمنية المتصلة بآثار معروفة سابقا

، إذ الأفقيندراك العمل الأدبي بين إيتيح هذا التعارض للمتلقي إمكانية  إذوالحقيقة، 

إن الأثر الأدبي قد يستجيب فور ظهوره لتوقع جمهوره الأول، وقد يتجاوزه أو يخيبه ⸩

تزودنا بمعيار  أو يعارضه، هذه الطريقة التي يتفاعل بها الأثر الأدبي مع الجمهور

، نحو م2003بعد  لاسيماو وقد اتجهت الرواية العراقية .(  2)⸨للحكم على قيمته الجمالية

إذ نجد أن هناك من يشخص  فنية للنصّ، ةفي رسم رؤي همتأس سردية ألعابٍ توظيف 

رها إلى حقائق مقلقة داخل النصّ، محاولا الكشف عن ظواهر الأفكار الغامضة ويصيّ 

على التلميح لا التصريح، وعلى  قائموهذا التوظيف جديدة ومستجدة في المجتمع، 

تحريك التمثيل لا التقرير، فكل حركة وانتقالة داخل العمل لها مغزاها ودورها في 

دراستنا في الفصلين السابقين، أن المحكيات  عن طريقحظنا وقد ل، اوإدارته الأحداث

القارئ ية العراقية قد وظفت أغلب أشكال الفجوات الاستفهامية، وتعمدت جعل ئالروا

بما تقدمه من رؤية فنية منتجة بما تتركه من أثر فني على النفس،  ،شريكا في الإنتاج

من الطبيعي أيضا، بل من الواجب أن تقدم الرواية المعاصرة رؤيتها ⸩للجمالية، إذ 

الجمالية، لأن الرواية في نهاية الأمر ليست غير اقتراحات فكرية تقدم في قوالب فنية 

ة، أي أنها فنٌ؛ وغاية الفن خلق الجمال والتأثير في النفس والفكر وجمالي إبداعية

وتحريك المشاعر لخلق قارئ)المتلقي عامة( فاعل ومنفعل مع ما يحيط به، وأيضا تقدم 

ولدراسة الرؤى ، (  3)⸨الرواية )وجهة نظر( كاتبها وفق معادلة فنية إبداعية جمالية

التي تسهم  السردية الألعابينا دراسة أللفجوات الموظفة في تلك المحكيات، ارت ةالفني
                                                           

 .110جمالية التلقي:  (  1)

 .69ينظر: نحو جمالية للتلقي:  (  2)

 .142نحو المحكيات السردية: (  3)
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؛ لذا قسم عند القارئ لجماليةتحقيق الاستجابة ا من اجلالفنية للنص  ةبلورة الرؤيفي 

 مبحثين:  علىهذا الفصل 

 .بلورة الرؤى الفنيةفي  وأثرها السردية الألعابول: الأ

 .الاستجابة تحقيق فيوأثرها  للفجوات الجمالية القيم: يثانال
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 المبحث الأول

 في بلورة الرؤى الفنية. وأثرهاالألعاب السردية 

 توطئة

، القارئمع  تبادلية إرساء علاقة تفاعليةعلى  ينالروائيأغلب حرص يو يصر

، الأدبيلعمل ا نحوق المتلقي ذو الجمالية، بتوجيهمستويات من الاستجابة أعلى لتحقيق 

غاياته في تحقيق الروائي التي يوظفها ما بعد الحداثوية،  السردية الألعاب عبر

تأصيل النصّ وانفتاحه وإنكاره للحد ⸩والتي تدعو إلى  ،خلف النصّ  ةالمضمر

هذه عن والحدود، مما يجعله يقبل التأويل المستمر والتأطير المتحوّل. وينجم 

وتعدد الحقائق والعوالم بتعدد  ،ولا محدودية المعنى ،النصوصية لا نهائية النصّ 

من  مجموعة بل ،واحد نصعلى استدعاء  الحاضر، إذ لا يتوقف النص (  1)⸨القراءات

 القيم وجوه للنص الحاضر مما يسهم بتعدد الخطابية الخصائص تحمل النصوص

رؤية ب الروائي قد جعل أغلب الروايات العراقية تتسم عندوهذا الوعي  ،(  2)الجمالية

 :ة العراقية باتجاهيها المتلازمينفالرواي .الموظفةالسردية  الألعابمستوى واعية ب فنية

والرسالة  ،والظاهر والمضمروالخاص، والعام والموضوع، اتجاه )الموازنة بين الذات 

 ،واللعب الحر ،لعمق غير المنظوروا ،الشكل المفتوح)بـواتجاه الاحتفاء  ،والشفرة(

( دخلت مرحلة مغامرة اختراق النزعة الكرنفاليةووالانهماك بالصمت، وسيادة الدال، 

وما دمنا نتناول المحكيات السردية الروائية، فلا بد من الإشارة إلى ، (  3)واقعية السرد

المختلفة  والفجواتأن النصّ الحكائي ضفيرة من الأصوات المتباينة والشفرات 

أول  أثرن في تفاعل القارئ مع النصّ: امهم أثران السردية للألعابو، (  4)والمتشابكة

توجيه وعي القارئ في عملية  فييتمثل  وثانٍ في خلق الفجوات الاستفهامية، يتمثل 

على القارئ أن يملأ هذه الفجوات ذاتيا بطريق المشاركة الخلاقة مع ما هو ⸩الملء، إذ 

وعي القارئ هذه تتكون من الأنماط الجزئية التي معطى في النصّ الذي أمامه. وعملية 

ترابط العمل أو  فضلا عنننسبها عادة إلى الخصائص الموضوعية للعمل نفسه، 

ما يقدمه من محكيات يتقصد التلاعب بزمن الحكي  عن طريق، فالروائي (  5)⸨وحدته

وتسريع أو إبطاء زمن الحكي، كما  ،واستشراف ،المفارقات الزمنية من استرجاع عبر

والترميز، والتغليق، والغموض، ليوقظ القارئ  ،والتمديد ،والتأجيل ،ويتقصد القطع

إلا يحقق ذلك لن ، والروائي ويجبره أن يتوقف قليلا أمام غير المألوف واللامتوقع
                                                           

 .143دليل الناقد الأدبي:  (  1)

 .42الشعرية: (  2)

 .17-15: ما وراء الرواية -ما وراء السرد ينظر: (  3)

 .26ينظر: س/ ز:  (  4)

 . 166المدخل إلى مناهج النقد المعاصر:  (  5)
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، (  1)⸨إن قيام الكتابة هو قيام اللعب⸩، إذ في النص الموظفة السرديةالألعاب  بوساطة

تقوم على جملة من الألاعيب والإجراءات يمارس الخطاب من خلالها ⸩ن قوة النص وإ

وهنا مكمن السر في النص، أعني أنه يخفي […]  آلياته في الحجب والتبديل والنسخ

لا بما  هبما يخفيمرهونة قوة النص ف ،(  2)⸨ولا يفضي بكل مدلولاته استراتيجيته

لعبة  :م2003في المحكيات الرواية العراقية بعد  التي وظفت الألعابومن تلك  ه،يظهر

 ولعبة التنوع والتداخل والتضافر في المحكيات، الإسراع والإبطاء في زمن الحكي،

ة، و لعبة ضمائر الحكي وتعدد الأصوات، ولعبة السرد الماكر، ولعبة الأجناس المتناصَّ

ولعبة المسافة الجمالية  لعبة التمازج بين اللغة الأم واللهجات العامية في المحكي،و

لعبة التماثل والمفارقة داخل ولعبة الحوارات غير اللفظية في المحكي، و وتبئر الآفاق،

ولعبة الكذب ، لعبة البداية والنهايةوتساع والتكثيف في المحكي، لعبة الاوالمحكي، 

وتفتح  ،هم في خلق الفجوات الاستفهاميةالتي تس السرديةوغيرها من الألعاب السردي، 

أنواع من تلك  ةللتفاعل مع النصّ، وسنتناول في دراستنا ثلاث القارئ باب ا واسع ا أمام

 :وهي ،المبحثالتي تعامل معها البحث وهي الأقرب إلى موضوع الألعاب السردية 

  .لعبة التنوع والتداخل والتضافر في المحكيات 

  .لعبة المسافة الجمالية وتبئر الآفاق 

  .لعبة البداية والنهاية 

 

 

 .المحكياتوالتداخل والتضافر في تنوع لعبة ال .1

والأخبار، : الكلام الذي تصاغ به جملة الوقائع ف  المحكيّ على أنهعرّ يمكن أن يُ 

الكلام الذي يهُيمِن عليه القصّ، سواء أكان ⸩. إذ يمثل (  3)الحكايةتتحققّ وعن طريقه 

هذا الكلام شفهيًّا مثل الحكاية، أم مكتوب ا نظيرَ القصّة، وسواء أكان نثري ا من قبيل 

 الأجناس كل في حاضر المحكيف لكلذو؛  (  4)⸨الرّواية، أم شعري ا نحو الملحمة

محكي المرويات الشعبية، والمحكي من المحكيات:  أنوع متعددةهناك ف، (  5)الأدبية

بـ  والمحكي الأسطوري وغيرها، والمحكي الروائي، ،والمحكي الشعري ،القصصي

ستنا المحكي ضمن درامن وما يدخل ، (  6)⸨الحكي مكونا يعم )كل( الخطابات اعتبار⸩

به الرّاوي  يسردالذي المتعلق بالشخصية الروائية، والمكتوب  الروائي: وهو الخطاب

                                                           

 .104الكتابة والاختلاف:  (  1)

 .18نقد النص:  (  2)

 26تمثُّلات مصطلح المحكيّ في السردياّت:  (  3)

 .27: م. ن (  4)

 .5: الحكاية بنية تحليلينظر:  (  5)

 .7سيمياء الحكي المركب:  (  6)
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 .(  1)حدى مقومات القص في الروايةاالتي تمثل  ،للحكاية الأحداث والوقائع المُتخيَّلة

لا تقوم على خطاب واحد بقدر ما تقوم على بعض ⸩ في الرواية وهذه الحكاية

؛ وهذا التعدد الخطابي في سرد الحكاية مرهون بنصّ (  2)⸨الخطابات، خطابين أو أكثر

ذا التعدد الشخصيات التي تشارك في سرد الأحداث والوقائع، وهالسارد ونصوص 

على اعتبار أن النصّ ⸩ هم في بناء نصّ روائي مركبالخطابي لسرد الحكاية يس

السردي الروائي يقوم أساسا على بنية مركبة من المحكيات المتنوعة في الحجم 

وقد تنوعت المحكيات في الرواية العراقية وتعددت خطاباتها  ،(  3)⸨والوظيفة

، وهذا التنوع والتداخل والترابط ومساراتها في تقديم الحكاية وسرد أحداثها ووقائعها

الرواية خطاب سردي غير ⸩ ذ أنإنح الرواية بعدا تركيبيا معقدا، بين المحكيات، قد م

لة )المتعايشة( فيما بينها، ويقوم على متجانس، يضم عددا من الأنواع النصية المتداخ

العديد من )المحكيات( المتضافرة فيما بينها، يتحكم في تناميها وتشكّلها وفي تشابكها 

نصي: أي أن الرواية  _ مقاصد الساردين، أو قصد الكاتب الموضوعي؛ الخارج

 ،تلقي النصّ ، وهذا التنوع والتعقيد يفتح آفاقا غير متوقعة عند (  4)⸨مجموعة محكيات

تستفزه التساؤلات وهو يقف  يجعل القارئ يقظا، مع أفق القارئ، مما لا تتفق وقراءته

يز به وهذا ما تتم أمام وشيجة من المحكيات المتعالقة والمتوالية في سرد الأحداث،

شبكة من العلائق المتضافرة بين المحكيات ⸩ذ تمثل إالرواية عن باقي الأجناس؛ 

والأصغر، نسمي عادة المحكيات الكبرى بالمحكي الإطار وهو الكبرى والصغيرة 

المحكي الذي تتفرع منه باقي المحكيات الصغيرة والأصغر المحيطة به، بينما تشكل 

للمحكي الإطار وتختلف المحكيات الصغرى في نقطة  االمحكيات الصغيرة امتداد  

  الأصغر غير تامة وهي أن المحكيات الصغيرة تامة بينما المحكيات أساسية ومهمة

المحكيات يخلق فجوات استفهامية، تؤجل الإجابات عن  في، وهذا التشاكل (  5)⸨

ن الثقافي  وخزمالحسبان ما للخبرة المعرفية والفي قارئ المتعطش لها، إذا ما وضعنا ال

 جهةللقارئ من أهمية في تحديد المسافة الجمالية، وتحديد درجة التفاعل مع النصّ، من 

 الخبرة الأدبية المشتركة التي لا تجعل القراءة ممكنة فحسب بل تجعل النقد ممكنا  ⸩أن 

يفترض أن للمؤلف كفاية أدبية ويفترض في المقابل أن  أيضا  لأن حضور النصّ النقدي

 .(  6)⸨لقارئه الكفاية نفسها مستمدة من خبرة مشابهة وموسعة

 تمثل ،خلق فجوات استفهاميةلى وقد يذهب الروائي في تنوع المحكيات الروائية إ 

دعوة عامدة ومقصودة إلى القارئ لإكمال النصّ، وهي دعوة تمثل جزءا من بناء 

                                                           

 .148ينظر: معجم السرديات:  (  1)

 .9عودة إلى خطاب الحكاية: (  2)

 .9نحو المحكيات السردية:  (  3)
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فالنصّ... يتطلب جهدا تعاضديا جبارا  ⸩الجهد التعاضدي للقارئ، تتطلب  (  1)النصّ 

لكي يملأ فراغات ما لم يقل، وما قيل، التي لبثت بيضاء، والتي لا تواجه إلا بهذا 

نماثل الجهد التعاضدي للقارئ بالجهد أن  مكنوي ،(  2)⸨التعاضد التأويلي من قبل القارئ

بطريقة محورية في الوصول إلى المكعب السحري  ()الذهني للاعب لعبة )الروبيك(

والتركيب المستقل لكل واجهة ولون،  ،والربط ،والتغيير ،والتدوير ،والتدبير ،التفكيرب

 متنوعٍ  كتابيٍّ  وهذا ما تبناه التجريب السردي في الرواية العراقية بما يحمله من فضاءٍ 

هامية، وخلق فجوات استف ،(  3)على التقليدي وظيفته كسر أفق توقع القارئ متمردٍ و

نتاج الرواية،  إذ نجد هناك تحولا في بنية الخطاب الروائي إتمنح القارئ المشاركة في 

والتقطيع والتغريب  والتضادالمعارضة  عن طريقية جديدة التقليدي إلى بنية نصّ  من

 ألعابعلى وانفتاح النصّ  المحكياتوإقحام الهامش وتداخل  والعجائبي والسحري

 .(  4)، ليقع القارئ أسير الإيهامتخلخل العلاقة بين الواقع والمتخيل سردية

عبة تداخل لقد تبنوا م 2003اب الرواية العراقية بعد كتّ إن بعض  وعليه يمكن القول 

ردي سيج سنبكل ما تمثله تلك النتاجات من المحكيات وتنوعها في نتاجاتهم الروائية، 

ج إلى تحتابل  دون جهد ذهني،من لقارئ بيسر اإلى لا تسلم المقود  مركب ومتداخل،

تيب نموذجي لا قارئ نصّي يتمكن من التقريب والترأقارئ صبور لا يضجر، وقارئ 

 .والتركيب والربط والملء

الروائي  للسردتمثل ظاهرة التي ، (عالية ممدوح) ةللكاتب في رواية )التانكي(ف 

 ،تداخل محكياتها عبربين مفاصل نصوصها  خلق الكاتبة فجوات استفهاميةتالمركب، 

وسط دوامة السرد، وتترك للقارئ  اي  ظمسارا غامضا ومتش وكأنها ترسم لكل محكي

، إذ يتوزع بينها في ماوسط تلك المتاهات المتعرجة والملتوية عملية تتبع كل محكي 

مسارات سردية متشاكلة تمثل محكيات متنوعة، وكل محكي مستقل بذاته  إلىالسرد 

يرسم لنفسه مسارات خاصة، فمحكي )عفاف( الذي يمثل المحكي الإطار هو من يوحد 

ويجمع بين باقي المحكيات؛ محكي الطبيب النفسي )كارل فالينو(، ومحكي المهندس 

، ومحكي الناقد الفرنسي م(كاتب السري )صميالمعماري )معاذ الآلوسي(، ومحكي ال

محكي عم عفاف المحامي )مختار(، وومحكي النحاتة )طرب(،  ،(كيوّم فيليب)البارز 

، ومحكي (فتحية)ومحكي )هلال( شقيق عفاف، ومحكي )يونس(، ومحكي الخالة 

                                                           

 .311ينظر: الحكاية والتأويل في قصص نجيب محفوظ وجمال الغيطاني: (  1)

 .29-28القارئ في الحكاية:  (  2)

() وجوه نم وجه كل يغُطى الأبعاد ثلاثي ميكانيكي لغزيمثل  مكعبعبارة عن  :الروبيك لعبة 

: بةالصل الستة الألوان بين من واحد بملصق يلُصق وجه وكل ملصقات، بتسعة الستة المكعب

 واجهة لك بتدوير محورية آلية وتمكن والأصفر، والأخضر والبرتقالي والأزرق والأبيض الأحمر،

، واحد ونبل وجه كل يكون أن يجب اللغز ولحل الألوان، ترتيب خلط يمكن وبالتالي مستقل، بشكل

 ينظر: مكعب روبيك: مقال إلكتروني.

 .12ينظر: منازع التجريب السردي: (  3)

 .89ينظر: قراءات في الأدب والنقد:  (  4)
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، ومحكي الوالد (فاطمة)الخالة الأصغر )سنية(، ومحكي الأم )مكية(، ومحكي بيبي 

 ، ومحكي الخال )سامي(، وغيرها من المحكيات التي(لوش)ب )أيوب(، ومحكي الأ

كل المحكيات ففجوة استفهامية تغليقية،  تتقاطعها وتشابكها في السرد خلقبتداخلها و

فنحن لا ندري إن كانت ما ⸩تتضافر لمعرفة مصير )عفاف( التي تمثل المحكي الاطار 

تنتمي إلينا، ونحن لا نعرف كيف تزال موجودة. وتحتضر، أو أنها مجرّد مختفية، ولا 

أعني  ر في الأصل كيف؟ أظن هذه طريقة،نقوم بالسهر على مصيرها، ولم نفكّ 

   طريقتنا، ميئوسا منها، فهي عزمت على الاختفاء، أو اقتصرت على هذا الاحتمال

امة وغير تناول محكيات ثانوية موازية ومستقلة، ت عن طريقوتتقصد الكاتبة  ،(  1)⸨

أين ⸩كارل فالينو  وهم يلقون باللائمة على الدكتورمجهولا مصير )عفاف( لجعل تامة 

رف عفاف، دكتور؟ الآن الوقت صار قليلا ونحن أسوأ حالا من ذي قبل، فندعوك ونع

الكل يتشارك في رفد )صميم( الكاتب و ،(  2)⸨خرأن الوقت يفرّ من الموت هو الآ

الكاتبة ونرى ، )كارل فاليو( الطبيب النفسيالسري لعائلة )أيوب آل( ، وليقدمها إلى 

ولتترك للقارئ  ،خلق فجوة استفهاميةتمركبا، ل السردجعل تمكنت من هذه اللعبة  عبر

وما يحيط بها من محكيات صغرى، إذ يمارس كل  ،كيات الكبرىحعملية الربط بين الم

ومختلطة، لذلك ، وكأن القارئ أمام قطع سردية ملونة الخاص بالحكاية أثرهمحكي 

لا سيما القارئ الكسول الذي ينهزم أمام لعبة ووقد يشعر بالانزعاج،  ،يقف مصدوما

الكاتب، فالرواية التي تتنوع فيها المحكيات وتتداخل دائما ما تكتب للنخب، لأنها تحتاج 

الفجوة  ويوصل بين مفاصل النصوص ليملأ ،يستطيع أن يرتب الأجزاء امثقف   اقارئ  

هم في نسج محكي ساأن تضافر المحكيات في رواية )التانكي(  التي يخلقها الكاتب، إذ

)عفاف( وكل محكي يرسم مسارا خاصا، وأن عملية إعادة تنظيم وترتيب المحكيات 

لتأويل المتسق لفهم النص نحو اوتوجه القارئ  ،هي من تحقق التواصل الأدبي

  .وإدراكه

ويؤجلها عن القارئ، وليخلق فجوة  ،ت روايته ليمدد المعرفةقد ينوع الكاتب محكياو

إذ يأتي ، (ضياء جبيلي)للكاتب  (المشطور)تمديدية )تدريجية(، ونقارب ذلك في رواية 

ليؤجل الإجابة عن القارئ الذي ينتظر مصير النصفين اللذين  ةالكاتب بمحكيات متنوع

سرد عبر إذ يخلق فجوة استطرادية  شخصية قائمة بذاتها، ،واصبح كل شطرٍ  ،انشطرا

لتخلق فجوة وتؤجل و ،داخل مع المحكيات الرئيسةت، يأتي بها الكاتب لتمحكيات ثانوية

ومحكي المرأة  ،لإجابات التي ينتظرها القارئ فنجد محكي )تيسي فيسي(إلى االوصول 

رجل بلا قلب، محكي محكي البغل في جبال كردستان، والمجنونة في سنجار، و

محكي الجندي الفزاعة، ومحكي و محكي الفلاح البصري وفصيل الجنود الشهداء،و

ومحكي المجنون ، ومحكي السائق الهندي ،ومحكي الضفدع البشريصياد الضفادع، 

                                                           

 .39-38ي: كالتان (  1)

 .51: ن.  م (  2)
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محكياته تضافرت مع المحكي الإطار المتمثل ف، (  1)ومحكي الرجل القرفة ،الطائر

وثيمة داخلية، يقع على القارئ  ،محددةبالشطرين المنفصلين، ليمثل كل محكي رمزية 

 .وتحقيق التواصل الأدبي ،الربط بين المحكيات لملء الفجوة

أن  (علاء مشذوب)للكاتب بوك(  وفي ضوء ذلك نجد في رواية )جريمة في الفيس

لإيرادها إلا  مسوّغالكاتب قد جاء بمحكيات متنوعة تداخلت مع المحكي الإطار ولا 

لتأجيل الأحداث المرتبطة بمحكي )احمد الفيسوي( وبالتحديد تلك الأحداث المرتبطة 

نزل مربع أسود يعلن صارخا، ⸩ى صفحته الشخصية في الفيس بوك بإعلان مقتله عل

، وليترك القارئ ينتظر (  2)⸨عاجل عاجل عاجل لينبئ التواصليين عن نبأ وفاته

الفيسوي(، مبتعدا عن المحكي الاطار وهو يسرد محكيات  الإجابات حول مصير )أحمد

 ،(  3)فمحكي )اعترافات جسد مفخخ(منفصلة بذاتها،  اثانوية، يمكن أن نعدها قصص  

وما رافق تلك المحكيات من محكيات ثانوية، ففي كل  ،(  4)ومحكي المرأة المحتجزة

من صفحات  مساحة كبيرة تأخذمحطة من تلك المحكيات نجد شخصيات جديدة، 

ليكتشف القارئ أن لمحكي الاطار )أحمد الفيسوي( إلى ايعود الكاتب الرواية، حتى 

المناطق النائية من  ىحدإهينة لعصابات ومليشيات قبلية في احمد لم يقتل بل كان ر

، للضغط على زوجته وفريق العمل معها المكلفين بتوزيع الدواء (الإكوادور)

لا أن نشرت على صفحته فما كان من زوجته إ⸩ المتحدة،والمساعدات من قبل الأمم 

ذ يقع على إ، (  5)⸨ذلك البيان العاجل الذي حمل نبأ وفاته على أمل أن يثير الرأي العام

 ةالاستفهامية الاستطرادية، وعلاقعاتق القارئ الربط والتركيب والتنظيم لملء الفجوة 

 تلك المحكيات المتنوعة بالمحكي الإطار. 

نجد تنوع وتداخل المحكيات للكاتب )لؤي حمزة عباس( وفي رواية )مدينة الصور( 

محكي يوسف حنش، ومحكي ياسين، و ،محكي خال الراويفهناك  وتشابك أحداثها،

ومحكي الحاج أبو حميد  ،محكي عبد الحليم حافظومحكي صفاء وسوق الجمعة، و

ومحكي محكي المعقل، و، ومحكي عبدالكريم قاسم، ومحكي سعود وكريمة، والإيطالية

كريمة، ومحكي وناس  أمهلال وامه، ومحكي  أبووهاب، ومحكي  ومحكي أبوهلال، 
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 همتداخلة ومتشابكة، تقع على عاتق فالقارئ إزاء مجموعة محكيات ،(  1)القطارات أبو

 .النصبين ال بينه والاتصويحقق  ،مهمة التركيب والتنظيم حتى يتجاوز الفجوة

في تنوع  سرديةتمثل لعبة للطفية الدليمي  ةللكاتبة حياة( وجاءت رواية )حديق

التي حملت المحكيات  بتنوعموضوعاتها تنوعت إذ  ،المحكيات وتداخلها وتضافرها

أو مسرح  سينماأو  ىموسيقعدد من الموضوعات بين شعر وعن  ىورؤتصورات 

توزعت على مجموعة يات محكالمن  وكأن الرواية عبارة عن متواليات، تشكيلأحيانا و

 لأكثر من محكي روائي، اهناك تنوع  أن  يجد القارئ فصلكل  وفيمتوالية،  فصول

)ميساء( تثيرها الخيالات ومحكيوراوي حكاياته، لتاريخ ا مدرس محكي )الأب(

 الأسطوانية والأختام)حياة( تحول الرسوم  محكيالمسحورات، و الأميراتوقصص 

 ومحكيومحكي)سوزان(، ومحكي)بوران(،  ومحكي)زياد(، قصص وحكايات، إلى

ومحكي ، خرافية بلكنتها الشمالية ماس( تروي لـ)بوران( حكايات وقصصتو أم)

تداخلت وتضافرت لتخلق فجوة و، كلها محكيات تنوعت في الرواية (  2))رويدة(

ذلك  عبريحقق ل ،القارئ الذي يحاول ربط العلاقات النصية للمحكيات عنداستفهامية 

 ت، فالكاتبة رسمالأجوبة المنتظرة في ملء الفجوات هشبكة حوارية متضافرة تمنح

للقارئ مهمة ، لتترك السرديةعيبها ارست ألاوم ،استراتيجية لعملها الروائي

يرى بصرف المعنى أو قارئ النص هو الذي يحسن رؤية ما لا ⸩؛ لأن الاكتشاف

، (  3)⸨استنطاق الصمت أو ملء الفراغات أو تشخيص العوارض أو اختراق الطبقات

طرف ثاني للعبة بوصفه كتمل ويتحقق إلا بمشاركة القارئ وبذلك فالعمل الأدبي لا ي

  الكتابة.

إذ يسير  ؛تتشابك المحكيات (حميد الربيعي)للكاتب وفي رواية )دهاليز الموتى( 

يرته الذاتية، ليتفرع السرد باتجاهين: اتجاه يتمثل بمحكي السارد والبطل الذي يسرد س

تخلق نوعين من الفجوات الاستفهامية: فجوة المحكي محكيات ثانوية  امن داخل هذ

استرجاعات تسهم في تنوع المحكيات  بوساطةاسترجاعية تتمثل بتأجيل المعرفة 

عن الجن  عجائبيةلما يلحق المحكيات من أحداث  عجائبيةوتداخلها، فضلا عن فجوة 

، والابنة )سومر(، والابن محكي الزوجة)مياسة(محكي الجدة، وفهناك والعفاريت، 

يتمثل بتوظيف محكيات  أسعد الشبوط، ...الخ، واتجاه ثانٍ و وعبدالله الأفطس، (،)كفوء

                                                           

؛ ومحكي يوسف 22؛ ومحكي ياسين:13ينظر: مدينة الصور، محكي خال الراوي: ( 1)

؛ ومحكي صفاء 33؛ ومحكي الحاج أبو حميد والإيطالية:31؛ ومحكي عبد الحليم حافظ:24حنش:

 97؛ ومحكي المعقل:80؛ ومحكي سعود وكريمة: 44؛ ومحكي عبدالكريم قاسم:39وسوق الجمعة:

؛ ومحكي أم 130؛ ومحكي أبو هلال وامه:122وهاب:  ؛ ومحكي أبو121؛ ومحكي هلال: 

 .136؛ ومحكي وناس أبو القطارات:134كريمة:

، ومحكي 37-31، ومحكي حياة : 28، ومحكي ميساء :15ينظر: حديقة حياة، محكي الأب : (  2)

، ومحكي أم توماس: 120-119، ومحكي بوران:104، ومحكي سوزان: 86زياد:

 .173:، ومحكي رويدة138،142،143

 .18نقد النص:  (  3)
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حكاية عبر ة إليغورية ليزيد من تنوع المحكيات وليخلق فجو من الأساطير الشعبية

ليكون )المخلص( والمنقذ الذي منح صفات فوق الطبيعية  مرموزة، فمحكي )سيد مالك(

كانت الأصوات تتصادم من دون التقاط شيء، يد سيد  ⸩يظهر في الوقت المناسب 

مالك تهزّني، وتسحبني من عالم مرئي كان يتحرك أمامي. ذكر شيئا عن النزّيف، 

 عن توظيف محكيات من أساطير الحضارة العراقية القديمة ، فضلا(  1)⸨وابتعد

، ليضع القارئ في حيرة لاكتشاف موضوعة الرواية وربطها بالزمن الحاضر

في تنوع محكياته وتداخلها التي خلقت فجوات  سردية مارسه من لعبةيبما  ،ومقاصدها

  .الجماليةفجوات وتحقيق الاستجابة استفهامية، ليجتهد القارئ في ملء تلك ال

 إبَِّانَ كيات الرواية تتنوع مح (حسن بلاسم)( للكاتب 99حظ في رواية )الله كما نل

، بعد أن يحصل )حسن بومة( على منحة من جهات فلندية ليؤسس مدونة ( حكاية99)

( لتقص علينا المدونة حكايات لتسعة وتسعين من أكثر 99إلكترونية يطلق عليها )الله 

عالم، ولتتداخل تلك المحكيات وتتضافر في بلورة قصدية الأشخاص هشاشة في ال

لدى  استجابة جماليةالكاتب الكاتب وموضوعة روايته، وبهذه اللعبة السردية يحقق 

 .(  2)القارئ

 

 ر الآفاق.لعبة المسافة الجمالية وتبئ   .2

بين النصّ  ابعض  بالرؤى التي تمر وتجتاز بعضها  العمل الأدبي مسارا معبدايمثل 

التفاعل  يتحقق نهاية الأمرفي هي عملية مرور واجتياز وتصادم، وووالقارئ، 

، إذن نحن أمام أفقين قد لا يتماثلان المحددة ماهترؤيلكل من النص والقارئ و، والتفاهم

ما يأتي به النص يخيب أفق انتظار القارئ، الذي ينصدم بالجديد ف لا يتوافقان، وأ

ى لإالنصّ الماكر هو من يسعى و ،(  3)يضعه النص على طاولة القارئوالمختلف الذي 

العكس، فبعد  لخلاف، بلى الإتوسيع مسافة الاختلاف، التي في نهاية الأمر لا تقود 

ن إوجهات النظر المختلفة، فلا غرو  ، ويمتد جسر بينوتتفق رؤاهماان يتحاب التخاصم

تمنح القارئ متعة )استجابة جمالية(، فالنصّ هي لعبة فنية أدبية فوصفناها باللعبة!!، 

المضمرة  ةبين الرؤيو ؛يسعى إلى تحقق أطول مسافة ممكنة بين أفق توقعات القارئ

الجديد من خيبة للقارئ، ليخلق فجوة  الأفقما ينتجه  عبر، (النصّ  نظر)وجهة 

ثم رغبة المواصلة  ،الاندهاش والتوقف واليقظة لىاستفهامية تجبر القارئ ع

تقريب لهدف مخالف للهدف الأول، وهو  النص من جديد ليخططيعود ل والاكتشاف،

                                                           

 .35دهاليز الموتى:  (  1)

 .295: 99الله  (  2)

 .118ينظر: تمثلات النظرية الأدبية الحديثة:  (  3)
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دون تدخل آمر للقارئ، بل من إشارات وتوجيهات  عبر تبئير وجهات النظرالمسافة و

تنظيرات النقدية وتعج ال يترك المسؤولية على عاتق القارئ ليستلم زمام الأمور.

نظور، الجهة، وجهة النظر، زاوية الرؤية ، الرؤية السردية : المالسردية بمفاهيم

الرؤية المحددة والموحدة التي تؤطر عملية الحكي بين معنى تعطي وهي ، (  1)والتبئير

الكاتب له  إذن .(  2)بؤرة تحدد وتحصر إطار الرؤية عبر)النصّ( والقارئ أو الكاتب 

المسافة بين  هم في اتساعتسخلق فجوة استفهامية  عندفي أخذ الزاوية المناسبة  اتهغاي

بذلك و، تبئير الآفاقيحقق غايته في  الفجوات،  يقوم بملء ما فاق، إلا أن القارئ بعدالآ

زاوية الرؤية بمعنى من المعاني مسألة تقنية ووسيلة من الوسائل لبلوغ غايات ⸩تكون 

يجيد  منهو  الكاتب اللبيبولكل كاتب أو نصّ زاوية رؤية محددة، ف ،(  3)⸨طموحة

 المستويات المتباينةلكنّ توقعات القارئ بلا شك، التي تناسبُ فسُحَةَ  الفجواتاختيارِ 

أن ذلك  لاإصناعة النصّ،  رباكإكفّ عنِ تحديا لا يلأنواع مختلفة من القراء تمثل 

 رسالة  وكأن تلك الرياح تحمل  لمخيال،لرياح ا يفتح ذراعيه وتراه ،التحدي يحفز طاقاته

، والمقصود بهذا الكلام أن وانتظار بشغفٍ الكاتب  ذهن القارئ تسبق النصّ يتلقاهامن 

تحديد زاوية الرؤية  عبر الكاتب الحذق هو من يعرف كيف يجعل القارئ ضحية للنصّ 

  هويته. يمنحه اينتظر قارئ   العمل الأدبيالنصّ المبتور ضرورة تأسيسية في ف، المناسبة

، إذ يمثل محكي (هيثم الشويلي)للكاتب  نقارب ذلك في رواية )الباب الخلفي للجنة(

الاختلاف بين أفق القارئ ومحكي )أسعد( هو من فخيبة مستمرة لأفق القارئ،  (أسعد)

 الروائي يوظف⸩إذ  ،وخلق فجوة استفهامية ،هم في اتساع المسافة الجماليةسا

فكيف لأسعد الذي يعمل حمالا  ،(  4)⸨القارئ لدى( الجمالي) الأساس ليغني تحفيزاته،

 )ماريا( الفتاة الجميلة التي تعيش في مدينة)ليون( في سوق الشورجة أن يلتقي بـ

 بعضهما بكامرة الحاسوب المحمول،فتصورات القارئ لا تتعدى مشاهدة  ؟الفرنسية

وبدأت أسرد  بدايتي ⸩حتى السارد )أسعد( نفسه لم يكن يتخيل أن يكون اللقاء ممكنا 

، ومن (  5)⸨وطفولتي مبينا عدم خروجي خارج مدينة الكاظمية، فكيف لي بالسفر إليها

تتمكن  إلى فرنسا، أو قد الممكن أن يرتفع أفق توقع القارئ إلى إمكانية سفر )أسعد(

لعراق ولقاء )أسعد(، فليست بالأمور المستحيلة، إذ لا إلى ا )ماريا( من العودة مجددا

 :ثلاثة تبتعد توقعات القارئ عن احتمالات

                                                           

 .31؛ وشعرية السرد: 14ينظر: مقاربة النص وفق بعض الطرائق الحديثة:  (  1)

 .40ينظر: معجم مصطلحات نقد الرواية:  (  2)

 .46من منظور النقد الأدبي:  بنية النصّ السردي (  3)

 .8: الجديدة العراقية الرواية (  4)

 .43الباب الخليفي للجنة:  (  5)
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 واقع، وهو الاحتمال الأقرب للتصديق.هما على ارض الئعدم إمكانية لقا .1

ائمي، دزيارة )ماريا( بشكل مؤقت أو عودتها بشكل  عن طريقلقاؤهما في العراق  .2

 احتمال قد يكون ممكنا.

سفر أسعد وإن كان هذا الاحتمال صعبا لكن ليس  عبرلقاؤهما في فرنسا  .3

 بالمستحيل.

بوساطة لكن الكاتب يخيب توقعات القارئ وهو يأخذ به على طول صفحات الرواية 

إشارات يطمئن بها )العم عباس شاه( الرجل المتصوف صاحب محل بيع السِلال 

هو الوحيد الذي يوعده بإمكانية لقائها  ، إذوالأواني الفخارية البسيطة وأطباق الخوص

، إذ عن طريق هذا (  1)⸨تذكر جيدا  ما سأقوله لك.. سأجعلك تلتقي بها إن أحببت⸩

كثير من المخاطرة، قد يتمكن )أسعد( من أن ، فيها عجائبيةبطريقة والرجل الصوفي 

وهي تعاويذ لابد من  ؛يلتقيها في مدينة هلامية بعد أن يجتاز اختبار المخطوطات الثمان

واحدة من المداخل الخلفية للجنة التي لا  ممارستها حتى يصل إلى مدينة )ايسكولاس( 

اتساع تلك المسافة الجمالية حالة الانتظار بعد عبرإذ يلمس القارئ كان،  ايصل إليها أيًّ 

 إلحاحب تتمثلفجوة تمديدية منها  :كاتب خلق مجموعة فجوات استفهاميةأن يمارس ال

لكن العم عباس شاه يؤجل منح المعرفة  ،)اسعد( لمعرفة كيفية الوصول لـ )ماريا(

سأفصح لك عن كل شيء، إن أحببت اللقاء بها، عليك بفعل الكثير وإلا ⸩ بشكل متكرر

عليك البقاء خلف حاسوبك وشاشته التي لا تجني منها سوى اللوعة والحصرة والتنهد، 

نة لا يعلمها إلا ما تبقى من المتشبثين بالصوفية أمامك طريق شائك للوصول إلى مدي

ليبعد المسافة ويخيب توقعات و، (  2)⸨الحقة لا الهشة وهذا ما توارثناه من أجدادنا الكبار

الثمان، وما  اختبار التعويذاتعبر  العجائبيةتوظيف الفجوة الكاتب إلى القارئ عمد 

المسجون فيه الملكان ببابل )هاروت ها في معبد ننماخ في البئر حدأحدث عندما القى 

، وما جرى عند تنفيذ المخطوطة الثامنة في مدينة سومرية من أحداث (  3)وماروت(

مدينة  ه مفاتيحومن الجن ليسلم ية، وكيف نزل ثمانعند قتل )الآفة الكبيرة( عجائبية

أسعد( من لقاء )ماريا( في مدينة ، وليتمكن )(  4)لا لشخصينإ)ايسكولاس( التي لا تتسع 

لا تتفق مع القوانين الطبيعية للمجتمع، ولا تتفق مع أفق القارئ،  (  5)عجائبية يوتيوبية

                                                           

 .44الباب الخلفي للجنة:  (  1)

 .158: ن.  م (  2)

 .235: ن.  مينظر:  (  3)

 .283: ن.  مينظر:  (  4)

 .299: م. ن ينظر: (  5)
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التخييب الذي مارسه  بوساطةغايته بعد كشف لعبته حتى النهاية  وبذلك يحقق الكاتب

  منذ البداية لتتسع المسافة بين الأفقين وتتحقق الاستجابة الجمالية.

التي تغترب كثيرا عن الواقع في  (سعيد محمود)للكاتب وفي رواية )لست الأول( 

أحداثها ومحكياتها وشخوصها، يلفت انتباه القارئ محكي السارد وعلاقته بمحكي 

الرجل الساحر الغريب الأطوار )أريستول( بما يمثله من أحداث، إذ بعد أن يقدم 

غير الربحية لمساعدة اللاجئين  منظمة )غوث( إلى الاجئ  بوصفه ملفه )أريستول( 

كعادته السارد الوافدين إلى احدى الولايات الأمريكية التي يعمل فيها )السارد(، ينهض 

بسرعة يكافئه معاملة الفي مساعدة اللاجئين متعاطفا مع حكاياتهم، وبعد أن ينجز 

ولتجذب نظر  ،الأول(بطاقة تحمل عنوانا غريبا مثل صاحبها )لست منحه ب )أريستول(

فيها خطّان عريضان أبيضان واضحان، بين نقاط فسفوريةّ مشّعة لاهثة ⸩السارد إليها 

تملؤها. ابتسمت. ما علاقة أريستول بالألوان الفسفورية المشعة؟ بين الخطين كلمتان 

، وليسأل السارد هنا عن معنى (  1)⸨فقط واضحتان بخط أسود سميك: )لست الأوّل( 

الذي لم يظهر لا اسمه ولا عنوانه ولا هاتفه في البطاقة، وما لاقته بأرستول، الاسم وع

فائدتها؟ فالمعلومات في البطاقة تشير فقط إلى أن المكان هو )حانة(، وهنا يحاول 

وليترك للقارئ عرض توقعاته  ،تلك التساؤلات عن طريقالكاتب أن يشرك القارئ 

لست الأول(. أي اسم غريب )⸩سارد نفسه حول معنى اسم )لست الأول( الذي حير ال

لحانة؟ رددّت وأنا أتمتم مع نفسي: )لستَ الأول؟( الجملة إجابة عن سؤال، كيف 

أصبحت اسما لحانة؟ كدت أضحك. للناس فيما يطلقون على ما يخصهم مذاهب! لكن لِمَ 

السارد إذ تمثل أسئلة ، (  2)⸨لا؟ ربما أن معلوماتي قاصرة، دائما أكتشف أخطاء  لي

العلاقة بين النصّ ⸩أن  ذلكويعيد طرحها ذهنيا،  أسئلة النص التي يتبناها القارئ

تخضع لمنطق السؤال والجواب، إذ يصبح النص جوابا  عن سؤال، وبعبارة  والقارئ

. ومن الثابت أن الجواب الذي يقدمّه النص عن يعنيني ما إلالا أرى في نصّ ما  أخرى

تماما  وأبدا ، لأن النص هو أيضا يطرح أسئلة وعلى القارئ الآن سؤالي لا يكون كافيا  

التي قد تتفق مع ما سيكشفه  تمثل إجابات القارئ أفق توقعاته، و(  3)⸨أن يجد لها أجوبة

النص لاحقا، وبذلك لا يحقق النص الجمالية المتمثلة بخيبة توقعات القارئ، وقد لا تتفق 

بته السردية وهو يوسع المسافة بين أفق توقعات مع توقعاته وبذلك ينجح الكاتب بلع

)لست الأول(؟،  لسؤال: ما معنى تسميةإلى ادنا ه(، ولو عتوإجابات النص )رؤيارئ الق

 : خيارينيمكن أن يتوقع القارئ إننا نجد ان ف
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 الأول ولكنه الأفضل. يسكون النادي ليقد  .1

 لذيبأنه ليس الأول ا لشخص المدعو،إلى او قد يكون القصد أن الجملة تشير أ .2

  تقدمه الحانة. ماسيتفاجأ ب

حال التجارية لجذب ن هما من باب الجذب والدعاية التي تتخذها الماوالخيار

ن يدخل السارد ن القارئ يكتشف ما لا يتفق أو يقترب من توقعاته، فبعد أإالزبائن، إلا 

يجد ها الغريبة والنادرة التي لا يمكن أن تحدث حتى في الأحلام، ءالحانة ويعيش أجوا

وبعض الضيوف المدعوين لمرة  ،الحانة لا يدخلها إلا مجموعة أصدقاء محددين أن

نادينا، خاص بنا، لا غريب إلا ضيوف موثوق بهم. كلنا سواء. يبرينا الألم، ⸩واحدة، 

نتماء إلى حاول السارد الا وعندما، (  1)⸨ونبريه، يحرقنا ونحرقه. لا ينسينا مآسينا سواه

على معرفة السبب أشارت النادلة إلى  لحّ أ ماعضو فيه، وحينذلك النادي رفض قبوله 

لوحة تنيرها ألوان وامضة كان مكتوب عليها بالخط المشع الراقص )لست الأول( وهي 

عليه أن يقتنع آه هذه هي الحقيقة. صمم النادي لقبول نخبة قليلة. كلّ مرفوض ⸩تقول 

بأنه ليس أوّل من رفض. الرفض قدر مكتوب، كالموت. سبق أي ميت كثير، وسيلحقه 

سردية  انكشف معنى التسمية وغايتها، إذ كان القارئ ضحية للعبةوهنا ، (  2)⸨الكثير

 التصورإبَِّانَ  لعمله الروائي الذي تجسدالقيمة الجمالية  عبرهامارسها السارد ليحقق 

لأن مقياس جمال النص مرهون بمدى ⸩من قبل النص  هالجديد الناتج من التأويل الموج

يحدد قيمة  (  3)⸨متلقيه لتكون المسافة الجمالية بذلك مفهوما إجرائيا خيانته لتوقع قارئه/

  القارئ. عندالعمل الأدبي واثره 

المسافة بين رؤية نجد اتساع  (محسن الرملي)للكاتب وفي رواية )تمر الأصابع( 

النص وروية القارئ في محكي )نوح( والد السارد سليم، فنوح الذي تربى على عادات 

وعلى التعليمات الدينية لوالده الملا )مطلق(، بما  ،وتقاليد قرية )الصُبح( في تكريت

يضع قريته في أحداث مأساوية حين قام بضرب أن يمثل من تربية شرقية قادته إلى 

ة سته )رصاصتين( واحتفظ بالثالثتير رئيس الجمهورية، ووضع في اسكرابن أخت 

، وبعد الأحداث التي رافقت القرية والتي (  4))استبرق( بعد ما قام الفتى بالتحرش بابنته

إسبانيا، ليجد بعد عشر سنوات بالصدفة والده )نوح(  إلىتسببت بهروب الابن )سليم( 

يضرب  يره هو وزوجته البرشلونية )روسا(،مقيما في إسبانيا وقد افتتح مرقصا، يد

هذا الرجل ⸩ ،بشكل جديد لم يتوقعهظهر  ،منه اقتربنعلى مؤخرات النادلات كلما 
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لخلف وخصلتان حليق الشاربين. صلع خفيف فوق الجبهة طويل الشعر مربوطة إلى ا

ن بالأحمر والأخضر. ثلاث حلقات فضية تتدلى من أذنه اصغيرتان منه مصبوغت

السارد  يتساءل، (  1)⸨اليسرى؛ أقراط.. أيُعقل أن يكون هذا أبي!؟.. أهذا هو أبي حقا ؟

مع شخصيته، فشتان ما  انلا يتفق ينلوك متناقضالوالد ليظهر بشخصية وس ا أصابمّ ع

 ،بين الأب )نوح( القادم من مدينة تكريت، ابن العشيرة المتخاصمة مع الحكومة

القارئ فجوة  عندالسردية  أةمدريد، إذ أحدثت تلك المفاجلإطلالة الجديدة له في وا

بعد  (السارد)ل ابنه اءعبر عنها النص بتساؤلاته، إذ يتستضادية متمثلة بالمفارقة التي 

كيف يفعل ذلك وهو الذي جرنا  ⸩عاملاته بالمرقصاحدى ه يصفع مؤخرة آأن ر

أحاول تجميع ما لمحاربة الحكومة لمجرد أن احدهم قد صفع مؤخرة أختي استبرق؟! 

، والراوي يمدد في معرفة السبب الذي يقف (  2)⸨أتذكره عنه كي افهم هذه التحولات

، ليترك القارئ يرسم تهوسلوكيا (نوح)التغيرات المتناقضة في شخصية تلكوراء 

ل القارئ: هل حدث شيء فوق اءفق توقعاته، وبعد أسئلة النص يتسويمد بأ ،هترؤي

العادة لنوح أثر على قواه العقلية فأصيب بالجنون؟ فلا يستبعد القارئ هذا الأمر في 

زمن أصيب فيه الكثير بالجنون والاختلال العقلي بسبب وسائل التعذيب القاسية، أم أن 

من التمرد على  اوع  لشخصيته القديمة قد يمارس نبتحولاته الجديدة المناقضة  (نوح)

ه أن ول إليه من اضطهاد وقتل وتشريد؟ أالعادات والتقاليد التي أوصلته إلى ما وص

دون رقيب من الجد الملا )مطلق(، ومن سنن القرية التي هجرها من يمارس حريته 

وعلاقتها  ،وثقافته الخاصةه تح القارئ توقعاته الممتدة من رؤي(؟، يطرإسبانياإلى هنا )

، لكن النص يقدم للقارئ إشارتين وهو يتقدم في تناول أحداث الرواية: الإشارة بالنص

الأولى تتمثل بالشرط الذي فرضه نوح على )فاطمة( المغربية للعمل بالمرقص وهو 

زال يتمسك يلا (نوح)، وهذا ما اشعر ابنه )سليم( والقارئ أن (  3)!حفظ سورة )البقرة(

تكريت  الإشارة الثانية تمثلت بعمل نوح عندما كان فيوبالسنن التي ورثها من الجد، 

خر )الأجنبي( لا سيما الألمان الذين ات النفط في كركوك وتعامله مع الآحدى شركإفي 

تمثل تلك الإشارة للقارئ بمقاربة بين احدى شخصيات ، إذ ت(  4)احبهم وتعلم منهم الكثير

ن في تكريت، شخصية في تاكان لنوح شخصيف، في إسبانيانوح في تكريت ونوح 

القرية ملتزمة بالتعليمات الدينية والسنن الاجتماعية، وشخصية مغايرة أثناء العمل مع 

فقد كنت وما زلت يا سليم، منقسما ⸩ قر نوح بذلك التناقضأ وقدالأجانب في كركوك، 

.. واحد مقنع مطيع موقن بالمقدس الذي يمثله أبي ومرتبط بالعمل إلى اثنين في داخلي
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للآخرة، وآخر مرتاب متمرد شكاك بشري ومرتبط بالدنيا، يحب الضحك والنساء 

والغناء والشعر والتمرد والخطيئة.. كنت أمارس الأول في القرية بحضور أبي، 

إذ يوجه  (  1)⸨تحديدا  والآخر هناك في كركوك في العمل، مع الأجانب والألمان منهم 

فالكاتب عمد إلى أسباب ذلك التناقض في شخصية )نوح(،  إلىل والنص القارئ للوص

تأجيل البوح بأسباب التحول في شخصية نوح بخبرة ودراية، ليكشف القارئ المسافة 

وما يضمره النص من رؤية سرية، ليكشف السرد أن ذلك  ،الشاسعة بين أفق توقعاته

وهو نوع من التخفي للانتقام واخذ الثأر من ابن أخت سكرتير  ،وداالتحول كان مقص

ينه ملحقا في السفارة يبعد تعالرئيس الذي اصبح يعمل في السلك الدبلوماسي في مدريد 

، وليكتشف القارئ أن سبب قدوم نوح إلى إسبانيا هو للثأر (  2)العراقية في إسبانيا

ب توقعات القارئ يه الملا )مطلق(. لتخيوتحقيق الوعد الذي قطعه لأبي ،والانتقام

ثم توحد  ،تلك اللعبة السردية التي توسع المسافة الجمالية عبروليحقق النص جماليته 

  بين النص والقارئ. ةالرؤي

...(  كي المرأة )ميمثل مح (عاتي كريم حسن)للكاتب  في رواية )الشهداء الخونة(و

 - علاقات برجال خانوها من اجل الوطن، فبعد أن تربطها القارئ ةتحديا أمام رؤي

، إذ ترى أن التضحية من أجل الأسرة  والحفاظ على تماسكها حسب ما تعتقده )م...(

بدءا بالأب الذي قتل برشاش بندقية )بور سعيد( بيد الحرس  - يحفظ للوطن هيبته

المعارض السياسي ، ثم الحبيب )حسن( (  3)القومي في شباط الأسود وتركها تعيش اليتم

ليتركها وحيدة ، (  4)الذي هرب من الوطن ليموت على الحدود اثر لدغة أفعى رملية

صديق حسن  (يوسفثم )لم يسمع اعتراضها ورفضها لهذا الهروب،  بائسة، فهو

الذي تزوجته ثم تركها مع ابنتها وزميله في العمل السياسي المعارض للسلطة الحاكمة، 

)حسن( ـ، بعد أن رفضته )م...( وهي تصارع حبها ل)روسيا( جوهاجر إلى بلاد الثل

أن  إلاشخصا ثانيا،  من تقبلمكن م تتل ذلكأنها بعد أن  كماالذي لم تستطع نسيانه، 

في الهاتف يتم ...( مع شخص مجهول  برسائل غرامية تتبادلها )م أفاجالقارئ يُ 

 ينتمي إليها خط هاتف )م اكتشافها من قبل موظف متطفل يعمل في شركة الهواتف التي

لكلماتهما تتراقص بأبيض أو اسود أو بالوان  في الليلة نفسها اعتصر القلب شوقا⸩ ...(

زاهية، أيا كانت الطريقة التي يتخذانها، فهي كافية لتدخلني في عالمهما الذي ارتكس 

في أرض رملية لا تتحرك خلفها أي أثر لغرقهما فيها، سوى شاهد واحد لا يعلمان 
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الهاتف وهي التي لم  عبر، فكيف تمارس )م...( علاقة عابرة افتراضية (  1)⸨بوجوده

الشهيد  تستطع أن تمنح الحب لـ)يوسف( والد ابنتها بسبب حبها الذي لا يموت لحسن

ائل غرامية أن رس عبرون هذا الشخص الذي استطاع ل القارئ من يكاء، وليتسالخائن

ون الرجل المجهول وتوقعاته لن تبتعد عن تصور أن يكالقارئ ة يسرق قلبها؟ فرؤي

داخلها وشاخ حب حسن  ،قد سرق قلبها بعد أن تقدم بها العمر )يوسف(، أو شخص ثانٍ 

ذ إالقارئ،  ةواسعة بينها وبين رؤي مغايرة مثلت مسافة ةأن للنص رؤي ومات، إلا

ن الذي كان يكتشف ذلك الموظف بعد أن يزداد فضوله لمعرفة الشخص العاشق، بأ

أفلت الجهاز من يدي فارتطم ⸩خر آ...( هي السيدة نفسها من خط  )م دةيراسل السي

..( تلعثمت وتاهت الأفكار. كيف يكون الخط . بحافة الحاسبة وأنا أسمع صوتها )م

...( نفسها. هل كانت تستعمل الخطين معا للتراسل بتقمص شخصية  الآخر للسيدة )م

)م...( لازالت تمارس النص تؤكد على أن السيدة  ةرؤيف، (  2)⸨العاشق والمعشوق معا؟

ة التي لم يكن يتوقعها ألجنون، وبهذه المفاجإلى اما تكون  أقربعشقها لحسن بطريقة 

ليحقق المسافة  اب أفق توقعات القارئ عامد  يلعبة تخي عبرالقارئ حقق الكاتب غايته 

 الجمالية التي تمنح العمل الأدبي قيمته الجمالية.

 لعبة البداية والنهاية. .3

وانهما  ،(  3)منطقة خطرة وفعل عسير - في أي عمل أدبي -البداية والنهاية  نّ إ

ان جهدا في التفكير والتنفيذ لا يقارن بأي جزء مساوٍ لهما في العمل الأدبي دتستنف

 ماما لهو الرئيس لهذين المكونين في عملية التلقي، الأثرفي  الخطورةوتكمن  ،(  4)ككل

في كل تجربة روائية، بالنظر إلى استعمالاتهما المتعددة، ووظائفها ⸩من أهمية 

المتنوعة، ورهاناتهما الفنية التي تختلف من روائي لآخر، ومن حساسية روائية 

النهاية( ينتصب شامخا أمام كل لأخرى. فلا أحد ينكر أن سؤال كل من )البداية( و)

في رحلة الألف ميل الروائية؛ رحلة  الأخيرةروائي يفكر في وضع اللمسات الأولى أو 

يشد القارئ بعد الغلاف  ، وأكثر ما(  5)⸨روائية لا بد لها من نقطة بداية، ومآل ونهاية

وقد أشار جيرار جنيت إلى مجموعة من  ، هو الاستهلال والبداية،والعنوان

ذ يرتبط تفاعل القارئ إ ،(  6)المصطلحات التي تمثل البداية وفرق بين تلك المصطلحات
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، ففي اللقاء الأول والصفحة الأولى والمدخل والبدايةبوتواصله مع العمل الأدبي 

يتسنى الدخول إلى فحوى النصّ ⸩ البداية عبرإذ  البدايات يكون الانجذاب أو الابتعاد؛

وكذلك تمثل البداية البذرة التي تكمن في ، (  1)⸨ومعناه الكامن فيهلإدراك طريقة بنائه 

بكل ما يحمل من ملامح وإيحاءات للنصّ المتن، قيمة النصّ المتكور  سويدائها

بالبيضة المخصبة، تلك التي ستتحول خلال عملية الإبداع إلى جنين ومن ثم ⸩ووصفت 

ى، حاملا في تركيبته طباعا أجزاء أخروكيان إنساني كامل له رأس وجسد وأحشاء 

وسلوكا ومشاعر وأحاسيس وأفكار... الخ، فإذا ما احتوت البيضة المخصبة على تشويه 

وما يميز الرواية . (  2)⸨ا اللاحق ولازمه التشويهما، ظهر ذلك جليا في تفاصيل كيانه

البداية  فضلا عنعن باقي الأجناس، تعدد البدايات والنهايات داخل عوالمها المتشعبة، 

لا مناص ⸩و، اءلعبة بطلها المؤلف، وجمهورها القرّ الأصل ونهاية النهايات، إذن هي 

من استحضار القارئ المفترض الذي  -وهو يفكر في بداية الرواية ونهايتها -للروائي

يرهم، فمن إمكانية لاجتلاب القراء أو تنسيواصل وسيتفاعل معه، إذ إن هناك أكثر 

غب في سحر البداية التي تنصب أحابيلها وفخاخها منذ الوهلة الأولى لكل را عبرسواء 

النهاية الروائية التي قد تستجيب لأفق  عبرأو  ،تلك مالاطلاع على هذه الرواية أ

والمحكيات الروائية بتنوعها داخل العمل الروائي وباختلاف  ،(  3)⸨بهيالانتظار أو تخي

خلق  عن طريقأهميتها، لا بد لها من بداية ونهاية، والروائي الطامح لجذب القارئ 

ولادة الفجوة رهينة سؤال والفجوات الاستفهامية يوظف البداية والنهاية لهذا الغرض، 

للنصّ ⸩إذ أن  على النهاية،البداية الضامر بين السطور، في حين يتوقف الملء 

سؤالان. أسمي الأول سؤال الما قبل. أما الثاني فهو الما بعد. الما قبل يطرح بخصوص 

العلاقة القائمة بين النصّ ومبدعه. إنه سؤال البداية. الما قبل يربط بين النصّ والمتلقي، 

 ،(  4)⸨الذلك فهو سؤال الختام. في الحالتين قيام السؤال وانتصابه يبقى مشروع

، في المحكيات لا بد أن يكون مدركا للعلاقة التفاعلية بين البداية والنهاية الروائيف

هذه العلاقة التفاعلية التي يتم فيها تبادل التأثر والتأثير بين كل أجزاء النصّ ⸩ ولأهمية

الروائي ذهابا وإيابا. وذلك من منطلق رئيس مفاده؛ أن كل المكونات التي تحيط 

بالرواية )من عتبات( ، وكذا بدايتها ونهايتها ماهي إلا عناصر نصّية تدخل في لحمة 

النصّ وسداه، وتشكل كلا  متكاملا ، تستفز خيال القارئ ، وتثير فضوله وتستدرجه نحو 

فقبل أن ينتج النصّ حتما أن البداية والنهاية للمحكيات حاضرة في  ،(  5)⸨عوالم النصّ 
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ة التفاعلية بين هذين المكونين، إلا أن هذا الحضور قد لا يكون ذهن الكاتب بالعلاق

، بل يقع على عاتق القارئ عملية الربط والتمازج واكتشاف الرؤى، ولا يمكن أن امعلن  

وعليه، فإن التدقيق في مدى تأثير ⸩ ،يحقق القارئ ذلك بعزل كل مكون عن الآخر

يقيم بمنأى عن مواجهتها بتأثير  البداية، وفاعليتها في تداول النصوص لا يمكن أن

، فالمحكيات الروائية في الرواية قائمة على بداية لا تتماثل مع (  1)⸨خطاب النهاية

أما قريبة لأفق توقعات القارئ، ثم متن يتلاعب بوجهة نظره الجوالة، حتى تأتي نهاية 

فكل الرواة ⸩ هتعلى المستوى المعرفي للقارئ ورؤي، اعتمادا ةتوقعات القارئ أو بعيد

يبذلون قصارى جهدهم لنيل استحسان القراء وإطرائهم والشعور الممتع الذي تبثه 

النهايات في الكتابة السردية هو الذي يشيع في أذهان الروائيين والقصاصين، إذ يكفيهم 

الإشارة ولو كانت عابرة مثل غمزة عين أو افترار ثغر حتى يطمئنوا على تلك 

ية وظائف تتباين ئلبداية والنهاية في المحكيات السردية الرواإذن ل .(  2)⸨النهايات

وتختلف بين التقنية والإغرائية والإخبارية والإرشادية، تتمثل بابتداء المحكي وشد ذهن 

القارئ وتحقيق التواصل. فالنصّ الروائي الحديث هو من يثير تساؤلات القارئ مع 

وفق هذا المبدأ تخلق الفجوة الاستفهامية عند البداية في على ها، وئتأجيل الإجابة أو إخفا

على مبدأ  ةوهي عملية حوارية فلسفية قائمحين ينتظر القارئ الإجابات حتى النهاية، 

ومن هنا ينبغي أن ⸩ السؤال والجواب، النصّ يسأل ويجيب، والقارئ يسأل ويجيب،

دبي بعيدا عن الإسقاط يكون سؤال القارئ منبثقا من إدراك ميكانيزمات النصّ الأ

الذاتي، عن إرغام المبدع قول ما يمكن للقارئ قوله هو ذاته. فقيمة النصّ تنحصر فيما 

منه. أمام النصّ الأدبي نلقي أنفسنا أمام حدود أمدنّا بها  يحويه، وفيما يحسن الانطلاق

ل إن سؤال النصّ لا يكتمل إلا بسؤا[…] النصّ بعد أن أصبح في ملكيتنا الذاتية

م 2003بعد ولا سيما الروائيين العراقيين من غير قليل  عدد؛ ولذلك عمد (  3)⸨القراءة

التلاعب بالمعرفة الممنوحة للقارئ، ببثها متقطعة  عبرإلى خلق فجوة استفهامية 

وصادمة على طول مسار المحكي، فبداية غير متوقعة تخلق فجوة، ثم تمديد وتأجيل 

 .هاية بعيدة عن أفق توقعات القارئبمتن يتلاعب بوجهة نظر القارئ الجوالة، يختمها بن

، عند تتبع أربعة (كرميانيتحسين )للكاتب  نقارب ذلك في رواية )أولاد اليهودية(و

محكيات)محكي أبو سمرة، محكي الملا صالح، محكي النقيب مالح، محكي الغجري 

فالح( قد يشعر القارئ بأنها منفصلة لولا بعض الأحداث التي تجعلها تتضافر فيما 

ارئ، فمحكي )أبو سمرة( رجل الق عندبينها، فلكل محكي بداية خاصة به تترك فجوة 
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يتزوج من امرأة تاجر تركت زوجها بعد خسارة أمواله،  ())جلبلاء( ةمدين ىأتغريب 

البلدة منتصف الليل تحديدا  على هدير  ذات ليلة، استيقظت⸩ ليشتهر بصيد الخنازير

)قباع( داوي، )أبو سمرة( خرج من المنزل في حفلة اصطياد، وصفوها بالتاريخية، 

بو سمرة عن البلدة لمدة ، إذ اختفى أ(  1)⸨لأن الخنازير اختفت نهائيا عن نهر البلدة

ا طويلة حتى أصبح مجرد ذكرى أو حكاية يتناولها الناس، حتى عاد  مجموعة مع تاجر 

لجت قوافل التجارة البلد، والقارئ يتسأل عن مغزى هذا المحكي والتجار بعد أن من 

عمد الكاتب إلى قطع هذا المحكي وتناول محكيات أخرى  ذإاث الرواية، دالذي اقتحم أح

ليترك فجوة استفهامية لدى القارئ عند بداية المحكي، في حين يمثل محكيا النقيب 

رغم من حضورهما من وعلى ال، محكيين مهمين في الرواية)مالح( والملا )صالح( 

)جلبلاء(  اية البلدةيمثلان ركيزة مهمة في حك اكان الا انهمإلقرية إلى امكان مجهول 

، على سكانهاالقاسي البلدة وحاكمها شرطة ي ابتدأت بها الرواية، فالنقيب هو مدير الت

أقام العداء للملا )صالح( أمام القرية في الجمعة والجماعة وخطيبها وواعظها، وما ف

ع محين يمثل محكي )فالح( الغجري الذي يأتي ، في (  2)ه من أحداث بينهما في البلدةتلا

تدمير القرية، إذ يمثل محكيه بسببت توالسيول التي  حدوث كارثة الأمطار حالالغجر 

فأول قدوم الرجل قام بأفعال إنسانية تمثلت بمساعدة القرية في محنتها  اغريب   الغز  

، إذ هو دائم المبادرة بفعل الخير، في حين (  3)وبتقديم مساعدات غذائية للمنكوبين

ل القارئ عن اءالليلية، ويتسيرقص كل الليل بخفة عجيبة مع الغجريات في حفلاتهم 

هناك أن ف القارئ شوبعد تشابك الأحداث  يكت محكي )فالح( بالمحكيات الثلاثة؟ ةعلاق

 :مكان مجهول، ثانياجميعهم جاءوا للبلدة من  :الأربع: أولانقاط مشتركة بين المحكيات 

، فالنقيب مالح وجد بمعرفة الأدون من جدوا أطفالا عرف اصلهم وقد وجميعهم لا يُ 

تائه في  ه تاجر مع زوجته، الملا صالح وجدوتبنا ،طفلا مرمي قرب كلب ينوي التهامه

وجده الغجر قرب خيمهم، كبر عندهم وتعلم ففالح أما ، (  4)السوق وتبناه دلال البلدة

بداء غريب في  واويكتشف القارئ أن الأربعة قد أصيب ،(  5)منهم اواصبح واحد  الرقص 

من و ،دمهم متشابهةكانت فصيلة كما أن الأربعة دمهم، سبب  هلعا لأبناء القرية، 

بخلق  تتمثلة للقارئ أمفاج إشاراته النصية تلك يخبئ عن طريقفصيلة نادرة، والكاتب 

                                                           

() ي قين فجلبلاء: تحوير لأسم مدينة )جلولاء( من قبل الكاتب، وهي أحدى نواحي قضاء خان
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أن بداية من رغم على ال ؟العلاقة التي تجمع الأربعةفيتساءل عن  ،ستفهاميةالافجوة ال

ولتأتي النهاية صادمة غير متوقعة لتقارب بين هذه المحكيات، باالمحكيات لا توحي 

ة التي كلفت بأجراء تحقيقات يّ باللجنة الطمن قبل النتيجة التي  توصلت إليها  للقارئ

لأنه مات خارج حسابات اللجنة أبو سمرة  كان إذ  ة،الثلاث أصابحول الوباء الذي 

أن الدم الذي يسري في أجساد الثلاثة ⸩لتعلن  ،دون معرفة الصحة بذلكمن بالمرض 

تواصل البحث هي والمكلفة ، فاللجنة (  1)⸨من صنف واحد، لابد أنهم من عائلة واحدة

كان مطلبها الأساس سبل إيجاد عائلات المصابين، كون الوباء وراثي، ⸩في القرية 

، فكيف يمكن أن يكون (  2)⸨وهذا ما تأكد بعد استشارة طبيب أجنبي، جاء موفدا  للبلاد

فجوة استفهامية، يقف أمام من عائلة واحدة؟ فالقارئ  -فضلا عن )أبو سمرة(  - الثلاثة

لا أجوبة على تساؤلاته، حتى قامت اللجنة باستجواب الغجرية )غزالة( التي مات في 

، تعرفني الناس، كنت هنا⸩ ا قاله قبل موتهمّ ن أخبرت اللجنة ع)أبو سمرة( حي فراشها

صلت وجلت شعاب الأحراش والبساتين بحثا عن الخنازير، قبل أن أصاب بهوى 

)يهودية( ... تزوجنا ورزقنا بثلاثة أطفال ... فتشت كثيرا عنهم، قالوا: )اليهود( تم 

يشكون من حالة مرضية تأتيهم ... كانوا طردهم من البلاد من قبل الحكومة الجديدة

، إذن هنا تمثل النهاية صدمة للقارئ الذي لم يتوقع (  3)⸨دائما، قالوا: انه وباء الخنازير

أن يكون فيها النقيب الظالم والملا الرحيم والغجري أخوان لرجل اشتهر  ةفي بلدة واحد

يتم ترحيلهم هم في أماكن متفرقة حتى لا فضلت ترك من أم يهوديةبصيد الخنازير! و

محكي  -إلى إسرائيل. وبذلك نجح الكاتب في رسم مسار غير واضح لمحكي شخصياته

، رجل الدين، وحكي )فالح( يمثل الفن )مالح( يمثل السلطة، ومحكي )صالح( يمثل

  .بداية لا توحي بما آلت إليه النهاية عبر -والثلاثة من صنع الاستعمار البريطاني 

تختلف البدايات لمحكيات )ريحان(  ،(نصيف فلك)كاتب لل وفي رواية )فص دوكو(

واحدة، فبداية  ثم تأتي النهايات ؛حتى تتقارب في ذروتها و)حنين الجن( و)أستاذ حمود(

محكي )ريحان( يتمثل بانتظار هرب حبيبته )زكية( من أهلها ليهربا جنوبا حيث موطن 

بحثا عن في المزابل  ينبشطفل بالأجداد، في حين تتمثل بداية محكي )حنين الجن( 

ليجد فيه رأس فتاة ينتصب على  ،نبالقالأسمر ذلك الكيس  يظهر لهحتى )فص دوكو( 

( رفيقه في منتظر)أخت هي بان الفتاة المذبوحة ، وليكتشف (  4)جسد مقطع داخل الكيس

، وبسبب تلك الحادثة يصاب )حنين( بمرض غريب ويتساقط شعره، ويعلن النبش
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الكاهن المتقاعد )بدوي( أن الطفل قد تلبسه جن ميت؛ لذلك صار اسمه )حنين الجن(، 

أما بداية محكي )أستاذ حمود( فيتمثل بمعلم التاريخ الذي يكلف بمحو التاريخ وإعادة 

، فلفظة الجديدة المتمثلة بالإله )صيرون(وفق رؤية السلطة على تدريس التاريخ 

 (الصاد)د حذف حرف )النون( ليحل محله حرف )صيرون( مأخوذة من )نيرون( بع

، وكلاهما )صدام م1979)صدام حسين( الذي استلم السلطة في عام  للإشارة إلى

 لكن ، ونيرون( أحرقا بلديهما، فنيرون احرق روما عاصمة دولته وصدام أحرق بغداد

دون أن يثير الشكوك في عدم تشويه التاريخ، من كان يراوغ ويحاول  )أستاذ حمود(

وتدريسه بالسر لبعض التلاميذ، إلا أن تلك المحكيات في ذروة الأحداث وتزاحمها 

تتلاقى في قصص الأجداد )شوسن( و)كوتامي( و)زينو(، وينشغلوا بمحكي )فص 

توقف ⸩الأقدم لريحان سرداب بيت شوسن الجد صندوق اسود داخل دوكو( المخبئ في 

حان في موضوع حجر ابيض نابت في أرض السرداب وقال: هنا رحم الصندوق ري

بحراسته ، إذ يكلف )ريحان( من قبل الجدة )فاتون( (  1)⸨الأسود حامل فص دوكو

والحفاظ على سريته، لكنه يشارك صديقه )حنين الجن( وأستاذ التاريخ )حمود( هذا 

سرية لا يعلم بها الأب وألام ماعدا  هكذا بقى الثلاثة يدخلون السرداب من باب⸩السر، و

ون الألواح أون مرتين أو ثلاث في الأسبوع يقرالجدة التي تعرف كل شيء، يدخل

، (  2)⸨ون الغموض عن أسرارها وفك طلاسمهالالطينية والأختام الأسطوانية، ويزي

، (  3)تحت الأرضسجن في  ويرموا ،من قبل سلطات الإله )صيرون( ليعتقلوا بعد ذلك

رمز لقوات التحالف التي قلبت السلطة الحاكمة في عام  -تى قدوم الجيوش الفضائيةح

ث وتشابكها ينتظر القارئ النهاية كيف ستكون؟ لذلك االأحد تسارع، وبعد  -م2003

لعبته السردية، إذ يتوقع  عبرمع توقعات قارئه تتفق النهاية  جعلعمد الكاتب على 

ما إِبَّانَ  أثروليكون لهم  ،القارئ أن دخول تلك القوات سيؤدي إلى الأفراج عن الثلاثة

ذ إ ،يوهم الكاتب القارئ بذلكوبالفعل يملكوه من أسرار وقوة متمثلة بـ )فص دوكو(، 

 ،)العطسة( التي دوت منه سماعتبدأ تلك القوات بإخراج ريحان من السجن بعد 

 -الثلاثة يشاهدوا ما أصاب مدينة )شروداد( وطفق، (  4)والمتوارثة من جده )شوسن(

أعوان  وليتحول ،من أحداث بعد احتلالها من قبل الجيوش الفضائية -رمز لمدينة بغداد

سقط كبير الإلهة )صيرون( فتشظى إلى إلهة ⸩الإله )صيرون( إلى أحزاب جديدة 

صغيرة، إلى )صيرونات( صغيرة تقاسمت التركة وتقاسمت إرثه وثروته الروحية 

بكيانه وجسده والمادية، كما تقاسموا المعابد والقصور والخزائن، تقاسموا )صيرون( 
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لذي يشعر يهام من قبل الكاتب ا، وبعد هذا الإ(  1)⸨ببشاعته وسفالتهالروحي وأخلاقه و

، إذ نجد أن البنية عجائبيةلقارئ بفجوة استفهامية أن النهاية تسير كما يتوقع، يصدم ا

 الروائي النص وتقريب بالحقيقة، الإيهام في الحقيقة مفارقة⸩ النصية قائمة على

بعد أن ف ،(  2)⸨الخارجي العالم في المعاش الحقيقي الواقع إلى القارئ ذهن في المتخيل

الثلاثة لمساعدة الناس في البحث عن المعدومين في المقابر الجماعية، تنخسف يذهب 

حفرة تحت أقدامهم، ليكتشفوا سجنا ارضيا يحتوي في كل حجره منه جثة كاملة غير 

، وبالتسلسل يرى كل واحد من الثلاثة جثته التي تسحبه بشكل (  3)تالفة ولم تتعفن

دخل إلى الحجر وكأن لا ⸩فكل واحد منهم  مغناطيسي ليعانقها  ويلتحم بها ويموت،

، فالكاتب بهذه (  4)⸨وجود للقضبان الحديدية فارتمى فوق جثته يعانقها وذاب فيها ومات

الوقت للثلاثة، أراد أن يخيب توقعات القارئ، وفي  والمتشابهة ة،النهاية غير المتوقع

وا إلى جثثهم بعد أن ، بأن الثلاثة عادأن يعبر عن الرؤية السردية للنص أراد هنفس

لناسها مادام سقوط الاله )صيرون( لم ولا ابصروا أن لا خلاص لمدينتهم )شروداد( 

أكثر قسوة من سابقتها  ةجديد بوجوهتحكم البلاد بل بقيت  ومنهجه، يرافقه سقوط لعقيدته

  حسب وجهة نظر النص.

محكي السارد يمثل لنا  ،العبيدي محمد ناظمللكاتب وفي رواية )أقصى العالم( 

لعبة البداية والنهاية، إذ تمثل البداية لشخص يتحدث  عبرسار المحكي م)نبيل( مقاربة ل

 ،ذاكرته بعد جلسة علاج بالكهرباء وهو يستعيد العقلية الأمراضداخل مستشفى 

ليكتشف القارئ أن نبيل دخل المستشفى بإرادته ليحصل على تقرير طبي يخلصه من 

إقناع الأطباء بحقيقة  اوظيفته الشاقة في هيئة التصنيع العسكري، وهو يحاول جاهد  

 في المستشفى انفسي   ابالاتفاق مع صديقه )علاء( الذي يعمل باحث   مرضه الذي يدعيه

دهة، كان التشخيص الطبي )أعراض ذهانية( الأمر انتهت الجلسة بإدخالي إلى الر⸩

، وبينما (  5)⸨الذي جعل علاء مسرورا وهنأني على براعتي في الحديث والإقناع

على تقرير طبي ينقذه، يستطرد الكاتب  القارئ ينشغل بمعرفة إمكانية حصول )نبيل(

مريضات  علاقة عاطفية تحدث فجأة بين نبيل واحدىبالحديث عن  أثناء متن المحكي

في الحصول على علاقة مع إحداهن  ا، بعد أن جاهد كثير  المستشفى في ردهة النساء

اصبح الجزء الخلفي من الردهة، الملاصق لردهة النساء محطة مغرية لي، ولبعض ⸩
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، وبعد مراقبة طويلة يكتشف (  1)⸨المرضى الذين لازالوا يواصلون أحلامهم الجنسية

، حتى صار التقرير الطبي تنسيهف ،تسرق قلبهامرأة فاتنة الجمال )نوال( وجود )نبيل( 

ها ليلا من خلف القضبان، بمن المستشفى، بعد أن اخذ يلتقي  يتمنى عدم الخروج

 ،نبيل والقارئ أن تلك المريضة المجنونة )نوال( تعرف كل ما يدور في ذهنه أفاجتولي

 ؟هل نسيت بيت جدك فاضل في الوشاش ألا تعرف أين أسكن؟⸩ وكل ما يتعلق بحياته

أذهلتني كلماتها، كيف تعرف بيت جدي؟ وتذكرت كلماتها في لقائنا الأول، عندما قالت 

، والكاتب بالاستطراد بمحكي نوال أراد خلق فجوة (  2)⸨إنها تعرف حقيقة قصتي

القارئ حول الحصول على التقرير الطبي،  عن تساؤلات الإجابةديد ماستطرادية لت

قوده للزواج وقع أن تعلق نبيل وجنونه بها قد يلينشغل القارئ بعلاقة نبيل بنوال وهو يت

الحصول على التقرير الذي لم يفرح بالفوز منها، وبالفعل ففي نهاية محكي نبيل وبعد 

 ادخلهقه علاء الذي استنجد بصديخروجه من المستشفى يبعده عن نوال؛ لذلك  لأن به، 

والحصول على  ،وسبب دخولها إلى المستشفى ،إلى ردهة النساء لمعرفة قصتها

ليتواصل معها في المستقبل، لكن الكاتب وضع نهاية صادمة لا تتفق مع أفق  ،عنوانها

توقعات القارئ، إذ يكتشف علاء أن لاوجود لتلك المرأة )نوال( لا في سجلات 

كانت عيناي تفتشان بين ⸩ات بعد البحث في وجوه المريضات ولا في الرده ،المستشفى

ليّ علاء متسائلا إوجوه المريضات عن نوال ولكن بلا جدوى، وكلما دخلنا غرفة نظر 

من البحث في جميع الغرف... وسرت خارجا أردد: لقد رأيتها  في إشفاق حتى انتهينا

في نافذة الغرفة الأخرى. قالت الممرضة إن الغرفة المقصودة مقفلة منذ شهور ولا أحد 

للحصول  للسارد )نبيل( الذي دخل متعافٍ  ةع، وبهذه النهاية غير المتوق(  3)⸨يدخلها

بة الجنون التي اكتسبها من لكن مقابل ضريعلى تقرير طبي، حصل على التقرير 

  .المجانين ةشرامع

ي لم تال - ةيجد القارئ في محكي السارد (صبيحة شبر)للكاتبة  (العرسوفي رواية )

لاقتها برجل غير مؤهل للارتباط مرأة تشعر بخيبة من عتتمثل بابداية  - سمايذكر لها 

ضاع مني كل شيء، أهل وأحباب متعاطفون، أسرة تحنو على ضعفي، وتربت ⸩ها ب

لحظات الدفء، وتستمد منها  إلىعلى كتفي، حيث يشتد بي الهجير، وترنو النفس 

الخيبة أن ل هل اءوهو يتس، وتتجه توقعات القارئ (  4)⸨بعض القوة على نكبات الدهر

 ؟بها الارتباط منوتنصله  لهذا الحبعدم وفائه في التي تتحدث عنها الساردة تتمثل 
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لعابرة الكثيرة وما حبه للنساء وعلاقاته ا للزواج؛خص عدم أهلية هذا الش هل سببو

والكاتبة تتقصد أن توهم القارئ بذلك وهي تتحدث عن ما يدور حوله  ؟حوله من نساء

ن أراك معجبا بالكثيرات، توزع عليهن غنائمك، وتحدثهن ع⸩من عشيقات مقربات له 

يكترثن لعواطفك  إلافتوحاتك، وهن مصغيات، كم تمنيت أن أتقدم إليهن ناصحة، 

، شعرن بالغبطة نحوي، أنت المفتون بكل النساء، تمنحهن الغادرة، وصوتك المعسول

، وانتظر القارئ طويلا حتى يحصل على (  1)⸨الكلام المنمق الجميل، وهن لاهيات

والاستطراد  ،عملية قطع السرد عبرلخلق فجوة استطرادية  ةالجواب، إذ عمدت الكاتب

متشوقا  وتجعل القارئ يواصل القراءة ،لمعرفةلتؤجل ا ،(  2))أحمد(حكي )سميرة( وبم

إذ النهاية التي عمدت أن تكون مخيبة لأفق توقعات القارئ، تلك لمعرفة النهاية، 

ق مع توقعاته، إذ أن شريكها يكتشف القارئ في النهاية أن خيبة الساردة كانت لا تتف

وزوجها قد صدمها ليلة العرس حين طلب منها أن تتحول إلى غلام، ولتكتشف أنه 

لا احب النساء أبدا، واجدهن مخلوقات تافهات، يجرين خلف الكلمات ⸩ رجل شاذ

البراقة، متناسيات الحقيقة، احب الغلمان، ويمكن أن تلعبي معي دور غلام جميل.. 

، وبذلك استطاعت الكاتبة (  3)⸨جميلا يا امرأة، أنت رقيقة كالغلمانأريدك غلاما  

ها خيبة لأفق توقعات لق فجوة استفهامية تمثل عملية ملألعبة البداية والنهاية أن تخعبر

ثيمة المشاكل المحظور على النساء  تناولتمحكي الساردة  عبر ةالقارئ، فالكاتب

لحياتهن، إذ  تتعلق بالجانب الإنساني والنفسين كانت تلك المشاكل إو ،الحديث عنها

 خطاء والسكوت عن عبث الأخرين. الأيفرض عليهن المجتمع تحمل 

م قد جنحوا 2003بعد  لا سيماو وبنهاية هذا المبحث، نستنتج أن الروائيين العراقيين

ئ لقاراإلى توظيف الألعاب السردية الفنية الحديثة؛ لخلق فجوات استفهامية تمنح 

ارئ، ت القصادمة لا تتفق مع أفق توقعا ةما يحققه النص من رؤي عبرة، استجابة جمالي

ة في لفنيوقد تنوعت وتعددت الألعاب السردية في الرواية العراقية لتحقيق القيمة ا

 .ابة الجمالية عند القارئالاستج
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 المبحث الثاني

 في تحقيق الاستجابة أثرهاو للفجوات الجمالية القيم

 توطئة

الكاتب ليحقق رؤيته في  التي يوظفها السرديةلعاب الأعن في المبحث السابق تحدثنا 

ستجابة الجمالية لدى الاالنصّ، إذ هي رؤى فنية لتحقيق رؤى موضوعية هدفها 

هم بتحقيق التواصل بين النصّ والمتلقي، بما يقوم به النصّ من وظائف تس، القارئ

بوصفه بنية تتشكل من جملة من الطبقات، التي هي بمثابة مراحل يمر ⸩فالعمل الأدبي 

عبرها القارئ بهدف تحقيق الغاية الجمالية التي يثيرها العمل في الذات المتلقية. والذات 

خبرة جمالية مهيأة لاستقبال قصدية العمل الأدبي بوصفه المتلقية )القارئ( هي بمثابة 

وتعد طبقات العمل الأدبي بمثابة الجسر الذي يمر عبره القارئ لبلوغ الموضوع  فنا

إذ أن ، (  1)(( الجمالي؛ هي بنية قصدية تخطيطية موجهة لقارئ، قصد تحقيقها)تعينها(

ا كما ⸩ الكتابة، لأن دورها ]القراءة[ يأتي بعد القراءة لعبٌ لا بدّ أن يكون ]القارئ[ ماهر 

لعب الكتابة، عليها أنّ تكون الأكثر مهارة  في هذا اللعب وليس بالمستوى نفسه 

إذن العمل الأدبي مقصود يمثل النشاط الفني للكاتب بما يحمل من  ،(2)((حسب

 ،الجمالي الموضوع تأسيس يعيد تلك الطبقات عن طريقتوجيهات للقارئ، والقارئ 

لموضوع الجمالي كما يرى رومان وتحقيق ا ،فهي السبيل لفهم الموضوع وإدراكه

وهذا ما يميز العمل الفني عن الواقعي الذي  ،للنصّ  التام التعيين لبلوغ ،(  3)اردنانج

الحالة الوجودية للعمل الفني تكون غير منفصلة ⸩ن لذلك فإيوجد مستقلا عن الوعي؛ 

، ومحددة بها تماما، فالعمل الأدبي بوصفه موضوعا عن العملية القصدية المناظرة

قصديا خالصا، إنما يكون نتاجا قصديا للنشاط الفني، وإن فهم أسلوب وجوده وتعيين 

بنيته لدى المشاهد أو المتذوق إنما يتم على هذا الأساس، أي باعتبار أن بنيته التي 

وجود مستقل عن هذا تشكل تحديداته المادية والصورية، تكون مقصودة، وليس لها 
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ويقترب من الفني يلجأ الروائي إلى جعل  ،، ولكي يبتعد النصّ عن الواقعي(  1)⸨القصد

القارئ شريكا في إنتاج الدلالة، بخلق فجوات  ليكونالنصّ مفتوحا للتأويلات، 

 جهةب وتحطيم أفق القارئ من يإذ أن أول ما تقوم به الفجوات هي تخياستفهامية، 

كراهات اليومية وفي الإالرتابة و التحرر من⸩عبر جتماعية، الادبية والأالمعايير 

لتحام بفائض التجربة الذي يحمله الا التطابق المقبول كما كان مقدما  أو بشكل اعمّ في

يب أفق توقع القارئ من الناحية الأدبية يفالعمل الأدبي لا يتوقف على تخ، (  2)⸨العمل

، بل يشاكس معايير المجتمع بإثارة فقط مطروقةبطرق أشكال فنية وجمالية غير 

ويوقظ المعايير الثابتة والنائمة تحت المقدس  ،التساؤلات التي تمس التابوات الثلاثة

عن طريق الإنتاج الجديد والمختلف، لا يتفق مع المعايير الأدبية  (  3)والممنوع

تقوم برسم ملامح أفق  والمجتمعية السائدة، ولا يتوقف نشاط الفجوات عند هذا الحد بل

النصّ وتوجه القارئ نحو رؤية جديدة، فتتسع المسافة بين الأفق السابق في وعي 

القارئ، وأفق النصّ الذي يمثل الأثر المنتج، أي اثر التلقي، وبعد ذلك تقود الفجوات 

عن طريق الإنتاج وتحقيق التلقي إلى التواصل الأدبي، وبذلك تحقق الفجوات القارئ 

هي مبدأ فراغ، لا بل ⸩وظائفها؛ الاستجابة الجمالية، إذ أن التجربة الجمالية  قعن طري

ويرى ياوس أنها تمثل ، (  4)⸨مفارق، يسمح بتنظيم وتنشيط كافة وظائف عمل الأنسان

، (  5)تأويلات متعددةوالمفتاح الذي يقود إلى  ،المقياس الفعلي لجمالية العمل الأدبي

وعلينا أن نميز بين الخبرة الجمالية للقارئ والقيم الجمالية التي تنتجها الفجوات، فالأمر 

شتان، فالخبرة الجمالية تمثل ثقافة القارئ وخبراته القرائية الأدبية، وهي تمثل رؤيته 

التي تسبق النصّ )أفق التوقعات(، في حين نقصد بالقيم الجمالية ما يحققه النصّ من 

جمالية عند القارئ، تمثل جمالية تلك الاستجابة بالمسافة التي يتركها النصّ استجابة 

بين رؤية القارئ ورؤية النصّ، وما تتركه تلك المسافة من دهشة وصدمة وإعجاب، 

تفاعل متزن  بين طرفي عن طريق تنتهي باندماج الأفقين وتحقيق التواصل الأدبي 

وع الجمالي تتفاوت بين الطرفين ففي البداية عملية تعيين الموض نا⸩العمل الأدبي، إذ 

يكون حضور البنى النصية أكثف من خبرة القارئ، لكنها لا تلغيه، وفي المراحل 

وتتمثل مراحل . (  6)⸨الأخيرة يكون حضور القارئ أكثف، لكنه لا يلغي البنى النصّية

 ثلاث:مراحل الاستجابة الجمالية عند القارئ ب

 نتظار.الاانكسار أفق  .1
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، (ياوس)من الأسس المهمة لنظرية جمالية التلقي عند  ايمثل أفق الانتظار واحد   

النسق المرجعي الذي يحيط بالعمل الأدبي لحظة ظهوره إلى الوجود،  ⸩إذ يوصف بأنه 

أي نسق المعايير والقيم المتزامنة مع ظهور العمل الأدبي والتي تشكل التجربة الأدبية 

، ولكي يحقق النصّ الدهشة  (  1)⸨ياة ككل لدى قرائه الأولينوالتاريخية المتعلقة بالح

ر رؤيته يودفع القارئ لتغي ،قلب المعاييرعند القارئ، يعمد فنيا إلى والإعجاب 

ويبتعد  ،وتتعطل الخبرة السابقة ،بالاستجابة لأفق النصّ، وبذلك تنزاح رؤية القارئ

العمل عن المألوف، ويزاد العمل جمالية كلما كانت درجة الانزياح أكبر، وكلما اتسعت 

 المسافة الجمالية.

 .عجابوالإ الدهشة .2

وتحطيمه صدمة ودهشة للقارئ، والعمل الأدبي  ،تمثل خيبة أفق انتظار القارئ 

 في الدهّشة يرسم لا الذّي العمل لأنّ ⸩الذي لا يحقق الدهشة والصدمة لا يحقق الجمالية 

. طاقاته كل استهلكت قل أو فارغ عمل فهو. تطُال فائدة وراءه ليس القارئ، نفس

 بأسراره علم أو عليه اعتاد قد القارئ كون النسّيان، غياهب في به يقذف أن حرىالأو

تستيقظ جميع وإذ يحل غير المألوف مكان السائد والمألوف،  (  2)⸨يتفحّصه أن قبل

ل ، وينتقك تبدأ الدهشة بالتضاؤل شيئا فشيئ اويتوقف للحظة حائرا، وبعد ذلحواسه 

يرافقها عملية النفي للرؤية السابقة،  ،عجابالقارئ من مرحلة الدهشة إلى الإ

فعندما ينتقل المتلقي من مهمته المباشرة إلى المستوى ⸩النصّ،  والاقتراب من رؤية

ع إبهام يجب عليه استكمالها حتى يشارك في الثاني من القراءة يصطدم بفراغات أو بق

صنع المعنى، ومن هذا الحديث يبدو أن سد الثغرات أو استذهان الغموض هو هدف 

القارئ الحقيقي في تفاعله مع النصّ، وهذا ما شددّ عليه آيزر، فالغموض هو الذي 

 عبر، ويجعله شريكا منتجا في النصّ، (  3)⸨يخلق المتعة الجمالية ويحرّك خيال القارئ

ضوء هذا الاكتشاف تتولد  فيو اكتشاف الدلالة الإيحائية التي تمثل النص المضمر،

 يخلق ان دون من قارئ مع يتواصل ان للكاتب يمكن لا إذ⸩الدهشة والإعجاب، 

 نصل لم اذا القراءة فعل قيمة وما الكتابة فعل قيمة ما والا الدهشة وعناصر مقومات

    جمر على للقبض وتدفعنا الفرح تخلق التي الدهشة تلك اكتشاف في ذلك إلى

 .(  4)⸨النص
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 فق.الأاندماج  .3

عجاب، يبدأ الإ ابعد انكسار أفق القارئ، وحدوث الدهشة والصدمة، يتبعهم 

تبعه عملية الملء والتصالح مع سطر، تالأالقارئ باكتشاف النصّ الظل المختبئ بين 

وتبدأ في ذهن القارئ عملية  ،(  1)⸨النصّ نداء وأن القراءة تلبية للنداء⸩ن إذ إ النصّ،

ذ اللحظة نمثل سيرة متنقلة في ذهن القارئ مالمعنى يفإعادة القراءة وترتيب النصّ، 

ما تتركه الفجوة من جدلية قائمة  عبرّومن ثم يتنامى أثناء سيرورته  ،ولى للقراءةالأ

لجواب وعند الوصول إلى اوالجواب المؤجل،  ،على السؤال )الذي يفرض نفسه(

وبذلك يتكون ما يعرف بـ )أفق  ،يتمكن القارئ من التغلب على المسافة بين الأفقين

أن  فيوالقارئ  النصّ العمل الأدبي( ، إذ تكمن قيمة القراءة التواصلية الحوارية بين 

 معنى عن ويختلف الذات خبرة عن يختلف⸩لإنتاج معنى  تمتد بينهم الجسور التوافقية

 هو المنتج فالموضوع معا، الاثنين تمازج على قائمة مخالفة هوية يكتسب أي: النص

 . (  2)⸨أحدهما إلى ينتسب لا ثالث موضوع

ية، أو ائتِْلافبنوعين:  تحديدهاوالاستجابة الجمالية المحتملة عند القارئ يمكن 

 (  3)الجدول التالي: يوضحهااختلافية 

 

 الاستجابة

المسافة 

 الجمالية)الفجوة(

 

 القيمة الجمالية

  

 الائتلافية

للدهشة، المداليل  اعتيادي، غير مثير ضيقّة

 .باطنه تقليدية، ظاهر النص

  

 الاختلافية

مبهر ، مدهش ، مثير، المداليل معكوسة،  واسعة

 .الإيهام والصدمة، عمق التخييل

 

جة النهائية وظيفة للعمل الأدبي تحقق بالنتيالقيمة الجمالية  أنّ ولا بد من الإشارة إلى 

تتضمن لحظتين، أولهما حين يستلم القارئ النصّ ⸩ن المتعة الجمالية اجتماعية، إذ إ

واللحظة الثانية عندما يجعل الموضوع جماليا أي أن القارئ يسهم في إبداع المتعة 
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بذلك وظيفة  الجمالية في اللحظة الثانية حيث تتحوّل إلى موقف يتبناّه، فيؤدي

هدف ⸩، و فالهدف الاجتماعي المقدم بلعبة فنية سردية يمثل هدف النص، (  1)⸨اجتماعية

جزئية من مبادئ كبيرة نؤمن بها. تمثل النص هو الإصرار على تحقيق الرؤى، التي 

فإن تصدعّ بعضها، فالباقي ينمو بإصرار لإنتاج مواقف أكثر سعي ا للدفاع عن 

 .(  2)⸨الوجود

 الاستجابة تحقيق في فنية رؤية تمتلكم 2003لاسيما بعد ون الرواية العراقية ونجد أ

ند تولد عتما تعكسه من مؤثرات جمالية ذات قيمة جمالية  عبر المتلقي، عند الجمالية

ن أانتقال النصّ من مرحلة )نصّ ومؤلف( إلى مرحلة ) نصّ ومتلقي(، إذ وجدنا 

ة، ف الرؤيتكثيبالمحكيات السردية الروائية في الرواية العراقية تتمثل قيمتها الجمالية 

ظاهر ى ال، لا تقترب من المعنوجعل القارئ يبلور تلك الرؤية بمتخيلات بعيدة المدى

لإثارة قق االصدمة ليحعجاب بعد الإيهام وفتتسع المسافة الجمالية ويأتي الإوالسطحي، 

 لنصّ،ضوئها يتبنى القارئ موقفا جديدا بتوجيه من ا وفيلقارئ، والجاذبية عند ا

ها: نمرها الجمالية التي لا يمكن حص وانعكست في الرواية العراقية مجموعة من القيم

مدلول ع الخرق الرؤية السطحية، والتخيلات التأملية، والمفارقات الأسلوبية، وانتزا

يةّ، الظل تركيز المداليل، المتخيلاتوالتقليدي وعكس المداليل، والإيهام والصدمة، 

لنسق تعزيز اوالخصوبة الجمالية للغة الإيحائية والايشارية، وتكثيف المشاهد، و

 تصاديةالعبارة الاقوتشعب الحدث السردي في المحكي وتفعيله، والتشكيلي للمحكي، 

حث المب التفاعل الرؤيوي بين النصّ والمتلقي، وغيرها، وسنتناول في هذاوللمحكي، 

 :، وهيأقرب ما تكون لموضوع المبحثثلاث قيم جمالية 

 المداليل وعكس التقليدي المدلول انتزاع. 

 لات الظليةّ.قيمة المتخي 

 السردية والصدمة لذة الإيهام. 

  

 .المداليل وعكس التقليدي المدلول انتزاع .1

لكل عمل روائي خصوصيته ورؤيته الخاصة، وعلى ضوء تلك الرؤية تتحدد  

)التفاعل  أولا القيمة الفنية والجمالية للعمل، وتتحدد العلاقة التفاعلية بين العمل والمتلقي

الرؤيوي(، وترتسم مسارات الحوار والتواصل بينهما، ولكي يستقطب الروائي القارئ 
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نقل  عن طريق لا بد من تحفيز الرؤية عند القارئ، ويتحقق ذلك في العمل الروائي 

لات، وهذا التباين ياد رؤيوي بعيد التخيالدلالة من حيز مباشر وسطحي إلى حيز له امتد

المدلول التقليدي عند القارئ )أفق التوقعات(، وبين المدلول الذي يقلب بين الرؤية أو 

ويأتي برؤية ومدلول معاكس )أفق النصّ( يخلق فجوة استفهامية، ويثير  ،تلك الرؤية

أسطرة الواقع من خلال مجموعة تصورات ورؤى معرفية أسهمت في ⸩ القارئ بـ

، ويعمد الكاتب إلى هذه (  1)⸨لاليةالصياغة وانكسار الرؤى باتجاه ابتكار صورتها الد

اللعبة السردية التي تحدد القصدية الموجهة من قبله عن طريق النصّ، والتي يكتمل 

فقد يعمد القارئ إلى إحداث تغيير جذري فيما يمكن أن ينظر  ⸩معناها بوجود القارئ، 

هي نتيجة للنصّ، كما أعتبر البعض الآخر أن المقصدية  الأصليإليه على أنه المعنى 

لتفاعل حقيقي بين ثقافة القارئ والإمكانات النصّية، إنها إذن ليست مطابقة لا للنصّ ولا 

 بعض من أو) القطيعات بعض من تأتيويرى )دي ساد( أن لذة القراءة ، (  2)⸨للقارئ

أي أن الكاتب يتلاعب بطريقة  ،(  3)المرفوض بمعايير السائدبين السائد و (الصدامات

لتوقف بين دلالة ائية، وهذا التلاعب يقود القارئ إلى االمحكيات السردية الروعرض 

دلالة تمثل رؤية عميقة ومعكوسة للدلالة المباشرة، إلا أن بين و رة أو مباشرة،ظاه

هناك فكرة واحدة تربط الدلالتين، وهذه الفكرة هي الخيط الذي يمسكه القارئ لملء 

وتضاد المداليل، والتشابك المكثف للرؤى، وهذا  الفجوة الناتجة عن انقلاب الرؤى

 سلطة يشترك فيها القارئ والنصّ، إذ لا ةالملء للفجوة هو من يقود لبلورة رؤية محدد

فلم يعد هناك توجيه سلطوي من ⸩النصّ توجهي  رؤيوية لأي طرف، ويكون فعل

السرد، وهو إطار جانب المؤلف. ولم يعد ثم إطار مرجعي تحديدي يتم به تقدير أحداث 

لابد من إنتاجه في أثناء أفعال الفهم. وبدون هذا التوجيه المحوري تميل مقاطع الرؤى 

إلى التشابك بصورة أكثر كثافة، فالمعنى لا ينشأ مما تمثله الرؤى الفردية بقدر ما ينشأ 

تفاعل التي تمثل ال دراك الرؤية، أي إ(  4)⸨من التحول المستمر لما تجعله قابلا للإدراك

التفاعل من توازن بين الرؤيتين المختلفتين،  االرؤيوي بين القارئ والنصّ، بما يمثله هذ

 خلق غايتها. معين موقف على دلالي جواب لتقديم محاولة هو بشري سلوك كل⸩إذ أن 

، ويرى عبد (  5)⸨بها المكتنف العالم أي الفعل موضوع وبين الفاعلة الذات بين توازن

وعمقه وتمظهره داخل  الرؤيةالهادي أحمد الفرطوسي أن تباين سعة انشطار 
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، ومادام العمل الروائي يمثل (  1)النصوص الأدبية، يمثل صورة لخلق هذا التوازن

ظاهرة اجتماعية: هو اجتماعي في مجموعة مجالات ⸩ وصفهبسلوكا ونشاطا بشريا 

السمعية ووصولا  إلى التصنيفات الدلالية الأكثر وجوده وعناصره، ابتداء من الصورة 

، فلا بد من أن نشير إلى أن المتغيرات السياسية والاجتماعية والاقتصادية (  2)⸨تجريدا  

همت أس، انعكست على الرواية العراقية، إذ م2003 بعد في العراق والمنطقة العربية

كان من المنطقي ان تنعكس هذه المتغيرات ⸩ ، وةتلك المتغيرات في خلق رؤى جديد

لصالح الكتابة السردية، ويبدو ذلك واضحا في اتساع المساحة التي بات يتحرك عليها 

السرد الروائي بعد ان أصبحت هناك ضرورة ملحة لرصد التحولات الهائلة التي 

يتيح له  والسرد يملك من الإمكانات التقنية ماولاسيما عصفت بسكونية الواقع العربي، 

 .(  3)⸨أن يتعامل مع وقائع الحياة

ذ يتلاعب إ ،(غالب حسن الشابندر)للكاتب ونقارب ذلك في رواية )الأب القاتل(      

الكاتب بالسرد وهو يتنقل من حيز دلالي ظاهر إلى معنى مضمر أعمق دلالة بما يحمله 

دون مباشرة، إذ من من امتداد رؤيوي لتبئير رؤية معينة تمثل موقف ما يقصده الكاتب 

لذلك المتهم الغامض الذي يصرخ على  الإليغوري المحكي عبرتستفز رؤية القارئ 

بكل ما يحمله من رمزية غامضة، إذ يتساءل القارئ من ( قاتلا   لستُ )طول الرواية 

الأب ومن الأبن؟ ومن القاتل ومن المقتول؟ هذا السؤال الذي يتكرر مع تكرر عبارة 

 ،) أسالوا السكين التي ذبحت بها ⸩فمرة يشير إلى قتل الأب من قبل الابن )لستُ قاتلا 

كون مجنونا... يا ناس ، هي لسان حي تختزن حبي لأبي منذ قررت أن أأسالوهاوالدي، 

 تلك عبر أرادهذا يتضاد مع عنوان الرواية)الأب القاتل(، فالكاتب و، (  4)⸨لستُ قاتلا

، وليترك القارئ في حيرة نصه مدلول ويعكس الرؤى يقلب أن السردية اللعبة

تساؤلات، وليخلق فجوة إليغورية، إذ يمكن أن يمثل الأب )الذات العليا( ويمكن أن 

أسالوا ⸩الرمز الظاهر أمام غياب المرموز له  عن طريقهذا التأويل إلى يصل القارئ 

يقة، سوف الاله السادر في غياهب الغيب، أسالوه، انتم أبناؤه، لن يبخل عليكم بالحق

ه، ، فهو الأب، ونحن البشر أبناؤ(  5)⸨يجيبكم، يجيبكم وعلى شفته ابتسامة الرثاء البليد

جازي، وهنا بعد هذا الاكتشاف يتساءل القارئ هل المقصود هنا بالأب لكن بالمعنى الم

من تصريح بذلك من قبل المتهم الغامض، وهو يوجه  أكثرالذات العليا؟ إذ نجد هناك 
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 لم الإله، يصُعق الأطفال بكاء⸩من موضع من الرواية  أكثرعتابه إلى الذات العليا في 

 عرشه في أصواتهم كانت لقد القوة، بهذه عرشه يهزّ  الأطفال صوت أنّ  الإله يتصور

 الصوت صوت، الطفل بكاء أصوات، إلى تحّولت الصور صور، شكل على منقوشة

 لستُ  ناس؟ يا أصواتنا كممّوا ألهذا جديد، من الانبعاث نار الذاكرة هشيم يشغل يخيف،

، وهو لأب )المسؤول( من اعلى سلطة إلى أدناها، أم أن الكاتب كان يقصد با(  1)⸨قاتلا

، فهم أباء قتلة، فالكاتب أتى بمدلول وارد عكس ذلك، همأبناءيدين أفعالهم التي  قتلت 

يسير عليه مغمض العينين، بل يضعه  فالكاتب عامدا لا يرسم للقارئ مسارا مستقيما،

الذي يبحث  التأويل المتسقعبر  أمام متاهة سردية للعبور إلى المعنى الثاني )الظل(

 بقدر العلامات لمعاني ترجمة ليس التأويل أنّ ⸩إذ  عن الرسائل المبثوثة بين السطور،

من المعقول ليس ⸩ ، فشخصية )مهران( تمثل ذلك المسؤول(  2)⸨لمعانيها إنشاء هو ما

أن يكون الله هو المسؤول عن تأجيل وعده العظيم...ليس من المعقول... أبدا... لا 

ذلك يجد القارئ أن )الابن( هو رمز للإنسان ل، ونتيجة (  3)⸨أصدق بمقولات مهران

الذي يحتج لحظة وقوع الظلم عليه، حين يتحول المسؤول إلى ظالم ، ومن ثم إلى قاتل 

دمائكم المهدورة، لشرفكم المستباح، لناموسكم المثقوب بقضبان قتل أباه ليثأر ل⸩

، إذن هي محاولة من الابن لقتل الأب القاتل، الذي قتل الحياة والرغبة (  4)⸨مهران

، فالأب لم يقتل أباه بل امجازي   اوتعبير   اوالحق والسلام، وحتى القتل المتبادل يمثل رمز  

، فالاحتجاج السياسي كان هاجس الكاتب الذي (  5)⸨لم يقتل أباه ... فضح أباه⸩فضحه 

بل حاول أن يعبر عنه بأسلوب أدبي ملغز، محاولا أن يأتي بجواب لسلوك  ،لم يبح به

لم يعبر عن ذلك بدلالة ظاهرة بل جاء بالرموز عن الفعل والفاعل، إذ أنه بشري معبرا 

 يتيح قد المقروء النص ان⸩إذ  ،برؤية، واضمر رؤية معكوسة ترك للقارئ اكتشافها

 في اختلافات عن ناجمة القراء باختلاف ومختلفة متعددة قراءات لظهور المجال

  التي لا بد أن لا تبتعد عن توجيه النص.  (  6)⸨والتأويل النظر وجهات

يقف القارئ أمام محكي )حاتم الديو( للكاتب طه حامد الشبيب، وفي رواية )خلو(     

تحمل رؤية لا تتفق مع سنن القارئ الطبيعية، ففي حرب  عجائبيةليصطدم بفجوة 

التي يكون فيها )حاتم الديو( في كتيبة المدفعية، يظهر له  وإيرانالثمان بين العراق 

الصوت أمره بالمكوث حيث يقف، عند مدفع اللايزال ⸩صوت يطلب منه طلبا غريبا 
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إلى أعلى. أعلى أين؟  ينفث دخانا. لا تبرح مكانك حاتم ريثما يتم الإعداد لسحبك

، وليرتفع بعد ذلك إلى الأعلى وليرى نفسه واقفا مع آمره قرب (  1)⸨الصوت لا يخبره

المدفع وسيارة نقل الشهداء، رأى موقع جبهته وموقع العدو الذي شاهد فيه كما شاهد 

ة قرب المدفع وسيارة نقل الشهداء، وليلتقي في الفضاء بيا وآمر كتفي جبهته جندي  

الجندي العدو الذي ارتقى مثله تماما وهما يبصران كل ما يدور في أرض )العراك( 

)فوق( واجه )حاتم الديو(  ويقصد المعركة، وعند تعرفهما على بعضهما في موقعهما الـ

 )أخوي( ويسوّغ صعوبة في لفظ اسم الجندي العدو، وبسبب ذلك أخذ يسمي عدوه بـ

ه، أراد أن يقول له بما أنك عدو سأسُمّيك عدو بدلا  في غمرة إحباط⸩حاتم هذه المفارقة 

من أسمك الصعب هذا. لكن يا أخوان إستحيت من نفسي.. صار بيني وبينه كلام وأخذ 

، (  2)⸨وعطاء فربما أجرح مشاعره لأن تبينّ أنه يعرف لغتنا، فقررت أن اسميه أخوي

دين وكل ما يجري ذاته في وأثناء وجودهما فوق يكتشفان التطابق بين ما يجري بين البل

ن وفي الأسفل طبق الأصل،  فهما في الأعلى صديقان متحاباكل البلدين كأنهما نسخة 

إنهما في الأعلى وفي الأسفل في آن واحد. على الأرض هما عددان لمدفعين ⸩ نعدوا

.. ملل أو كلل. أما هناك في الأعلى قصيري المدى يتراشقان كديكين يتعاركان بلا

، وبعد أن يجزعا من منظر (  3)⸨فهما بلا حول، عاقدين ذراعيهما ببعضهمافوق.. 

)حاتم الديو( دعوة بلهجة عراقية ركيكة ومهلهلة للذهاب  )العراك( والقتل يوجه العدو لـ

جبل فيه شجرات كسير ونهر كسير كسير ونساوين هِلو ⸩معه إلى مدينة في بلده فيها 

موسيقى وكرع الخمر وبالنساء، يحذره العدو من ، وبعد أن يستمتعان بال(  4)⸨كسير

لجان التفتيش التي تحارب الموسيقى وكرع الخمر والنساء، وعندما يصاب الجندي 

أن العدو في ارض العراك، يجتهد )حاتم الديو(  في إنقاذه ويتوسل بآمر كتيبة المدافع 

فع الكتيبة يرجوه ويرجوه ويقبل يديه وبسطاله أن يأمر أعداد مدا ⸩القصف يوقف

، ولا يستطيع آمر الكتيبة الذي يعتز بحاتم (  5)⸨بالتوقف عن الرمي ولو لدقائق قليلة فقط

الديو أن يستوعب طلبه الغريب هذا!، ولكي يتجنب آمر الكتيبة الخيانة العظمى يأمر 

بتغير إحداثيات القصف حتى يتمكن جنود العدو من إنقاذ صديقه العدو. وبهذه الأحداث 

كيف  ،تضع القارئ في حيرة عجائبيةوالميتافيزيقية يخلق الكاتب فجوة  بيةالعجائ

أمام يتوقف القارئ فيتماهى مع ما لا يتفق مع أفقه لملء تلك الفجوة الاستفهامية، 

التصورات النصية التي كسرت الرؤى المتعارفة وقلبتها وهي تبتكر من  مجموعة
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داد، ويكون العدو صديقا؟ ومدينة صورة دلالية جديدة، كيف يمكن أن تجتمع الأض

عليه القارئ، إذ لا  نا يتحول إلى متلقي ينتظر ما يمُليالعدو تصبح جنة؟ فالكاتب ه

والقارئ قد يصل لقصدية  سلطة رؤيوية للنص، بل أقتصر دوره على التوجيه فقط، 

 ،(  1)المعنى كامل استخلص أنه في يقين على يكون أن أبدا يستطيع لاالكاتب، وقد 

تلك الفجوة أراد أن ينتقد  عن طريقوبذلك يحقق العمل توازنا بين الرؤيتين، فالكاتب 

فر فيها االحرب، فالإنسان ليس بحاجة لدمار وقتل وخراب بقدر ما يحتاج إلى جنة تتو

التمرد على ظلم الحرب  نين يمثلايكل المقومات ليعيش بكرامة وسلام، وأن الجند

 (حاتم الديو)عنه  ستها، فما تحدثوالمتسببين بها وعلى القمع الذي يجبرهم على ممار

لم يكن حقيقة بقدر ما هي استيهامات وأمنيات وتصورات وأحلام  وأوهام غير طبيعية 

 وظف تماهت مع الطبيعي، وأصبحت في مخيلته حقيقة يرويها لمن حوله. فالكاتب

، وقد مثلت عند )حاتم الديو( وسيلة في الواقعمفقودة  غاية ورغبةلإشباع  متخيل محكي

  .من وسائل الإشباع النفسي

ش وفي رواية )ثعالب من عسل( يقف القارئ أمام فجوة تضادية بين الهام    

د. سباهي( الذي يحاول أن يقلب المداليل التي تهمش فئة محكي السارد ) عبروالمركز 

القوة المتسلطة والمتنامية للمركز المتمثل بالسلطة السياسية والدينية )الغجر( أمام 

أنا الغجري، ⸩ والاجتماعية في ظاهرها، إلا أن للغجر قوة ساحرة مستمدة من )الربابة(

الذي يسود التعايش السلمي عبر  (  2)⸨بناءه وأعيد العالم أهدم ربابتي بوترمتى شئت، 

يندر أن تعثر بينهم على ⸩فـ  ،نفسية كالبغض والكرهالبعيد عن الأمراض المجتمعهم، و

من يغار أو يحسد باعتبار أن تلك الأمور من علامات الجماعات التي تقوم حياتها على 

للجوء الكثير من  ا؛ ولذلك أصبحت هذه الفئة مكان  (  3)⸨الإكراه والابتزاز والضغينة

المضطهدين ومن دول متعددة، إذ لا يفرقوا بين أبناء جلدتهم والغريب، حتى أن احدى 

بحثت عن طريق أكون فيه أنا نفسي كامرأة خارج ⸩الغجريات صارحت )د. سباهي(: 

سياق التوافقات التقليدية، فلم أجد طريقا يجسد حياتي مثلما أنشدها، غير طريق اللجوء 

، فالكاتب يحاول أن ينتزع من القارئ مدلولا تقليديا، ويأتي بمدلول (  4)⸨إلى الغجر

ن رؤية جديدة مشتركة، قارئ فجوة، بعد ملئها يحقق الطرفابالضد منه، مما يولد لدى ال

ث تمثل الصراع ااسترجاع واستطراد احد عن طريقفالكاتب يحاول أن يفكك المركز 

، ومنها (وب والسجون والتفرد بالسلطةالحر)الدموي بين البشرية، منها سياسي 
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رمان وقتل اجتماعي يتمثل بالعادات والتقاليد والسنن العشائرية التي تولد الكبت والح

خر)الهامش( المتمثل بفئة الغجر بالضد من ذلك، فهم يسعون إلى الحياة، بينما يتخذ الآ

لغناء والرقص، الموسيقى وابممارسة إسعاد أفراد المجتمع وزرع البهجة في نفوسهم 

الرغم من ذلك لم يسلموا من حقد المجتمع وبغضه وكرهه ويرى السارد أنهم  وعلى 

ترى علام كل هذا الاضطهاد العجيب، ⸩ل كبيرهم: واتهاماته غير الدقيقة لهم، ويتساء

  ⸨ومتى يحن الوقت الذي يدعوننا فيه وحالنا، نغني عواطفنا المنتهكة، وخوفنا الأبدي
فالسارد )د. سباهي( الذي أقام عند الغجر ثلاثة أيام يحاول سرد سيرة الغجر في ، (  1)

وكأثنية مخالفة لما هو مألوف وسائد، والكاتب  ،ةالماضي والحاضر كأقلية مضطهد

هذا العمل الروائي رفض النظرة الفوقية الاستعلائية للأقليات، وهو يترك  عبرأراد 

 من انقلاب الرؤى وتضاد المداليل.لتي تخلق للقارئ مسك الفكرة  لملء الفجوة ا

اقتحام  عبرة نصه ات وملائكة( يعمد الكاتب إلى تفجيوفي رواية )كامير    

، إذ يجد القارئ في محكي )الملاك الرئيس( عجائبيةالمحظور بالإغراب ليخلق فجوة 

ث االأحدالمسؤول عن مجموعة من الملائكة بالسماء والذين تتوزع مهامهم في تسجيل 

خرون تكون مهمتهم كاميرات مراقبة، وآعن طريق الأرض التي تحدث على كوكب 

والتقاط صورة  ،واستكمال معاملاتهم ،تنظيم طابور المنتقلين من الأرض إلى السماء

للقادمين، وأرشفة معلوماتهم قبل رفعها إلى الملاك الرئيس القابع في مكتبه الخاص 

سارد اللحظة التي انتقل فيها ضحايا التفجير الهائل لمجمع داخل قبة رخامية، ويتناول ال

بعد وصول هذ الكم الهائل من الضحايا ⸩)الليث للألبسة( في منطقة الكرادة داخل، 

والتقارير التي تكدست على المكتب الملائكي تحولت حالة الجو العام في السماء إلى 

وجوه الملائكة الذين بدوا  حالة صخب كبير، علامات الاندهاش والحيرة مرسومة على

في حالة أقرب منها للذعر، والتقارير مازالت تتكدس بشكل سريع محملة برائحة 

، وفي اللحظة التي وقع (  2)⸨الدخان والدم وصراخ كان يظهر على أشكال أفواه فاغرة

بيد الملاك الرئيس  السادسة عمرها يتجاوز لم التي( مريم) الطفلة الضحيةفيها تقرير 

أرق وأصغر من أن يحمل أي معلومات ⸩الذي انتفض وهو يقرأ التقرير الذي كان 

، كُتب في نهايته أنها ضحية ارقيق ها وطباشيرها الملونة، كان تقريرسوى عن مدرست

وصلت إلى السماء مذهولة من فقد أصبعين في كفها الصغير، فبعث الملاك الرئيس في 

ئكة المسؤولين عن كتابة يوميات الضحايا بشكل عام، وملائكة طلب استدعاء الملا

، (  3)⸨يو الكون حتى يتحقق من حادثة مريمڤالكونترول المسؤولين عن كاميرات أنتر
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تلك الأحداث التي لا تتفق مع سنن القارئ الطبيعية السائدة، أراد التعبير  عبروالكاتب 

، إذ سيقف كل ملاك مسؤول عن العجائبيةتلك التصورات  بوساطةعن رؤية النص 

من الكاميرات الأربع أمام الملاك الرئيس ليسرد له الأحدث، فعند سرد ما  اريكام

نجد اعتراضات من قبل الملائكة ودعوات شبه معلنة لقيام  ىالأول الكاميراسجلته 

الرئيس فكّر الملاك ⸩مظاهرة احتجاجية في السماء تضامنا مع ضحايا )تفجير الكرادة( 

في جمع التقارير وحملها كفعالية اعتراضية على ما يجري، مع رفع صور الضحايا 

في السماء بمسيرة استنكارية يقودها هو والملائكة المتأثرين معه لما حدث للكرادة، 

وحاول أن يخبر الملائكة الأقل منه شأنا بفكرته حول التظاهرة المزمع انطلاقها في 

نقله لهذه الدلالة  عن طريقيحاول تحفيز الرؤية لدى القارئ  ، فالكاتب (  1)⸨السماء

ذلك أراد الاحتجاج والاعتراض على  عبرالتي لا تتفق مع المدلول التقليدي، والكاتب 

إذ تي تسببت بكل هذا البغض والكره، السنن المنسوبة إلى السماء من قبل البشر وال

لسماء؟ فهي تظاهرة تتعاطف مع يتسأل القارئ على من يقيم الملائكة تظاهرة في ا

وبلا شك هي ضد الأنسان، فقلب تلك الرؤى وتضاد مداليلها نفسه الأنسان وفي الوقت 

هي نتيجة لرؤية مكثفة للنص، وعندما أراد الملاك الرئيس معرفة القاتل الفاعل، تفاجأ 

من غير الممكن أن نصل إلى ⸩يرا بالملاك المسؤول وهو يعلن عن خلل أصاب الكام

أهم دليل لدينا في هذه الحادثة ونفقده وهو التعرف على سبب قيامه بمثل هذا الفعل ومن 

ليعترض الملاك المسؤول  (  2)⸨ثم نجد خللا  في الكاميرا الرابعة كونها لم تسجل شيء

معلنا أن كاميرات السماء لا تغادر صغيرة ولا كبيرة ولا يمكن أن تتعرض لخلل، 

الرابعة أربع  يراغير وارد، وقد وضع الكاتب لفصل الكام والخطأ عند الملائكة أمر

، كإشارة إلى اختفاء الأحداث التي صورتها (  3)صفحات خالية بيضاء منمشة بالأسود

على ما يبدو أن هناك ⸩يختم الرواية على لسان السارد العليم الرابعة، بعدها  يراالكام

، ويقف القارئ مصدوما أمام هذه (  4)⸨خطأ ما. فلا فساد في السماء. ولا وجود للرشوة

الذي تختصره جملة )هناك خطأ ما( فماذا فهامية المتمثلة بالخلل المجهول الفجوة الاست

اللحظة التي تبين المسبب للانفجار، أراد  اخفاء عن طريقهذا الخطأ؟، والكاتب يكون 

دون من ن العراقيول حادثة مأساوية يمر بها الإشارة إلى اللجان التحقيقية التي ترافق ك

أن تخرج بنتيجة، وتبقى الأسباب مجهولة، إذن الرؤية التي أراد عرضها أمام القارئ 

دون محاسبة أو من هي الاحتجاج على الاستهانة بالدم العراقي، من قبل المسؤولين 

تلك الفجوات تناول موضوعا  عبرمعاقبة المتسببين بهذا القتل العشوائي. فالكاتب 
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بل عكس الرؤى وقلب المداليل ليحقق غايتين،  ،عن المدلولات التقليديةمحددا بعيدا 

عبر الأولى: تناول ظاهرة اجتماعية بطريقة غير مألوفة، والثانية: حقق المتعة للقارئ 

ة القارئ وتفاعله مع استجاب حالخلق الفجوات الاستفهامية ليمنح النص قيمة جمالية 

 . النص

 

 

 .الظليةّ تالمتخيلاقيمة . 2

التي لا يقوم  غير المرئيةالمحالية التخيلات الأدبية   الظليَّة بالمتخيلات ونقصد 

وهي  نفعالات الكاتب على ذهن القارئ،لاوهي تمثل انعكاسات  ،لسرد قائمة إلا بهال

 الأدبي التشكيل خبرة أن إذ⸩انعكاسات خفية تنبعث مثل شعاع من داخل النصّ، 

 الحياة مادة تذيب وهي الأدبي الإبداع في المتنامية التخييلية القدرة أساس هو والجمالي

، إذ أن الروائي لا يبوح (  1)⸨الفن في اللعوب الضوء أشعة إلى وتحويلها تقطيرها وتعيد

من التلاعب الفني في  اوهي تمثل جزء   .بها لكنه يحرك حواس المتلقي للوصول إليها

وكذلك لمنح القارئ فرصة اكبر في  ،وتحريك ذهن القارئ ،عملية السرد لخلق الفجوة

 المتقنة، النصوص ناف وبالتأكيد⸩ ،التأويل والاكتشاف والمشاركة في اكتمال النصّ 

 التأويل إلى المضافة المضاعفة قدراته التأويل أعطت واحد، آن في والمراوغة

هم في ترتيب وهي تس لات في المحكيات الروائيةتخيمتتجسد تلك ال فقد، (  2)⸨العادي

ي ا وأسرار في لا وعالكشف عن خبايعبر الأحداث وتنسيق أدوار الشخصيات داخلها، 

ما أخذنا  اذ)أدبية( أو خارجية )اجتماعية(، إ منع من البوح بها معايير داخليةالقارئ، ت

إن اللغة الأدبية لغة مفارقة تستبدل الصفة الإستاطيقية بالصفة الإشارية ⸩بالحسبان 

لنفعية للألفاظ في طابعها التواصلي فتعمل على صراحة الإشارة والإدلال على المعنى ا

في نطاق نسيج معقد من التركيب، بحيث يحتاج تفسير العلامات الجمالية في التركيب 

لات تمثل )النصّ الظل( للنص المكتوب، وهذا فتلك التخيي (  3)⸨الأدبي إلى تأويل وذكاء

روب التخييل الذي يخلق الفجوة الاستفهامية، وهذه الفجوة النص الظل يتساوق مع ض

تأويل النصّ الحاضر إلى النصّ الظل أو  عن طريقتحفز تساؤلات القارئ  ليصل 

كمساحة من الفراغ تمتد بين ⸩الغائب، وعلى أثر ذلك يتشكل المعنى داخل النصّ 
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فيما بينهما  طرفي عناصر الحضور وعناصر الغياب. وعلى القارئ أن يقيم الجسور

ليعمر هذا الفراغ. وذلك هو التفسير وهو فعالية القراءة الأدبية التي تهدف إلى تأسيس 

 السرديةاللعبة  وهذه ،(  1)⸨هذا المعنى المفقود الذي يدعم كل المعاني ويجعلها ممكنة

ل النسقي العميق، إذ أن القارئ يندهش الروائي في محكياته تتم بالمتخي التي يعتمدها

ة تأملية ذات أغوار عميقة، متخيلات دلالي الاكتشاف أن الروائي يخبئ عبرظة لح

ف التأثيرات التصويرية لدى القارئ في عملية يلات في تكثتخيمهم الا ، تسامر  ض معنى

مساك بتلابيبه. وتتشكل تلك الإو ،لمعنى المقصود، والوصول إلى املء الفجوة

 ية العراقية التي تلامس حياة الأنسان ومصيره؛ئلات الظليةّ في المحكيات الرواتخيمال

 أهم من يزال لا وتنشيطه تحريره فإن إنسانيتنا، في مظهر أجمل هو التخيل لأن⸩

وهذه المتخيلات هي نتيجة لظواهر عديدة ، (  2)⸨والبصرية القولية الفنون وظائف

 . (  3)يعاني منها الإنسان؛ الحرب، والجنس، والإرهاب، والمعتقل، والغربة

محكياتها التي تستفز  عبر)نمش ماي( تطرح هموما إنسانية في رواية ونقارب ذلك 

ويزعم الباحث أن وهي توظف لغة شعرية عالية، القارئ بغموضها وتستدرج تخيلاته، 

هي الأقرب في استدراج القارئ نحو التخييل  التي تتميز بقرن السرد بالشعرالرواية 

)الساردة( التي تبدأ به الرواية يوحي للقارئ أن هناك  لاكتشاف المعنى الظل، فمحكي

 لمسة بانتظار الغافي جسدي إلى كفاه امتدتْ ⸩امرأة تنتظر من اللص أن يلامس جسدها 

 قشعريرة أصابتني يلامسه أن وقبل فكان، لي أريد قدر إلى امتداده فأوعزتُ  لأحدهم،

 القشعريرة، تلك مثل إن غير هناك، من خروجي بعد الأكف حملتني فكم كنهها، اجهل

 الوطفاء مساماتي فأغلقت مطلقا ، جسدي صافح أن يصادف لم اللذيذ، الخدر وذلك

، ولتخلق (  4)⸨مني جسدي إلى اقرب فصارتا الكفان امتدت وتناومت، كبرى، بأحلام

الكاتبة فجوة تضليلية، وتترك القارئ في حيرة فكيف يقطع الحارس قطع من مثيلتها 

اللص؟ وكيف عملوا منها سيطرة وهم يمزجوها بالماء والجص؟ وهي  ليرمي بها

لا ⸩حتى تتحول مع مثيلتها إلى جدار!  ،(  5)تستمع لأحاديث الجنود والمارين؟

 رطبا تتصوروا شدة فرحتي وهو يضعني إلى جانب صواحبي ويصب علينا )جص(

الخنق ارتفعنا برودته إليّ، وبكثير من السرعة والإصرار على  تسر ما سرعان

دون أن يبوح بأجوبتها النص، تترك القارئ من لك الأسئلة تترك ، كل ت(  6)⸨جدار
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 لا بمعنى يدرك، لا القارئ⸩ جعل إلى عمدت فالكاتبة يحرك حواسه للوصول إليها،

فهذه الساردة الغريبة تتحول إلى  ،(  1)⸨السردي النص في يجري ما مباشرة يبصر،

دون أن تشير إلى اسم من جدار لمكان مجهول وتراقب دخول أشخاص وخروجهم 

عن دون أن ينطق النص أن ذلك المكان سجنٌ من المكان أو صنفه، وليكشف القارئ 

ذلك الرجل الضحية الذي حاول أن ينقذ جارته )أحلام( زوجة الجندي الغائب  طريق

ال من اغتصاب مختار المحلة الذي قتلها، ولتلبس التهمة له بدلا من في جبهات القت

على إنني من قتلها.. هم  أصرفي المحكمة  مختار لمحلتنا،..... نعم كان ⸩المختار

، إذ يأخذ النص (  2)⸨صدقوه، وأمي روت ما رأت ولم يصدقوها، تكلمت ولم يسمعوها

القارئ دور تلك الساردة التي صارت الصفة الإشارية في تواصلها مع القارئ، وينتظر 

ا من الجدار وهي تراقب ذلك الضحية الذي يحتج ويرفض حكم الموت ويحاول جزء  

ه وهو يتسلق ذلك الجدار الذي تكون من الساردة ومثيلاتها، لكن ،الهرب من السجن

والسور هل أصابه ⸩ ل احدهم عن جدار السور:يردى قتيلا من قبل الحراس ويتساء

  ⸨لا سيدي فقط سقطت منه )طابوقة( رأيتها على الأرض إلى جانب الجثة شيء؟ لا،
والدة المتهم قرب  تتكور، وقد ينتبه القارئ للفظة )طابوقة( أو قد لا ينتبه، وعندما (  3)

جدار السجن ولا تبارحه حتى يأتي طباخ السجن ويتعاطف معها وهو يحاول أن 

، ويعود إلى داخل السجن (  4)سك بها الأميحصل على أي شيء يتعلق بابنها كذكرى تتم

من جدار السور باحثا عن ما خلفه ابنها فلم يجد إلا تلك )الطابوقة( التي سقطت 

قتله، ثم يتفاجأ القارئ بعودة الساردة المجهولة لتتحدث عن كفين  واختلطت بجثته لحظة

التهميش المعتمة أخيرا جاء احدهم لينقلني من دائرة ⸩نها وعن تهميش لوجودها تحملا

إلى ضوء الاعتراف بي فمنذ سقوطنا معا من الأعلى وهم يتشاغلون بسقوطه هو عن 

، ويحتار القارئ متسائلا عن المتكلم، ومادام الحديث  يتناول حالة والدة (  5)⸨سقوطي

وانها تتحدث عن ما أصابها وابنها من  ،الضحية، فيتوهم أن الساردة هي والدة الضحية

، وان لا احد يهتم لأمرها حتى جاء طباخ السجن، وبعد أن تأخذ والدة مصيبة وظلم

الضحية من الطباخ الطابوقة كذكرى لموت ابنها، يكتشف القارئ مذهولا أن الساردة 

انبجس ذلك التكور الأسود عن كفين امتدتا صوبي حين أخرجني ⸩هي )الطابوقة( 

رعت المرأة وقربتني إلى صدرها الرجل من تحت أبطه وتلقفاني كهدية أولى ليتيم، أس
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، فالكاتب حاول إيهام القارئ أن الساردة التي تسرد له  (  1)⸨وهي تتمتم: وليدي، وليدي

الأحداث امرأة غريبة الأطوار، ولم تصرح بذلك، بل فسحت المجال للقارئ ليتحول 

شارات لات عميقة الدلالة تمسك بإيتخيل مالم تقله الراوية معتمدا على إلى مؤلف يكم

 غير أشياء من يتكون المتخيل الواقع ان⸩إذ  غامضة لا تمنح نفسها للقارئ بسهولة،

 ذلك بعد الفضل يعود التمثلية، للعلاقات كمرجع ما نحو على ذاتها تفرض أو مكتملة

 ،(  2)⸨المتخيل العالم داخل أهدافه وفقعلى  النهائية الشيء معالم لرسم المتلقي إلى

أنه قد فك  وبذلك تحقق متعة جمالية لحظة اكتشافها العسير من قبل القارئ، الذي يشعر

 اوهذه المتخيلات الظليةّ في رواية )نمش ماي( تمثل هروب  لغزا أو أحجية عويصة، 

  من الظلم الذي تمارسه الحكومات المتسلطة. انفسي  

روايته على المتخيلات  (الرزاق عبد حسن)وفي رواية )تل الذهب( يبني الكاتب    

يمثل القصدية  شيئ اويخفي  شعاع من داخل النص الذي يظهر شيئ ا الظليةّ المنبعثة مثل

المحكي الإطار  عن طريقلروايته الحكائي  المبنىالكاتب  يشكلذ إ، أو النص الظل

للسارد نفسه )ناجي عبد نعيثل( والمحكيات الثانوية التامة )البدوي وزوجته( و )القروي 

ليعود بغداد  جندي ينهي خدمته في الجندية في وزوجته( و )الطالب الجامعي(، فالسارد

يصطدم ببائع كتب عجوز في منطقة )باب الشرقي( له بريق ف ،إلى مدينته )الناصرية(

 - الذي يحمل عنوان )حكاية غدك( –من عينيه مثل رمحين سحريين جعلاه يأخذ الكتاب 

قف ، ويتجه للحافلة )الريم( التي تتو(  3)الكتب ليس من قرّاءأنه من رغم على اللا إراديا 

بقراءة الكتاب  أثناء ما كان السارد منهمك ا في منطقة صحراوية بعد انفجار إطارها

)حكاية غدك(، ليصبح السارد مع )القروي وزوجته( والطالب الجامعي في ضيافة 

د الكاتب إلى التداخل غير )البدوي وزوجته( داخل خيمة معزولة في الصحراء، إذ يعم

 ،وحكاية ضيافتهم عند البدوي ،حكاية الكتاب الذي بيد )ناجي( ،المعلن بين حكايتين

فجوة إليغورية بما تمثله من  ةليوهم القارئ بذلك، إذ تشكل تلك الحكاية المرموز

مرموزات، فالبدوي يأخذ ضيوفه إلى الصحراء للبحث عن ذهب مدفون تحت التل، 

يدعي أنه يعود إلى أجداده )الغوانم(، ويرمز الكاتب بالغوانم للعرب، في حين يرمز بتل 

يه، الذهب إلى العراق والذهب المدفون فيه إشارة للموارد الطبيعية الكثيرة والمتنوعة ف

لا أن البدوي اعتراضه على هكذا حكايات ساذجة، إرفض )ناجي( ومن رغم على الو

، وليكتشفوا وجود أقوام من الماضي تحرس (  4)يجبره على ذلك تحت قوة التهديد
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احق به من غيرهم، والكاتب كان يرمز لكل قوم يعترضون  انهوتدعي با الذهب

تي اجتاحت العراق سابقا، فأول الأقوام  طريقهم، بواحد من الغزوات أو الاحتلالات ال

ملثمين تشع عيونهم بغضب وحشي، يتكلمون العربية الفصيحة، قاموا بعزل الرجال 

عن النساء، ثم حكموا على الرجال بالذبح والنساء بالسبي والاغتصاب، انكروا على 

ي أخر أنا وأصحاب⸩خر سلالة الغوانم كون من سلالة )الغوانم(، وبأنهم آالبدوي أن ي

، إذ يرمز الكاتب (  1)⸨سنة فكيف تدعي ذلك؟ ألفسلالة الغوانم. بعدنا انقطع النسل منذ 

 ي دخلت إلى العراق في زمن الخلفيةبتلك الأقوام لجيوش )الفتوحات العربية( الت

عب من وا في نوم عميق لفرط التغطّ الذين ، وبعد أن تخلصوا من هؤلاء القوم الثاني

لغتهم  ا للأولين لكنن يمثلون امتداد  والغناء، ظهر لهم قوم آخروالجنس والخمرة 

القصر الذي ادخلوهم فيه، وليظهر أن  إبَِّانَ وقد ظهرت عليهم مظاهر الترف  ،هجينة

هؤلاء القوم قد ملوّا من معاشرة النساء واهتموا بالغلمان المخصيين، ليكون الشاب 

ن والسلاجقة والصفويين يرمز للبويهي ، وهذه الأقوام هي(  2)الجامعي أول ضحاياهم

والعثمانيين، وبعد أن تمكنوا من الهرب من هؤلاء الذين انشغلوا بالطالب الجامعي 

دونهم، ظهر لهم قوم حمر يتكلمون لغة غير مفهومة، يعمل تحت أمرتهم جنود سمر 

لاء اللون يشبهون جد السارد )نعيثل(، بل أن نعيثل كان أحد جنودهم، إذ ما يميز هؤ

القوم انهم لا يذبحوا ولا يغتصبوا، بل يحاولوا أن يجندوا كل من يقع تحت أمرتهم 

وليتمكنوا من الهرب بعد أن وهي إشارة إلى البريطانيين، ، (  3)ليحرسوا الذهب

يساعدهم الجد )نعيثل( الذي يعمل حارسا على البوابة، وبعد أن يخرج السارد مع 

ويصلا إلى التل  -ق هنا رمز لتاريخ العراق الطويل والنف –البدوي من النفق المظلم 

مجاميع ⸩لحظات حتى أحاطت التل من الجهات الأربع  وماهي إلاالذي يحتوي الذهب، 

هائلة من رجال لم أميز وجوههم، مستقلين سيارات عسكرية مكشوفة نصبت عليها 

، (  4)⸨السرفاتبنادق طويلة، خلفهم رجال أخرون يسوقون دبابات ضخمة نزعت عنها 

وهؤلاء القوم رمز لقوات التحالف التي تقودها الولايات المتحدة الأمريكية، وعند 

اقترابهم من )ناجي( يكتشف القارئ أن الأحداث كانت تجري في الكتاب الذي بيد 

التأويل  فيها ثيمة وقصدية ترك للقارئ مهمة ةناجي، إذ أن الكاتب جاء بحكاية مرموز

ذ يتشكل المعنى الغائب )المرموز له( من حضور الرمز، عن ص، إتوجيهات الن عبر

طريق متخيلات القارئ التي تمثل الظل للنص الحاضر، إذ يكشف المتخيل عن رغبة 

تشخيصية للكاتب في تناول موضوعة ضياع ثروات البلد التي لم تكن في يوم ما لمن 
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وثرواتهم للأقوام )سكانها(، بل خضعوا على طول التاريخ هم وهم هم احق بها 

بل أخذوا منهم بعض سلوكياتهم وثقافاتهم  ،الغازية، ولم يتوقف الأمر عند هذا الحد

ية نجد هناك دعوة غير مباشرة إلى عدم اوحتى مفردات من لغاتهم، ففي نهاية الرو

تلك  هأنّ بالكاتب قارئه  اع ثروات البلد، فبعد أن يفاجئالانجرار وراء البداوة في ضي

ابهة حين الأحداث كانت تجري في كتاب ) حكاية غدك(، تتكرر أحداث حقيقية مش

التوجه خلف القروي وزوجته والطالب الجامعي إلى خيمة يطلب منه سائق الحافلة 

. وهذه المتخيلات (  1)عدم الذهاب بخيمة البدويالبدوي، استشعر الخوف وطلب منهم 

متخيلات التي ينتجها الكاتب بسبب الحرب الع من الظليةّ في رواية )تل الذهب( هي نو

في  تسببأو توسعية أو اعتقادية تعنصرية بدوافع  المتهوّرة السياساتبها  التي تأتي

 .والكوابيس والهلع الخوفلدى الكاتب؛ نتيجة  يهامستالإ

وفي رواية )ذاكرة ارانجا( وتحديدا في محكي إبراهيم )عازف النادي(، وهو     

لأخيه )سلام( المصاب بمتلازمة داون عن الأسلحة الحديثة في الحروب وأثرها يتحدث 

أنا ⸩وهو يصفها بوصف لا يتمكن )سلام( من استيعابه  ،على الحياة الطبيعية للإنسان

وهو يتكلم، حدثني عن خطافات ملونة تخرج من حقل كبير يعيش فيه، وحينما  ألهث

، وينتظر القارئ مع (  2)⸨اصطدم بوجهي الجامد. شرح لي بسرعة معنى الخطافات

هذا  عبر)سلام( معرفة تلك الخطافات الملونة، فالكاتب يخلق فجوة استفهامية تضليلية، 

إنها أشياء تشبه المخالب الحادة، ⸩اصفا المخلوق الغريب، إذ يسترسل )إبراهيم( و

صماء، تريد أن تضرب الأشياء حولنا، المخالب هي أرواح هائمة  ارتداداتحركتها 

الكاتب يضيف لهذه  فخيال، (  3)⸨في السماء تقرب من الأرض لتأخذ ثأرها مناّ نحن

منه، وكأنها نسان و الثأر ة في السماء تريد الانتقام من الإغاضبة وهائم االأسلحة روح  

كائنات مخيفة تشعر المتلقي بالرعب والهلع، وهذه نتيجة للحروب المتتالية على البلد 

جعلت مخيلته تصفها بهذا الوصف الذي زرع ووالتي رافقت )إبراهيم( منذ ولادته، 

استمع إليه ... وهو يتطلع إلى مكان ما في السقف، ⸩الخوف والرعب عند )سلام( 

 مخالب أتخيلن الذي يحدق فيه، بقيت متسمرا في مكاني وأنا وخشيت أن أراقب المكا

رئ يشترك ، فالكاتب عمد إلى خلق فجوة استفهامية، تجعل القا(  4)⸨السماء في مرسومة

معرفة قصديته لهذا التصور العجائبي، وللمخلوق الذي في هذا المتخيل للوصول إلى 

مر بأشياء قاسية وصماء، غير معروفة جعلته يتحول إلى روح تطلق شررا وأصواتا 
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، فالروح مباشر غيرخر ر إلى معنى آبلا معنى، فالكاتب أراد بهذه المتخيلات أن يشي

 ،اعة تلك الأسلحةفي صن أسهمنسان هي روح من من الإ قامالتي تريد الانتالغاضبة 

والحقول الضاحكة  ،وروح من يأمر بإطلاقها على البيوت الغافية بالسعادة والهدوء

تلك الروح التي تصنع الحرب وتوفر لها ، بالصفاء بعيدا عن ما تلوثه يد البشرية العابثة

تلك الأشياء المتساقطة علينا بلا حساب، ⸩أدواتها، ليكون مصير الأنسان بين 

التي يعقبها تساقط الحديد الملتهب، كل شيء ينفجر يا سلام، أجل حتى الانفجارات 

عن ، وبهذه اللعبة يحقق الكاتب القيمة الجمالية للنص (  1)⸨البشر، ينفجرون يتشظون

استجابة القارئ الذي يشترك في اكتمال النصّ، لكن الكاتب يبقى عرّاب هذه طريق 

، إذ لقارئ إلى القيمة الجمالية للعمل الروائيوقبطان وصول ا ،العلاقة التفاعلية وخالقها

 فكلما النص في الراوي يتركها التي الدلالية الفراغات نسبة من ناتجة العلاقة هذه⸩أن 

 يضمحل لقلتها وتبعا فيه، الدلالية الفراغات قلت الأدبي النص في الراوي فاعلية زادت

 . (  2)⸨صحيح والعكس القارئ دور

محكي الاطار  عبريخلق الكاتب  ،عادل عدنانللكاتب وفي رواية )الحَكّة(    

( فجوة تضادية متناولا الصراع بين الشرق والغرب بعيدا عن السرد الواقعي ثيوفيل)

ذ وظف الكاتب الوصول للمعنى الظل، إ إبَِّانَ لك للأحداث، إذ ترك للقارئ اكتشاف ذ

 ثيوفيلبين القطبين الشرق والغرب للقارئ، ف المتخيلات الظليّة ليترك وجه المقارنة

يصاب بمرض يطلق عليه الكاتب التلف، وهو مرض أقرب ما يكون لمرض )الرجل 

عاودته وخزات ⸩( جذور خارجية في قدمه تصيبه بالحكة ثيوفيلالشجرة(، إذ تنبت لـ)

ق الحَكّة من جديد في باطن قدمه... وأخذ يقشط باطن قدمه مزيلا القشور والعوال

المتعفنة من بين أصابعه ومن على كعب حذائه الذي انبت مجددا جذورا صغيرة 

، هذه الجذور التي أخذت تعيق عليه ممارسة الحياة الطبيعية في غربته في (  3)⸨خشنة

ر تطول وتزداد الحكة كلما راودته الذكريات، لذا كان يطلب وبلجيكا، بل أن هذه الجذ

، فالطبيب (  4)⸨دائما بأنه: يجب عدم صيانة الذاكرة أسمع من فضلك، تذكر⸩منه طبيبه 

والموطن الأول  (العراق)الوطن  ى الذاكرة معطوبة، فلينسى ذكرياتيطالب بأن تبق

يبدأ بهرولة خفيفة ⸩ نفسه ، وينسى ذكريات )كارول( التي تشاركه المرض(كركوك)

، (  5)⸨كارول الرائعةفي مكانه متحايلا على طريقة تناسل الحَكّات الشبقية مع ذكرى 
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هذه الأحداث التي تقترب من التشيؤ، فما القصدية التي  مفالقارئ يقف مذهولا أما

يبتغيها الكاتب من هذه الجذور؟ وما علاقتها بالذاكرة؟، ويبدو أن الكاتب قصد في 

الحَكّة هي أحساس ⸩الجذور الخارجية الغربة التي تسبب له الحكة والألم في غربته 

ا كل يوم، تخلط الشروق بالغروب، تحرض فيك الرغبة في اللحاق د يتن  تجعلك تل

، فهو يشبهها بالولادة المنكوسة، (  1)⸨بالموجودات التي تكاد منالها أن يكون مستحيلا

تأخذ بذاكرته إلى طفولته في  - يسميهاأن دون من  –في حين تحدث عن جذور داخلية 

كركوك والتي تجعل هذا العالم الضخم الذي يعيشه أصغر من تلك القرية الفقيرة التي 

العالم أضيق مما كنت أتوقع وأصغر من أية تفاحة ⸩تجاور حقل النفط )بابا كركر( 

قضمتها، هو حذاء ضيق وأنا قدم كبيرة، مع ذلك، لا هو بمقدوره التخلص مني ولا أنا 

( خلق فجوة تضادية متخيلة غير مرئية ثيوفيلمحكي ) عبر، فالكاتب (  2)⸨اغب بخلعهر

الشخصية الموظفة لهذا الغرض،  إبَِّانَ للقارئ، بل تعكس انفعالات الكاتب التي تنعكس 

 ( باسمه الحقيقي وهو يناجي بلدهثيوفيلوليصرح الكاتب في نهاية المحكي على لسان )

أنني لم استطع إنقاذ أحد، فالعالم غرق في بحر الثرثرة وأنا لم يبق شيء أقوله سوى ⸩

الناجي الوحيد: اسمي عدنان من مواليد بحر الشمال، بروكسيل، غرناطة، بغداد، 

، فلن (  3)⸨استنبول، مارسيليا، كركوك...أيتها البلاد انتظريني، فمن سيحكّني غيرك؟!

قصدية الكاتب يصبح القارئ الوصول إلى  وعن طريقيحرك سكون الغربة غير بلده، 

نصوص روائية  تلميحات النص وتوجيهاته. وقد وردت عبرحاضرا في ملء الفجوة 

واكتشاف كثيرة يعمد فيها كتابها إلى المتخيلات الظلية وهم يدعون القارئ للمشاركة 

 .()لمعنى الظلالمعنى المقصود والوصول إلى ا
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أكثر ما يميز العمل الروائي، ويمنحه الخلود، هو أن يتحول النصّ فيه إلى فاكهة  

قرائية يتناولها القارئ بشهوة، إذا ما أخذنا بالحسبان أن الرواية منذ نهايات القرن 

 في العراق بعدالعشرين قد تسيدّت المائدة الأدبية، ومع الثورة السردية الروائية 

لا أن العمل إالكم الهائل من الروايات حائرا، مام هذا م، أصبح الناقد يقف أ2003

  1)تحقيق الدهشة أو الصدمة السردية عن طريقالروائي المحكم الصنعة يفرض نفسه، 

لا سيما الأعمال الروائية التي توظف الفنتازيا في و، أي صدمة التوقع لدى القارئ، (

يحدثها السرد الفنتازي للحدث تزيد هذه الصدمة بالتوقع  التي ⸩سرد المحكيات، إذ أن 

، ويرى محمّد صابر عبيد أن هذه الصدمة الذهنية عند (  2)⸨من جمالية النصّ وتغنيه

لهذه ⸩ ، إذ يرى أنالقارئ تقترب من الصدمة البصرية في عرض الأفلام السينمائية

ا الصدمة وظيفة تتعلق باستثارة القارئ وسحبه إلى منطقة الاحتمال، وهي تفضي كم

يبدو إلى حضور طاغ لأنماط متشابكة ومتداخلة من الشخصيات، وهذه الصدمة 

لا والبصرية لها علاقة على نحو ما بالمنظور السينمائي في تلقيّ الصور والأحداث، 

سيما حين تقدم السينما أحيانا مانشيتات قبل عرض الفلم تتعلق باسم الفلم أو الممثلين أو 

ح المفارقة، من أجل تحقيق علامة سيميائية معينّة في تنطوي على رو تصديرات معينة

، وهذه الصدمة نتيجة الأيهام السردي الذي يتعمده الكاتب بين الواقعي القريب (  3)⸨الفلم

الذي ينتهك الواقع بوضعه ضمن سياق تصعيد  العجائبيلتوقعات القارئ، والمتخيل 

تولد مجموعة تساؤلات تف ،لقارئإيهامية المتخيل السردي مما يخلق فجوة ويثير دهشة ا

إعادة إنتاج النصّ بتتحول عملية التلقي إلى فعل توليدي يقوم ، على اثرها واستفهامات

فالعمل الروائي لا يحقق الجمالية إلا  عملية الملء واكتشاف الإجابات المؤجلة، عبر

الإيحاء للقارئ وعبر الكذب السردي الذي يمثل الفضاء المثالي للسرد،  عن طريق

أحداث أو شخصيات أو زمان أو مكان بخلق بحقيقة الوقائع المسرودة في المحكيات، 

متخيل، إذ أن الرواية تتنزل بين حدي المحتمل والمحال، تبدأ بالأول وتنتهي بالثاني، 

وهذا الإيهام بالحقيقة أو الكذب السردي هو من يحقق الدهشة والصدمة للمتلقي، ولكي 

اع ينصالاعبر تلك الصدمة عليه أن يملأ الفجوة التي يحدثها الإيهام  قارئال يتجاوز

لتوجيهات النصّ، إذ لا مكان للتأويل إلا في المناطق المحتملة، ولن تتحقق القيمة 

قه، وبكل ما لا يمكن يالجمالية للعمل الروائي إلا بتصديق القارئ لما لا يمكن تصد

لا أن الرواية لا تبتعد كثيرا عن إهذا التشكيل الفني والتقني من رغم على الوحدوثه، 

علاقة الأنسان بالعالم، أي لا يمكن أن تصل لتكون خرافة لقضاء الوقت والترفيه عن 
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إذ إن الرواية لم تعد رفاهية لقضاء الوقت، تهب نفسها بسهولة، بل أصبحت ⸩القارئ 

، تمثل (  1)⸨شارية وبوّحية كبيرةعالما  متشابكا يخفي وراء شكله الخارجي طاقة إ

ئي نوعي، أن الحكاية تتشكل وفق نظام بنا⸩اشتغال فني وإيهام بالحقيقة، مادام 

، تصير الحكاية دالة على علاقة الإنسان بالعالم، لكن بما وتعبيري رمزي دال. لهذا

ء لأحداث يلائم العناصر التعبيرية والجمالية والتقنية والخطابية التي يستدعيها كلّ بنا

، فالقارئ يستقبل الأثر الأدبي الجديد الذي يمثل العدول الجمالي عن (  2)⸨نصّ سردي

أي أن النصّ يكون أكثر قربا وتأثيرا إذا نجح وظيفيا في المزاوجة ما ⸩القيم السائدة، 

، بل أن هذا العدول هو من (  3)⸨بين الواقع الاجتماعي وبين المتخيل الفني والجمالي

لية التي قد تتسع وقد يمة الجمالية للعمل الروائي، مرهونا بالمسافة الجمايحدد الق

هم الأثر الأدبي في تغيير وعي القارئ نحو أفق تجربة لم تتحدد معالمها تتقلص، فيس

. وهذه الصدمة (  4)بعد، هو نتيجة لصدمة وردود فعل لحظة القراءة والاستيعاب الذهني

فالمعنى الأدبي ⸩والدهشة عند القراء قائمة على اختلاف قراءاتهم وعلى النصّ نفسه 

ينزع دائما لأن يصبح أضعف حضورا، كلما كانت اللغة الأدبية التي تعبرّ عنه أقوى 

وجودا. قد لا يكون النقد دائما فعل حكمٍ، لكنهّ دائما فعل حسمٍ، وما يحاولُ حسمه هو 

، ويمكن أن نحدد نوعين من الصدمة السردية في الرواية العراقية، صدمة (  5)⸨المعنى

تتزامن مع خلق الفجوة وتتساوق دائما مع البدايات، أما بداية الرواية أو بداية المحكي 

الروائي، وصدمة تأتي بعد الملء واندماج الأفق وتتساوق دائما مع النهايات، أما نهاية 

تمثل في محكي اطار، أو نهاية محكي تام )مستقل أو موازي( العمل الروائي أن كانت ت

للكاتب علي  أو محكي غير تام تكميلي، ففي بداية رواية )ذكريات معتقة باليوريا(

، تحدث صدمة في محكي السارد )ماجد( لتخلق فجوة، فالكاتب في بداية الحديثي

ويكرر جملة )أنا  ،هلخيانات سوّغحبه لزوجته ليوهم القارئ أنه يالمحكي يتحدث عن 

 فرحا شديدا عندما تأخذ الأطفال وتذهب إلى بيت أهلها⸩ لكنه يفرح ،أحب زوجتي(

.. أضمها إلى صدري.. أمسح عنها بحبيبتي.. أداعب جوانبها -لاسيما في الليلو -لأخلو

تراب الإهمال الذي بدأ يعلوها منذ أن دخلت زوجتي عالمي، لتنافس حبيبتي مالي 

ه بحبيبته، ؤلقا ، وينتظر القارئ معرفة كيف سيكون(  6)⸨وحياتي كلها ووقتي وجهدي..

تهيئة  ⸩ذ اخذ يعد العدة لتلك الليلة بتهيئة ما يستلزم من إوالكاتب يستمر بلعبته السردية، 
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على ، والقارئ يتشوق للوصول لذلك اللقاء، فالحديث يسير (  1)⸨فواكه الليل وكرزاتها

دون أن يشعر أن الكاتب سيوقعه في شباك نصه، فالسارد يغلق الباب من وفق توقعاته 

من أين أبدأ؟ وماذا أفعل؟ لا أعرف، بل ⸩خلفه ويقف أمام حبيبته وقفة المشتاق المعتذر 

ا، المهم أنني لها فقط.. وهي لي فقط.. بدأت يدي تداعبها ة أ، ولتاتي المفاج(  2)⸨ليس مهم 

كاتب الذي قارئ، وبهذه اللعبة يصبح القارئ ضحية للالتي لا تتفق مع أفق توقعات ال

انتصف ⸩أن الحبيبة التي ينتظرها هي )المكتبة( له  التي تكشف يحفزه لمواصلة القراءة

، (  3)⸨ليل الشتاء، لم تزل حبيبتي متناثرة بين الرفوف.. على الأرض.. فوق المناضد

خلق تلك الفجوة التضليلية أن يحقق استجابة جمالية عند عن طريق وبذلك تمكن الكاتب 

القارئ متمثلا بلذة الإيهام أو الصدمة التي تشعر القارئ أنه يقرأ نصا بعيدا عن الرتابة 

 والملل. 

وفي رواية )حتى أخر العشق( نجد في محكي )مدى( تلك الفتاة التي تولد من    

علاقة غير شرعية تتحمل الأم )حسنا( مسؤولية تربيتها بعد تهرب الوالد)يوسف( 

الفنان والأستاذ الاكاديمي من الارتباط وتحمل المسؤولية، فتوهمها أمها بأن والدها 

حنونا وعظيما وكان يحبها حتى قبل أن تولد، أخبرتها أن والدها كان رجلا  ⸩)متوفى( 

لا أن الصدمة إ، (  4)⸨لكن الموت خطفه في عمر مبكّر بعد إصابته بمرض خطير

( سنة، 23بعمر ) أصبحتأن )أمير( بوالدها صدفة بعد تمثلت بلقائها هي وخطيبها 

فالكاتبة أوهمت القارئ أن محكي )يوسف( أنتهى منذ الصفحات الأولى وأن الأحداث 

ابتعدت عن تلك العلاقة التي لم يكتب لها النجاح، وتسببت بخسارات كبرى للعائلة من 

موت الأب، والاضطرار للغربة في أوربا، وخسارة الوظيفة لوالديها، وضياع حلم 

حزمت العائلة حقائبها، ⸩ استها للفن حتى تصبح رسامة مشهورة،)حسنا( بإكمال در

وما زاد إيهام  (  5)⸨ولم يكن أمام حسنا سوى وداع غرفة الرّسم التي لم تهنأ بها طويلا

 ،(مدىـ )القارئ أن الأم )حسنا( بدأت تكتب ذكرياتها لتكون شهادة ميلاد حقيقية ل

، لكن بعد هذا الإيهام المتعمد من قبل (  6)وحينها لا تحتاج لأن تسمع الحقيقة من غيرها

الكاتبة والذي خلق فجوة تضليلية، حدثت الصدمة حين التقت )مدى( بوالدها الذي 

لوحة )حسنا والمدى(  عن طريقتمكنت من التعرف عليه في معرض للفنانين العرب 

وهي ⸩تها، التي رسمها والدها لامها في اللقاءات الأولى والتي لازالت تحتفظ بها والد
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تحاول أن تبين صاحب هذه اللوحة لكنها لم تلمحه وبينما هي في حالة شرود، وإذ 

بصوت حازم وحنون، يقول لها: )هل أعجبتك هذه اللوحة؟(... تقدم منها مصافحا 

)يوسف شهاب(. دارت الأرض بها... هل يعقل أنها تختبر تجربة الموت وهي حية... 

كانت هذه صدمة ، وإذا (  1)⸨لتقي الأحياء والأمواتتصافح رجلا ميتا، هل يمكن أن ي

مقابلة على حسنا( ) بموافقةتمثلت التي صدمة القارئ بالك ب فماغير متوقعة لمدى، 

إلى العراق للوقوف إلى جانبه معه )يوسف( ومن ثم مسامحته، بل والسفر والعودة 

تقف قبالته عاجزة عن ⸩ض خبيث في محنته التي تمثلت بإصابته بمرومساعدته 

الشعور بالكره أو الحقد والنقمة التي طالما اعتقدت أنها تضمرها له، بل على العكس، 

هي لاتزال تنظر له بنفس العين التي أسرتها منذ كانت طالبة مفتونة بأستاذها وهي 

 ، فالقارئ لم يتوقع أن تجتمع العائلة معا، ولا أن تغفر له ما(  2)⸨مقاعد الدراسةعلى 

، إذ كانت النهاية صادمة من مصائب لاسيما ما تسببه لعائلة )حسنا(وارتكبه بحقهم، 

 أرادت من تلك النهاية أن تنتصر للحب على كل ةكسرت أفق توقعات القارئ، والكاتب

مشاعر الحقد والأنانية والثأر، بل ظلت وفية لتلك المشاعر النبيلة حتى آخر العشق كما 

 هو عنوان الرواية. 

لعبة الإيهام في  (فؤاد التكرلي) وفي رواية )اللاسؤال واللاجواب( مارس الكاتب   

تمثلت الأولى بإصابته رافقتا السارد، حكايتين  عبرزهيدي(  محكي )عبد الستار حميد

بشكل مفاجئ بمرض غريب وجنوني جعله يمر بكوابيس وارتعاشات عصبية، يرمي 

من هذا ⸩ل محتارا اءأن يستيقظ يتسي خارج سريره وبعد دون وعمن به كل صباح 

، (  3)⸨الذي انتزعني من نومة الفجر العميقة، من دفء الفراش اللذيذ، ليرمي بي هكذا؟

وتزداد أعراض المرض بمرور الأحداث، إلا أن معرفة نوع المرض وأسبابه ظلت 

وليخلق الكاتب فجوة استفهامية تمديدية، أما  ،مجهولة له ولعائلته، وكذلك للقارئ

، فهي عثوره في الأجرةالحكاية الثانية التي رافقت محكي )عبد الستار( المعلم وسائق 

مكتبة أبيه المعزولة والمنسية في الطابق الأعلى على كيس اسود يحتوي على مجموعة 

هم عائلة )عبد ، في وقت يموت الشعب ومن ضمن(  4)مجوهرات ثمينة لا تقدر بثمن

الستار( جوعا بسبب الحصار الاقتصادي المفروض آنَذاك، إذ انشغل )عبد الستار( 

والقارئ بأمر الكيس الأسود وبمعرفة مصدره، وليخلق فجوة تمديدية ثانية، وليؤجل 

الفجوتين  عن طريقالمعرفة ويترك القارئ يواصل القراءة بحثا عن الأجوبة، فالكاتب 
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لقارئ بإشارات خادعة لتفسير الحالتين، فالحالة الأولى جعلت القارئ كان يتعمد إيهام ا

كنت ⸩يتوهم أن روحا شريرة قد تلبست )عبد الستار( أثناء عمله سائق تكسي ليلا 

أسوق وأسوق طوال الطريق، شاعرا بوجود ذلك الشخص المجهول في السيارة، وجود 

ي...انفجر رأسي ونزلت مريب ومرعب ومخيف، كأنه ذئب يتخافى في الظلام ورائ

   أمام ناظري ستارة سوداء كثيفة... كنت أنسانا اصطناعيا تحركه أيادٍ خفية من 

، وفي حكاية الكيس الأسود أيضا تعمد الكاتب (  2)، أو انه كان مصابا بالصرع(  1)⸨بعد

ه وابنتها التي من أن يوهم القارئ بأن كيس المجوهرات الأسود هو خاص بزوجت

ذ جعله هذا الكيس في دوامة تساؤلات وشك، بأن زوجته وابنتها يجمعن إزوجها الأول، 

أتعملان في السر أعمالا  ⸩ن خروجه ليلا للعمل ستغلاتير شريفة وهن المال بطريقة غ

، وبعد هذا الإيهام يترك الكاتب قارئه (  3)⸨لا يرتضيها الشرف هي وابنتها هيفاء

بين الأخذ والتصديق بتلك الأوهام، أو انتظار ما لا يتفق مع أفق توقعاته، متأرجحا 

حكي صادمة وغير متوقعة، وهذا ما كان يروم إليه الكاتب أن تكون نهاية الم

 كفلحقيقة احدهما يإلى اا، إذ أن الوصول ن مرتبطتان بسر خفي يربطهما معاوالحكايت

إفادة المجرم )عباس كروازة( ذاك الرجل  عبريكتشف )عبد الستار(  حتىلغز الثاني، 

السكير الذي اقله إلى مدينة الشعلة، أن سبب المرض هو حدوث شجار بينهما لم يتذكر 

   تفاصيله بسبب الضربة التي أصابت الجهة الخلفية لجمجمته فارتج ذهنه رجة 

ه في دون وعيمن ، أما الكيس الأسود من المجوهرات فقد أخذه من المجرم (  4)كبرى

معاناته، ولتمثل تلك الأجوبة المنتظرة صدمة للقارئ تركت  معهاالتي بدأت  ةتلك الليل

أثرا جماليا لدى القارئ الذي يكتشف مندهشا عكس ما كانت توقعاته تقوده، وهذا ما 

 يمنح العمل الروائي قيمته الجمالية والفنية. 

، نجد صدمة النهاية الأعرجي قاسم زينبللكاتبة  وفي رواية )في وضح الفوضى(   

عكسها  ،في محكي )منتهى( التي أحبت ابن عمها )كمال( الذي يمتلك شهادة جامعية

 الحصولهي التي لم تكمل الدراسة الابتدائية، لذا كافحت واجتهدت حتى تتمكن من 

على شهادة توازي شهادة )كمال( بعد كل تلك الحقب من الضياع، يتحول هاجسها إلى 

أصبح هاجسها جوع قديم نحو الدراسة، هوس لاقتناء الشهادات ⸩شهادات اقتناء ال

بعد حصولها ⸩، فالقارئ ينتظر بشغف ما بعد الحصول على الشهادة (  5)⸨الجامعية
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ها، أنها لا تختلف عن الورقة على تلك الشهادة التي تشبه شهادة )كمال( وزنتها بكفّ 

تفوقت على )كمال( بحصولها على ، بل أنها قد (  1)⸨العادية، ضحكت، لكن بنصر

ها قد تغير، لذا رفضت كمال حين تقدم لخطبتها، إلا أن الدهشة وحشهادتين، وأن طم

وبعد تحقيق هدفها  ؛التي صدمت القارئ أن )منتهى( بعد كل هذا المجهود والإصرار

تتزوج من جارها )حيدر( واج من ابن عمها )كمال(، ترفضه والذي يحقق حلمها بالز

لم يملك شهادة جامعية، بل لم يكمل دراسته، وبهذه الفجوة التضادية التي مثلت الذي 

ب توقع القارئ، وجاءت برؤية لا تنسجم مع يمفارقة لدى القارئ تمكنت الكاتبة من تخي

وتحقق قيمة  ،ةمنح القارئ لذة الاكتشاف والمفاجأأفقه، فكانت الدهشة والصدمة التي ت

 قصدتها التي المضمرة الرؤية واكتشاف الفجوة تلك ملء انَ إِبَّ جمالية عند الاستجابة، 

 م2003 بعد سيما لاو العراقية الرواية تحفل وقد. السردية الصدمة تلكعبر  الكاتبة

 .()المتوقعة غير النهاية وصدمة بدهشة

د حققت م ق2003بعد ولا سيما أن الرواية العراقية  نستنتج المبحث، هذا وبنهاية

يم الق عبراستجابة جمالية لدى القارئ، بتوظيف الفجوة الاستفهامية، إذ يتضح ذلك 

ثم زرع  اته،الجمالية لتلك الفجوات في الاستجابة عند القارئ، متمثلة  بكسر أفق توقع

أتي الدهشة والإعجاب بما يطرحه النص من رؤية لا تتفق مع أفق توقعاته، حتى ي

 نحو القارئ توجه إلى المكتشف الظل النص يقود إذ، الفجوة تلك بردم تسهمبرؤية 

ققت أفق النص وأفق القارئ(، ونتيجة لذلك ح) تمثل اندماج الأفقين جديدة رؤية

ماذج ها مع نمن ةالنصوص الروائية العراقية العديد من القيم الجمالية والتي تناولنا ثلاث

 تطبيقية.
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 الخاتمة

يكشف  م2003بعد  ن البحث في موضوع الفجوات الاستفهامية داخل المحكيات الروائية العراقيةإ

 :، منهالنا مجموعة من النتائج المهمة

 منحى وأخذ ،اللغة في الحقيقي معناه عن انزاح قد الاصطلاحي الاستعمال في الفجوة مفهوم نإ  .1

 في الفجوة مفهوم وظف بينما والابتعاد، والانفتاح والانفراج الاتساع معاني يعطي اللغة ففي بعيدا،

 .فيه مشاركا القارئ وتجعل المعنى تقرّب التي التواصلية العملية من جزءًا ليكون الأدب

 له مهدت قد بالقارئ؛ المهتمة الغربية النقدية الدراسات رحم من ولد الذي الفجوات مفهوم إن .2

 شريكًا القارئ من جعلت والقارئ، النص بين والحوارية التفاعلية يةلمبالع اهتمت ودراسات مفاهيم

 الروسية، بالشكلانية ومرورا ،(التطهير) ومفهومه أرسطو من ابدءً  الأدبية، العملية في أساسياً

 .الظاهراتية إلى وصولا الماركسية والمدرسة

 مفهوم من اقتربوا وقد بالمتلقي، النص لعلاقة ودقيقا فاحصا موقفا وقفوا قد القدماء العرب النقاد نإ .3

 ربط في المهم ثرهالأ إشارات كانت بل واضحة، ظاهرة الاهتمامات تلك تشكل أن دونمن  الفجوة

 .والمتلقي النص بين العلاقة

 قد تمثل في ثلاثة اتجاهات: اتجاه والمعاصر الحديثفي العصر  العرب داالنقمفهوم الفجوة عند   .4

واتجاه  ،المجالما ترجم من مؤلفات في هذا  عبرتنظيرات الدراسات النقدية الغربية ه بآراؤتأثرت 

وعدّ تلك التنظيرات هي المبعث الحقيقي  ،بتنظيرات النقاد العرب القدماءمفهوم الفجوة  ثانٍ ربط

أن مفهوم  ، إذ رأىثالث الوسطية بين الرأيينالتجاه الافي حين اختار  ،الممهد لظهور مفهوم الفجوة

النقدية العربية الفجوة قد ولد من رحم الدراسات النقدية الغربية، لكن كان له ما يماثله في الدراسات 

  .القديمة

 رائدة والتفاتة صريحة ومبكرة تزامنت مع تنظيرات الدراساتتجربة تعد تجربة )سيد قطب(  .5

 .سبقتهاقد ن لم تكن وإ ية،الغربالنقدية 

 بتناول تتمثل إجبارية تكون قد وأسباب، وعوامل دوافع على قائمة النص في الفجوات فلسفة نإ .6

 ذلك تناول إلى الكاتب يحيل مما ،المحظور ذلك يمثل بمن المباشر المساس غيرمن  المحظور

 وطريقة القارئ بنوع ترتبط وفراغات مساحات للقارئ فيه يتُرك ومفتوح ملغز بنص المحظور

 لكسب والفنية، الجمالية الاستجابة بتحقيق تتمثل اختيارية الدوافع تكون وقد وفهمه، دراكهإ

 لتحقيق أو النص، مع حميمة علاقة يقيم وجعله القارئ، مع الاتصال لتحقيق أو القارئ، استحسان

 تمثل التي وغاياته الكاتب أهداف بتحقق تتمثل ومهمة رئيسة غاية مع للنصّ، الذاتي والبقاء الخلود

  .الحياة في رسالته

 سردية فجوات بوضع تتمثل بالمتلقي، ترتبط حديثة تقانات على العراقيين الكتاب اعتماد .7

 تكتمل تخلق علاقة حوارية لا النص، وسلطة المؤلف لسلطة موازية سلطة تمنحه استفهامية،

  .بتفاعله ومشاركته لاإ النصوص
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 تؤجج متنوعة فجوات وضع عن طريقم، 2003لا سيما بعد والعراقي النص الروائي  يتحقق .8

بوصفها  النص الرواية العراقية فجوات وظفت قد ،للتفاعل وتدعوه النص، حول القارئ رغبة

 عبر أي فارغة، نصية مساحات ولدّ مما النصية، البنية داخل التأجيلية النشاطات من واحدة

 الاسترجاع أو الاستشراف أو الاستطراد توظيفب تم الفجوة خلقف النص، داخل مكانية استبدالات

 في ذهنياّ القارئ ليشغل المعرفة، تأجيل إلى الكاتب عمد وبذلك التغليق، أو التضليل أو التمديد أو

 لنص.المضمرة ل توجيهاتال إبَِّان   الفجوة تلك ملء

 الاستفهامية القارئ فجوات توظيف عبر م،2003 لاسيما بعدوتجسدت النصوص الروائية العراقية  .9

 أن إذ الضدية، العلاقات بتوظيف أو بالتعالق أو بالعجائبي أو بالأليغوريا أو الناقص المتمثلة بالقطع

 من تتركه ما عبر إنتاجها في القارئ تشرك حديثة روائية بنصوص يأتوا أن استطاعوا الكتاّب

 .الأدبي التواصل ويتحقق الدلالة تكتمل حتى لملئها القارئ توجه فجوات

 مبدعين روائيين بوجود متمثلة الحديثة، السردية بالتقانات العراقية الروائية النصوص ثراء .10

 سرديا وتشكيلا ،فنية رؤية من نصوصهم تحمله بما التقانات، تلك توظيف على القدرة يمتلكون

تنوعت فيها الفجوات الموظفة، فهناك الفجوة الاستطرادية، والاسترجاعية، والاستشرافية،  ،واعيا

والتعالقية، والضدية، وفجوات القطع  ،العجائبيةوالتمديدية، والتضليلية، التغليقية، والألغيورية، 

 الناقص.  

 فعل – الإدراك فعل -القراءة فعل) التجاوب أفعال بوساطة الاستفهامية الفجوات ملء عمليةتتم  .11

 /الظل النصّ  اكتشاففي  الأولى المرحلة تتمثل مراحل: بثلاث إذ تمر عملية الملء ،(التحقيق

 من القارئ يتوقفإذ  ،الاكتشاف بعدأما المرحلة الثانية تبدأ  المكتوب، النص في المقروء المضمر

 الموجه المتسق التأويل بوساطة المقصود المعنى إلى لوصولل ،وإدراكه واستيعابه النص فهم اجل

 النصّ القارئ  ملإذ يك ،الكاتب قصدية القارئ أدركثم تتمثل المرحلة الأخيرة بعد  النصّ، قبل من

 الكاتب. خلقها التي الفجوات بملء مشاركته عبرويتحقق  ويتجسد

نوع القارئ، ترتكز عملية تجسيد )تحقيق( النص الروائي على عدد من العناصر المهمة منها:  .12

 .ونوع القراءة ومستوياتها، وإمكانية ملء الفجوات، ومصدر ملئها

أن لفعل القراءة أثرًا مهمًا في اكتشاف النص المقروء المضمر، والمسكوت عنه عمداً؛ لتحقيق  .13

النص واكتماله ذهنياً من قبل القارئ، والروائي العراقي على وعي تام بذلك من خلال توظيف 

 امية.الفجوة الاستفه

 والتفاعل المشاركة على القارئ تحفيز إلى م2003 بعد سيما لاو العراقية الرواية كتاّب عمد .14

 للقارئ وليتركوا المقصود، المعنى تضمر استفهامية فجوة خلق عبر التواصل، من قدر أكبر لتحقيق

 بينهما. بالمشاركة الأدبي التواصل وتحقيق الفجوات ملء إبَِّان   والفهم، والاكتشاف البحث عملية

 الحديثة؛ الفنية السردية الألعاب توظيف إلى م،2003 بعد سيما لاو نالعراقيو نالروائيو اتجه .15

 تتفق لا صادمة رؤية من النص يحققه ما عبر جمالية، استجابة القارئ تمنح استفهامية فجوات لخلق

 القيمة لتحقيق العراقية الرواية في السردية الألعاب وتعددت تنوعت وقد القارئ، توقعات أفق مع

 .القارئ عند الجمالية الاستجابة في الفنية

في خلق الفجوات يتمثل أول  أثرن في تفاعل القارئ مع النصّ: امهم أثران للألعاب السردية .16

 ملء تلك الفجوات ذهنياً.توجيه وعي القارئ في عملية في يتمثل  وثانٍ الاستفهامية، 
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 بتوظيف الفجوة القارئ، لدى جمالية استجابة حققت قد م،2003 سيما بعد لاو العراقية الرواية نإ .17

 متمثلة بكسر القارئ، عند الاستجابة في الفجوات لتلك الجمالية القيم عبر ذلك يتضح إذ الاستفهامية،

 حتى توقعاته، أفق مع تتفق لا رؤية من النص يطرحه بما والإعجاب الدهشة زرع ثم توقعاته، أفق

 رؤية نحو القارئ توجه المكتشف إلى الظل النص يقود إذ الفجوة، تلك تسهم بردم ةجديد برؤية يأتي

 الروائية النصوص حققت لذلك ونتيجة ،(القارئ وأفق النص أفق) الأفقين اندماج تمثل جديدة

 .الجمالية القيم من العديد العراقية

 دامت ما الأدبية، قيمته من ويزيد يثريه الروائي، للنص مختلفة تأويلات من المتلقي يطرحه ما إن .18

 برأي نأخذ أن يمكن فلا للرواية، العام الدلاليّ  والإطار الفنيّ  البناء سياق عن تخرج لا التأويلات تلك

 .سواه ومنكرينما  تأويل صحة معلنين غيره دونمن 

يمثل شخصية ، والذي الإطارفي المحكي الروائي  توظفالفجوات الاستفهامية وجدنا أن أغلب  .19

لكن هذا لا يلغي ورودها في المحكيات الأخرى داخل  السارد أو البطل الذي تدور حوله الأحداث.

 العمل الروائي.

للفجوة الاستفهامية في النصوص العراقية جذور امتدت من مرحلة التأسيس وإلى يومنا هذا، وقد  .20

م؛ 2003النصوص الروائية بعد شكلت ظاهرة عند مجموعة من الكتاّب، وما دام البحث قد اختص ب

 م.2003لذا نوصي بدراسة موضوع الفجوات الاستفهامية في الرواية العراقية قبل 

 فيالاستفهامية  الفجوات دراسة في للتوسع والدارسين الباحثين مأما المجال فتحتوصي الدراسة ب .21

 مأما المجال فتح كذلك مطولة، نقدية دراسات بوساطة والشعرية، القصصية السردية المحكيات

 أو والعرب، العراقيين الكتاب بين الاستفهامية الفجوات موضوع تتناولل الموازية الدراسات

 .أخرى لغات من عالميين وكتاب العرب والعراقيين الكتاب بين المقارنة الدراسات



 

 

 
 

 المصادر 

 والمراجع         
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Abstract 

 

        Interrogative narrative gaps in narrative 

texts are among the important techniques in 

attracting and exciting the reader and 

increasing one’s desire to read. Novel texts are 

based on narrative gaps, and the reader has the 

responsibility to consider them until the literary 

work is embodied and achieved. It cannot be 

overlooked, that the presence of gaps in the text 

represents a blocking or postponement of 

knowledge, which raises the reader's curiosity 

in accessing that blocked or postponed 

knowledge. The text presents questions waiting 

for answers, leading the reader to reach them in 

order to fill them in, as the text based on the 

gaps is based on dialogue and discussion. The 

Iraqi narratives represent a wide narrative space 

for these virtual spaces, especially the flowing 

narrative production after 2003, with all its 

political, social and cultural changes 



(B) 
 

represented by this interval of time. Since the 

gap is related to the reader more than it is to the 

text, the reader must be responsible for 

revealing the place and space of the gap. For 

this reason, the idea of the research was born to 

monitor the interrogative gaps in the Iraqi 

novels, in order to shed light on them 

theoretically and in practice, and to show the 

important and pivotal role of the interrogative 

gaps in the Iraqi novels after 2003. 
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