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 الاهداء

 إلى :                            

 من ربياني صغيرا 

 لدي العزيز الذي لم يمهلني الدهر أن استظل بك كنوا

 على يقين أنني فخور بك ...

 والدتي العزيزة التي كنت أتجمل لأجلها

 من تركتني طفلا هرما

 حبيبتي ودنياي

 من فارقت معها التجلد والإباء

 من كنت آمل أن أكون لها الفدا

 نبضي

 عاليامن كنت أتمناها جالسة الآن معي  حتى ارفع رأسي بها 

 أمي

                                                                                                                                                     أهدي بحثي هذا                                                    

 

 

 

 

 

 

 

 

 



6 
 

 امتنانكر وش
 لجأت ولطالما ،الرسالة هذه بإتمام وتوفيقه ليعليَّ من النعم تفضّل به  على ما وآخًرا أولًا  الله أحمد      

 المولى نعم هو إلا إله لا وتعالى ، فسبحانهالمُعين   نعِم الشدائد وكان لي في ،يردّني فلم النائبات في إليه

 النصير. ونعم

جلّ  لى نعمه، والشكر له تعالى علحمد كما هو أهلهفله ا ،كلمات الشكر أن تفي بمقصودهافلا تسع    

 . الطاهرين.الطيبين  وآلةوصلى الله على محمد  أبدًا،شكرا دائما لا ينقطع  وعلا،

اسم رسول جمحمد عبد ال الدكتور المساعد الأستاذووافر دعائي لأستاذي الفاضل  شكري،أتقدم بعظيم   

شاعل ملبناءة فكانت توجيهاته ا وإرشادي،احدة في تنبيهي إذ لم يتوان لحظة و جهده،السعدي على كريم 

فلم  ور،النترى لما كانت هذه الدراسة بفضل الله تعالى ثُمَّ جهوده و بحثي،من نور أهتدي بها في رحلة 

من  ر،النيّ ليترك على رسالتي بصمات فكره  صدر،ومن طيب خاطر ورحابة  بجهد،يبخل لا بوقت ولا 

لتربية ة كلية اوعماد والشكر الوافر إلى رئاسة جامعة كربلاء،قيّمة.  أو ملاحظ ،بعيدأي سديد أو نظر ر

وأخص  ن أجلناموالشكر موصول إلى أساتيذي في قسم اللغة العربية على كل ما بذلوه ، الإنسانيةللعلوم 

ور تالدكو ،لأستاذ الدكتور ليث قابل الوائلياو ،معلمي وأستاذي الدكتور عبود جودي الحليبالذكر 

لما وي لمصلاوالدكتور علي كاظم ا المفضال معاون العميد للشؤون الادارية الدكتور أحمد الازيرجاوي

ينفكوا  لذين لمانسى الشكر والامتنان إلى أخوتي وعائلتي أولا  ،قدموه من عناية ابوية ورعاية واهتمام

لفضل ان وادم بالشكر والعرفمن تقديم يد العون والمؤازرة وتهيئة الأجواء لإكمال مسيرتي كما أتق

 الدكتورووأخص بالذكر منهم الدكتور علي هاتف الشيباني وزملاء الدراسة والامتنان إلى أصدقائي 

صادر إغداقهم عليّ بالم أحمد كاظم الطفيلي لمِا أبدوه من نصح وإرشاد وشد عزيمة وإسناد من

 ،عيةت إبداه الذهبية من تنضيد ولمساولا أنسى أخي الأستاذ ضياء قاسم لما سطرته أنامل ،والمراجع

 نأولا يفوتني  ئمة .، وأدعو لهم الله بالعمر المديد والصحة الوافرة الداجعله الله لهم في ميزان حسناتهم

ني خالص لهم ماتقدم بالشكر والعرفان للعاملين في مكتبتي العتبتين الحسينية والعباسية المقدستين ف

تفضلهم  ا لهمم شكري وامتناني إلى أساتيذي أعضاء لجنة المناقشة شاكر، وأخيرا وليس آخرا أقدالدعاء

 .أرجوهى ما بحثي إل تقرّبالتي ُوسديدة  ءآراولما أبدوه من ملاحظ والبحث وتقويمه ومناقشة بقراءة 

 .إليه لله التوفيق وأنيب أسألو

                                                           

 

 

 

 لباحث ا                                                                  
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  المحتوياتالمحتويات
  

  33--11  مقدمة مقدمة الال

  حياة الشاعر أبي المحاسنحياة الشاعر أبي المحاسن: : التمهيد التمهيد 

  اسمهاسمه

44--1313  

44  

  55--44  لقبه وكنيتهلقبه وكنيته

  55  ووفاتهووفاته  ––ولادته ولادته 

  1313--66  مواقفه الوطنيةمواقفه الوطنية

  7676  --4141  ((المفردة الشعريةالمفردة الشعريةالفصل الأول  )الفصل الأول  )

  ((بع الألفاظبع الألفاظمنامناالمبحث الأول )المبحث الأول )

    الطبيعةالطبيعةألفاظ ألفاظ   --أأ

7171--8181  

18-24 

  29-24  ألفاظ المكانألفاظ المكان  --بب

 34-29  ألفاظ الزمانألفاظ الزمان  --جج        

 37-34  ألفاظ الحربألفاظ الحرب  --دد          

 39-37  ألفاظ الحبألفاظ الحب  --هـهـ        

 43-39  ألفاظ الأعلامألفاظ الأعلام  --وو        

 45-44  ما ينوب عن الأعلامما ينوب عن الأعلام  --زز        

  ( ( مستوى الأداء اللغويمستوى الأداء اللغويالمبحث الثاني )المبحث الثاني )

  ول : الأداء بلغة الموروث الدينيول : الأداء بلغة الموروث الدينيأولا / المستوى الأأولا / المستوى الأ

4646--7474--8484  

8484--0606  

  7676--0606  ثانياً / المستوى الثاني : الأداء بلغة الموروث الأدبيثانياً / المستوى الثاني : الأداء بلغة الموروث الأدبي

  421421--8686  ((التركيب البلاغيالتركيب البلاغيالفصل الثاني )الفصل الثاني )

  المبحث الأول )أساليب التعبير بالجملة الأسلوبية(المبحث الأول )أساليب التعبير بالجملة الأسلوبية(

  أسلوب الاستفهامأسلوب الاستفهام  --أأ

  

0707--8787  

  3838--9797  أسلوب النفي أسلوب النفي     --بب

  1919--3388    النداءالنداءأسلوب أسلوب     --جج

  501501--2929  المبحث الثاني : أساليب التعبير باللغة الانزياحيةالمبحث الثاني : أساليب التعبير باللغة الانزياحية



8 
 

  9999--2929  التقديم والتأخيرالتقديم والتأخيرأسلوب أسلوب   --أأ

  501501  --001001  أسلوب الالتفاتأسلوب الالتفات    --بب

  المبحث الثالث : الصورة البيانيةالمبحث الثالث : الصورة البيانية

  الصورة التشبيهيةالصورة التشبيهية    --أأ

601601--901901  

601601--112112  

  711711--901901  الصورة الاستعارية الصورة الاستعارية     --بب

  021021--711711  الصورة الكنائيةالصورة الكنائية    --تت

  421421--021021  الصورة المجازيةالصورة المجازية    --ثث

  661661--521521  ((الموسيقى الشعريةالموسيقى الشعريةالفصل الثالث  )الفصل الثالث  )

  المبحث الأول )الموسيقى الخارجية(المبحث الأول )الموسيقى الخارجية(

  الوزن الشعريالوزن الشعري  --أأ

  

721721--041041  

  941941--141141  القافيةالقافية  --بب

  المبحث الثاني ) الموسيقى الداخلية(المبحث الثاني ) الموسيقى الداخلية(

  التكرارالتكرار    --أأ

  

051051--451451  

  751751--551551  الجناسالجناس  --بب

  951951--751751  الطباقالطباق  --جج

  261261--951951  التصريعالتصريع  --دد            

  461461--261261  على الصدورعلى الصدور  رد الأعجازرد الأعجاز  --هـهـ          

  561561--461461  التقسيمالتقسيم  --وو            

  661661--561561  لزوم ما لا يلزم لزوم ما لا يلزم   --زز          

  861861--761761  خاتمةخاتمةالال

  381381--961961  المصادر والمراجعالمصادر والمراجعفهرس فهرس 

  AA--BB  ملخص الرسالة باللغة الإنكليزيةملخص الرسالة باللغة الإنكليزية
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 الرحيم الرحمن الله بسم

 

 المقدمة
 

 وآله فىالمصط محمد أجمعين لخلقا خير على والسلام والصلاة، العالمين رب لله الحمد    

 : وبعد، المنتجبين وأصحابه الطاهرين الطيبين

 ممّن، عشر عالتاس القرن شعراء من واحدًا يُعدّ ، المحاسن ابأ حسن محمد الشاعر فإنّ       

 عريةش اأغراضً  فتناول؛ الحقبة تلك بانإ شعره في الفنيةو الموضوعية الاتجاهات مثّل

 ليهمع) البيت أهل في مدائحهب المحاسن بوأ الشاعر اشتهر وقد، قديمًا معروفة عربية

  . نشائيةالإ والنصوص الرسائل كتابة في الأدبية مقدرته عن فضلًا ، فيهم ومراثيه (السلام

 ينظم حين دبيةأ كفاءة يقلّ  لا هنّ أ مفادها بحقيقة سيخرج الشاعر لديوان بإمعان الدارسو     

  . وغيرها والهجاء والغزل والشكوى صفكالو الأخرى الشعر فنون في

 همةم حلقةً  تمثّل، (المحاسن أبيمحمد حسن  الشاعر شعر لغة) موضوع دراسة إنّ       

 والصورة ،الأدبي والنقد والبلاغة، والنحو، اللغة لعلوم جامعةً  بوصفها، اليوم لدراسات

، الدلالية همي  قِ  في لأدبا دراسة محصلة عن فضلاً ، والأخيلة، والعواطف، والإيقاع، الفنية

 مَّ ت فقد ذاه عن فضلاً  العربية، علوم في والحديث القديم بين وصل   حلقة   الشعر لغة فكانت

 تيال العناصـر إلى والاهتداء المحاسن أبي شعر دراسةب لشغفي الموضوع هذا اختيار

 بيأ نحس محمد شعر لغة)) بعنوان الدراسة هذه جاءت لذا ؛الشعرية نصوصه منـها بتتركّ 

  . ((المحاسن

 دراسةل التمهيد خصّص؛ فصول ةوثلاث تمهيد على تقسيمه البحث طبيعة اقتضت وقد       

، ومولده، سرتهأُ ، عن الحديث فيه تأوجز المحاسن أبي الشاعر حياة من مهمة جوانب

 ارزينالب دينال رجال من فكان، والدينيةوالسياسية  الأدبية منزلته وعوامل، ووفاته، ونشأته

 . عصره في

 المحاسن بيأ عرش للغة المكونة( المفردة الشعرية) فيه تناولت فقد، ولالأ   الفصل اأمّ        

، الشاعر لنصوص اللغوي البناء عليها قام أساسية مرتكزات مجموعها في شكّلت التي

علام الأ سماءأو والزمان المكان سماءوأ، والمتحركة الصامتة بشقيها الطبيعة لفاظأ: وهي

 التي فظيةالل المرتكزات أبرز من المفردات تلك كانت فقد، والحرب الحب وألفاظ، وبدائلها

 ما هذاو ،الشعري اللغة بناء عليها يقوم رئيسة مفاصل المختلفة سياقاتها ضمن تشكل ظلت

  لشاعرا لدى( اللغوي داءالأ مستوى) درست الثاني المبحث وفي، منه ولالأ المبحث تضمنه

 بلغة داءالأ مستوى دراسة عن فضلاً  ،الديني الموروث بلغة داءالأ منها ،محاسنال بيأ

 . دبيالأ الموروث
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شاعر أبي عند ال الشعريّة للجملة البلاغي التركيب كيفيّة الثاني الفصل عرض حين في    

، الشعريّة تهتجرب لنقل الشاعر وظّفها التي اللغويّة الأساليب أبرز دراسة طةسابو، المحاسن

، لنفيا سلوبأو ،الاستفهام سلوبكأسلوبية الأول أساليب التعبير بالجملة الاإذ تناول المبحث 

قديم سلوب التكأ يةث الثاني فقد درست فيه أساليب التعبير بالجملة الانزياحأمّا المبح، والنداء

بي ألشعر وتناولت في المبحث الثالث الصورة البيانية ، وأسلوب الالتفات، والتأخير

 أثر   لها انكفقد ، يةوالمجاز والكنائية، الاستعاريةالصورة و يةالتشبيه كالصورة، المحاسن

  . الشاعر ةنفسي بها تضطرم التي والأحاسيس والانفعالات النفسية الحالات تصوير في ممّيز  

 المادة اسةلدر ت فيهتعرض، (الموسيقى الشعرية) لدراسة جاء فقد الثالث الفصل أمّا       

لم من اجزءً  يشكل فالصوت، الشعرية نصوصه عليها انطوت التي، صوتيةال  لتيوا؛ ةالك 

 . محددًا معنىً  تؤدي أصوات مجموعة من تنتظم

 الوزنب متمثّلة الخارجية الموسيقى: اممنه الأوّل؛ مبحثين على الفصل هذا وقسم     

 البحور أهم معرفة عند وقفت فقد، النهائية بصورته الإيقاع تجلي في وأثرهما، والقافية

، ائدهقص فيها ختمت التي القوافي وأبرز، أشعاره المحاسن بوأفيها  نظم التي الشعرية

 . الموسيقى تلك شكلت التي، الروي حركات ومعرفة

 حديدوت، الأصوات بخصائص متمثّلة الداخلية الموسيقى لدراسةخصصته : الثاني والمبحث

 لإيقاعا تشكيل في متمّيز   أثر   لها كانالتي  صواتالأ من استعماله إلى الشاعر عمد ما

، طباقوال، والجناس، كالتكرار، البديع علم من   جوانب مَّ ث، الشعرية للنصوص الداخلي

 لصوتيا النغم ظهارإ في وأثرها، يلزم لا ما ولزوم، الصدر على العجز وردّ ، والتصريع

 . قصائده في والعروضي

 .إليها توصلت التي النتائج فيها تأوجز بخاتمة البحث ختمت ثمَّ   

        تصدّرهاي ةكثير فهي الدراسة هذه في الباحث منها فادأ التي والمراجع المصادر اأمّ       

 بكتا منها العراقي الشعر تخص خرىأُ  كتب عن فضلاً ، (المحاسن أبي الشاعر ديوان)

 لشعرا لغة) وكتاب، انعلو عباس علي للدكتور( العراق في الحديث العربي الشعر تطور)

 فضلاً ، كوويلي لرينيه( الأدب نظرية) وكتاب، العوادي عدنان للدكتور( العراق في الحديث

 ارتباط اله كان التي الجامعية الرسائل من وعدد، التراجم وكتب، والبلاغة اللغة كتب عن

ن ي المحاسأبلشاعر ن عن ايولا يفوتني أن أذكر أنّ هناك دراست، الشعر لغة دراسة بمنهجية

امل كنوري ()ديوان أبي المحاسن ودراسة عن حياته والاتجاهات السياسية في شعره: وهي

 محاسن)الأبنية الصرفية في ديوان أبي ال: والدراسة الثانية كانت بعنوان ،محمد حسن

 . كاظم عزيز نورس الكربلائي(

 الدكتور شخص في تمثل، جليلًا  عالمًا اأستاذً  له هيأ أن الباحث على الله نعم من نّ فإ، وبعد  

 وعطفه، الواسع بعلمه الباحث رعى الذي، الرحب الصدر ذا، السعدي الرسول عبد محمد
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 وفائق، الجزاء وافر مني فله، وموجه مقوم وخير، معين خير فكان ،الرفيع بخلقه عليه

 . والاحترام التقدير

 ىتعال الله من فضل ذلكف أصبت نفإ واطلاعي دراستي من أثمر ما هذا فإنّ  وبعد   

 لمِا دادالس إلى يوفقني أن تعالى فأسأله… جاهدًا عملت نينّ أ فحسبي خطأتأ وإن، ورضوان

 . العالمين رب لله والحمد، النصير ونعم المولى نعم هنّ إ، والصواب الخير فيه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لباحثا                                                                                  
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 التمهيد

 حياة الشاعر أبي المحاسن

 :اسمه

ينتمون إلى الأشتر  ،محمد حسن أبو المحاسن ابن حمادي آل محسن من بني علي))هو       

وقد ذكر السيد محسن ، (2)(وليس )محمد الحسن (كب )محمد حسناسمه مرو، (1)((النخعي

ي من آل )أبو الحاج محمد حسن بن حمادي بن مهد: ))هنّ أ( في كتابه )أعيان الشيعةالأمين 

أبو المحاسن( وإنّما لقبه آل )كاطع( وهو ليس من آل )، (3)((الكربلائي ( الجناجيالمحاسن

 . ( فهي كنيتهأمّا )أبو المحاسن، ( محل سكناهةو)الجناجي( نسبة إلى )جناج

 كنيته ولقبه: 

شاعر بها أطلقها عليه الزعيم الروحي لثورة يكنى بأبي المحاسن فهي ))كنية عرف ال      

  .  (4)((الحائري الشيخ محمد تقي الشيرازي العشرين العلامة المرحوم

 :  فقال قا بزرك الطهرانيآ د ذكره الشيخوق، و)الحائري(، (5)((يبلائبالكر)) ولقب   

ديب كبير المحاسن محمد بن حمادي ابن الشيخ محسن الجناجي الحائري أ ووهو الشيخ أب))

أخذ هناك العلوم عن العلامة السيد ميرزا ، أولاً  كان في الحائر الشريف، وشاعر شهير

 .  (6)((...محمد حسين الشهرستاني

في قضاء الهندية  (نسبة آل قرية )جناجة (الجناجي)ولقبه الذي اشتهر به وعائلته     

 -شتر كما لى مالك الأإنسبة  (لكيالما)أمّا النسب القبلي  ،. فهو لقب بالنسبة للمكان..حالياً 

                                                           

دار  ،هـ(1396الأعلام، خير الدين بن محمود بن محمد بن علي بن فارس، الزركلي الدمشقي )ت( 1(
 . 6/94م: 2002، 15العلم للملايين، ط 

ل محمد نوري كامدراسة عن حياته والاتجاهات السياسية في شعره،وديوان أبي المحاسن يُنظر: ( 2(
 . 51م: 2000 -هـ 1421، 1بيروت، لبنان، ط مؤسسة العارف للمطبوعات، حسن،

ط(،  مط(، )د. ، تحقيق وتخريج: حسن الأمين، )د.1371 أعيان الشيعة، السيد محسن الأمين،( 3(
 . 9/150م: 1983 - هـ1403

  دي عبود جو .د أوراق ضائعة من ديوان أبي المحاسن الكربلائي )نصوص ودراسة(، إعداد أ.( 4(
 . 5لاء: بد الحسين الخطيب، جامعة كربلاء، كلية التربية، مجلة جامعة كربمحمد ع .د الحلي، وأ.

 . همايالمصدر والصفحة نفس( 5(
ربلاء كأبو المحاسن الشاعر الوطني الخالد، سلمان هادي آل طعمة، مطبعة كربلاء المقدسة، ( 6(

 . 11م: 1962، 1المقدسة، ط
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الجناجي الكربلائي الحائري العلي : فيكون لقبه (العلي)فيلقبون بـ (علي)ومن فرع آل  -مرَّ 

 . (1)المالكي

 

 : ووفاته ولادته

                 عام المقدسة كربلاء مركز فيولد الشاعر محمد حسن أبو المحاسن    

ذكر ولادته  وقد، (2)كربلاء والده سكن إذ جناجة قرية في وليس( م1877 -  هـ1293)

في  أونش، هـ1293))ولد المترجم في مدينة كربلاء المشرفة سنة : الأديب رفائيل بطي فقال

 . (3)((...طلب العلم مسقط رأسه ثمَّ 

 

 : وفاته

 - هـ1344)ذي الحجة من سنة من  13توفي يوم الخميس أمّا وفاة الشاعر فيُذكر أنّه      

 الحيدري الصحن في ودفن القلبية بالسكتة وذلك ،جواره إلى الله اصطفاهقد و ( م1926

وذلك لابتعاد  ؛كما يتوقع ةومن الغريب أنّ خبر وفاته لم يحدث ضج، (4)فالأشرا بالنجف

    الشاعر عن السياسة والظهور بعد استقالته من الوزارة لانشغال الناس بالسياسة عن

  . (5)فدهمه الموت وهو على ظهر جواده ةثناء زيارته إلى جناجأوكانت وفاته في ، الأدب

ر نّ أخباأ و ان ديوانه الشعري صدر في ستينيات القرن الماضي الإشارة إليه را تجدوممَّ    

اولت ي تنالشاعر انتشرت في الأوساط العراقية الدينية والأدبية بعد صدور الدراسات الت

  . م 2003عام حياته ونضاله وأدبه بعد التغيير 

 

 

 

                                                           

 -54-53-52-51: والاتجاهات السياسية في شعرهدراسة عن حياته وديوان أبي المحاسن يُنظر :  (1(

 . 6ديوان أبي المحاسن ودراسة عن حياته والاتجاهات السياسية في شعره: يُنظر: ( 2(
 . 12أبو المحاسن الشاعر الوطني الخالد: ( 3(
 . 10أبو المحاسن الشاعر الوطني الخالد: يُنظر: ( 4(
 . 53والاتجاهات السياسية في شعره:  هحيات عندراسة و ديوان أبي المحاسنيُنظر: ( 5(
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 : مواقفه الوطنية

، ارفضً   أوقبولًا ، يُعبر الشاعر عبر العصور عمّا يعتريه من مواقف وأحداث سياسية    

 لى تسجيكما يساعد الشعر عل، وأثر تلك الأحداث على حالته النفسية، عبر نظرته للأمور

 . مةية مهر وثيقة سياسليصبح الشع؛ الشاعر يعيشهاالتي  التاريخ السياسي للحقبة الزمنية

ين عانى الشعب العراقي الويلات بسبب موقعه الجغرافي بين إمبراطوريتلقد        

 اطوريةوالإمبر، الدولة العثمانية التي حكمته لقرون عدّة: وهما، متصارعتين على أرضه

  . الفارسية التي لها حدود شاسعة مع العراق

م  انماز و       لى ا أدى إطائفية والفساد الإداري ممَّ بالعنصرية وال العثمانيين للعراق حُك 

هم أصبحوا أمام واقع سياسي جديد مع لكنَّ  ،تذمر العراقيين ورفضهم للاضطهاد العثماني

مطلع القرن العشرين عند ظهور الأطماع الغربية بالدولة العثمانية الضعيفة والتي سميت 

لتزمين بإسلامهم إلى جانب الدول كثير من العراقيين المفوقف  ،)الرجل المريض(ـب

فهم لا يريدون تفتيت وحدة الدولة  ،لغربي غير الإسلامي القادم إليهمالحكم ا الإسلامية ضدَّ 

لى أعناقهم إالإسلامية ))يعرضون وطنهم لخطر الاحتلال ويجرون السلاسل والأغلال 

 ندما أعلنت الجهاد ضدَّ لذا وقف المجاهدون العراقيون مع الدولة العثمانية ع ؛(1)((وأيديهم

 لدعوات علماء امتثالًا  ،نكليز بوصفه فريضة واجبة للدفاع عن الإسلام والمسلمينالإ

العثمانيين لم  لكنَّ و، (2)الغرب المعادي للإسلام المسلمين لضرورة الوحدة الإسلامية ضدَّ 

خصوصياتهم   احترام من إنصاف العراقيين وفبدلًا  ،يستثمروا هذا التوجه الإسلامي الصادق

من عرب غير التركية  من عنصريتهم وتعاليهم على الشعوب بظلمهم  لدافع   راحوا يتمادون

وقد ظهر زيف ادعاءات جماعات )الاتحاد والترقي(  ،الأخرى وأكراد سواهم من القوميات

ذلك دفع  كل  ، ا وعنصريةشد بطشً أالتي زعمت تصحيح مسار الحكم العثماني القديم فكانت 

فأخذت الأجهزة ، ))()الرجل المريض ولى لاستثمار أخطاءليز قبيل الحرب العالمية الأُ نكالإ

وذلك ، لمساتها على السطح القومي بشكل مدروس دون أن تظهر الاستعمارية تغذي الاتجاه

من  جرت العملية بتخطيط حذر استوعب كثيراوقد  ،بغية تفتيت الدولة واقتسام أجزائها

                                                           

، 1داد، طنهضة العراق الأدبية في القرن التاسع عشر، محمد مهدي البصير، مطبعة المعارف، بغ( 1(
 . 363م: 1946 -هـ 1365

 . 18شعره:  في السياسية والاتجاهات حياته المحاسن ودراسة عن أبي يُنظر: ديوان(2(
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هذه الظروف الصعبة و، (1)((فوا عل حقيقة التوجهات الاستعماريةالشخصيات دون أن يتعر

شهدها شاعرنا أبو المحاسن وهو في ريعان شبابه يدفعه التزامه الديني وتربيته  والمأسوية

ترجم ذلك في شعره الوطني السياسي  ،الوطنية للدفاع عن الوطن بكل ما أوتي من قوة

: (2)فكان يقول ة والأدبية كافة،طاته السياسيالمجلجل وطاعته للمرجعية الدينية في نشا

  (البسيط)

 فتكاااااات   قااااااد بااااااالفرسِ  عصاااااابة   باااااااللهِ 
     

 فكت  سُاااا قااااد   القااااومِ  دماااااءُ  جاااارم   بااااأي   
 .................. 

 بهااامُ  اثاااأري والشااارعِ  الااادينِ  غيااارة   ياااا
     

 ذكااات   القلاااوبِ  فاااي حااازن   ناااار   طفئااايأو 
 .................. 

 مؤلفاااااااةً  اجنااااااادً  لهااااااام الغاااااااوي   قااااااااد  
     

 اشااااتركت   هاااااقتلِ  فااااي مارقااااة   كاااال   ماااان   
      

        ا يحاك له من فتن طوائفه واليقظة ممَّ  لى وحدة الشعب بكل  إوقد دعا الشاعر       

 )السريع(: (3)فقال

اااااااااأُ  باااااااااهِ  باااااااااادت   ماااااااااا السااااااااايفُ       ة  م 
     

 الشاااااااااقاق بسااااااااايفِ  باااااااااادت   وربماااااااااا 
    غاياااااااة   عااااااان يصااااااارف   أن   هيهاااااااات   

     
 العااااااااااراق إليهااااااااااا سااااااااااار   شااااااااااريفة   

   

 : بمرحلتين متمثلًا من الأتراك  قف أبي المحاسن السياسيوكان مو

 : المرحلة الأولى

وذلك عندما بدا خطر ، نكليز غير المسلممساندته للحكم العثماني إسلامي الادعاء بوجه الإ

نشد أمية ولو غير العادلة فا لاحتلال العراق وتقويض الخلافة الإسلاا وهادفً الأخير واضحً 

  )الطويل(: (4)يقول

                                                           

 . 24ت(:  ط(، )د. (، حسن شبر، المعارف، )د.1958 -1908العمل الحزبي في العراق )( 1(
 :يهفمذكورة ديوان أبي المحاسن، عني بترتيبه وشرحه وترجمة أعلامه وسرد الحوادث التاريخية ال( 2(

 . 153م: 2000 -هـ 1421، 2محمد علي اليعقوبي، مؤسسة المعارف للمطبوعات، بيروت، لبنان، ط
 . 141ديوان أبي المحاسن: ( 3(
 . 29دراسة عن حياته والاتجاهات السياسية في شعره: وديوان أبي المحاسن ( 4(
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 مهمااالًا  الملاااكِ  لاااىإ وانظااار قااام   أعثماااان  
     

 عاليهااااا انحااااطَّ  قااااد العظمااااى  فاااادولتك   
   

: أبو المحاسن في قصيدة له بعنوانالشاعر قال ، وعبر نظرة غير عرقية ولا عنصرية    

 الطويل(): (1)()غادة كربلاء

 هاساااااعودِ  شااااامس   تلاااااك   عليناااااا فتجلاااااو
     

 بااااااادرا قماااااااراً  هاااااااذهِ  عليناااااااا وتجلاااااااو 
           (          محمااااااد  ) الرشااااااادِ  ساااااالطانِ  بإشااااااراقِ  

     
 صااادرا منشااارحاً  الملاااك عطااافُ  تااارنح   

                  خلافاااااة   نيطااااات   المساااااعودِ  وبالخاااااامسِ  
     

 تااااااارىت   هابشااااااائرُ  جاااااااءت   وساااااالطنة   
   

وقد ، نكليزلانتصاره على الإ (سلمان باك)ثماني ومدح الشاعر أبو المحاسن القائد الع     
: (2) (الظفر)نفحة : عنوانها آزره العراقيون بكل طوائفهم وأعراقهم فقال في قصيدة

 (المتقارب)

                                 العااااااااااطرة الظفاااااااارِ  نفحااااااااةُ  ساااااااارت  
     

 الزاهاااااااااااااارة ناااااااااااااااأوطانِ  بأرجاااااااااااااااءِ  
                                الحااااااااديثِ  باااااااانصّ  وهااااااااو   بساااااااالمان   

     
 الطااااااااااهرة والعتااااااااارةِ  البياااااااااتِ  مااااااااان   

                                    طلعااااااااة   فااااااااي الفااااااااتحُ  لنااااااااا تباااااااادّى 
     

 كاساااااااااااااااارة ناأعاااااااااااااااادائِ  لشااااااااااااااااوكةِ  
  

 : المرحلة الثانية

 ح العربضوا مصالما عرّ ا ما كان أبو المحاسن ينقد السلطة العثمانية وولاتهم كلّ كثيرً      

بقصيدة عنوانها لأحد الفاسدين فتصدى الشاعر ، لى الخطروالعراقيين خاصة إ، عامة

 )الوافر( : (3)قال فيها، ()مؤتمر الهوى

                     بالجمياااااااالِ  يساااااااامحُ  لاااااااايس   جمالااااااااك  
     

 بالباااااااااديلِ  يرضاااااااااى لااااااااايس   وقلباااااااااي 
اااااااااااا قااااااااااااد   المحبااااااااااااةِ  بقااااااااااااانونِ     اقبلن 

     
 القباااااولِ  ساااااوى المحاااااب   يساااااعُ وهااااال  

 ........... 

                    لكاااااااان   الأحاااااااارار   ك  بحساااااااانِ  ملكاااااااات  
     

 الجلياااااااااااالِ  الملااااااااااااكِ  إدارة   جهلاااااااااااات   
 .......... 

                  ناااااااااورح   جاااااااادل   فااااااااي ذووك   أقااااااااام  
     

 جااااااااديلِ  أو صااااااااريع   ماااااااان ضااااااااحايا 
 

                                                           

 . 104ديوان أبي المحاسن:  ( 1(
 . 100: م. ن( 2(
 . 162: م. ن( 3(
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             الزواكااااااي كمفخاااااارِ  أصااااااولُ  فاااااانحنُ 
     

 بالأصااااااااولِ  يهاااااااازأُ  الفاااااااارعُ  فكيااااااااف   
   

ن كان يفرغ نقده لهم ومحاسبته وإ، وهو يهجو الحكام العثمانيين وهكذا يبدو الشاعر      

لى إإلى جمال باشا السفاح في أيام ولايته بغداد و إذ كان يُشير ،ياهم في شكل غزل رقيقإ

السياسة على رفقائه بسقم الإدارة عن عقم  فواضح أنّه يحكم، (1)ستانةزملائه في الإ

       . راف عن جادة الصوابوالانح

ا عن حق العراقيين ولم يكن الشاعر أبو المحاسن في مدحه وذمه للأتراك إلا منافحً        

لم يكن  ، اا أيضً تكسبً ا ولم يذم في عيشة راضية بعيدة عن الظلم والاضطهاد فلم يمدح تكسبً 

ى لخدمة شعبه في يسع ،اوإنما كان رجل دولة وسياسة أيضً  ،ا فحسبأبو المحاسن شاعرً 

صدرت إرادة ملكية بإسناد  3/12/1923وفي ))ولثقله السياسي ، كل المجالات المتاحة

وهو من فضلاء كربلاء ، المحاسن حسن أبيلى الشيخ محمد إمنصب وزارة المعارف 

ا ا للسلطة وكان معارضً لم يكن الرجل مهادنً و، (2)((ورجالها العاملين في الحقل الوطني

حتى جرى حوار بين الشاعر الوزير  يالحكومة بتوافقها مع الانتداب البريطانلتوجهات تلك 

أظهر أبو المحاسن صلابته الوطنية مع  سن ورئيس الحكومة )جعفر العسكري(،أبي المحا

إذ كانا ، (3)((شلاش عبد المحسن)فقد كان يشاطره الرأي الوزير ) ،قلة ناصريه في الحكومة

إنّك تكثر من : ))الحوار الذي ابتدأه العسكريا نص وهذ، ن في تلك الحكومةيوزير

فأرى أنّه يجب  ...يستقيلالذي لا يتفق مع زملائه ينسحب و نّ الوزيرأوالعادة  ...مخالفتنا

 . (4)((أنت تستقيل: عليه بقوله المحاسن ردَّ  اأب ولكنَّ ، عليك أن تستقيل

 عن خلافه مع فضلًا  يداب البريطاناشتد الخلاف مع الحكومة فيما يتعلق بالانت وحين        

)ساطع الحصري( المقرب من الملك ومدير المعارف العامة اضطر أبو المحاسن لتقديم 

                                                           

 . 364نهضة العراق الأدبية في القرن التاسع عشر: يُنظر: ( 1(
ط(،  .)د ان،فان، صيدا، لبنتاريخ العراق السياسي الحديث، عبد الرزاق عبد الحسين، مطبعة العر (2(

 . 1/54ت(:  )د.
مل عم، 1882كانون الأول  22ولد عبد المحسن عبود سعيد حاجم شلاش في النجف الأشرف في  (3(

مؤلف بعنوان )آبار النجف ومجاريها(،  م(، وله1929 -م1928شغال والمواصلات سنة )ا للأوزيرً 
 . 151 /4الأعلام: 

 ط(، )د. م(، ساطع الحصري، مكتبة الطليعة، بيروت، )د.1941 -م1927مذكراتي في العراق )( 4(
 . 384 -2ت(: 
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ثرا التزامه الديني ؤ  من تسنمه منصب الوزارة مُ  خامسالاستقالته وهو لم يكمل الشهر 

تلافه مع لاخ (م27/5/1924) في يوم تهكانت استقالف ،وطنيته على مظاهر الحكم الزائلو

رادة الملكية بقبول رت الإفصدّ ، ةالبريطاني –زملائه الوزراء حول المعاهدة العراقية 

وهكذا كان الشاعر ، (1)ف بالوكالةن يقوم رئيس الوزراء بمنصب وزير المعاراستقالته وبأ

 . بمنصب أو جاه على حساب مصلحة الشعب العراقي الوطني يسند أقواله بأفعاله غير مبال  

 فقد كانت له شهرة ذائعة الصيت))باع طويل في التعبئة لثورة العشرين  وللشاعر       

وكان موقفه الحازم من  ،جاهد بقلمه ولسانه ،متميز في ثورة العشرين العراقية ودور بطولي

ا للثوار على الاستمرار بثورتهم الجبارة السلطات الاستعمارية وعدم مهادنته إياهم حافزً 

ا وحماسة ه كان أكثر الشعراء اندفاعً نَّ أين يحاولون... ولعل من المفيد هنا نكليز الذضد الإ

وقد تغنى بأناشيد الثورة العربية  ،دفاع عن التراث العربي والإسلاميا في سبيل الوجهادً 

  ()الكامل: (3)يقول أنشدف، (2)((ودعا للوحدة الجامعة لشمل الأمة العربية

                        عربيااااااااااة   وحاااااااااادة   تؤلاااااااااافُ  فمتااااااااااى
     

 والإيااااااااااااارادِ  الإصااااااااااااادارِ  ة  وطنيااااااااااااا 
                وحااااادهُ هاااااو بماااااوطني العاااااراقُ  لااااايس 

     
 باااااااااالادي هاااااااااانَّ كل   قااااااااااومي فاااااااااابلادُ  

م حين هجم 1920سنة  الأوله سجن في تشرين نّ ومن نضال الشاعر السياسي أ        

لى الحلة مع إوأرسلوا ، ا للمحكمةأحالوا سبعة عشر شخصً )) نكليز على كربلاء وقدالإ

حيث سجن  ،بو المحاسنأغيرهم من الوطنيين الأحرار وكان من بينهم شاعرنا الشيخ 

 . (4)((طلق سراحهأُ  بضعة أسابيع ثمَّ 

     

ن  علًا انتدبه الميرزا )محمد تقي الشيرازي( ممث إذ، وله نشاط بارز في ثورة العشرين

  يسرئأبو المحاسن كان قد و، نكليز()الإعلماء كربلاء للتفاوض مع السلطة المحتلة 

 

                                                           

ط(،  )د. ، لبنان،تاريخ الوزارات العراقية، السيد عبد الرزاق الحسني، مطبعة العرفان، صيدايُنظر: ( 1(
 . 198 /1م: 1935

 - هـ1413، 1ط ،العربي البيان دار، طعمة آل هادي سلماندراسات في الشعر العربي الحديث، ( 2(
 .  127م: 1993

 . 58ديوان أبي المحاسن: ( 3(
 . 11المحاسن الشاعر الوطني الخالد:  أبو (4(
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وحكم عليه بأحكام مختلفة حتى ا عديدة بغداد أيامً اعتقل في  ثمَّ ، آنذاكالحكومة المؤقتة 

 . (1)صدور القرار بالعفو العام

التضحية في  ادوالحرية ومجّ ب هتفواشعراء السجون الذين  أحدولهذا يُعد  أبو المحاسن       

 . (2)جل حرية الوطن واستقلالهمن أ، ومكارهه، السجن بآلامه اووعاش، سبيل الشعب

))وشاءت الظروف أن تكون : محمد مهدي البصيرعن نشاطاته السياسية كتب الدكتور و 

مركز نشاط سياسي كبير بسبب إقامة الإمام الشيخ  م1920و 1919كربلاء خلال سنتي 

سهم المترجم بهذا النشاط أف محمد تقي الشيرازي رجل الحركة الوطنية الأكبر فيها

وكان لهذا الحزب ، فه محمد رضا كبير أنجال الإمام الشيرازيبانضمامه إلى حزب سري ألَّ 

أعيد احتلال كربلاء في خريف فلما خبت نار الثورة و 1920سنة  أثره الكبير في حوادث

 . (3)((...لقي القبض على المترجمأُ  1920سنة 

وفي كربلاء المقدسة بخاصة ، رجال الدين البارزين في عصره أبو المحاسن منويُعد       

مدينة الإمام الحسين )عليه السلام( التي تحتضن زعامة المرجعية آنذاك متمثلة بالسيد 

الجامعة ) فكان داعية بحق للوحدة الإسلامية عبر مصطلح (سره سقد)الشيرازي 

فحذر من تفرق المسلمين ، طائفية المقيتةا الشمل المسلمين عابرً  لها للمّ  التي دعا (الإسلامية

 ()الطويل: (4)فقال

                      الكاااارى ماااان المساااالمين   رجااااال   أفيقااااوا
     

 بالجاااااادّ  ياااااادركُ  العاااااازَّ  فااااااإنّ  واوجااااااد   
                                فهاااااااااااويتمُ  سااااااااااابا أيااااااااااادي تفااااااااااارقتمُ  

     
 الوهاااادِ  إلااااى الرفيااااعِ  الأوج ماااان هويًااااا 

                           جمعااااااااتكمُ  لااااااااو الإساااااااالامِ  وجامعااااااااة   
     

 والعقااااادِ  الحااااال   مرهوباااااة   يااااادًا بساااااطتم   
                           تساااااااااقطت   الاااااااابلاد   أنّ  يااااااااأتكم   ألاااااااام 

     
 القصاااادِ  عاااان الجااااائرين   اللئااااامِ  بأياااادي 

 
   

                                                           

 . 10: أبو المحاسن الشاعر الوطني الخالديُنظر: ( 1(
م( 1920، وثورة )8أوراق ضائعة من ديوان أبي المحاسن الكربلائي )نصوص ودراسة(: يُنظر: ( 2(

 . 125م: 1970-هـ 1390، 1الحسين المبارك، مطبعة الأمة، بغداد، ط في الشعر العراقي، عبد
 لمحاسنا،والمترجم المذكور في النص هو الشاعر ابو  8أبو المحاسن الشاعر الوطني الخالد: ( 3(
 . 62ديوان أبي المحاسن: ( 4(
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ء الدولة الإسلامية مع ا من إيمان الشاعر العميق بالعقيدة الإسلامية تمسك ببقاوانطلاقً     

ن كانت ى دعم الدولة الإسلامية وإلإ لذا كان يدعو ؛ماء لطائفة معينةا الانتسلبياتها متجاوزً 

 ()مجزوء الكامل: (1)فقال، فهي عنده أفضل من حكم الغرب غير الإسلامي ،عثمانية

                            المنيعاااااااااااااااةُ  وهاااااااااااااااي أوطاااااااااااااااانكم
     

 ساااااااااااااااااااااااااااتلب  تُ  نأ أوشاااااااااااااااااااااااااااكت   
                               يقااااااااااااا لا ماااااااااااان فااااااااااااي خياااااااااااار   لا 

     
 حساااااااااااااااب   أو ديااااااااااااااان   دون   تااااااااااااااالُ  

                           م  شاااااااااااااااارعكُ  الشاااااااااااااااارايعِ  خيااااااااااااااارُ  
     

 الكتاااااااااااااااااب   خيااااااااااااااااارُ  كم  وكتاااااااااااااااااابُ  
                              بوحاااااااااااااااااااااااااادة   مستعصاااااااااااااااااااااااااامين   

     
 تنشااااااااااااااااااااعب   لاااااااااااااااااااام دينيااااااااااااااااااااة   

                        بهااااااااااااا طلبااااااااااااوا لااااااااااااىالأُ  لَّ ضاااااااااااا 
     

 الطلااااااااااااب   خاااااااااااااب   لقااااااااااااد باااااااااااادلًا  
   

لى الأذهان الحروب الصليبية وحذر من التهاون في وفي قصيدة أخرى أعاد الشاعر إ     

 ( )الرمل: (2)المعتدين على الدولة الإسلامية فقال صدّ 

                   انبعثااااااات  ( الصاااااااليبِ  حاااااااربُ ) هااااااااإنّ 
     

 اللهااااااااب  ب ترمااااااااي وهااااااااي فابعثوهااااااااا 
                    غاياااااااااة   رجاااااااااىتُ  الااااااااادينِ  وراء   ماااااااااا 

     
 ذهاااااااااب   الااااااااادين   ننصااااااااارِ  لااااااااام وإذا 

                   هِ أوطانِااااااا علاااااااى ىحاااااااام مااااااان فااااااااز   
     

 وجاااااااب   ماااااااا ىفاااااااأدَّ  الااااااادينِ  وعلاااااااى 
   

 عن اهتمامه ببقاء الدولة الإسلامية والحفاظ عليها من أطماع الصليبيين كان وفضلًا       

ويذكر بمآثر المسلمين وتضحياتهم الجسيمة وضرورة ، لى التمسك بالتعاليم الإسلاميةإدعو ي

 (السريع): (3)(الاقتداء بالسلف الصالح فقال في قصيدة )هتاف الإسلام

                        بالاتفااااااااااقِ  الأرض   ان  اقتسااااااااام   قاااااااااالوا
     

 الرقاااااااقِ  الساااااايوفِ  نُ أشاااااا فمااااااا قلاااااات 
                          تااااااااراق   دماااااااااءُ  رمااااااااتم   الااااااااذي دون   

     
 تااااااااادار فااااااااايكم   للحتااااااااافِ  كاااااااااؤس  أو 

                        والكيااااااااااااااان نااسااااااااااااااتقلال   نحااااااااااااااافظُ  
     

 السااااااانان وحاااااااد   العضااااااابِ  بالصاااااااارمِ  
                     عااااوان   حاااارب   كاااال   فااااي لااااىالأُ  نحاااان 

     
ااااااا سِ أالبااااااا مريااااااار   ذقاااااااتم     مااااااارار امنَّ

   

                                                           

 .28: ديوان أبي المحاسن( 1(
 .26: ن .م( 2(
 .96 -95ن:  .م( 3(
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له آى الله عليه وعيد آخر فإنّ للشاعر قصائد في مدح الرسول الأعظم )صلَّ وعلى ص    

والشاعر منذ بدء تفتحه على : ))فقال، ث عن ذلك خضر عباس الصالحيتحدّ إذ ، وسلم(

ا في التعبير عن حبه العميق برسول الإنسانية وأهل بيته الأطهار كان صادقً ، حقائق الحياة

ولذا يمكن أن نعدَّ الشاعر  ؛(1)((نّما هو صدى لثقافته الواسعةا وإولم يكن هذا الحب اعتباطً 

د )صلى الله عليه وآله وسلم( وآل محمَّ  ن الشعراء الذين جادت أقلامهم بذكرالمحاسن م أبا

 . إذ انماز ديوانه بكثرة القصائد التي تغنت بحبهم، بيته الأطهار

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

، 1، طاسن دراسة أدبية، خضر عباس الصالحي، مطبعة الآداب، النجف الأشرفشاعرية أبي المح( 1(
 .17م: 1965
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 الفصل الأول

 )المفردة الشعرية( 

 (الألفاظ منابع) الأول المبحث

  الطبيعة ألفاظ -أ

 المكان ألفاظ -ب

 الزمان ألفاظ -ج

 الحرب ألفاظ -د

 الحب ألفاظ -هـ

 الأعلام ألفاظ -و

 الأعلام عن ينوب ما -ز

 ( اللغوي الأداء مستوى) الثاني المبحث

 الديني الموروث بلغة الأداء الأول: المستوى/  أولا

 الأدبي الموروث بلغة داءالأ الثاني: المستوى/  ثانيًا
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 توطئة

لأنّها النبع الذي ؛ مفردات اللغة وتراكيبهابالنقاد والباحثون القدماء والمحدثون  اهتم       

 هفإنّ الشاعر يوظف مفردات لذا ؛الحالة الشعورية لهتتناغم مع  كما أنّها، ينهل منه الأديب

النافذة التي من خلالها  إذ تُعد  ، أول شيء يصادفناي فهللكشف عن تجربته الشعرية  هوتراكيب

المرتكزات الأساسية التي يعتمد عليها وبذلك تكون الألفاظ من ، (1)نطلّ ومن خلالها نتنسّم

ة لغة، الفن الأدبي لبنائه نا لا إنَّ : ))يقول الشاعر مالارامي، (2)فهي أداة التوصيل والبناء لأيَّ

ت الألفاظ مدار صنعة ، (3)((بل نصنعها بالكلمات، ارنصنع الأبيات الشعرية بالأفك ولهذا عدَّ

 . (4)الكلام

ضع يد أن اإذا أرفالشاعر ، بين اللفظ والمعنى اتلازمً  الإشارة إلى إنّ هناكمن ولا بدّ     

 . (5)تنوّق له كرائم اللفظثُمَّ بعد ذلك ، هر معانيه ببالاختعليه أن يا كلامً 

حمله من انفعال يبما ، تميّزه عن الفنون الأخرىخصوصية الشعر للغة  ولا يفوتنا أنّ    

  . (6) ودلالات إيحائية للألفاظ، ومشاعر

فالشاعر بشاعريته يحوّل اللفظة ، لنصلحدها لا تمنح الجمالية المطلوبة الألفاظ و نَّ إ ثُمَّ    

هو الذي السياق  لذا فإنّ  ؛من معناها المعجمي إلى تكوين آخر ينسجم والغرض الشعري

 السياق حسب متطلباتب في النص الشعريتوظيف الألفاظ هي فوظيفة الشاعر ، يجمّلها

7)  ده  عن د ابده دسشرا  س ربّا بودل؛ ا أنل  دلأسف ظدخد  ا  وذ د  دم بملن، الواردة فيه ؛ ي

                                                           

دار  سماعيل،إهره الفنية والموضوعية، د. عز الدين قضاياه وظوا -الشعر العربي المعاصر يُنظر:  (1(
 .173م: 1981، 3الثقافة، دار العودة، بيروت، ط

لآلة عبيد المعموري، رسالة ماجستير مطبوعة با ينظر: لغة شعر الشريف الرضي، أحمد عبيس( 2(
 . 24م:  2005الكاتبة، كلية التربية، جامعة بابل، 

مغرب، نشر، البنية اللغة الشعرية، جان كوهن، ترجمة: محمد الولي، ومحمد العمري، دار توبقال لل( 3(
 . 41م:  1986، 1ط
ت(:  ط(، )د. العربي، بيروت، لبنان، )د. ينظر: مقدمة ابن خلدون، ابن خلدون، دار إحياء التراث( 4(

577 . 
ن يحيى عيد بس (، أبو هلال الحسن بن عبد الله بن سهل بن: كتاب الصناعتين )الكتابة والشعريُنظر( 5(

تبة الفضل إبراهيم، المك يهـ(، تحقيق: علي محمد البجاوي ومحمد أب395بن مهران العسكري )ت
 .161هـ: 1419ط(،  صرية، بيروت، )د.الع
واني، م. عثمان دفي نظرية الأدب من قضايا الشعر والنثر في النقد العربي القديم والحديث، : يُنظر( 6(

 .98م: 1984ط(،  سكندرية، )د.دار المعرفة الجامعية، الإ
زارة ومهورية العراقية، ينظر: في الرؤيا الشعرية المعاصرة، د: أحمد نصيف الجنابي، الج( 7(

 . 91)د.ت(:  ط(، ، )د.الإعلام،
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.. .لهاختها المشاكلة أحكم العقد المنظوم في اقتران كلّ لؤلؤة منه ب))الألفاظ  حكم اختيار لأنَّ 

، ا في الأذُنوتارة يجعل شنفً ، وتارة يُجعل قلادة في العنق ،فتارة  يُجعلُ إكليلاً على الرأسِ 

 نمطًا الشعري الخطاب ليكون؛ (1)((ولكلّ موضع من هذه المواضع هيأة من الحُسن تخصّه

نَّحو وعلى ال أن  يُقسم هذا الفصل على مبحثين، وقد اقتضت طبيعة المادة، متميّزًا كلاميًا

 : الآتي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

ن بن محمد المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر في أدب الكاتب والشاعر، نصر الله بن محمد ب( 1(

هـ(، 637ت عبد الكريم الشيباني، الجزري، أبو الفتح، ضياء الدين، المعروف بابن الأثير الكاتب )

هـ: 1420 ط(، شر، بيروت، )د.الدين عبد الحميد، المكتبة العصرية للطباعة والن يتحقيق: محمد محي

1/163. 



25 
 

 المبحث الأول

 منابع الألفاظ

 

لفظت الشيء ، الشيء لفظ: ))أن ترمي بشيء  كان في فيك، والفعل: هو اللفظ لغةً           

 . (1)((رميته...: امن فمي: ألفظه لفظً 

فتتمثل أمّا صورتها الصوتية ، ))صورة صوتية وتصوّر ذهني: ا فهوأمّا اللفظ اصطلاحً      

وأمّا التصور الذهني فهو مدلول اللفظة ، في مجموعة من الأصوات التي تتكوّن منها اللغة

ليخلق بعد ذلك عالمه ؛ الألفاظ يبني الشاعر لغته فمن، (2)((أو معناها الذي ينطبع في الذهن

الفني )القصيدة( بانتظام ليحولها من مادة أولية إلى عالم أرحب تتجاوز منها دلالتها 

لمعجمية الثابتة، فتكون بذلك أداة فاعلة، فالشاعر المبدع هو الذي ينتقي الألفاظ المؤثّرة ا

 لأنّ ؛ هـ( اهتم بها255لذلك نرى الجاحظ )ت ؛وينسق بينها ومن ذلك تنطلق شاعريته

 ... والمدني، والقروي، والعربي، والبدوي، المعاني ))مطروحة في الطريق يعرفها العجمي

للنسج من ألفاظ  بدّ  ولا، (3)((وضرب من النسج، وجنس من التصوير، ناعةفإنّما الشعر ص

ردة، ولا من حيث إذ إنّ ))الألفاظ لا تتفاضل من حيث هي ألفاظ مج، تنتج فتكون الصناعة

تليها، وما أشبه  في ملائمة معنى اللفظة لمعنى التي ،الفضيلة وخلافهانّ إهي كلم مفردة، و

ومما يشهد لذلك، أنّك ترى الكلمة تروقك وتؤنسك في  .يح اللفظعلقّ له بصرذلك، مما لا ت

 . (4)((ثم تراها بعينها تثقل عليك في موضع آخر ،موضع

 

 

 

                                                           

 يفعيوبن منظور الأنصاري الر، أبو الفضل، جمال الدين يلسان العرب، محمد بن مكرم بن عل( 1(
 . 461 /7هـ: 1414، 3هـ(، دار صادر، بيروت، ط711)ت يالإفريق

امعة شورات جمننحو منهج جديد في البلاغة والنقد الأدبي دراسة وتطبيق، د. سناء حميد العبيدي، ( 2(
 . 81م: 1998، 1قازيونس، بنغازي، ط

-131 /3 م:1965، 2مط(، ط الحيوان، أبو عثمان الجاحظ، تحقيق: عبد السلام محمد هارون، )د.( 3(
132. 

ل، سي الأصدلائل الإعجاز في علم المعاني، أبو بكر عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محمد الفار( 4(
ار المدني دفهر، مطبعة المدني بالقاهرة،  يحقيق: محمود محمد شاكر أبهـ(، ت471الجرجاني الدار )ت

 .46م: 1992 -هـ 1413، 3بجدة، ط
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لأنّ ))الكلمة توجد في كل مرّة تستعمل فيها ؛ جاءت في مواضعها المناسبةوأغلب الفاظه 

ينها على الكلمة على الرغم والسياق هو الذي يفرض قيمة بع، اا مؤقتً دّد معناها تحديدً حا يجوًّ 

 . (1)((من المعاني المتنوعة التي في وسعها أن تدلّ عليها

هو : من أهم وظائف السياق لأنّ ؛ فالمفردات لوحدها منفردة لا تنتج شعرية للنص     

 مما، أخر كلمات مع تتساوقحينما ، داخل نظام الجملة تفجير الطاقات الكامنة في الكلمات

 لأنّ ؛ المعجم السياق بخلاف المعنى الذي يقدمه إذ إنّ المعنى في، امحددً  اخاصً  معنى يكسبها

ه في تعيين وتوجيه المعنى إبداعو الشاعر وهنا تبرز قدرة، ومحتمل متعدد المعجمي المعنى

 . (2)الذاكرةمع ما  علاقة  بترتبط أخر من معان  

راض مع تجاربه في أغالتي تقاربت  الألفاظتناول معجم أبي المحاسن جملة من       

رية عينة شعما ظً افنجد ألف، ا يدلّ على حسن انتقائه لهاا كبيرً شعرية مختلفة اهتم بها اهتمامً 

ت مفردافرد لها خصوصية تميّزها عن باقي الأو، لفتت نظرنا بتوظيفها في خطابه الشعري

، كثرهاأرود ا بوبدءً   ويمكن تقسيم هذه الألفاظ على مجموعات متعدّدة، الاخرى الشعرية

 ألفاظو، وألفاظ الحرب، وألفاظ الزمان، وألفاظ المكان، ألفاظ الطبيعة: وكان من أهمها

نت هذه فكا ،روذلك نتيجة لشيوع هذه الألفاظ في ديوان الشاع، ا ألفاظ الأعلاموأخيرً ، الحب

قرة فالمجاميع من الألفاظ التي تنتمي كل مجموعة منها إلى عائلة لغوية واحدة ضمن 

كانت فنها وعند تتبع الألفاظ في ديوان أبي المحاسن وإحصاء الشائع م ،ستقلةّ عن غيرهام

 : دراستها على النحو الآتي

 

 : ألفاظ الطبيعة  -أ

بثقت فان، وسحرها الخلاب الطبيعةالتغني ب وجد الأدباء والشعراء المجال الواسع في     

 سانيةوهناك وصف للآثار الإن، مواهبهم وفاضت قرائحهم التي تغذت بجمال سحر الطبيعة

غزل، من هجاء، ومديح، و التي تتضمّن أكثر الأغراض الشعرية، يضعها الإنسان الحاذق

 : قسمين على ةالطبيعنقاد قد قسّم الو ،...ورثاء

 وسّماها  ،بالحركة وينبض الحياة ماء وهي كل ما يجري فيه: المتحركة الطبيعة -أ

                                                           

رة، و، القاهد. محمد القصاص، مكتبة الأنجل عبد الحميد الدواخلي و :جورج فندريس، ترجمة: اللغة(1(
 .231م: 1956ط(،  )د.

 . 159م: 2005، 1يروت، لبنان، ط : الألسنية، د. نسيم عون، دار الفارابي، بيُنظر (2(
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 . آخرون بالطبيعة الحيّة

   الظواهر  عدا والأرض السماوات تشتمل عليه ما كل وهي: الساكنة الطبيعة -ب

 . (1) وقد أسماها آخرون بالطبيعة الجامدة أو الصامتة، المتحركة

ا بإيجاد دلالي تلتزم دومً  اظ تدلّ على الطبيعة في الشعر لاما يرد من ألف نّ أويذكر      

عن الطبيعة الخالصة بحسب اختلاف  اتبتعد أحيانً ، ما اتجهت إلى دلالات أخرىثابت، وإنّ 

فقد يصف  ،السياق الشعري الذي ترد فيه إلى جانب الدلالة الأساسية التي تنتمي إليها

ومن ألفاظ ، الشاعر وجه حبيبه بالقمر فهو تشبيه ليس المقصود منه المعنى الحقيقي للفظة

 زوء الكامل()مج: (2)قولهفي ، لفظة )السهى( الطبيعة التي وردت في أبيات الشاعر

 

 الااااااااااااذي المجاااااااااااادِ  أساااااااااااارة    يااااااااااااا
     

 الطُنُااااااااااب ماااااااااادّ   (3)السااااااااااهى فااااااااااوق 
   

ء واستيلا، أنشد الشاعر القصيدة التي حوت هذا البيت عند انسحاب الأتراك عن البصرة     

 . صرة()ثغر الب: وكان عنوان القصيدة، م1914تشرين الثاني سنة  23الإنكليز عليها في 

    

 )الوافر(: (4)قوله ا( في أخرى تدل على الطبيعة هي )قمرً وأورد الشاعر لفظة 

ااااااان   فياااااااا  منيااااااارًا قمااااااارًا رأى قاااااااد   م 
     

 ضاااااااياءُ  لاااااااه الشاااااااموسِ  سااااااانا يماااااااد   
   

فهو بيت يعج بأسماء ، (ضياء، الشموس، سنا): وردت في البيت ألفاظ أخرى للطبيعة     

  ؛(5)الخليلي ج ميرزا حسنلرحيل العلامّة الحا ليدللّ على مدى حزنه؛ الطبيعة الأربعة

 
                                                           

ده، ي وأولاينظر: الوصف في الشعر العربي، عبد العظيم علي فتاوي، مكتبة ومطبعة البابي الحلب( 1(
 .54 /1القاهرة، )د.ط(، )د.ت(: 

   .28ديوان أبي المحاسن: ( 2(
 اللغة مجمع، الوسيط المعجم، الصغرى أو الكبرى نعش بنات في الضوء خفي   صغير كوكب: السها(3(

، الدعوة ارد(، النجار محمد/  القادر عبد حامد/  الزيات أحمد/  مصطفى إبراهيم، )بالقاهرة العربية
 صوبالأ أنّ  ويبدو(، المقصورة الألف)بـ الديوان في( السهى) وردت وقد، 1/459(: ت.د(، )ط.د)
 .   2/567 :الوسيط المعجم ماونحوه والسّرادق الخِباء به يشدّ  حبل: والطُنب(، الممدودة الألف)بـ
 . 17ديوان أبي المحاسن: (4(
تها ي شرارهو المغفور له الشيخ ميرزا تقي الشيرازي الحائري، وهو زعيم الثورة العراقية ومور(5(

محاسن: بي الأالأولى ضد الانكليز، وهو أشهر مشاهير عصره في العلم والتقى والغيرة الدينية، ديوان 
48 . 
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ا أخرى للطبيعة في القصيدة وكذلك أورد الشاعر ألفاظً ، لمكانته العلمية واستقامة سيرته

 )الوافر(: (1)فقال، ذاتها في معرض رثائه للفقيد

 البرايااااااااا وسِااااااااع   وقااااااااد   عجااااااااب   ولا
     

ااااااااااااداهُ   الفضاااااااااااااءُ  بهااااااااااااا يضاااااااااااايق   أن   ن 
   

ين يرزا بإذ يبين الشاعر مدى شُهرة العلّامة م، البيت عجز فيلفظة )الفضاء(  وردت    

ة في القم حتى وصل أبو المحاسن إلى، فقد عرفه الداني والقاصي لحسن سلوكه، الخلائق

 . دللفقيمدحه 

 )الرمل(: (2)بقوله ، ا أخرى للطبيعة في البيت الآتيأورد الشاعر ألفاظً قد و      

 زُينااااااااااات   ساااااااااااماءً  للعلااااااااااامِ  كنااااااااااات  
     

 ب  هُ وشُاااااااااااااا جلاّاااااااااااااىتت بشااااااااااااااموس   
   

يدّلل ل؛ بيت واحد وردت فيلطبيعة من ألفاظ ا، (وشهب، وشموس، سماء): فالألفاظ      

 على عظمة الشهداء المضحين بأنفسهم لقتال الغاصبين في ليبيا وعلى رأسهم )عمر

  . ليستحقّه الشهداء من أجل التحرر ونيل الاستقلا، االمختار( فكان تشبيها بليغً 

منها ما أورده في ف، هأخرى لوصف الطبيعة وردت في ديوان ظًاألفاورد الشاعر قد أو     

 )الخفيف(: (3)بقوله ، (عليه السلام)مدح الإمام أمير المؤمنين 

  (4)ذكااااااءُ  الوجاااااودِ فاااااي  مناااااك   أشااااارقت  
     

 اءُ الضاااااااااي الظااااااااالامِ  ك  حالِااااااااا فجااااااااالا 
 تشاااااااااظّى قاااااااااد   هاسااااااااانائِ  عااااااااان درة   

     
 ناءُ السّاااااا فاستضاااااااء   الفاااااايضِ  صاااااادفُ  

اااااااااا مقامًاااااااااا ساااااااااما إمامًاااااااااا ياااااااااا   عليًّ
     

 الجــاااااااااـوزاءُ  شاااااااااأوهِ  دون   ت  قصااااااااار 
 صاااااااافات   إلاّ  السااااااااماءِ  نجااااااااومُ  هاااااااال 

     
 الساااااااااماءُ  بزهااااااااارهنَّ  نااااااااات  ي  ز لاااااااااك   

                   

ا في وصف ا للطبيعة اشتغل عليها الشاعر كثيرً أبيات متعاقبة تضمّ ألفاظً وردت         

ن لا ممن مديح  -كما تقدّم  -يات كانت هذه الأب ر من الطبيعة إلا أنّ العظماء وتشبيههم بصو

     أشرقت، ):  تدلّ على الطبيعةيفي حقّه كل مديح إمام البلغاء وقد استعمل أفعالًا 

الجوزاء، ، الظلام، الضياء، سناء، درّة): سماء تدلّ على الطبيعةأواستعمل ، (استضاء

                                                           

 .17المحاسن:  أبي ديوان (1(
 .27ن:  م. (2(
  .15ن:  .م( 3(
سِ(: لسان العربذُكاءُ: )( 4( م : اسمُ الشَّم   .14/287: بِالضَّ
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ت ما يدلّ على الحركة والاستمرار )أفعال الطبيعة( وما فضمّت هذه الأبيا، (السماء، نجوم

 . يدلّ على الثبات والقوة )أسماء تدل على الطبيعة(

ا مختلفة ألفاظً الشاعر ذكر  (عليه السلام)وفي معرض رثاء الشاعر الإمام الحسين     

 )الطويل(: (1)فقال، للطبيعة

 وعاقااااادت   بالااااادموعِ  غراماااااي وصااااالت  
     

 الشهب الأنجم   الكرى هجرِ  على جفوني 
   

فالشاعر لشدّة ، (الأنجم، والشهبشبّه الشاعر الإمام الحسين والشهداء )عليه السلام( بـ)     

غرامه بالإمام الحُسين )عليه السلام( لم تبارح جفونه الدموع ولم تجف لفقد )الأنجم الشهب( 

فإنّ الإمام )عليه ، ها الضاليهتدي ب، فكما أنّ الأنجم والشهب مضيئة تنير السماء بضيائها

وأورد ، طريق الهداية والصوابعلى دلهم ا يُنير درب المسلمين لينورً  كان أيضًاالسلام( 

 المنسرح(): (2)فقال، لفاظ ذاتها وغيرها مماثلة في أبيات أخرىالأ

 قماااااارُ  بهااااااا يسعـــااااااـى ماااااادام   شاااااامسُ 
     

 شاااااااااااهبُ  كأنّهاااااااااااا نااااااااااادامى علاااااااااااى 
 اهمبصااااااارُ  الكاااااااؤوسِ  فاااااااي هاااااااايخالُ  

     
 الحباااااااااابُ  نجومهااااااااااا تباااااااااار   سااااااااااماء   

   

شاعر ما يدلّ على حب ال، (شمس، قمر، شهب، سماء، نجوم): الألفاظأورد الشاعر      

ر ة غيلجمال حيثما كان سواء الغزل في المرأة أو جمال الطبيعة الساكنة أو المتحركل

 . الناطقة

فهو ، يد لأحد فيه لا، اا بيئيً يمثل محطً  أبي المحاسن كان حضور الحيوان في شعروقد       

ه غير منفصل كما أنّ ، ا(لا دخل للإنسان في وجوده )غالبً ، واقع موضوعي متعيّن له وجود

 . (3)المحيط عن وجود واقعي آخر هو الإنسان وسبب عدم الانفصال هو الاشتراك في

ضمن بيئة إذ تناول ألفاظ الحيوانات ، وللحيوان في شعر أبي المحاسن أثر بالغ       

وقد جاء ، ا في شعرهوالتي تتوافق والجمال والحب وهي الأكثر شيوعً ، الحيّةالطبيعية 

                                                           

 .18ديوان أبي المحاسن: ( 1(
 .21ن:  .م( 2(
امعة داب، جينظر: الحيوان في شعر المعري، نجاح صابر فاهم العبيدي، رسالة ماجستير، كلية الآ (3(

. عباس العدد والطرد في الشعر العربي حتى ..... القرن الثاني الهجري، دو، 6م: 1998الكوفة، 
 .77م: 1974، 1مصطفى الصالحي، دار السلام، بغداد، ط
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ا كثيرة للطبيعة فقد أورد ألفاظً ،  مع أغراض أخرى أو متداخلًا ا منفصلًا وصف الطبيعة إمّ 

 )الكامل(: (1)نحو قوله، الحية

 متااااى إلااااى  (2)النسااااورِ  عماااار   اأمعماااارً 
     

 الأحياااااااءِ  فااااااي الميااااااتُ  وأناااااات   تبقااااااى 
  

ذكر الشاعر هذا البيت وفيه لفظة )النسور( وهو يداعب أحد أصدقائه الشيخ علي بن      

 قصيدةوأورد الشاعر لفظة حيوان آخر هو )الريم( في ، (3)وكان من المعمرين، قاسم الحليّ

 )المجتث(: (4)بقوله ، لهمدح 

 واد   أي   فااااااااااااااااااي رياااااااااااااااااامُ  يااااااااااااااااااا
     

 كِ ساااااااااااااربُ  يرتاااااااااااااعُ  كاااااااااااااان   قاااااااااااااد   
  

 إذ تخيل، في قصيدته الغزل باتخاذ القدماء نهجهم يقتفي الشاعر كما يبدو الشعراء     

 هنا وهو، الجميلة منظر الغابة من أكثر مشاعره على استحوذ الذي الجميل بالظبي محبوبه

والشاعر يتساءل من أين جاء وأين ، الخضراء الغابة منظر يبهره ولم الظبي جمال شغله قد

 )الطويل(: (6)فيها  قال، (5) )أيّها الإسلام(: وفي قصيدة له بعنوان، يقطن سربه

 هِ دينِااااا صااااارحِ  عااااان   اللهِ  دفااااااعُ  ولاااااولا
     

 مرصااادا باااات   الاااذي الاااوحشُ  باااهِ  لعااااث   
   

 للجو الملائمة والمعاني الألفاظ اختيار في احذقً  كان السابقة صوره في الشاعر إنّ         

 في ومهارته التعبير في قدرتهفي ذلك  له سمحت إذ، عنه التعبير أراد الذي الشعري

فيه إذ ، بيت آخر يذكر لفظة )الأ سد( نجده فيو، رسمها إلى اهتدى التي الصور استخدام

 )الطويل(: (7)فقال، نظرة فلسفية

 مشاااااااهدُ  إلاَّ  الأساااااادِ   (8)أجماااااااتُ  ومااااااا
     

 ساااااااجّدًا الجباااااااابرُ  تهاااااااوي هاااااااابأعتابِ  
 

                                                           

 . 16ديوان أبي المحاسن: ( 1(
 .نه يعمّر ألف سنة إالنسور جمع نسر الطائر المعروف من أطول الطيور عمرًا، ويقال  (2(
 م، ديوان أبي1913ا لمرض عاقه عن الزواج سنة مات حصورً وهو أحد أدباء الحلة عاش و (3(

 . 16المحاسن: 
 . 32ديوان أبي المحاسن: ( 4(
ه ب أقطارقالها الشاعر يذكر فيها مجد الإسلام وفضله على الغرب في مدينة الحاضر، وما انتا( 5(

بي ديوان أ د بلادها،أخيرًا من الكوارث، ويحرض الأمة على استرجاع مجدها، والدفاع عن حدو
 .53المحاسن: 

 . 53ديوان أبي المحاسن: ( 6(
 . 54ن: .م( 7(
 . 12/8أجمات الأسد: حصنه، أو عرينه، لسان العرب: ( 8(



31 
 

  

هم في حصون د الذي يشبه أماكن الطغاة الجبابرة الذين يظنون أنَّ فيصف عرين الأس       

محصنة وإذا بهم يتهاوون كبيوت العنكبوت ))وقد دفعته هذه الحسيّة إلى أن يدقق النظر في 

وصف المرئيات حتى استطاع أن يترك لنا صورة قريبة من صور حياته التي كان يعيشها، 

 )الخفيف(: (2)قوله ، افي جمال الطبيعة أيضً  وله، (1)((وتفكيره الذي كان يضطلع به

 كناااااااااس ظباااااااااء   هاااااااااقبل   رأى وماااااااان
     

 الآسااااااااااااد ذمّاااااااااااةِ  فاااااااااااي تتهاااااااااااادى 
   

 ذكر وكان لشجاعةوا والبسالة والجرأة والقوة الهيمنة لها الدّلالة على الأسد صورةإنَّ       

 المرثي عزة لىع مثالًا  منه يتخذالشاعر ف، الرثاء وحتى المديح أو الفخر في اغالبً  يرد الأسد

 . فتكه وقوة وشجاعته وبسالته

وما تحويه من الجمال ، ا بوصف الطبيعة الفاتنةالشاعر قد تأثّر كثيرً  يبدو أنّ         

  اوثّ بف، فهو من الشعراء الذين أولعوا ))في التغنّي بجمال طبيعة بلادهم، والروعة

يورد و، (3)((ا ومباهج جنّاتهاا في وصف رياضهوصاغوا من الألفاظ دررً ، مشاعرهم

 )الرجز(: (4) فيقول، الشاعر لفظة )عقارب(

 جاااااااوهر   كناااااااز   الااااااادري   ثغااااااارهِ  فاااااااي
     

 هترصاااادُ  باتاااات   الأصااااداغِ   (5) عقاااااربُ  
   

دلالة الألفاظ مع الاحتفاظ  نلحظف، الفنية للأشياء ة الشاعررؤيفي هذا البيت  تظهر        

التي تتحد في  هالكلام الشعري يمتاز باقتصاد لغتيجعل ))وهذا ، بالمعنى دون نقص

 . (6)((المتناسق والانسجام

            ، وقد تناول الشاعر لفظة جميلة من ألفاظ الطبيعة المتحركة )طير السماء(      

 )الطويل(: (1) فقال

                                                           

، التوزيعالطبيعة في الشعر الجاهلي، د. نوري حمودي القيسي، دار الإرشاد للطباعة والنشر و( 1(
 .239م: 1970، 1بيروت، لبنان، ط

 .56 سن: ديوان أبي المحا( 2(
كتبة الشعر الأندلسي، بحث في تطوره وخصائصه، إميليو غرسية غويس، ترجمة: حسين موانس، م(3(

 .15م: 1982، 2النهضة المصرية، القاهرة، ط
 .  68ديوان أبي المحاسن: ( 4(
 . 2/615عقارب: النمائم، المعجم الوسيط: ( 5(
م: 1998غداد، ب، دار الشؤون الثقافية العامة، اللغة الشعرية، دراسة في شعر حميد سعيد محمد نوي( 6(
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 همساااايوف   السااااماءِ  طياااار   مطعمااااي بنااااو
     

 ومضااائفُ  الااوغى فااي  (2) يمقااار   لهاانَّ  
 تضـــااـيفت   الرمــااـاحِ  ساامر   عتقلااواا إذا 

     
 عواكاااااافُ  فهاااااي العقــااااااـبانُ  هايعاسااااايبُ  

 والناادى والبااأسُ  المعااروفُ  عُاارف   بهاام 
     

 العاااوارفُ  المساااترفدين   علاااى وفاضااات   
 بكااااربلا الشااااديد   الكاااارب   نااااازلوا وقااااد 

     
 كاشااافُ  للكاااربِ  السااايفِ  بحاااد   وكــــــااـل   

 محمااااااااااد   النباااااااااي   بأبنااااااااااءِ  فااااااااادارت   
     

   (3)الزعاااااانفُ  الطلياااااقِ  بنااااااءِ أ عصاااااائبُ  
   

كأنّه ووالبيت الأخير ذكر لفظة )عصائب( ، وذكر في البيت الثاني لفظة )العقبان(    

 ركةحيستذكر )عصائب طير تقتدي بعصائب(، ثم ذكر لازمة من لوازم لفظة الطبيعة المت

يعة لفاظ الطبأها على بعض  لاحتوائها محل شاهد دراستنا أولًا لأنّ ؛ وهي )الزعانف(

عند  رواسب الماضي تظل عالقة في )اللاوعي( نّ أ ولنستخلص منها كيف ،المتحركة

ء ربلافالشاعر كما نعرف من بيئة دينية في مدينة ك ،الشاعر فتؤثر في إنتاجه الأدبي

 ه.بدعا أالمقدسة ذات الطابع التراثي الخاص فكان للموروث الديني التاريخي أثر ممَّ 

 : لفاظ المكانأ  -ب

ا ترتبط ا بالأحداث والمواقف، فأحيانً ا وثيقً المكان يمثّل وجه الحياة ويرتبط ارتباطً     

سعادتنا بمكان دون آخر، وأحياناً نشعر بالحزن إزاء مكان ما، وربما يشعرنا مكان بالحزن 

ا مندمجً ا بل ا يبدو مرتبطً ا أو خياليً فالمكان إذن ))سواء كان واقعيً ، (4)اوالفرح معً 

 مفرداته من البيئةالشاعر استعار قد ل .(5)((بالشخصيات كارتباطه بالحدث أو بجريان الزمن

 بدلالات حسيّة خالصة وذلك لأداء وظيفة ))فهي بكثرتها الكاثرة جاءت  ، التي عاش فيها 

 لتهمنز له انفالمك  ،(() (بمدلول دال علاقة ومعناها الكلمة بين العلاقة تكون بحيث بيانية

 اللغة في

                                                                                                                                                                                     

  .130ديوان أبي المحاسن: ( 1(
 .2/725: المحل أو المكان، المعجم الوسيط: مقاري (2(
 .1/394ا، المعجم الوسيط: الزعانف: كل جماعة ليس أصلهم واحدً ( 3(
ة جة، رسالرتضى كمال جريشعر أبي البركات ابن الحاج البلفيقي، دراسة موضوعية فنية، م: ينظر( 4(

 .109م: 2011ماجستير، كلية التربية، جامعة كربلاء، 
غداد، بلعامة، عالم الرواية، رولان بورتوق رويال، ترجمة: فؤاد التكرلي، دار الشؤون الثقافية ا( 5(
 .98 م: 1،1991ط
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وقد تضمّن شعر أبي المحاسن ، بوصفه أحد عناصر الإبداع الفنّي لمفردات اللغة الشعرية

( وذلك في الكعبةماكن المقدسة )لفة، وفي أساليب متعدّدة، فمن الأدلالات مكانية مخت

 الطويل(): (1)قوله

 والنااااادى الجاااااودِ  كعباااااةُ  إلاَّ  هاااااي فماااااا
     

 مااااااااانكمُ  أرفاااااااااقُ  الحجااااااااااجُ  مااااااااااولكنَّ  
   

د طالت قعلى دار صديق له بعد أن رأى يد الخراب  الشاعر بعد وقوف يلقهذا البيت     

وقد ذكر  ،الثقفي كثر قساوة من الحجاجأهم نّ أياهم بإا عداء واصفً على يد الأ هذه الدار

قد و، الشاعر هذا الموضع لما يحمل في طياته من أحاسيس ومشاعر لن يستطيع نسيانها

ر الشاع كسبأ لشرف صاحب هذه الدار وبذلك فقدكعبة( ال)بـ ار صاحبهشبّه الشاعر د

 . همتلقي يحسبها بيت الله جلَّ جلاللأنّ ال، خرىأدلالة  )الكعبة(

في القصيدة التي رثى  العراق(، البيت، الحجاز، الطف) الشاعر أسماء الأماكن حشدوقد 

 )الطويل(: (2)إذ قال ، فيها سيد الشهداء )عليه السلام(

        تطلعاات   الحجااازِ  أرضِ  ماان الطااف   إلااى
     

 المخـــااااـاوفُ  هاااااثنت   مااااا المنايااااا ثنايااااا 
ااااا   الحماااااى عااااان الخاااااائفين   أمااااانُ  لترحَّ

     
 خااااااائفُ  البياااااات   من  أياااااا لا أن   مخافااااااة   

 هِ بناااااورِ  والحجاااااازُ  اشمسًااااا كاااااان   وقاااااد   
     

 كاساااافُ  وهااااو بعاااادهُ فأمسااااى مضاااايء   
 ضااااـهِ ريا نبااااتُ  الغيااااثِ  بعااااد   ح  وصااااوَّ  

     
 وارفُ  بالمكاااااااااااارمِ  ظااااااااااال   ص  وقلَّاااااااااا 

 عصااااااابة   بااااااالعراقِ  هُ استصاااااارخت   قااااااد 
     

 عاساااااافُ  الحكااااامِ  جاااااائرُ  فيهاااااا تحكااااام   
    

أراد الشاعر تبيان حقيقة خروج الإمام الحسين )عليه السلام( الذي خرج من أرض      

ا بمصيره عارفً  وعند خروجه )عليه السلام ( كان، ا مدينة كربلاء المقدسةالحجاز قاصدً 

إذ كان هو ، غير آبه ولا خائف ولا وجل من المنايا والحتوف التي ستلاقيه في مسيرته هذه

، ا للحجاز يستضاء بنورها عنه بأنّه كان شمسً مصدر أمن وأمان لأهل تلك المنطقة معبرً 

ولكن بعد خروجه أصبحت أرض الحجاز موحشة مظلمة بغياب سيد  الشهداء الإمام 

ا قتل الإمام مصورً  هنفسخرى من المقطع ثم ينتقل إلى صورة أُ ، ليه السلام(لحسين )عا

الحسين )عليه السلام( بالشجر الذي تيبس بعد الغيث وكيف انقبض ظله وتقلص بعد أن كان 

                                                           

 . 194ديوان أبي المحاسن:  (1(

 . 129ن:  .م( 2(
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ا بالمكارم وبالندى بعد ورود مناشدات من أهل العراق الذين عبّر عنهم الشاعر ورافً 

1) م قوسه وتكرر ذكر العراق، وصفه بالعاسف بالعصابة التي كان يقودها شخص : ي

 )الطويل(

 اللهُ  لحاااى
 كمصااانيع   العاااراقِ  أهااال   ياااا (2)

     
 العااااارب   بكااااامُ  هاماتُهاااااا طأطاااااأت   فقاااااد 

   

، (معليه السلا)في معرض رثاء الإمام الحسين  (العراق) المكان الشاعر لفظة أورد   

ن قاتل الإمام من أهل الع في  اثيرً وقد وردت هذه العبارة ك، راقويقصد الشاعر تقبيح م 

ا في عارً وا ا كانت خزيً وأكد مدى قبح تلك الواقعة التي حقًّ ، أشعار العرب بالغزل وغيره

 . تاريخ الأمة

ا يدلّ على مدى تأثره وحزنه على عاد الشاعر لفظة )العراق( في البيت اللاحق ممَّ أ ثمَّ      

العراق، وكأنّ الشاعر يأسف لما حصل لأهل في  )عليهم السلام( ما حصل لأهل البيت

 )الطويل(: (3)فقال، البيت وبخاصة لوقوع الحادثة في العراق بلد الشاعر

 تااااازل   ولااااام للعاااااراقِ  حساااااينًا دعاااااوتم  
     

 والكتاااااب الرسااااالُ  مااااانكمُ  إلياااااه تسااااايرُ  
كم فهو يشير إلى نكث عهد أهل العراق الذي قطعوه للإمام بدعوته للقدوم للثورة على الح   

ولم يقف الشاعر عن الحدود الجغرافية لبلده ، وا عليه يقاتلونهتحدثم خانوا العهد و ،الأموي

 استنهاض الهمم العراق وإنّما عبر تلك الحدود بجواز سفر العروبية والدافع الديني محاولًا 

ت ببعض الدول العربية وغير زمات حلَّ أوتذكير العرب بأمجادهم لما لمسه من تخبط و

 )الرمل(: (4)يطاليا( إفذكر ) ،ا مطامع الاستعمار في هذه البلاد أو تلكة مبينً العربي

 العطااااااااب   كااااااااأس إيطاليااااااااا شااااااااربت  
     

 العاااااااارب بأساااااااايافِ  لس  طاااااااارابُ  فااااااااي 
   

شفىّ منهم لما لحق بهم من قتل تن على الاستعمار الإيطالي ويييحيي الشاعر ثورة الليبي     

فكهم دماء العرب في ليبيا وعلى رأسهم الثائر الشهيد عمر ا لساللـيبيين ثأرً  على أيدي الثوار

                                                           

  .18أبي المحاسن:  ديوان (1(
عيل بن صر إسماورد في الصحاح )لحاه الله(: قبّحه ولعنه، الصحاح تاج اللغة وصحاح العربية أبو ن( 2(

، 4بيروت، ط هـ(، تحقيق: أحمد عبد الغفور عطار، دار العلم للملايين،393حماد الجوهري الفارابي )ت
 . 6/2481م: 1987 - هـ 1407
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المختار، وفي البيت ذاته ذكر مكاناً آخر وهو )طرابلس( عاصمة ليبيا فرمز للبلد عبر 

 . عاصمته

 )الرمل(: (1) فقال(، فريقياإ) لأمكنة التي أوردها الشاعرا أمثلة ومن      

 دعوتاااااااااااااهُ ( فريقيااااااااااااااإ)ت أنهضااااااااااااا
     

 اضاااطرب   الغاااربُ  هااااهولِ  مااان نهضاااة   
   

 أثارتهليرسم ما ؛ وتسميتها موضعها بتحديديصف لنا تلك البلاد  الشاعر نّ أفكما يُلحظ       

دِ أحد أصدقائه وهو )أحمد( دموعه لتنهل؛ وأسى لوعةو أحزان ه منفي ونجد أنّ ، (2)على ف ق 

أنّ مواطني  فريقيا دعوته( وهو تعبير مجازي أراد بهإالشاعر استعمل لفظة )أنهضت 

وفي ، فريقيا قد لبّوا دعوة أحمد في النهوض للدفاع عن الأرض ومجابهة الغزاةإوسكان 

 الرمل(): (3)فقال ،مكان شاملًا لا لاسمً : والأرض، القصيدة ذاتها ذكر لفظة )أرض(

 يُقتنااااااااااى ومجااااااااااد   تُجنااااااااااى ثااااااااااروةُ 
     

 تُغتصاااااااااب   وأرض   تحاااااااااوى وعااااااااالا 
   

شاعر تجعله يأسى على جزء واسع من الأرض العربية الشعور القومي عند الإنَّ      

واته ومحاولة طمس معالم مجده.. ر)ليبيا( فيشير إلى ظلم الإيطاليين للعرب هناك ونهب ث

وهو )ثغر ، ي مكانا على اسموفي قصيدة أخرى للشاعر أبي المحاسن كان عنوانها مبنيً 

 )مجزوء الكامل(: (4)نحو قوله ، بألفاظ المكان تعجّ القصيدة وكانت ، البصرة(

هااااااااااااااا يااااااااااااااا  الااااااااااااااذي الثغاااااااااااااارُ  أي 
     

اااااااااااا مااااااااااااا    (5)الشاااااااااااانب   حساااااااااااانُ  هُ فات 
   

فعند انسحاب ، وهو تعبير مجازي، للعراق أرض البصرة ثغرًا نم الشاعرجعل      

جعل من أرض البصرة بما فيها من ، هايلعنكليز الاتراك من أرض البصرة واستيلاء الإ

ا في رقة بعد أن كان ثغرها مبتسمً ، ياه في دمار  وحزن وأسىالناس والأشجار والأبنية والم

                                                           

 . 26: أبي المحاسن ديوان (1(
 لحسني،ا الادريسي الخطابي السنوسي علي بن محمد بن السنوسي الشريف محمد بن احمد السيد هو (2(

 ينةمد شرق جنوب الواقعة الجغبوب بواحة م1873 الموافق هـ،1290 شوال 27 الأربعاء ليلة ولد
وسي ودوره الشيخ احمد الشريف السن،المصرية الحدود على القريبة الشرقية ليبيا حدود اخر في طبرق

هيد امعة الشج ،يةكلية العلوم الاجتماعية والإنسانرسالة ماجستير ، خمري عبد السايح ،الجهادي في ليبيا
 26م: 2020،حمة لخضر بالوادي

 .26ديوان أبي المحاسن: ( 3(
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ا لحيث النفس في تأملها للماضي وأحلامه ا تعبيريًّ منفذً ))فالشاعر يتخذ من المكان ، وعذوبة

وقد ذكر الشاعر تلك ، (1)((ا يرمض النفس في حالاتها الشعوريةالضائعة التي غدت حرمانً 

فتلك الأماكن تحمل جذوة ، لته النفسية التي يمر بهاوليعكس حا، المواضع ليؤكد ولعه بها

وقد تكون الأرض التي عاش ، من بلاده اعنده فقد تكون أرضً  الأنّ لها شأنً ؛ لهب في قلبه

 )مجزوء الكامل(: (2) وهما، كررهما في بيتين بالتتابعقد اسمي مكان الشاعر ثم يورد ، فيها

 ناجيشُااااااااااااااا مصااااااااااااااار   وباااااااااااااااأرضِ 
     

 عطااااااااااااااااب  ال كاااااااااااااااأس   سااااااااااااااايذيقهم 
 بااااااااااااااايرحّ  مصااااااااااااااار   أرض   ياااااااااااااااا 

     
 حااااااااااااااب  المُ  ترحيااااااااااااااب   بااااااااااااااالجيشِ  

   

)العراق( يتردد : اسم مكان آخر الشاعرأورد قد و، (مصر: )لفظة مكانالشاعر أورد      

 )الطويل(: (3) فيقول، ا على لسان الشاعر وهو يستنهض همم الشعبدائمً 

 العُلااى إلااى العااراقِ  شااعب   يااا العااز   إلااى
     

 هوثواقبُاااااا هُ شااااااهبُ  تباااااادو دِ المجاااااا إلااااااى 
   

مة لنيل يطمح الشاعر أن يرى شعبه يسير نحو ذلك المجد لبلوغ العلى عبر شد العزي     

 فنجد، ةخذ بقووالأ ا إيّاهم بأمجاد أجدادهم التي لا تنال إلا بالمطالبةالعِزّة والكرامة مذكرً 

 . اتساعها بكل، لبيئته احص  متف نجده لذلك، اظاهريًّ  تعاملًا  كان بيئته مع الشاعر تعامل

وشعبه  الكبير ألفاظ المكان عند الشاعر يوظفها لخدمة وطنه العراق يبدو أنّ وكما      

ا فيشير إلى الفتوحات الإسلامية ا بشجاعة المسلمين قديمً العربي في كل أجزائه مذكرً 

 )الطويل(: (4)له نحو قو، لذا نراه يورد أسماء مدن ودول المغرب العربي في أبياته ؛السابقة

 هـــاااااـامثلُ  والجزائااااارُ  تشاااااكو ماااااراكشُ 
     

 داوأكبُااااااا قلوبًاااااااا يفاااااااري ماااااااا تكابااااااادُ  
 هاااااربعُ  أوحااااش   نااااسِ الأُ  بعااااد   وتااااونسُ  

     
 أرباااااادا أقااااااتمُ  الجااااااوُ  فيهااااااا وأصاااااابح   

     ................ 

 مـتاااااـلهفًا وقاااااف   طااااارابلس   فاااااي فعاااااجَّ 
     

 وتأبااااادا عفاااااا قاااااد مجاااااد   رباااااعِ  علاااااى 
   

                                                           

 ط(، د.)شعر أوس بن حجر ورواته الجاهليين، دراسة تحليلية، دار الرسالة للطباعة، بغداد،  (1(
 . 243م: 1979

 .29ديوان أبي المحاسن: ( 2(
 .23ن:  .م( 3(
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في أبيات الشاعر يدل ، طرابلس(، تونس، الجزائر، )مراكش: ألفاظ المكان نّ مجيءإ     

الشمول في الوصف والتدقيق في ))دلالة كبيرة على اهتمام الشعراء بالوصف الدقيق و

في تجارب الشعراء  مهما االمكان جزءً  ويشكل، (1)((الصورة والعناية بالجزئيات والتفاصيل

وكل مكان مدين ما لم تجر ))ذ يكشف عن صلة الشاعر بواقعه إ، م متخيلةأواقعية كانت 

  . (2)((نسان وتجاربهعليه خبرة الإ

 لشاعرة اعة ثقافقد انمازت في بعضها بالجزالة والقوة لتدللّ على س لمكانلعلَّ ألفاظ ا      

 عيو في بيرك ثرأ للمكان وقد كان ،وتعامله معها التي أدّت إلى انتقائه الألفاظ المناسبة

 عددةالمت الحسية بالمدركات امستعينً  ونفسي فني سياق ضمن الشاعر خرجهأ إذ، الشاعر

 جوالب نماكالأ سماءأب جاءت التي أشعاره فتميزت، اتعبيريً  اصدقً  عمله لىإ ضافتأ التي

 . بالشعرية النابض

 

 

 : ألفاظ الزمان  -ج

ر استيعاب الجملة الشعرية هناك علاقة وثيقة بين الزمان واللغة العشرية ))في مقدا    

لأنّه ؛ فالزمان عنصر من عناصر البنية الكلية للقصيدة، (3)((لبحث الشاعر عن زمنه الجديد

 . (4)((وببنية الكلام الفني، ا، بل ذاتي مؤثر ومتأثر بالذات الإنسانيةا خارجيًّ ))ليس زمانً 

أنّه ابن للزمان، ويجور لذلك وصف الإنسان ب، ا ليحرك ما حولهالزمان متحرك دائمً       

ه قوة خارقة ومهلكة مما وهناك من ينظر إلى الزمان بأنّ ، ا ليكسبه خبرةعلى الإنسان أحيانً 

جعل الشعراء يرجعون إليه كل أفعال الحياة والموت، والخير والشر، فهابوه وخافوا منه، 

ا ، (5) هوأكثروا من شكواه بخاصة عندما لا يجدون ما يساعدهم على التخلصّ من أذا ولمَّ

                                                           

م: 1972(، الشعر الجاهلي خصائصه وفنونه، يحيى الجبوري، دار التربية للطباعة، بغداد، )د. ط( 1(
102 . 

 . 21م: 1986، بغداد، 1دبي دراسات نقدية، ياسين النصير، طالية المكان في النص الأإشك( 2(
ك، دار اللغة الشعرية في الخطاب النقدي العربي، تلازم التراث والمعاصرة، محمد رضا مبار( 3(

 .187م: 1992ط(،  الكتب والوثائق، بغداد، )د.
ط(،  د.)لعراق، اافية العامة، آفاق عربية، بغداد، كتاب المنزلات، طراد الكبيسي، دار الشؤون الثق( 4(

 .32 /2م: 1995
(، ط د، )د.ر، بغدايُنظر: الزمن عند الشعراء العرب قبل الإسلام، عبد الله الصائغ، دار الرشيد للنش( 5(

 .9م: 1982
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ومنه ، فنرى تلك الشكاوى تسرّبت إلى الشعر القديم والحديث، الشاعر لسان حال قومه كان

شعر أبي المحاسن الذي أكثر من ذكر الزمن ومرادفاته في محاولة لترجمة واقعه الذي 

ا من التزامه الديني والقومي وانطلاقً ، ة في ركابهارعاشه مع الاستعمار والحكومات السائ

رُق له ذلك فنقده بعد الإشارة عليهن                  كما في الأبيات ، وتشخيصه، راه لم ي 

 )الطويل(: (1) الآتية

    الحشاااا فاااي أوقااادت   عاشاااوراء   ياااوم   افيااا
     

 تخبااو لا الاادهرِ  ماادى نيرانًااا الحاازنِ  ماان   
   

في  (رالده، اءعاشور، يوم)فأورد الشاعر أكثر من مفردة تدل على الزمن، وهي:        

وم في ي (عليه السلام)هذا البيت وذلك ناجم عن مدى حزنه على مصاب الإمام الحسين 

  .لدهراا( تبقى مستعرة أبد ولشدة حزنه صور المأساة )نيرانً ، العاشر من محرم الحرام

كما في ، (دهر ،الليل، اغدً ، اليوم، ليل، أمس): نحو، ا زمانيةترد بعض الألفاظ ظروفً و    

 )الكامل(: (2) لأبيات الآتيةا

 التاااااااااااي المقدساااااااااااةُ  اللهِ  آياااااااااااةُ  ياااااااااااا
     

 تصااااااعدُ  الملائااااااكُ  بهااااااا إليااااااهِ  أمساااااات   
 هُ ليلاُااااااااااا داج   والخطاااااااااااابُ  ناااااااااااااغادرت   

     
 أساااااودُ  الحاااااوادثِ  صااااابغِ  مااااان والياااااومُ  

   

وهو الشيخ  ا من الأسى والحزن على فقد أحد العلماء الأعلاما كبيرً لقد أبدى الشاعر قدرً    

، لفظة الزمان )اليوم( في أبيات أخرىقد تكررت و، الشيرازي(محمد تقي ميرزا خ الشي)

 )المجتث(: (3) فقال

        تؤسااااااااااااااااااااس لاااااااااااااااااااام كأنّهااااااااااااااااااااا
     

 التجاااااااااااااااارب أصاااااااااااااااول علاااااااااااااااى 
        شاااااااااااااااااااكل يظهااااااااااااااااااار الياااااااااااااااااااوم 

     
 مناساااااااااااااااااب غيااااااااااااااااار لأماااااااااااااااااس 

  

 امهتمً  ما كانبقدر ، الزمانلفظة )اليوم( لتدلّ على  ردوي لم الشاعر أنّ  حظكما يُلا     

، الانتداب مشكلة يه ذاتية مشكلة شعوره يف تمثل هانّ إ حيث من؛ بدلالة هذا الزمن )اليوم(

 )الخفيف(: (4) قال، وفي دعوته الشباب إلى اغتنام الفرص والعمل للمستقبل
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 الفتااااااى يعطااااااى فيااااااهِ  يااااااوم   كاااااال   مااااااا
     

 الخياااااااار يااااااارومُ  فيهاااااااا دهااااااارهِ  مااااااان 
        لااااااااااااهُ  ونبّااااااااااااه العاااااااااااايش   فاااااااااااااغتنمِ  

     
 العقاااااار بشااااامسِ  يساااااعى الااااادجى بااااادر   

   

؛ كالعمل بشيء مفيد هذا أن يغتنم وقته المرءوعلى ، يؤكد الشاعر على أهمية الزمن     

 . فلا بدّ له من أن يغتنمه، لأنّ عمره في تناقص وانتهاء

 )الطويل(: (1) فقال، خر هو الغزلآوكرّر لفظة )اليوم( كذلك في غرض شعري       

اااااااااان   ألا  هُ غليلاُااااااااا يباااااااااال   لا لقلااااااااااب   م 
     

 هُ دموعُاااااااا تجااااااااف   لا عااااااااين   وناااااااااظرُ  
 امتيمًاااااااااا تسااااااااااعدان   هاااااااااالا خليلااااااااااي 

     
 هُ يروعُااا ماااا النّاااوى فاااي ياااوم   كااالَّ  يااارى 

   

في الأغراض جميعها ومنها الغزل والعشق ومن أبو المحاسن الشاعر  جادأ وقد     

 )الرجز(: (2) ا(، فقالفظة )غدً الظروف الزمانية الأخرى التي أوردها الشاعر ل

 البلقااااااان فوياااااالُ  الحااااااربُ  شاااااابّتِ  قااااااد  
     

 بنياااااااران ارتمااااااات   الحاااااااربُ  إذا غااااااادًا 
   

تقوم  فعندما، شعوره القومي العربي يرجع إلى وازعه الديني معالشاعر أنَّ  نجد     

، عثمانيةلة اللدول الحرب بين الدولة العثمانية المسلمة مع أعدائها من غير المسلمين ينتصر

 ولى معية الأللدولة العثمانية عند قيام الحرب العالم للانتصاروهكذا انبرى شعراء كثيرون 

 . الاستعمار الغربي غير المسلم

ربما السبب في ذلك موسيقية هذه اللفظة ، ا في أبياتهوقد كرّر الشاعر لفظة )الليل( كثيرً      

 )الطويل(: (3) فقال، مع دلالتها الزمانية

 أسااااانّة   الزاهاااااراتِ   (4) الااااادراريَّ  نَّ كاااااأ
     

  (5) همقانبُااااا تخاااااب   ليااااال   فاااااي لــاااااـوامعُ  
 غااااااادر   صاااااابغةُ  اللياااااالِ  سااااااوادَّ  كااااااأنَّ  

     
 هيصااااااااحبُ  خليااااااال   مااااااان   وداد   بعهااااااادِ  

          ............... 

 هُ نجمُااااااا أكااااااالأ الليااااااالِ  بهاااااااذا ولعاااااااتُ 
     

 همراقبُااااااااا عاااااااااان   والااااااااانجمُ  هُ وأرقبُااااااااا 
   

                                                           

 .125محاسن: ال أبي ديوان (1(
 .221ن:  .م( 2(
 . 22ن:  .م (3(
العرب:  ورد في لسان العرب أنّ جمع الكواكب هو: )دراري(، لسان ،الكواكب(معنى )الدراري: ( 4(
4/282 . 
لِ  (5( ي  رِ، جماعةُ ال خ  س  ن بُ: بِال ك  سانِ()المِق   . 1/690لسان العرب:  ،والفرُ 
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يرعى إذ نجده ، هو لا يستطيع الرقادف، الشاعر من شدة عشقه لقصيدة تبثّ لواعجا هذه     

ومن ألفاظ الزمان الأخرى ، )الهموم والنجوم(: تحيط به فكان عنوان القصيدة التيالنجوم 

 )الطويل(: (1) التي تناولها الشاعر، كانت )الدهر، حقبة(، فقال

 لأهلاااااهِ  خاااااؤون   دهااااار   مااااان دمناك  عُااااا
     

 خطاابُ  راعنااا لااهُ  خطااب   انقضااى اماا إذا 
 حقبااااااةً  يخلااااااقُ  الناااااااسِ  رزء   أنَّ  علااااااى 

     
دُ  طااااااااه بناااااااي ورزءُ    الحقاااااااابُ  هُتجاااااااد 

   

برثاء سيد يعج  ديوانه  إذ إنَّ ، تلك من أبيات في رثاء الإمام الحسين عليه السلام     

بّه لأهل ا بذلك عن مدى حالشهداء، وهذا ما يحسب للشاعر من شعور حسيني صادق معبّرً 

.. وتناول هذه اللفظة )الدهر( في معان  .ومحاولة السير خلف خطاهم، البيت عليهم السلام

أخرى أخلاقية يدعو فيها الإنسان الحر إلى التمسّك بالأخلاق الحسنة فالنابعة من التعقل 

 )الطويل(: (2) فأنشد، والحكمة

 وإنّمااااااااا كالنضااااااااارِ  إلاَّ  الحاااااااار   ومااااااااا
     

 هشااااااوائبُ  اللهياااااابِ  حاااااار   فااااااي تهااااااذّبُ  
       وحكمااااااةً  رأيًااااااا الأيااااااامِ  ماااااان   أفاااااادت   

     
 هرغائبُااااا تاااااأتي الااااادهرِ  نائبااااااتِ  ومااااان   

   

وفي بيت آخر جاءت لفظة )الدهر(، ، أورد لفظة زمان أخرى في البيت الثاني )الأيام(    

 البسيط(): (3) امنشدً 

 هُ يقنعُااا الااادهرِ  فاااي الفتاااى هاااوانِ  ومااان  
     

 والنشااااابُ  الماااااالِ  اءُ ثااااار العااااالاءِ  مااااان   
   

ا مل وإنّ الما فما بلوغ العلا بكنز، بيت في الدعوة إلى التزام الأخلاق الحسنةهذا ال      

 بر هم  ه أكبل يرى السعي وراء المال فقط وكأنّ ، ببلوغ الدرجات العليا من الثقافة والعلم

 . ا للماله سيصبح عبدً لأنّ ؛ للمرء يورث المهانة والذل

 )الوافر(: (4)بقوله ، ا زمانية متعدّدةفي هذه القصيدة اللامية فقد أورد ألفاظً أمّا      

 غاااااي   بـــاااااـعد   رشااااادًا الااااادهرُ  أصااااااب  
     

 اساااااااااااتقالا ثااااااااااامَّ  عثااااااااااارة   وكانااااااااااات   
      فضااااااالًا  زدتُ  الحاااااااوادثِ  نقااااااادِ  وفااااااي 

     
 الرجااااااااالا ينتقااااااادُ  الاااااااادهرِ  وصااااااارفُ  

      التلاقااااااااااااااااي أيّااااااااااااااااام   اللهُ  أعاااااااااااااااااد   
     

اااااااااا   اتصااااااااااالا ناااااااااااألفتِ  شااااااااااملُ  ع  وجمَّ
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ااااااااان   فمنّاااااااااا             انتااااااااازاح   بعاااااااااد   دناااااااااا م 
     

 والاطِاااااااا أعوامًااااااااا الأوطااااااااانِ  عاااااااانِ  
   

، (1)المطلق ولفظة الدهر تدل على الزمن، كرّر لفظة )الدهر( في البيتين الأولينقد نراه ف    

، (2)((افئتينوهو صراع ))بين قوتين غير متك، وكان يصور صراعه مع الإنسان منذ القدم

فقد تطلق لفظة الدهر ويُرادُ بها ))الزمن ، وهناك تداخل بين لفظتي الزمن والدهر

 عاد إلى إذ جعل من الدهر رجلًا  امجازيً  اوقد عبّر الشاعر بلفظة الدهر تعبيرً ، (3)((الطويل

 فقد تحمل هذه، ثم ذكر لفظة )أيام( في البيت الثالث، رشده بعد أن ضلّ عن طريق الصواب

فيبث فيها ما ، ا في حياته تُبدي وتعكس لنا متاعبه في هذه الحياة وأيامهاا كبيرً اللفظة أثرً 

يدلّ  وذكر هذه الألفاظ، ا( في البيت الرابعلفظة )أعوامً أورد و، أصابه جراء دواهي الأيام

 . مدى تأثره بألفاظ الزمان وإلقاء اللوم عليه فيما يحصل للأحباب من مصائب ورزايا على

 

 )البسيط(: (4) قائلًا ، هئأحد أصدقاتب اوقد أورد الشاعر لفظة )الزمان( وهو يع     

 فماااااااا الزماااااااانِ  أخااااااالّاء   بلاااااااوتُ  فقاااااااد  
     

  (5) مؤتشاااابِ  غياااارِ  بااااود   ماااانهم   ظفاااارتُ  
ااااادِ  فاااااي كناااااتُ  ماااااا إذا أوليااااااءُ  هااااام     ة  ع 

     
 النااااااوبِ  مااااااع   وأعااااااداء   الزمااااااانِ  ماااااان   

   

 شكواه ويبث الآلاممن  يشعر به عمّا يُعرب لكي ئه في زمانهأخلا إلى لشاعرا يشير       

ومن ، شدّته وقت في تركوه الذّين أخلائه عن القناع لكشف رمز الزمن وكأنّ ، النفسي

 )الكامل(: (6) ذكر الشاعر لفظة )الزمان(، غرض الفخر بالأمة

      والااااااذرى الأساااااارّةُ  لهاااااامُ  أساااااارة   ماااااان  
     

 وعاااااادِ  الزماااااانِ  فاااااي تبّاااااعِ  عهااااادِ  مااااان   
   

؛ سماء ولم يستعملها أفعالًا عر استعمل ألفاظ الزمان بصيغة الأالشا يتبين مما تقدم أنّ       

سماء تدلّ على الثبات والقوة وبذلك يكشف الشاعر عن ثقته بنفسه وما يعتقد، وقد الأ لأنّ 
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قه والإسلامية وبح، حاول الإعراب عن مدى أساه من حوادث الزمان بحق أمته العربية

من  انطلاقًايستطيع زعماء الأمة من الأخذ بيدها نحو العلا والتحرر  ا أنا راجيً شخصيً 

 . مبادئه الإسلامية ومن شعوره القومي والوطني ومن حسن أخلاقه وسيرته النضالية

 

 : ألفاظ الحرب -د

، الخيل ،الرماح، وأدواته القديمة كـ)السيوف، يعجّ ديوان أبي المحاسن بألفاظ الحرب        

، ويرغب في جعلها آمنة ومستقرة، ولأنّ الإنسان يهتم بالحياة، الحرب...إلخ(، الأسنّة، القنا

فقد ، (1)ذلك كان ذلك من أهم الأسباب التي جعلت الإنسان يفكر بالوسائل التي تحقق له

ولكنّه أصبح مع ، وخطر الحيوانات المفترسة وغيرها، استعمل السلاح لصد خطر الغزاة

ولاسيما لتلك المجتمعات التي لم تصل إلى مستوى ، الوقت من أهم وسائل العدوانمضي 

مع أنّ هذه الألفاظ ، وكان استعمال هذه الأدوات مستمرًا من الزمن القديم، من الرقي عال  

فقد ردّد الشاعر لفظة ، وإن تغيّرت الأدوات، في كل  الأزمان تشير إلى الحرب والقوة

 )مجزوء الكامل(: (2)ا قوله في البيتين الآتيين)الحرب( كثيرًا، منه

 والعِااااااااااااااااادى فاااااااااااااااااوزًا وتفاااااااااااااااااوزُ 
     

 والحااااااااااااااارب ترجاااااااااااااااعُ  بالويااااااااااااااالِ  
                  ................ 

            رهبااااااااااااااااااة   همساااااااااااااااااااورت   مااااااااااااااااااا
     

 الرهاااااااب لاااااااق  خُ  ذ  مُااااااا الحاااااااربِ  فاااااااي 
   

ظة في وجدان الشاعر للفإنّ تكرار لفظة )الحرب( في القصيدة ذاتها يؤكد رسوخ هذه ا      

والحاضرة ))فتاريخ البدو هو ادية هي جزء من شخصية العربي في البغيره ف كما في تفكير

في إن عاش وفشخصية الشاعر ، (3)((في صلبه سجل لحروب أو بالأحرى لغزوات

وهي أشهر ، اوقد أورد لفظة )القنا( كثيرً .. .ةخصية العربية البدويشللالحاضرة فهي امتداد 

 : )الطويل((4) وات الحرب القديمة بعد السيف، فقالأد
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 قاااااااراكمُ  ماااااان بالقنااااااا إلاَّ  يحااااااظ   فلاااااام  
     

 الرحاااابُ  المناااازلُ  فاااايكمُ  عليااااهِ  وضاااااق   
   

عليه )ا باستشهاد الإمام الحسين ا ما نرى نظمً فكثيرً حزين  يشاعر حسينإذ يُلحظ بأنّ ال     

والبلد، وربما  ، والعرب، كثرة أعداء الإسلاما وربما بسبب ويكرر لفظة )القنا( كثيرً ( السلام

وهي ، .. وقد وردت لفظة )الوغى( المرادفة للحرب في أكثر من بيت.لأعداد حسّاد لشخصه

 )مجزوء الكامل(: (1) منها، اا في أشعار العرب قديمً لفظة وردت كثيرً 

        همبسااااااااااااااااايوفِ  ولاااااااااااااااااىالأُ  أيااااااااااااااااان  
     

 تشاااااااااابّ  وبهااااااااااا الااااااااااوغى تطفااااااااااي 
   

بد منها لكل فارس  )الخيل( التي لا: ومنها، وردت ألفاظ أخرى من لوازم الحرب وقد      

ا ما وردت لفظة )الخيل( في الشعر الجاهلي بخاصة ولشعراء المعلقات وكثيرً ، في الحرب

لما فيها من ؛ واهتمامهم العرب بحب وحظيتا وردت في العصور اللاحقة أيضً قد و، بالذات

 هانيُقربو لذا نجد العرب ؛ا ويشبع فرسهفقد يبيت طاويً ، والقوة، العز  والجمال والمتعة

فقد خلع الشاعر على جواده صفات ، عليها أسماء مطلقين، إنسانية بصفات ويصفونها

أن يسقط ))وهو إنّما يحاول ، وينقل لنا هذا الحوار، أثر اهتمامه به فهو يتحاور معه، إنسانية

وهو في خضم الصراع في ، الذي يعاني منه أحاسيسه ونزعاته الشخصية وحدة توتره

أرض المعركة فهو ينسب البطولة بكل معانيها إلى فرسه أي إسقاط ما في ذاته على 

)مجزوء : (3)فقال  ،وقوة، لقد أورد الشاعر الخيل بصفاتها المحمودة من سرعة، (2)((فرسه

 الكامل(

 هافرساااااااااااااااااااان   ياااااااااااااااااااا الخيااااااااااااااااااالُ 
     

 للعااااااااااااااارب   (4) عراياااااااااااااااا لقااااااااااااااات  خُ  
   

جاج عا بعض ما يتعلق بالخيل دلالة على قوتها وسرعة جريها وهو )وذكر الشاعر أيضً     

 )البسيط(: (5) فقال، الخيل(
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اااا الخياااالِ  عجاااااجِ  تحاااات   تخااااالُ            مأوجهه 
     

 تتقاااااادُ  الظلماااااااءِ  دجااااااى فااااااي كواكبًااااااا 
   

 الصور تلك نجد بأنَّ  لذلك ؛وظيفتها تأدية على قادرة منتقاة، مختارة جياد فخيلهم    

 القوة صفات عن ومعبرة الخيل لمهمة الموضوعية الدلالة مع متوافقةً  جاءت الطبيعية

 : )البسيط((1) فقال، ذكر الشاعر أداة أخرى من أدوات الحرب وهي )القنا(قد و، والصلابة

      خطااااارُ  يثنااااايهمُ  ولا (2) خطااااارًا يمشاااااون  
     

 قصااااادُ  القناااااا وأنابيااااابُ  همقصااااادِ  عااااان   
   

ا قعً وة أكثر حائيفهي ألفاظ إي، كرُ الشاعر للفظة )القنا( كان لها الأثر العميق في نفسهذِ     

 . في الحرب قومه وفروسيتهم ا لشجاعةوأشد إظهارً ، على الخصم

وهي الحاجة الأولى للفارس في ، ذكر الشاعر بعض صفات السيف وبعض مرادفاتهقد و    

 )البسيط(: (3) فقال، سيتهلشعوره ببطولته وفرو؛ الحرب ومصدر قوته

 مرهفاااااااة   الهنااااااادِ  كسااااااايوفِ  مصاااااااالت  
     

 والصااااايدِ  الأحساااااابِ  كـــاااااـرمُ  هافرنااااادُ  
          ................... 

اااااااا كااااااااأنَّ           هُيوقاااااااادُ  والضااااااااربُ  هُ مرهف 
     

 باااااردُ  العااااادى وأرواحُ  الهجيااااارِ  شااااامسُ  
         بااااااااهِ  السااااااااجودِ  ي  آ رُقماااااااات   كأنّمااااااااا 

     
 سااااااجدوا هِ غماااااادِ  ماااااان   سااااااتلهُّ ا مااااااافكلَّ  

  

 ره بهذهوتأثّ  سمات بلاغية رائعة تنمّ عن عمق شاعريّتهنلحظ في الأبيات الآنف ذكرها       

اعته ه وشجتكراره للفظة )السيف( وأوصافه ومرادفاته يعني شدة إقدامف، الألفاظ ومعانيها

ي ترمى ال فهالرماح والنبا أمّ ، ا لوجهفي الحرب فهو مقدام يتقدم الصفوف ليلقى العدو وجهً 

 . عدعن بُ 

 )البسيط(: (4) فقال، )المقدامة، السمهرية(: ا من أدوات الحربذكر الشاعر أيضً قد و     

 بهاااام   صاااااح   الخاااايلانِ  جالااااتِ  إذا حتااااى
     

 النجااااادُ  المقداماااااةُ  باااااهِ  يطااااايشُ  ضااااارب   
 صــاااااـدر   ولا ورد   لا حياااااثُ  فاااااأحجموا 

     
 تااااااردُ  همأحشااااااائِ  فـــااااااـي والساااااامهريةُ  
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لغة الشاعر في هذا المعنى لغة قوية أقرب  أنّ  جدُ أ، االتي وردت آنفً لألفاظ ل يتتبع عند     

فالحروب تتعامل مع ، جزلة تتناغم مع قوة المعنى ألفاظا فهي غالبً ، إلى البدوية لا تلين

د ونج، (1)والفارس لا يهاب الموت جلد صبور، والفروسية، والقوة، والشجاعة، البطولة

وأصوات هذه الأدوات عند تخيلها في ساحة المعركة، ، اا بين موسيقى الكلمات أحيانً تناغمً 

وطعن ، هي رماح وسيوف، فالكلمات المستعملة بهذا الصدد ))قوية الجرس، إيجابية المعنى

فمنهج الشاعر بهذه المعاني منهج ، (2)((وقتل وأسر، وانتصار وأشلاء ووقائع، وضرب

 . راء الحماسة الأقدمينحماسي يقتدي بشع

يس يقلدّهم ولالشاعر لم يتكلفّ بشعره فهو يحاكي الأقدمين و نخلص إلى أنّ  ممّا تقدم      

 .  وخطابةقتالًا ، ا عليه فهو من قادة ثورة العشرينغريبً 

 

 : ألفاظ الحب -هـ

المكان  الإنسانية متشابهة مع اختلاف ففالعواط العصور،باقية على مرّ الحب ألفاظ أن     

ل الشعراء يختلف في توظيفها والإبداع في ذلك بسمات بلاغية ب  واستعمالها من قِ ، والزمان

وقد وظّفها ، وألفاظ الحب منها حسي ومنها معنوي، تتفاوت بجماليتها بحسب مقدرة الشاعر

لأنّ ؛ غرض الغزل يؤدي الىبأسلوب رقيق ، متفاوتة معانالشاعر في سياقات مختلفة لتنتج 

حتى لو كان من أقوى ، ا حين يخاطب المرأةسلوب الغزل يقتضي أن يكون الرجل رقيقً ))أ

 )السريع(: (4) من ألفاظ الحب التي تغنّى بها الشاعر قولهو، (3)((الرجال شكيمة

 ســاااااااـلم   ذي برباااااااى بااااااارق   ومااااااايضُ 
     

 ابتسـااااااااـم الحبياااااااابِ  ثغاااااااارُ  أم أضااااااااء   
       ثغااااااارهِ  مااااااان   الباااااااارقُ  أوماااااااض   ماااااااا 

     
 الدياااااااـم جفاااااااوني   مااااااان   اساااااااتهلت   إلاَّ  

       إلااااااااااى شااااااااااوقًا الاااااااااادمعِ  درَّ  تنثاااااااااارُ  
     

 انااااااااااااااتظم الثنايااااااااااااااا بهاتيااااااااااااااكِ  در   
اااااااان   يااااااااا  ااااااااا ملكاااااااات   لصاااااااااب   م        هُ قلب 

     
 العلااااااااااااام وظبااااااااااااااءِ  حااااااااااااازوى آرام   

       الحشاااااااـا هضااااااايمِ  هيفااااااااء   كااااااال   ماااااان 
     

 الملتااااااااااااااثم طيبااااااااااااااةُ  الصاااااااااااااابا رودُ  
        جماااااااااارة   هاااااااااااوجنتِ  فااااااااااي غيااااااااااداءُ  

     
ااااااااا منهاااااااااا بأحشاااااااااائي   ياااااااااذكو   رمض 
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ينها ألفاظ رقيقة فــ))مفتاح قلوب بثّ لواعجه بأبيات أخرى تزبوهكذا استمر الشاعر    

إنّ كبرياء الرجال المحبين تتضاءل وإنّ  ...والتعبير الرقيق، النساء الكلام العذب الجميل

 .(1)وشخصية المحبوب((، ذواتهم تضعف أمام سلطان الهوى

للقوة  ه ليس في سياق حرب تحتاجلأنّ ؛ الشاعر إلى هذه الألفاظ والسياقات أيلج      

  ب ه الحما أمام محبوبة يتذلل لها المحب ليكسب قلبها فتبادلوإنّ ، والغلظة والعنفوان

ا هنئ بهكان يُ  لأنّ هذه القصيدة؛ امجازيًّ  وكان استعماله لتلك الألفاظ استعمالًا ، والحنان

 . طيب الشهير السيد جواد الهندي بعد عودته من الحجصديقه الخ

 

وقد ، ية( حمراءنومن قصيدة له عنوانها )الغزل والسياسة( قالها يصف منها وردة )لند     

ونشرت في عدد من ، غيرها تجمعه مقطوعة جمعت من الغزل والتورية في السياسات ما لم

 )الخفيف(: (2)الصحف

       سااااااااااااااابيوتُ  تاااااااااااااااروقُ  انكليزياااااااااااااااة  
     

 وردياااااااااااااااة بوجناااااااااااااااة   عاشاااااااااااااااقيها 
        بااااااااادر   شااااااااارق  أف وانثنااااااااات   طلعااااااااات   

     
 ساااااااااامهرية صااااااااااعدة   فااااااااااوق   نيّاااااااااار   

      : فقالاااااااات   الفتااااااااةِ  نساااااااابةُ  ماااااااا قلاااااااتُ  
     

 (لندنياااااااااااااة) هالخاااااااااااااد   وأشاااااااااااااارت   
  

يتحدث عن  ربما ما يلفت الانتباه في البيت الثالث استعمال الشاعر لـ)تاء المتكلمّ( فهو     

 فهذا الضمير يمنح النصّ الشعري ربته الشخصية العاطفية سواء كانت حقيقية أم تخيلًا تج

صفة الحيوية لأنّه يصوّر حاله وذلك ما يدور حوله النص فيبتعد بذلك النص عن التقرير 

، ويؤكد ذاتية الشاعر مما يضفي على الأبيات الغزلية صفة الصدق والتأثّر الشديد بالوجد

ومن أبياته ، الشاعر ربما يريد إثارة وجدان الآخرين وعواطفهم يّل أنّ يبقى لنا أن نتخ

 )الكامل(: (3) ، اذ قالالغزلية الأخرى

       ربااااااااااـع   وحاااااااااااجرِ  العااااااااااذيبِ  بااااااااااين  
     

 الاااااااااادمعُ  هِ عرصاااااااااااتِ  فااااااااااي ينهاااااااااال   
       دانياااااااااةً  الوصااااااااالِ  قطاااااااااوف   كاناااااااات   

     
 جمااااااااااااعُ  نالشااااااااااااملِ  وكااااااااااااان   فيااااااااااااهِ  

 

                                                           

دار  لصائغ،، ترجمة: سلمى الخضراء الجيوسي، مراجعة: توفيق اليشلد مكباوالتجربة، ارشي الشعر (1(
 . 115م: 1963ط(،  اليقظة العربية، بيروت، )د.

 .238بي المحاسن: ديوان أ( 2(
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      سااااااااااالفت   لياليًاااااااااااا ذكااااااااااارتُ  فاااااااااااإذا
     

  (1) الجاااااازعُ  غرامااااااي هاااااااج   بااااااالجزع   
   

يؤكد الشاعر ذاتية حبّه باستعماله ضمير الجمع )نا( ثم ليؤكد ذلك فاستعمل ضمير      

تبدو الضمائر التي يستعملها الشاعر طاغية في أكثر أبياته الغزلية لتؤكد ، المتكلم )التاء(

تفع ))فعندما يكرّس الشاعر نفسه لعالمه نزوع الشاعر لتصوير تجربته الذاتية، بصوت مر

؛ وإنّ صوته .لمحاته الخاصة..، لعالمه الداخلي الخاص، لعالم عواطفه الخاصة، الخاص

ويلمسه في ذلك العالم القريب البعيد يكون أكثر ، الصوت الذي يتحدّث به عما يراه ويسمعه

، ائد تعبّر عن العالم العاموأكثر أهمية لمعناها من صوت الشاعر في قص، اختراقاً لقصائده

في هذه الأبيات نجد وضوح الشاعر ، (2)((أو أي عالم آخر في الخارج، أو عالم الطبيعة

وفي أبيات غزل أخرى يؤكد ، وابتعاده عن الغموض ليبوح ما يجيش في صدره دون تستّر

 )الطويل(: (3) ا من الواشين فيقولالشاعر ضرورة كتمان أسرار الهوى خوفً 

       حكماااااااةً  السااااااارائرِ  كتماااااااانُ  ن  كاااااااا إذا
     

 بااااالحفظِ  وأجاااادرُ  أولااااى الهااااوى فسّاااار   
      هُ فحسااااااابُ  لبياااااااب   تهاااااااوى الاااااااذي وإنّ  

     
 باااااللحظِ  الإشااااارةُ  الواشااااي حضاااار   إذا 

              ................ 

          بااااااااالهوى جُ هاااااااايل كااااااااان   لسااااااااانًا وإنَّ 
     

 باااااااللحظِ  الصاااااابابةِ  بااااااث   ماااااان تباااااادّل   
   

؛ اسبةمن ساليبأو رقيقةً  ااستعمل الشاعر في هذه القصيدة وهي قصيدة )عتاب( ألفاظً      

 . منيات بالوصالأا بداخله من شوق ولوعة ور عمّ ليعبّ 

 

 : الأعلامألفاظ  -و

وبسبب ثقافة ، وبنسب مختلفة، كثيرة أسماء الأعلام التي تناولها الشاعر أبو المحاسن       

 أكثر أسماء الأعلام التي وردت هي رموز دينية رئيسة للنبي محمد نّ إفالشاعر الدينية 

ثم ، والعلماء التابعين لهم، )عليهم السلام(والأئمة المعصومين ، )صلى الله عليه وآله وسلم(

ثم ، اعلام هذه الواقعة كثيرً ألذا ترد أسماء  ؛ا لتصوير واقعة الطفيظهر الشاعر متحمسً 
                                                           

حِلَّتُهم( 1( مِ: م  عُ ال ق و  عُ بالجزع: المحلة، جاء في لسان العرب: جِز  ز  رِ اقِيضُ ن  ، والج  ب   نيُنظر: لسا، لصَّ
 .48 -8/47العرب: 

، 27)د.ت(:  ،4تطوّر الغزل بين الجاهلية والإسلام، شكري فيصل، دار العلم للملايين، بيروت، ط( 2(
213. 
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وكذلك ، الشعريا بذكر الأمكنة التي يوظفها الشاعر في نتاجه رً سماء يرتبط كثيظهور الأ

 نأ الإنسان بمقدور ليسإذ ، اا وحديثً عند تناوله الأزمنة المختلفة التي مرت على الأمة قديمً 

 يقف نأ بعد لاَّ إ المكان ولا نسانالإ اسم يذكر لا فالشاعر، الزمان عن غيره وأ نفسه يعزل

ذكر أسماء الأعلام الشاعر أبو المحاسن في  وفقوقد ، (1)للغد ملًا أمت للماضي امستذكرً 

ها نوم، الرثاء غرض في اوظّف الشاعر مفردات الأعلام كثيرً فقد ، بالأغراض الشعرية

 : ) الخفيف ((2)اذ قال ، ذكره للإمام الحسين ) عليه السلام (

 طيمـــــــــــوهو فين ــــقد أصيب الحس  اهاــــــــــــــــبشب وها صوارماً ــوانتض

 شومـــــــــالحجاز رام غـــــــــراشها ب  امهـــــــــــــــــــــصدته بكربلاء ســـــأق

  

ذكره لـ)أبي المهدي( الشيخ ملا كاظم ومن أسماء الاعلام التي ذكرها في غرض الرثاء 

 البسيط(): (4)ه لوقي ف، (3)الخراساني 

        ضاااادُ يعت( المهااااديِ  باااأبي) الهاااادى كاااان  
     

 والعضاااااااادُ  اللهِ  دياااااااانِ  ساااااااااعدُ  فااااااااأين   
   

)زعيم الأحرار( مآثر الفقيد  التي جعل عنوانها فقد وصف الشاعر في هذه القصيدة      

   . ومكانته في مقارعة الأعداء لنيل الاستقلال مع علوه في مراتب العلم والمعرفة والفقه

، ليؤكد تعاليم إسلامية مختلفة وسلم( عليه وآله صلى الله)جاء الشاعر باسم النبي محمد وقد 

 )الطويل(: (5)في قوله 

       محمااااااااد   دياااااااان   التثليااااااااثُ  قصااااااااد   إذا
     

 محمّاااااااادا إلّا  التوحياااااااادُ  أبااااااااى بسااااااااوء   
    

 احيًّ  ارمزً  لتكون اتاريخيًّ  متميزة   شخصيّة   اختيارِ  إلىقد دفعه  الفنيالشاعر  فنجد حسَّ      

 التي النفسيّةِ  التداعياتِ  على امعتمدً  الحاضر روح   ويمنحهُ  التراثِ  من الشاعرُ  يستحضرهُ 

 تلك لصورةِ  الجمهورِ  ذاكرةُ  به تحتفظُ  وما، المتلقيّ نفسِ  في الشخصيّةُ  هذه تثيرها

                                                           

 لتربيةا دكتوراه، كلية رسالة، السلامي وداي صلاح ميساء: لغة الشعر في المفضليات، يُنظر (1(
 . 54م: 2006 - هـ 1427الكوفة،  جامعة، للبنات

 189ديوان أبي المحاسن: ( 2(
 مشهد يف ولد النجفي، يالخراسان الهروي حسين الملا ابن كاظم محمد: ويقال كاظم، ملا الشيخ( 3(

 فيه ودفن مالسلا عليه المؤمنين امير مشهد في 1329 سنة الحجة ذي الثلاثاء، فجر فجأة وتوفي خراسان

 9/5م:  ،، اعيان الشيعةإيران لبلاد الروس احتلال وقت ذلك وكان

 .51ديوان أبي المحاسن: ( 4(
 .54ن:  .م( 5(
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من الاعلام اسرة الشيخ ) زين العابدين الحائري (ووصفهم بـ )ال زين وقد ذكر ، الشخصيّة

 ( ) الخفيف: (1) ، فقالالعباد(

 آل   أكاااااااااااااارمُ  العبااااااااااااااادِ  زياااااااااااااانِ  آلُ 
     

 أصااايد بعاااد    (2) أصااايدًا الفضااال   ورثاااوا 
                        

ففي هذا البيت تحدث عن ، ا متنوعةالشاعر يأتي باسم علم ليؤدي أغراضً  بأنّ  فنلحظ      

ررت وتك، علماء -وصفهم )بالبهاليل( أسياد القومإياهم ثم  امادحً  ة ) ال زين (لفضل عائ

ثم ذكر اسم علم آخر ، ثم ) أحمد ( ،فذكر أسم )حسين ( ،أسماء الاعلام في القصيدة ذاتها

 ) الخفيف ( : (3)في البيت الآتي، من أفراد الأسرة

            المحاااااااااامي نعااااااااام   العااااااااالاءِ  وعلاااااااااي  
     

 مساااااااااااااددِ  ورأي هِ عزمِااااااااااااا بشااااااااااااابا 
ا فقد يذكرها مفتخرً ، بتنوع المواقف ا متنوعةقد يأتي الشاعر باسم العلم ليؤدي أغراضً        

ووفاء ، بما يحمله من قيم أخلاقية، ذكرال)عليه السلام( في البيت الآنف  ابها كذكره عليًّ 

 ) الخفيف (: (4)يكرر اسم العلم )علي( في بيت آخرونجد الشاعر ، وتسامح وشجاعة

      علاااااااااااي   نظياااااااااار   المبتغااااااااااي أيّهااااااااااا
     

 جااااادُ يو لااااايس   ماااااا طااااالابِ  مااااان   خلناااااا 
                

 م  ذنِ دسمدل م دسدلالات دسدم دادب ت ب سشخصّ ِ  دسمخد اة على مد   دسش عاُ  ث اُ      

 إنّه  دسشخصّ   من عصاذ  أو ل  قه  دسدادثم))وذو ب سك لا  لددعم   دسد ا خ كده ئٍ  نفلّ  ٍ 

خباةِ دماله دسفنم إسى و  ه كم ددمول بفضلِ موذبده وث   دهدنمن قل  دسمدل م وو د لددع ه  

من ق مده  -دون قلق أو دو س -  لا  ند لُ دس  ائ به   لاٍ سلدودصلِ ودسدم واِ ودلااد  ء

5)ييدسد ل دّ   دسادلخ  إسى ق م دسش عا دسن بض  باوح دسرصا  . ي

                                                           

  .60ديوان أبي المحاسن: ( 1(
هُو  الَّ ))الأصيد: ( 2( ي د، و  ر الأ ص  د  دُ مص  ي  رُهُ: الصَّ ي  غ  ثُ و  ر  ق ال  اللَّي  را؛ً و  ف عُ رأ  ذِي ي  لكِ: سه كِب  هُ قِيل  للم  مِن 

ل   دُ لأ نه لا  ي  ي  الًا أ ص  لا  شِم  مِينًا و  فِتُ ي   . 3/262((، لسان العرب: ت 
 .60ديوان أبي المحاسن:  (3(
 . 60: ن .م (4(
 ، )د.ب، دمشقلة في شعر أمل دنقل، عبد السلام المساوي منشورات اتحاد الكتاب العرالبنيات الدا( 5(

 . 175م: 1994ط(، 
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بع ))ومن حسن وقوة الط، ا عن حسن الصيغةمعبرً ، ذكر الشاعر أسماء كثيرةوقد      

ها إذا اطّردت دلتّ على قوة ولا حشو فارغ فإنَّ ، سماء من غير تكلفةد الأالصيغة أن تطرّ 

 . (1)((الطبع، وقلةّ كلفته ومبالاته في الشعر

في تكثيف معنى المديح وإعلاء مكانة  (2)وقد وظّف الشاعر اسم علم آخر وهو )شاكر(    

 ) الطويل ( : (3) فقال، الممدوح

    اشااااكرً  السااايفُ  لاااك   أضاااحى قاااد   أشاااكر  
     

 والحااد   الوصاافِ  عاان جلاّاـت   قااد ضاارائبُ  
   

))وقد بلغ عدد المسلمين ، ذكر الشاعر اسم علم آخر لكنّه لمكان معين وهو )الروملي(    

عدا ما ارتكبوا من ، ( ألف نسمة100ا في )الروملي( )قان صبرً لوالمسلمات الذين قتلهم الب

 (الطويل: )(5)قوله  في، (4)((ائع التي يقشعر من ذكرها جسد الإنسانيةظالف

       تاارى أن   شاائت   إذا عاارّج الرّوملااي   علااى
     

 العبااااادِ  مقااااادرةُ  كياااااف   المعاااااالي بااااارغمِ  
   

)آل : فمنها ما تكون مسبوقة بـ)آل( مثل، وقد تنوّعت استعمالات الشاعر للألفاظ الأعلام    

.. .آل ياسين، آل حرب، ينآل صدر الد، آل أحمد، آل ليلى، آل النبي، المعز، آل الهدى

 البسيط(: )(6) مثل قوله، وغيرهم(

      ففااااااااي المعاااااااز   آلُ  باااااااهِ  أصااااااايب   لأن  
     

 ومفتخااااااااارُ  بااااااااااق   شااااااااارف   محماااااااااد    
   

 (البسيط: )(7) وقوله    

 يااازنِ  ذي سااايف   لا الهااادى آلِ  سااايف   ياااا
     

   (مرتفعااااا التاااااجُ  عليااااك   اهنيئًاااا اشاااارب  ) 
   

 
                                                           

لدين عبد اهـ(، تحقيق: محمد محيي 463العمدة في محاسن الشعر وآدابه، ابن رشيق القيرواني )ت( 1(
 . 82 /2م: 1981، 5الحميد، دار الجيل للنشر، بيروت، ط

 م حكوماتذ قاو، إ للأتراك في ثباته ودفاعه عن أدرنةا جميلًا ا، قائد خلد ذكرً شاكر: هو شاكر باش (2(
ن أبي ديوا ة، لقصيد، ولم يجنح فيها للسلم، وقد وقع في أسر البلقان، فمدحه الشاعر بهذه االبلقان الأربع

 . 60المحاسن: 
 .61ديوان أبي المحاسن: ( 3(
 . 62: ن .م( 4(
 62 :ن .م( 5(
 .168، 131، 126، 84  اجعة ديوان أبي المحاسن:وللمزيد مر( 6(
 .126: ن م.( 7(
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 (الطويل: )(1) وقوله   

       كااااارائمُ  النباااااي   آلِ  مااااان السااااابي وفاااااي
     

 الخلائااااافُ  الأثيااااالِ  المجااااادِ  إلاااااى هاااااانمت   
  

الهدى أو  آل) سما يوظف فهو، يختارُها معينة لأغراض التراثِ  توجيه لشاعرا يُحاول      

 . أهمية هذه الشخصيات وما لها من أثر في المجتمع الإسلامي لإظهارِ ( النبي

ة ورودها يظهر أنّها تشكل ركيزة مهمة في البناء اللغوي لشعر أبي وبالنظر لكثر        

ترد في الديوان بأغراض المديح  ما اد مثلها في الشعر القديم، وغالبً وكذلك ور، المحاسن

ب الممدوحين من آل البيت وذوي الألقاب الشريفة في المجتمع، ويظهر أحياناً  والفخر بنس 

إذ يقول ابن ، (2)اا فنيًّ د إذا اقتضى الأمر فيعدّ ذلك علوًّ ذكر أكثر من علم في البيت الواح

 إذا هافإنّ  فارغ؛ حشو ولا كلفة، غير من سماءالأ تطرد أن الصنعة حسن ومن)): رشيق

 . (3)((بالشعر ومبالاته كلفته وقلة الشاعر، طبع قوة على دلت أطردت

ا ما شملت أعلامً فحسب وإنّ ولم تقتصر الأعلام التي تبدأ بـ)آل( على أعلام العظماء     

 )الوافر(: (4) فقال، اضمن غرض الغزل أيضً 

 ليلااااااااااااااى آلِ  منااااااااااااااازلُ  هُ وتصاااااااااااااايبُ 
     

 الخااااااااااااوالي هااااااااااااامنازلُ  لاحاااااااااااات   إذا 
                             

سماء هذه الأالعربي يذكر الشاعر وقد أشار صاحب كتاب الشعر والشعراء إلى أنَّ       

بها الأسماع  سماء ليشدَّ متأجج العاطفة فأخذ يذكر هذه الأ، حساسحينما يكون صادق الإ

وإنّما يذكر الشاعر تلك الأسماء ، (5)ويجلب إليه القلوب حتى يصل إلى غرضه الرئيس

في شعر أبي المحاسن لنا يبدو و. لوجود علاقة أسرية أو لوجود قرب بينه وبين المكنى

سماء الأ لأنّ ؛ لأعلام وخفوت صور الخيالعند تناوله لأسماء اوذلك ظهور طابع التقريرية 

 . لى وضوح الدلالةإا يؤدي ممَّ ، (6)التجدد تتّسم بثبات الدلالة دون

                                                           

 .131ديوان أبي المحاسن ( 1(
(، ط د، )د.النقد اللغوي عند العرب، د. نعمة رحيم العزاوي، دار الحرية للطباعة، بغدا: ينظر( 2(

 .241م: 1998
 . 2/82العمدة في محاسن الشعر وآدابه: ( 3(
 .168ديوان أبي المحاسن: ( 4(
يق: أحمد محمد هـ(، تحق276يُنظر: الشعر والشعراء، ابن قتيبة، أبو محمد بن عبد الله بن مسلم )ت (5(

 . 1/75م: 1977، 3شاكر، دار المعارف، مصر، ط
 .221، 2017، 201، 197، 194ديوان أبي المحاسن: ( 6(
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 : ما ينوب عن أسماء الأعلام -ز

 : دلالات الأعلام فهي بديلة عنها اترد في ديوان أبي المحاسن ألفاظ له

 )الخفيف( :(1)نحو قوله (، نجل، بيأابن ، أم، أب، بني، الابن: )ألفاظ

       شاااااااابيبِ  بااااااااابنِ  القااااااااريضِ  ابُ بفشاااااااا
     

 معاااااااادِ  خيااااااار   المشااااااايبِ  بعاااااااد   عااااااااد   
  

  )الهزج(: (2) وكذلك قال    

 سااااااااااااااعد   بنااااااااااااااي ماااااااااااااان   فتاااااااااااااااة  
     

 سااااااااااااااعدِ  قنااااااااااااااا حفّاااااااااااااات   بهااااااااااااااا 
  

  

 )الهزج(: (3) ومنها ما بُدئ بـ)أبي(، ومثاله    

         أحماااااااااااااااااااد   باااااااااااااااااااأبي ونيلااااااااااااااااااات  
     

 الاااااااااااااااااااااود   أخاااااااااااااااااااااي أماااااااااااااااااااااالُ  
   

      

 )البسيط(: (4) وهناك ما ينوب عن أسماء الأعلام بُدئت بـ )ابن( أبي، مثل قوله

      هُ وبهجتُااا سااالمى أباااي ابااانُ  وجهاااك   فاااي
     

 هااااارمِ  أباااااو الوسااااانى كِ لواحظِااااا وفاااااي 
   

 )الكامل(: (5) وله بيت آخر يضمنه ما ينوب عن أسماء الأعلام يبتدئ بـ)نجل( فقال     

       الحساااينِ  نجااالُ  رضااااال الحسااابِ  الماجااادُ 
     

 المتطاااااااااولُ  هااااااااااعلمِ  بااااااااااقرِ  ساااااااااليلُ  
   

ن شطره الأول اسمين ينوبان عن العلم يبدأ كل منها بلفظة )ابن( وفي بيت للشاعر ضمّ      

البيت )بهمزة  تول( والثانية )ابن هند( وقد بدأولكن شتّان بين الاثنين، فالأولى )ابن الب

 )الخفيف(: (6) استفهام إنكاري(، فقال

        هنااااد   اباااانُ  يغاااادو البتااااولِ  اباااانِ  أعلااااى
     

 موصاااااااااومُ  بالخناااااااااا وهاااااااااو حاكمًاااااااااا 
 

                                                           

 .57: ديوان أبي المحاسن( 1(
 .63ن:  .م (2(
 .64: ن .م (3(
  .64: ن .م( 4(
 .173ن:  .م (5(
 .190: ن .م( 6(
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، ىت القربعند النظر إلى هذه الألفاظ البدائل للأعلام يظهر لنا اهتمام الشاعر بصلا    

 . بعامة يقدم صلات القربى على ما سواها من الصلات، والشعب العربي

ملها لأسباب مختلفة منها للتعظيم عندما يتناولها في أهل البيت لذلك يكثر منها وهو يستع     

عليهم السلام ومنها للتحقير عندما يذكرنا بأسماء أمهات الطغاة وأعمالهن المشينة مثل )ابن 

هل البيت أيدلّ على تمسكه ب -ا يجابيً إ –استعمال هذه البدائل  هند( وبشكل عام فإنَّ 

هجو أعداءهم بالتذكير بأمهاتهم سيئات الصيت أو بأي لذا ي ؛وبالخيرين ممن على نهجهم

ذاته  صوته يشكل ضمن مدى الصوت العام، وأنّ  بديل للعلم يدلّ عليهم، وهذا يدل على أنّ 

 . (1) ا بذات الجماعةتتأثر كثيرً 

اظ ن الألفما مًّ ا يضمّ كا غنيًّ ا شعريً يملك معجمً ان الشاعر ابا المحاسن  تبينوخلاصة القول: 

بينها ا سقة فيممتنا ا يلائم معنى تلك الألفاظ، وبدلالاتممَّ  ،فأجاد في انتقاء ألفاظه، لفةالمخت

 .ايكمل بعضه بعضً  التكون نسقً 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

م: 1974ط(،  ينظر: تاريخ آداب العرب، مصطفى صادر الرامي، دار الكتاب العربي، بيروت، )د.( 1(
3/ 90. 
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 المبحث الثاني

 الأداء اللغوي ىمستو

الشااعر فاي التعبيار عمّاا يادور فاي ذهناه مان معاان   يرتكز عليهاتعدّ اللغة الأداة التي         

لأنّهاا وسايلة للتعبيار بأسالوب ؛ للغاةلتلك اويتجلى إبداع الشاعر في طرائق استعماله وأفكار، 

الإبانة عن داخله الانفعالي ورؤاه الوجودية الخاصة فلا ))الشاعر  أرادفإذا ما ، راق ومتميز

الخااص  ا لاه نساقهجديادً  ا في منطق اللغة ليقيم مان جدياد بنااءً  أن يحدث هدمً مناص أمامه إلاَّ 

الشكل الثاني وتكويناته المتجااورة أصابحت تاؤدي إلاى   أنَّ انت المادة الأولى واحدة إلاَّ وإن ك

  . (1)((تولد علاقات لغوية جديدة

لتاااي امساااتوياتها عااان اللغاااة فاااي نّ اللغاااة الشاااعرية تختلاااف فاااإومااان هاااذا المنطلاااق       

ا ديااااادً معنًاااااى جوهاااااذه المساااااتويات المختلفاااااة تمااااانح المفاااااردات ، نساااااتعملها فاااااي كتاباتناااااا

  . تكتسبها من السياق والأداء اللغويّ الذي يعمد الشاعر إلى تضمينها

لغاااويّ مساااتويات الأداء ال لكشاااف عااانممّاااا تقااادّم سااايكون منطلاااق هاااذا المبحاااث هاااو او     

 : ونبدأ بتعريف الأداء اللغويّ  المحاسن،ي بأعند الشاعر 

ى: ))جاء في اللسان: الأداء لغةً  لهُ : الشيء   وأ دَّ ص  مُ ، أ و  الِاس  وممّا جاء في ، (2)((الأ داءُ  و 

ء: ))المعجم الوسيط الدّين بِهِ  ق ام   أدّى الشَّي  اهُ  و  اء،. ق ض    . (3)((والتلاوة التأدية: .. والأ  د 

الإنجاااااز الفعلااااي الااااذي يتميااااز : ))( الأداء بأنّااااهGoodعاااارّف جااااود ): الأداء اصطططططلاحًا

 )للكفايااااة فقااااد جعاااال الأداء اللغااااويّ مقااااابلًا  (5)تشومسااااكي أمّااااا ، (4)((عاااان القاااادرة المتوقعااااة

اللغويااااة( المتمثاااال فااااي )القاااادرة( أو )القواعااااد الكامنااااة( التااااي تمكاااان الفاااارد ماااان توليااااد 

وإن لاام يكاان قااد ساامع ، التراكيااب اللغويااة بمااا يتناسااب مااع لغااة المجتمااع الااذي يعاايش فيااه

        : وقاااااااد عبّااااااار تشومساااااااكي عااااااان الأداء اللغاااااااوي بأنّاااااااه، هاااااااذا التركياااااااب مااااااان قبااااااال

هاااو الاساااتعمال الآناااي للغاااة ضااامن )) أو ،  (6)((ممارساااة اللغاااة واساااتعمالها فاااي الحيااااة))

 . (7)((سياق معين

                                                           

ط(،  د.) رية، لغة الشعر، قراءة في الشعر العربي الحديث، د. رجاء عيد، منشأة المعارف، الإسكند (1(
 . 87م: 1985

 . 14/26لسان العرب: ( 2(
 . 1/10المعجم الوسيط: ( 3(
)4)Good ،C.: Dictionary of Education، NewYork، Mac Graw Hill Book 

Company ،1973، P.141. 
، ط( ، )د.المعارف محمود أحمد السيد، القاهرة، دار، تعليم اللغة العربية بين الواقع والطموح: يُنظر(5(

 . 50م: 1989
)6)  Chomsky، N.: Aspects of The Theory of Syntax، The Hague Mouton، 

1957. p59 
كريا، زميشال  الألسنية التوليدية والتحويلية وقواعد اللغة العربية )الجملة البسيطة(، الدكتور( 7(

 . 7م: 1986، 2المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، ط
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يعنااااي الإنجاااااز وعنااااد تطبيقااااه فااااي اللغااااة فهااااو يعنااااي الإنجاااااز  ))مفهااااوم الأداء  إنَّ     

أي مااادى الإنجااااز فاااي فهااام اللغاااة عناااد الاساااتقبال فاااي ، باللغاااة فاااي الإرساااال والاساااتقبال

  تماع والقاااااراءة وماااادى الإنجااااااز فااااي الإفهاااااام باللغااااة عناااااد الإرسااااال فاااااي الكااااالامالاساااا

أنااااواع  غياااار أنّ الأداء اللغااااويّ المنسااااوب إلااااى اللغااااة يشااااتمل علااااى كاااال  ، (1)((والكتابااااة

ولمّاااا تعاااد اللغاااة هاااي الوسااايلة ، (2)التعبيااار بمختلاااف الطرائاااق المنطاااوق منهاااا والمكتاااوب

تأديااااة أهاااام أدوات الشاااااعر فااااي  ن أنّهااااا تعااااد  فضاااالًا عاااا، الأولااااى للتواصاااال بااااين الأفااااراد

فهااااو يكسااااو معانيااااه فااااي قالااااب ، أفكاااااره وتوصاااايل تجربتااااه الشااااعرية وحالتااااه الوجدانيااااة

الألفاااااظ التااااي تمثاااال اللغااااة أو الأداء اللغااااويّ لتلااااك المعاااااني ماااان خاااالال النساااايج اللغااااوي 

  . الذي يقدمه لنا في ما ينظمه شعرًا

شااعر شاااعر  مااا يكااون بدراسااة الظااواهر اللغويّااة فااي  إنّ دراسااة النساايج اللغااويّ فااي     

ولا شاااك أنّ ، وهاااذه الدراساااة تقااادّم لناااا قااادرة الشااااعر اللغويّاااة فاااي بنااااء قصاااائده، شاااعره

، تعبيااار عااان القااادرة الاااذي هاااو، القااادرة اللغوياااة لا تظهااار إلّا عااان طرياااق الأداء اللغاااويّ 

  . (3)هرعقلية كامنة والأداء لساني أو كتابي ظا Competenceفالقدرة 

يوظفهاااا فاااي تراكياااب للاااى اعتمااااد لغاااة معيناااة إشاااك فيّاااه أنّ الشااااعر يعماااد  وممّاااا لا    

، وثروتاااه كناااز الشااااعر)): قصاااائده وهاااي ماااا تعااارف باللغاااة الشاااعريّة التاااي عرّفااات بأنّهاااا

مااااا ازدادت صاااالتّه بهااااا فااااي ياااادها مصاااادر شاااااعريته ووحيااااه، فكلَّ ، وهااااي جنّتااااه الملهمااااة

  . (4)((الدفينة رها المذهلة وفتحت له كنوزهاكشفت عن أسرا، وتحسسه لها

ي ويكماان ذلااك فاا فااي أداء اللغااة اأساساايًّ  اوعليااه فااإنّ للغااة الشااعرية ومسااتوياتها جانبًاا     

تولاااد كيفياااة التعبيااار عااان تجرباااة خاضاااها الشااااعر وسلسااالة مااان الأفكاااار والمشااااعر التاااي ت

ياااار عنهااااا لاااادى وهااااي بااااذلك تمثاااال حلقااااة وصاااال بااااين إحساسااااه وكيفيااااة التعب، فااااي ذهنااااه

 نجاااازإجااال التعبيااار عنااه لغويًاااا وذلااك لأالشاااعر الاااذي يسااعى جاهااادًا لإيصاااله لناااا وكيفيااة 

  . فكرة أو معنى معين

؛ الشاااعرية اإباااداع الشااااعر يتجلاااى لناااا فاااي توظياااف اللغاااة فاااي موضاااوعاته وعلياااه فاااإنَّ     

، للتعبيااار عااان مشااااعره وأحاسيساااه ونظرتاااه للأشاااياء والأفكاااار ومااادى إجادتاااه فاااي ذلاااك

التااي يرتكااز عليهااا فااي  الاقتباساااتعاادد ماان وفااي سااياق ذلااك تظهاار عااادة عنااد الشاااعر 

فهاااي تسااااعده فاااي نقااال الحالاااة الوجدانياااة التاااي يرياااد إيصاااالها ، الشاااعرية تجربتاااه تااادعيم 

مااان  الاقتباسااااتساااواء كانااات هاااذه  ،فضااالًا عااان طااارح أفكااااره وأغراضاااه الشاااعرية، لناااا

                                                           

نشور في مي، بحث قين بغيرها، د نشأت بيوممفهوم الأداء اللغويّ وتطبيقاته في تعليم العربية للناط( 1(
 . 1 يزيا:كلية الدراسات الإسلامية المعاصرة، جامعة السلطان زين العابدين، مدينة ترنجانو، مال

م: 1999(، ط : فصول في علم اللغة، عبده الراجحي، دار المعرفة الجامعية الإسكندرية، )د.ينظر (2(
99 . 

 . 21(: ط(، )د.ت محمود علي الخولي، دار الفلاح، الأردن، )د.مدخل إلى علم اللغة، : يُنظر( 3(
طباعة رية للالبصري، بغداد دار الح ملائكة، تحقيق: عبد الجبار داوودوالنظرية، نازك ال الشعر (4(

 . 11م: 1971ط(،  والنشر، )د.
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نّ وعلياااه فاااإ، شاااعرية لشاااعراء ساااابقين نصاااوص قرآنياااة أو موروثاااات دينياااة أو نصاااوص

وهاااذا الأمااار قاااد وجااادناه فاااي ، فياااد مااان التجاااارب الساااابقة لاااهبااادّ وأن ي أي ناااص إباااداعي لا

شااعر أبااي المحاساان إذ اعتمااد اداؤه اللغااويّ علااى عاادد ماان المسااتويات التااي عماادنا علااى 

 : ورينتقسيمها على  مح

  . مستوى الأداء بلغة الموروث الديني / ولًا أ  

  . مستوى الأداء بلغة الموروث الأدبي / اثانيً 

 

 لغة الموروث الدينيالأداء ب: الأول المستوى / أولًا 

 : أـ مستوى الأداء بلغة الموروث القرآني

 قافاااة أي مبااادعكبيااارًا مااان ث القاااد شاااكّل الأثااار الإسااالامي ـاااـ والقرآناااي تحديااادًا ـاااـ جااازءً      

المقدسااااة ماااان انزياحااااات تلااااك النصااااوص  أثاااارت بااااه ذلااااك بمااااا، وعلااااى ماااادى العصااااور

 كانااات محاااط إعجااااب وانبهاااار الجمياااع لماااا تحوياااه مااان كماااال، فكرياااة ولغوياااة وبيانياااة

و والشااااعر أبااا، الصاااورة الفنياااة الناضاااجة لأسااالوب القاااول وماااا تحتوياااه مااان ساااحر وبياااان

، المحاسااان كغياااره مااان الشاااعراء قاااد وظّاااف هاااذه النصاااوص الثريّاااة بمادتهاااا فاااي قصاااائده

، رالأداء لااادى الشااااع فاااي مساااتوى لاااه حضاااوره القاااويقرآناااي وقاااد لاحظناااا أنّ الأثااار ال

  . بياتهأوهو ما سنعرضه في تحليلنا لأداء الشاعر في تحليل 

لمحاسااان اوعناااد قيامناااا بعملياااة الجااارد مااان الاااديوان اتضاااح لناااا أنّ اقتباساااات أباااي        

 : للنص القرآني تدور في ثلاثة مستويات

 . لاقتباس النصيا -1

 . ويريالاقتباس التح -2

 . الاقتباس الإشاري -3

ص مااان الااان الاقتباسااااتوممّاااا تجااادر الإشاااارة إلياااه أنّ اعتمااااد الشااااعر علاااى عااادد مااان 

اعر دل دلالاااة قاطعاااة علاااى ثقافاااة الشاااتاااالكاااريم تباااين لناااا مااادى تاااأثره بنصاااوص القااارآن و

 . وقدرته الفنية في أدائه الشعري في توظيف هذه النصوص البليغة
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 : يالنص الاقتباس -1

 أقل أنواع الاقتباس من النوع وهذا، (1)وتركيبه  القرآني النصّ  بلفظ الشاعر يلتزم وفيه     

 النص بلفظ فيه الاقتباس لبروز يكون قد والسبب؛ أبي المحاسن شعر في احضورً  الاقتباس

  (السريع): (3)قوله ، ومن أمثلة ذلك في شعر أبي المحاسن، (2)وتركيبًا الفظً  القرآني

 مساااااتقيم   الاااااولا نهاااااجِ  فاااااي كاااااان   مااااان  

     

     سااااااااااااليم   بقلاااااااااااب   الله   أتااااااااااااى فقاااااااااااد   

   

 ئر ّٰ ِّ ُّ ُّٱ: قوله تعالىفي من سورة الشعراء  اقرآنيًّ  ااقتباسً نجد في عجز البيت       
يصف لنا الشاعر أنّ من كان مواليا لآل محمد )صلى الله عليه وآله ، (4) َّ ئن ئم  ئز

وأراد الشاعر تأكيد وتعميق فكرة الموالاة لآل ، لله رك خاشعافإنّ قلبه سليم من الش، وسلم(
ليعود سليمًا على فطرته ؛ البيت هي من تعمل على تخليص القلب ممّا يشوبه من شوائب

حول أهمية  يصالهاإ أراد التي للصورة جمالية الاقتباس بهذا فأضاف، التي فطره الله عليها
 (المنسرح): (5)مرض ولده قائلًا وذكر الشاعر في ، موالاة آل بيت الرسول

 ولاااااادًا يتخااااااذ   لاااااام يااااااا ماااااان   رب يااااااا

     

 ولاااااادي لااااااي فشااااااافِ  رجااااااائي أناااااات   

             معتمااااااادًا الشااااااافاءِ  فاااااااي يكااااااان   فمااااااان   

     

 معتمااااااااادي فأنااااااااات   طبيااااااااابِ  علاااااااااى 

                      

 ئه ئم ئخ ئح ئج يي ٱُّٱ: تعالى قوله الوارد في القرآن الكريم من انصًّ  الشاعر اقتبس    
فوظف الشاعر ، (6) َّ  خم خج حم حججم جح ثم ته تم تخ تح تج به بم  بخ بح بج

 نصر يبتغِ  ولم اأحدً  يحالف لم وتعالى سبحانه اللهّ  بأنّ  للمتلقي ليوحي؛ ٱَّٱبج ئه ئم ئخُّ

 سبحانه الله من اتسخيرً  الشاعر دعاء فجعل، كلها الأمور أراد بما فهو )تعالى( يقضي أحد
ظهر في هذين البيتين كمال يو، له ولده يشفي بأن عائهمد استجابة وهو أمره ليوقع وتعالى

فهو يحسن ظنه بالله ويتوكل عليه مسلمًا له جميع تصريف ، عقيدة الإيمان عند الشاعر
في إيصالنا هو  أسهموهي أبيات فيها من الروحانية ممّا تقشعر له الأبدان والذي ، أموره

  (الرجز): (7)( وسلمالله عليه وآله )صلى  النبي  وقال في مدح ، الدعاء الذي بدأ به
                 هُغيااااااااااار   حبيبًاااااااااااا اللهُ  اتخاااااااااااذ   ماااااااااااا
     

       الصاااااااور أحسااااااان   يخلاااااااقُ  لا فكياااااااف   
                                                            

لنصير دار ا رات: الاقتباس من القرآن الكريم في الشعر العربي، عبد الهادي الفكيكي، منشويُنظر( 1(
 . 13م: 1996، 1للنشر والتوزيع بدمشق، سورية، ط

ني، الباجلا ينظر: القيم الجمالية في الشعر الأندلسي عصري الخلافة والطوائف، آزاد محمد كريم( 2(
 . 294م: 2013المنهل للنشر، )د.ط(، 

 . 244ديوان أبي المحاسن:  (3(
 . 89سورة الشعراء، من الآية:  (4(
 . 76ن أبي المحاسن: ديوا (5(
 . 111سورة الإسراء، من الآية:  (6(
 . 79ديوان أبي المحاسن: ( 7(
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              هِ حساااااااانِ  عاااااااان   كنايااااااااةً  نزلاااااااات   قااااااااد  
     

 (بشااااار هاااااذا ماااااا) آياااااةُ  يوساااااف   فاااااي 
   

 يم يخ ٱُّٱ: مة في قوله تعالىالكري الآية من انصًّ  الثاني بيته عجز في الشاعر اقتبس     
، السلام( )عليه نبي الله يوسف بين للتشابه الاقتباس هذا وقد جاء، (1) َّ رٰ ذٰ يي يى

 محاولة هو الاقتباس هذا فقد يكون سبب، ورسولنا الأكرم محمد )صلى الله عليه وآله وسلم(
 السلام( يه)عل يوسف نبيه وجلَّ  عزّ  الله جعل فكما، ه )جميلان(يفكرة أنّ ممدوح يصالإ

ليصوّر لنا الشاعر كمال ؛  كذلكجميلًا  (وسلم وآله عليه الله صلى) اً محمد جعل نبيه ، جميلًا 
وفيها إشارة إلى حادثة نسوة مصر وتقطيعهن لأيديهن عندما دخل عليهن يوسف ، أوصافه

 أبي المحاسن ثقافة حضور الاقتباس بهذا فنلحظ، عليه السلام( وتعجبهن ممّا رأت أعينهن)
 اكثيرً  يغير أو يحوّر أن دون من شعره صلب في القرآني النص حامإق على الدينية وقدرته

 الكريم القرآن آيات من اقتباسه في أبو المحاسن ويستمر، المستوحاة الآيات تركيب في
 بذلك يشعر الذي المتلقي لدى العمل الأدبي إثراء في قوة من لها لما منوالها على والنسج
 . القرآن الكريم من الشعرية ومعانيه ألفاظه استمد الشاعر أنَّ  يحس عندما الثراء

 منو تعبيره الوجم، دلالته ويقوي ليعمّق الاقتباس هذا الشاعر أبو المحاسن إلى لقد لجأ     

 . الاقتباس هذا خلال من المتلقين عواطف ويثير، ووضوحًا قوة يمنح شعره أن أجل

 

 : الاقتباس التحويري -2

، عليه دليلًا  الإيماء الإشارة أو من يتخذ لا الشاعر لأنّ ؛ اإشاريًّ  ااقتباسً  ليس هوو     

 الآيات بنص لا يأتي الشاعر لأنّ ؛ انصيًّ  ااقتباسً  يعدّ  ولا، اواضحً  بالاقتباس يشعر والقارئ

 من والتأخير التقديم حيث من القرآني سياقها ومحورة عن مفككة بها يأتي بل كاملة القرآنية

 مكان كلمة أبدل أم أنقصها أم الحروف بعض الشاعر زاد أكان سواء بالمعنى الإخلال ندو

 أم امفردً  أكان سواء المخاطب عن طبيعة فضلًا ، مرادفة أو نفسه المعنى تحمل أخرى كلمة

و كلمتين مأخوذة أكلمة  اقتباس إلىفي هذا المستوى يعمد  الشاعر ولذا نجد ؛(2)اجمعً  أم مثنى

، بيت الشعريلضرورة الفنية والقالب اللغوي للوهذه الكلمات تخضع ل، يّ قرآن نصمن 

يريد مة بين اللفظة والمعنى والصورة التي ءالمواوالاتساق الداخلي للبيت  فضلًا عن

: (3) المحاسن يقول الشاعر أب، التحويري الاقتباس ومن، لى المتلقي أو القارئإ إيصالها

 الخفيف()

اااااااا كااااااااان   الساااااااابيل   هااااااااداهُ ماااااااان  اوليًّ

     

       الاهتااااااااااداءُ  ولاؤهُ ماااااااااان   يااااااااااا لااااااااااك   

 محاااااااااااب   إلاَّ  الصاااااااااااراط   يجاااااااااااوزُ  لا 

     

 الاااااولاءُ  وهاااااو الجاااااوازُ  يعطاااااى مناااااك   

 
                                                           

 .31: سورة يوسف (1(
 ضا شاهين،ر ائزةف: المضامين الدينية والتراثية في الشعر الأندلسي في القرن الرابع الهجري، يُنظر (2(

 .35م:  2004 -هـ 1425، العراق، رسالة ماجستير، جامعة تكريت
 .15ديوان أبي المحاسن: ( 3(
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              ساااااااقىتُ  منااااااهُ  الااااااذي الكااااااوثرُ  ولااااااك  

     

 ظــااااااااـماءُ  والقلااااااااوبُ  الحااااااااق   شاااااااايعةُ  

   

 قح ُّٱ: الوارد في قوله تعالىنجد الشاعر قد اتكأ في هذا البيت على المعنى القرآني      
، وهنا محاولة ذكية من الشاعر في تعميق فكرة أنّ (1) َّ  لج كم كل كخ كح كج قم

، هي جزء من الهداية للسبيل وهي جزء من الإيمان عليه السلام() عليّ  الموالاة للإمام
ولعل ، ونلحظ أنّه ابتدأ البيت بأداة شرط وهذه الأداة عملت على ربط الموالاة بالهداية

 بشكل تشكيلها وإعادة الألفاظ في تطويع الشعرية قدرته يثبت أن التحوير بهذا قصد الشاعر
الصراط( وهي الواردة في قوله )وردت لفظة  نيوفي البيت الثا، به البوح يريد وما يتلاءم

تعميق ل؛ هذه اللفظة اقتباسأراد الشاعر في ، (2) َّ يي يى يم  يخ  ُّٱ: تعالى

  . وز الصراطجن ()عليه السلام فكرة أنّ بحب الإمام عليّ 
 عليّ  امله للإمتعظيم الحب الذي يحمهذا  اقتباسهالشاعر وظّف في  نخلص ممّا تقدّم أنَّ و    

  . وتعميقه في نفوس سامعيه والتأكيد عليه )عليه السلام(
ه العزيز لفظة الكوثر في كتابا تحويريًّ  ااقتباسً  أبو المحاسن اقتبسفقد   لثا البيت الثاأمّ      

    ، وكما هو معروف أنّ الكوثر (3)َّ ثن ثم ثز ثر ُّٱ: وعلا إذ يقول جلّ 

ر   هُو  )) ه  ةِ  فِي ن  نَّ اهُ ، ال ج  افَّت  ب   مِن   ح  ه  اهُ ، ذ  ر  ج  م  ل ى و  ر   ع  اقوُتِ  الد  ال ي  ي بُ  تربته، و  كِ  مِنِ  أ ط  ، ال مِس 
اؤُهُ  م  ل ى و  لِ  مِن   أ ح  س  ي ضُ  ال ع  أ ب  ل   مِن   و  نجد أنّ الشاعر قد عمد ، يرتوي منه المؤمنون( 4)((جِ الثَّ

خلاقه أوصفاته و )عليه السلام( لى استعارة خفية في هذا البيت فقد استعار لعلم الإمامإ
على العطاء الديني والخير الكثير الذي يرتوي منه المؤمنون  الكوثر الذي يدلّ  نهرالحسنة 

وفي موضع آخر يمدح فيه النبي )صلى ، جنةهم من حوض الكوثر في الئرتواافي الدنيا ك
   (الرجز): (5)الله عليه وآله وسلم( قائلًا 

           لااااااهُ  الخلااااااقِ  ماااااان   اللهُ  اصااااااطفى ماااااان

     

     ضاااااارمُ  ماااااان   اً وقريشاااااا قااااااريش   ساااااار   

                  آياااااااااااةً  كانااااااااااات   المااااااااااايلادِ  وليلاااااااااااةُ  

     

 بالنااااذر جاااااءت   والسااااماءِ  الأرضِ  فااااي 

          

ليلة  النبي محمد )صلى الله عليه واله ( في يبدو من سياق الأبيات أنّ القصيدة تمدح     
نّ ليلة ولادته المباركة قد أالذي اصطفاه الله وفضله على العالمين و، ولادة سيد الكائنات

إنّ هذه المعاني التي يطرحها ، وكأنّ هذه الأمور تخبرنا بولادة النذير، أحدثت أمورًا عظيمة
غير أنّه استثمر ، له وسلم(آنبي )صلى الله عليه وشاعر هي موجودة في كتب سير الال

النذر( في آخر عجز البيت الثاني وهو ما ورد في سورة ) ليها في كلمةإتدعيمها بالإشارة 

                                                           

 .3: سورة الإنسان (1(
 .6: الفاتحة سورة (2(
 .1: سورة الكوثر (3(
لدين لتفسير، أبو حيان محمد بن يوسف بن علي بن يوسف بن حيان أثير ااالبحر المحيط في  (4(

 . 10/556هـ: 1420ط(،  تحقيق: صدقي محمد جميل، دار الفكر، بيروت، )د. هـ( ،745الأندلسي )ت 
 .78أبي المحاسن:  ديوان (5(
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واضح في قوله تعالى الآنف  فالاقتباس ، (1) َّ كي كى  كم كل كا قي ُّٱ: القمر

وفي ذلك دلالة على مقدرته ، عنده من ألفاظ وأضاف غالصي بتحوير الشاعر قام وهنا، ذكره
   (الرجز): (2)وفي موضع آخر من القصيدة نفسها يذكر الشاعر، الشعرية

                جااااارى قاااااد   ناااااداهُ فااااايضِ  مااااان   كاااااأنَّ 

     

     الخضااااار   مناااااهُ  فاااااارتوى الحيااااااةِ  مااااااءُ  

               الااااااذي فهااااااو   هُذكاااااارُ  الاااااارميم   يحيااااااي 

     

 ر  بسُاااا عيسااااى هِ أساااارارِ  ماااان   اء  جاااا قااااد   

   
واضح لنا عند مطالعة هذه الأبيات أنّ الشاعر قد عمد إلى الاقتباس التحويري من قوله      

لى تعظيم دور إوقد أسهم هذه الاقتباس  ،(3) َّ  ىٰ ني نى نن نم نز نر ُّٱ: تعالى

وكأنّ ما ، نبهافي حياتنا فهو يمثل الحياة في جميع جوا  (له وسلمآصلى الله عليه و)الرسول 
تعنتت قريش عليه من العادات البالية جاء هو ليبددها ويعيد فيها الحياة المطمئنة بنور الله 

 الشعرية تجربته بها ليخدم؛ صياغته للألفاظ في فكما يُلحظ أنّ الشاعر يُغير، ورضوانه
 (الخفيف): (4))عليه السلام( يقول أبو المحاسن في مدح الإمام عليّ و، الخاصة

 هااااااول   كاااااال   ماااااان   الخااااااائفين   صاااااامةُ ع

     

      شااااااااااااافعاءُ  ولا عاصااااااااااااام   لا ياااااااااااااوم   

   

 خم خج حم  حج  جم ُّٱ: من نص قرآني في سورة هود معنى هذا البيتيستقي الشاعر      
هو ملاذ  )عليه السلام( اأنّ الإمام عليًّ  تأكيد الاقتباسإذ أراد بهذا ، (5) َّ صحسم سخ سح سج

ونجد الشاعر ، بأمر الله تعالى في يوم لا بيع فيه ولا خلة الخائفين المانع عن غيره الهلاك
 (الطويل) :(6)في موضع آخر يصف قضاء الله تعالى

 هِ بنصاااااااارِ  فاااااااااز   اللهِ  قضاااااااااءُ  ولااااااااولا

     

    رد   باااااااذي لااااااايس   اللهِ  قضااااااااءُ  ولكااااااان   

   

 فم فخ فح فج غم غج عم عج ظم ُّٱ: قول الله تعالى في سورة يس استثمر الشاعر    
، كلها في الأمور أراد بما يقضي وتعالى سبحانه الله بأنّ  للمتلقي يوحيل؛ (7) َّ  قم قح

وهو يريد بذلك إثبات فكرة أنّ الأقدار بيد الله فلا يكون في ملكه ولا يحصل في خلقه من 
  .  بإذنه تعالىالحوادث إلاَّ 

 

 

                                                           

 .36: سورة القمر (1(
 .79ديوان أبي المحاسن: ( 2(
 .78: سورة يس (3(
 .16ديوان أبي المحاسن: ( 4(
 .43: سورة هود (5(
 .61ديوان أبي المحاسن: ( 6(
 .82: سورة يس (7(
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 : الإشاري الاقتباس -3

 غيااار مااان، مناااه آياااات أو آياااة إلاااى باااه يشاااير ماااا القااارآن مااان الشااااعر يأخاااذ هاااو أن   

 ماااان وكثياااار، ومباااااح محمااااود الاقتباااااس ماااان النااااوع وهااااذا بلفظهااااا وتركيبهااااا، الالتاااازام

 الآيااااات إلااااى الإشااااارات خاااالال ماااان معااااانيهم الماااارادة أداء فااااي عليااااه اعتماااادوا الشااااعراء

لقااااد عمااااد الشاااااعر إلااااى إفااااراغ معنااااى آيااااة فااااي بياااات شااااعري بحسااااب مااااا و، (1) القرآنيااااة

زن الشاااعري وقالاااب القصااايدة العاااام وموضاااوعها وهاااو ماااا تقتضااايه الصاااياغة الفنياااة والاااو

 (الكامل) : (2)ويتمثل هذا المستوى في قول الشاعر ، نجده في هذه الأبيات

 دانياااااااااةً  الوصااااااااالِ  قطاااااااااوفُ  كاناااااااات  

     

    جمااااااااااااعُ  نالشااااااااااااملِ  وكااااااااااااان   فيااااااااااااهِ  

                     سااااااااااالفت   لياليًاااااااااااا ذكااااااااااارتُ  فاااااااااااإذا 

     

 الجاااااااازعُ  غرامااااااااي هاااااااااج   بااااااااالجزعِ  

 
 بح ُّٱ: ا فااااي قولااااه تعااااالىإشاااااريًّ  ااقتباسًاااا الأول البياااات صاااادر فااااي يقتاااابس فالشاااااعر      

 الآيااااااة إلااااااى فيشااااااير، الأول البياااااات عجااااااز فااااااي أمّااااااا، (3) َّ  تخ تح تج  به بم بخ

أراد الشاااااااااااااعر وقااااااااااااد ، (4) َّ خم خج  حم حج جم جح ثم ته تم ُّٱ: الكريمااااااااااااة

ال الوصااال بهاااذا الاقتبااااس تصاااوير الأساااى الاااذي يمااالأ قلباااه علاااى لياااال  انقضااات كانااات حبااا

ويصاااوّر لناااا الغااارام الاااذي يمااالأ روحاااه كلماااا هبّااات علياااه ريااااح ، فيهاااا ممتااادة بالحبياااب

 (الطويل) : (5)ويقول الشاعر في موضع آخر ، الذكرى

           عناااااااوةً  لتطفااااااائ إلاَّ  اجتمعااااااات   وماااااااا

     

       الطوائاااااافُ  تلااااااك   اللهِ  نااااااورِ  مصااااااابيح   

   

 لي لى لم لخ ٱُّٱ: قتباس من الآية القرآنيةوظّف أبو المحاسن في هذا البيت الا    
وقد أشار الشاعر في ،  (6) َّ ني نى نم نخ نح نج مي  مى مم مخ مح مج

نّ هذه الطوائف تجتمع على إخماد إإذ ،   (7) َّ لخ ٱُّٱ: عجز البيت إلى الآية لكريمة

وكذلك نلحظ هذا ، غير أنّ إرادة الله هي التي تقهر كل مساعيهم، وأحقاق الباطل، الحق
  (البسيط): (8) (عليه السلام)ا الإمام الحسين قوله راثيً المستوى ب

                                                           

 .14-13الاقتباس من القرآن الكريم في الشعر العربي: : يُنظر( 1(
 .124بي المحاسن: ديوان أ( 2(
 .23-22: سورة الحاقة (3(
 .24: ن م. (4(
 .130: ن م.( 5(
 .32: سورة التوبة (6(
 .32ديوان أبي المحاسن:  (7(
 .136-135: ن م.( 8(
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 فااااااااااأنّهمُ  للاااااااااادنيا اللهُ  يخلااااااااااقُ  ماااااااااان  

     

     لقاااااواخُ  قاااااد الهاااااادين   العتااااارةِ  لنصااااارةِ  

            بهاااااام   محاااااادقين   طااااااافوا يااااااوم   كااااااأنّهم 

     

 حااااااادقُ  بيااااااانهم   ماااااااا وهااااااامُ  محااااااااجرُ  

        همُ نحااااب   اللهِ فااااي  قضااااوا صاااادق   رجااااالُ  

     

 صاااادقوا عاهاااادوا وفيمااااا الحسااااينِ  ون  د 

             وقفااااااااوا إذ بااااااااالطفِ  يااااااااومهمُ  وقااااااااام   

     

 ساااااابقوا بهااااااا كااااااانوا وإن   باااااادر   بيااااااومِ  

                 همُ نباااااااايَّ  باااااااادر   فااااااااي أولئااااااااك وقااااااااى 

     

    وقاااااااااوا النباااااااااي   آلُ  بهااااااااام   وهاااااااااؤلاءِ  

    

 لم لخ ٱُّٱ: تعالى قوله في اإشاريًّ  اقتباساً  الثالث البيت صدر في اقتبس الشاعر      
: الكريمة  الآية إلى فيشير، الثالث البيت عجز في أمّا، (1) َّ مىمم مخ مح مج لي لى

لقد أفاد الشاعر من النص ،  (2)  َّ يج هي هى هم هجني نى نم نخ نح  نج مي ٱُّٱ

( في قًا لموقف أنصار الإمام الحسين )عليه السلامكي يخرج لنا وصفًا شعريًا دقي؛ القرآني
فهم كانوا ، م كانوا السند للإمام وهم بمنزلة من ناصر النبي في معركة بدرفه، واقعة الطف

إنّ المعنى الذي أفرغه الشاعر ، كالدرع من حولهم مثلما كانوا في يوم بدر حول النبي
وبذلك يؤدي التوظيف للآية الكريمة وظيفة ، واستقاه يصب في مضمون الآية الكريمة

: (3)الشاعر على نص قرآني كريم يقول فيه ئوفي موضع آخر يتك، تعبيرية جمالية
  ( السريع)

                   وارتاااااااااوى رشااااااااافةً  قاااااااااوم   أصااااااااااب

     

     دهااااااااق بكاااااااأس   اءوشاااااااا كماااااااا قاااااااوم   

                         ولكنّااااااااااااااااه عطااااااااااااااااىيُ  لا الحااااااااااااااااق   

     

 اخاااااااتلاق فياااااااهِ  لااااااايس   قاااااااول   يؤخاااااااذُ  

   

أشار  اذ،  (4) َّ نخ نح  نج  ٱُّٱ: لنص القرآنييحيل الشاعر في عجز البيت الأول إلى ا     

الشاعر إلى أنّ القوم المؤمنين لهم كأس مليئة بالخمر في الجنة لا يسمعون فيها باطلًا من 
ونلحظ في ذلك فنية الشاعر وأداءه في توظيف الاقتباس القرآني الذي أغنى البيت ، القول

ون أبدًا وهم ؤالجنة فهم لا يظم بصورة حسيّة متخيلة فهؤلاء الرجال قد ارتووا من خمر
ينتزعون الحق من فم الباطل إيمانًا منهم بعقيدتهم الراسخة في ، ثابتون على العهد

 . صدورهم
 

 

 

 

                                                           

 .23: الأحزاب سورة( 1(
 .23المحاسن:  أبي ديوان( 2(
 .141: ن م.( 3(
 .34: النبأ سورة( 4(
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 يططط أهطططل الب ـ مسطططتوى الأداء بلغطططة المطططوروث للحطططديث النبطططوي  الشطططري  وكطططلامب       

 )عليهم السلام(:

دياااث ائاااه الشاااعري إلاااى توظياااف أحاالشااااعر يعماااد فاااي أدأنّ  المساااتوى هاااذا فاااينجاااد      

)علاااايهم ماااان خطااااب الأئمااااة الأطهااااار أقااااوال ، و(صاااالى الله عليااااه وآلااااه وساااالم)للنبااااي 

وآل  (موسااالّ  وآلاااه علياااه الله ىصااالَّ )أو أحاااداث دينياااة حااادثت فاااي حيااااة الرساااول ، السااالام(

 ة واضااااحة علااااى ثقافااااة الشاااااعر ماااانلااااوهااااذا ياااادل دلا(، بيتااااه الأطهااااار )علاااايهم الساااالام

 غنياااةه الخطاااب هاااي منباااع الثقافاااة العربياااة بماااا تحوياااه مااان نصاااوص هاااذ كاااون، جاناااب

لقاااي ومااان جاناااب آخااار تعمياااق دلالاااة الأفكاااار فاااي نفاااس المت، بفناااون القاااول وساااحر البياااان

وفااااي بعااااض ، ذلااااك يتحقااااق عنااااده بالارتكاااااز علااااى هااااذه الركياااازة القويااااة، ئأو القااااار

الإسااالامي الأحياااان نجاااده يساااتند علاااى حادثاااة شااااعت فاااي عصااار النباااوة أو فاااي العصااار 

 . مضمنًا إشارة إلى هذه الحادثة

  (الخفيف): (1) (عليه السلام) من ذلك قول الشاعر في مدح الإمام عليّ 

               البراياااااااا خيااااااارُ  النباااااااي   علااااااامِ  باااااااابُ 

     

          الفيــاااااااااـحاءُ  المديناااااااااةُ  وهاااااااااو   أنااااااااات   

              كتااااااااب   علااااااامُ  وهاااااااو العلااااااامُ  ك  عناااااااد   

     

 الأشااااااااياءُ  حكمااااااااهِ  ع  طااااااااو خرت  سُاااااااا 

   

أناااا مديناااة : ))نلحاااظ أنّ الشااااعر قاااد أفااارّغ فاااي البيتاااين مضااامون الحاااديث الشاااريف     

فاااي الحاااديث كاااون الإماااام حامااال  ذاتاااه فهاااو يمااادح الإماااام المعناااى، (2)((بابهاااا العلااام وعلاااي  

الاااذي ساااخّر لأجلاااه ، وهاااو الساااراج المنيااار الاااذي ينيااار دروب الحاااق، مااان بعاااده علااام النبااايّ 

 . والبلاغة والشجاعة الحكمة

وقاااال أباااو المحاسااان فاااي مااايلاد الإماااام الحساااين )علياااه السااالام( واصااافًا أماااه فاطماااة      

 (البسيط مجزوء): (3)الزهراء البتول )عليها السلام( 

اااااااااااااااوأُ                 الزهاااااااااااااااراءُ  البضاااااااااااااااعةُ  هُ م 

     

          العليااااااااااااءُ  الرتباااااااااااةُ  لهاااااااااااا ومااااااااااان   

          اساااااااااااااتثناء   ولا نسااااااااااااااها ساااااااااااااادت   

     

 الإساااااااااناد الواضاااااااااحِ  الخبااااااااارِ  فاااااااااي 

فاااي هاااذين البيتاااين نجاااد أنّ الشااااعر قاااد وظّاااف مااان الماااوروث الاااديني مااان أحادياااث         

علاااى أنّهاااا  (وإشاااارته لابنتاااه فاطماااة )عليهاااا السااالام ()صااالى الله علياااه وآلاااه وسااالم النبااايّ 

، (4)((سااااء أهااال الجناااةفاطماااة سااايدة ن: ))أنّاااه قاااال سااايدة نسااااء العااااملين ،إذ ورد عااان النبااايّ 

                                                           

 .16أبي المحاسن:  ديوان( 1(
 ي، تأليفللكهنوالأزهار في خلاصة عبقات الأنوار، للعلم الحجة آية الله السيد حامد حسين ا ت( نفحا2(

 .11/13ط(، )د.ت(:  السيد علي الحسيني الميلاني، مركز الحقائق الإسلاميّة، )د.
 .243أبي المحاسن:  ديوان( 3(
صحيح  -مه سلم وسننه وأياالمسند الصحيح المختصر من أمور رسول الله صلى الله عليه و الجامع( 4(

ار دناصر، الله البخاري الجعفي تحقيق: محمد زهير بن ناصر ال البخاري، محمد بن إسماعيل أبو عبد
 . 5/20هـ: 1422، 1محمد فؤاد عبد الباقي(، ط :طوق النجاة )مصورة عن السلطانية بإضافة ترقيم
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وهنااااا نجااااد أنّ مسااااتوى أداء الشاااااعر فااااي فكاااارة البياااات  ، (1)((ساااايدة نساااااء العااااالمين))أو 

 عليااااه) جاااااء ملائمًااااا لطبيعااااة القصاااايدة التااااي كااااان موضااااوعها ماااايلاد الإمااااام الحسااااين

 . (السلام

 (الطويل): (2) (ومنه قوله في مدح أمير المؤمنين )عليه السلام    

          فتااااااااى لا) ك  دِ بمجاااااااا جبرياااااااال   فنّااااااااوه  

     

     المـاااااـلا مااااالأ باااااهِ  اتنويهًااااا( سااااايف   ولا 

           هموجااااادت   رجاااااالًا  تبغاااااي لاااااو هنالاااااك   

     

 وأساااااااافلا هاااااااااربين   مقااااااااام   بااااااااأخزى 

   

 لا فتاااى إلّا : )))صااالى الله علياااه وآلاااه وسااالم(نلحاااظ توظياااف الشااااعر لقاااول رساااول الله  

نّ رساااول الله فاااي معركاااة أحُاااد التاااف علياااه إيُقاااال  إذ، (3)(( ذو الفقاااارعلاااي ولا سااايف إلاَّ 

فحماااال  ،احماااال علاااايهم :وقااااال لااااه، )عليااااه الساااالام( فالتفاااات إلااااى علاااايّ ، قاُاااريش ومشاااارك

اااإ: )صااالى الله علياااه وآلاااه وسااالم(فقاااال رساااول الله، علااايهم ففااارق جمااااعتهم مناااي  انّ عليًّ

لا فتاااى )) يهتاااف قاااال فسااامعوا صاااوتًا فاااي الساااماء، وأناااا منكماااا: فقاااال جبريااال، وأناااا مناااه

فاااالمعنى باااين قاااول الرساااول وقاااول الشااااعر واحاااد ، (4)(( ذو الفقاااارلا سااايف إلاَّ   علاااي إلاَّ 

الحاااديث الشاااريف وبياااان ماااا يتحلاااى باااه  الاااى وإنّماااا أراد الشااااعر تقوياااة المعناااى بالاساااتناد

وفاااي البيااات الثااااني يعقاااد مقارناااة ، مااان صااافة الشاااجاعة والبساااالة( السااالام علياااه)الإماااام 

وذكاااره المتجااادد وباااين أعدائاااه الاااذين أصاااابهم الخااازي  (السااالام علياااه)ام خفياااة باااين الإمااا

: (5)وفااااي القصاااايدة نفسااااها يااااذكر، ماااان مواجهااااة هااااذا الفااااارس المقاااادام والهزيمااااة والفاااارار

  (الطويل)

         هاصااافاتِ  فاااي المصاااطفى نفاااسُ  كفنفسُااا

     

   تناااااازلا الأمااااااينُ  الااااااروحُ  بااااااهِ  بااااااوحي   

               جمااااااة   والفضااااااائلُ  منااااااهُ  كناااااات   وقااااااد   

     

 ومناااازلا محاااالًا  موسااااى ماااان   كهااااارون   

   

صااالى الله علياااه )ممّاااا لا يخفاااى عناااد مطالعتناااا البيتاااين أنّاااه يفااارغ فاااي قاااول النباااي       

 وهااااذا يماااانح الاااانص قااااوةً ، (6)((أناااات منااااي بمنزلااااة هااااارون ماااان موسااااى(: ))وآلااااه وساااالم

التاااي هاااي ( السااالام علياااه) فضاااائل الإماااام علااايّ  امؤكااادً ، عناااد الساااامع أو المتلقاااي اوتأكيااادً 

 . امتداد فضائل النبي )صلى الله عليه وآله وسلم( وأخلاقه العظيمة

                                                           

م: 1986، 1مكتبة المعلا، الكويت، ط أحمد ميرين البلوشي، :، النسائي، تحقيق وتخريج( الخصائص1(
34. 

 .156أبي المحاسن:  ( ديوان2(
، ط( ، )د.، لبنانتاريخ الطبري تاريخ الأمم والملوك، أبو جعفر الطبريّ، دار الكتب العلمية، بيروت( 3(

 . 3/17)د.ت(: 
لقرن ا الخبير أبي منصور أحمد بن علي بن أبي طالب الطبرسي )من علماء، : الاحتجاجيُنظر( 4(

 .154: 1380، 1منشورات الشريف الرضي، مطبعة شريعت، ط السادس( ،
 .155أبي المحاسن:  ( ديوان5(
 .17/365نفحات الأزهار في خلاصة عبقات الأنوار: ( 6(
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 (الطويل): (1)وفي موضع آخر يذكر   

         الحشااا ثاباات   فكاان   خطااب   فااي كناات   إذا

     

    شاااااالعِ  إلااااى الصااااباحِ  بااااين   فاااارج   فكاااام 

             شاااادة   كاااال   فااااي ترجااااوهُ ماااان   يقولااااون   

     

 يشاااااا ماااااا يفعااااالُ  وهاااااو إلهاااااي فقلاااااتُ  

   

اقتااابس الشااااعر فاااي البيااات الثااااني مااان دعااااء الإماااام الحساااين )علياااه السااالام( الاااذي       

إنّ تضااامين ، (2)((شااار عناااد كااالياااا مااان أرجاااوه لكااال خيااار وآمااان ساااخطه : ))يقاااول فياااه

 . الشاعر للحديث فيه دلالة وعيّ ديني تنبثق من عقيدة دينية ثابتة في فكر الشاعر

 (السريع): (3) (عليه السلام) ويقول الشاعر في مدح الإمام علي       

            الهااااااادى دياااااانِ  أعااااااداءِ  علااااااى كناااااات  

     

       (4) فااااااااراش قاااااااادمًا اللهُ  بااااااااراهُ سااااااااهمًا 

                 الاااااااااااوغى ياااااااااااوم   كسااااااااااايف   كأنّماااااااااااا 

     

  (5) فاااااااراش والأعاااااااادي تلظاااااااى ناااااااار   

                  وفااااااااي أحُااااااااد   يااااااااوم   طااااااااه وقياااااااات   

     

     (6) راشالفِااااااااا وبليااااااااالِ  حناااااااااين   ياااااااااوم   

   

نلحااظ براعااة الشاااعر الفنيااة فااي تكاارار الكلمااة فااي نهايااة كاال بياات غياار أنّهااا فااي كاال      

ااا، خااار ياااتلاءم وساااياق البيااات الواحااادآبيااات تعطاااي معناااى  )علياااه  افهاااو يمااادح الإماااام عليًّ

فهاااو ، ه أعاااداء الااادينفاااي حسااان خلقاااه وشاااجاعته وقوتاااه ونصااارته للحاااق بوجااا (السااالام

وذلااااك فااااي قولااااه  ايغًاااابل االساااايف البتّااااار، وقااااد أورد الشاااااعر فااااي البياااات الثاااااني تشاااابيهً 

وقااااد شاااابّه الأعااااداء ماااان ، ( حيااااث حااااذف وجااااه الشاااابه وأداة التشاااابيه)والأعااااادي فااااراش

( السااالام علياااه) للإماااام علاااي   مخصاااوم الااادين باااالف راش المتطااااير المنتشااار عناااد ماااواجهته

وعمااد الشاااعر فااي البياات الأخياار إلااى توظيااف حادثااة مبياات الإمااام ، فااي ساااحات الااوغى

مساااتثمرًا ، (7)فاااي فاااراش النباااي ليلاااة هجرتاااه إلاااى المديناااة المناااورة  (السااالام علياااه) علاااي  

  . فكان أداء الشاعر في هذه الأبيات مجددًا ومؤثرًا، هذه الحادثة الدينية

 

 (البسيط) : (8)ويقول أبو المحاسن في يوم الغدير

              هِ كاااااوثرِ  سلساااااال   صااااافا الغاااااديرِ  ياااااومُ 

     

    نقعااااااا الصاااااافا بسلسااااااالِ  وجااااااد   فكاااااال   

 

                                                           

 .118أبي المحاسن:  ( ديوان1(
جلسي، ر الماقب(، العلامة محمد م السلامالأطهار )عليهنوار الجامعة لدرر أخبار الأئمة الأ ( بحار2(

 . 95/390هـ: 1414ط(،  مؤسسة الوفاء، بيروت، لبنان، )د.
 .118أبي المحاسن:  ( ديوان3(
 . 2/682هنا: متولي أمرهم، أي أمر الرعية، يُنظر: المعجم الوسيط:  فراش( 4(
 . 2/682هنا: ))جنس حشرات من الفصيلة الفراشية((، المعجم الوسيط:  فراش( 5(
تا يفرم  هنا: )) ( الفراش6( ي  ب  ال  ي ت و  اع ال ب  ت    . 2/682((، المعجم الوسيط: ش من م 
 . 36/47(: نوار الجامعة لدرر أخبار الأئمة الأطهار )عليهم السلام: بحار الأيُنظر( 7(
 .127أبي المحاسن:  ( ديوان8(
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          نعمااات   قاااد والأبصاااارُ  السااامعُ  باااهِ  ياااوم  

     

 ومسااااااااتمعا ماااااااارأى هُتشاااااااااهدُ  بمااااااااا 

   

ولا يخفااااى علااااى الجميااااع أثاااار هااااذه ، يحتفااااي العااااالم الإساااالامي بحادثااااة يااااوم الغاااادير    

، (1))علياااه السااالام( الماااوالين للإماااام علاااي   فاااوس المسااالمين لاسااايماالعظيماااة فاااي ن الحادثاااة

وقااد باادا لنااا ، وقااد تجلااى لنااا ذلااك عنااد الشاااعر أبااي المحاساان فااي البيتااين الآنااف ذكرهمااا

أنَّ أداء الشااااااعر واختيااااااره للألفااااااظ قاااااد ورد علاااااى نساااااق تاااااام وماااااتلائم وطبيعاااااة هاااااذه 

 . الحادثة

 (الطويل): (2)وقال في موضع آخر     

     همساااايوفُ  السااااماءِ  طياااار   مطعمااااي وبناااا

     

 ومضاااااائفُ  الاااااوغى فاااااي مقاااااار   لهااااانَّ  

           تضااااايفت   الرمااااااحِ  سااااامر   اعتقلاااااوا إذا 

     

 عواكااااااافُ  فهاااااااي العقباااااااان   هايعاسااااااايبُ  

      والناادى والبااأسُ  المعااروفُ  ف  رِ عُاا بهاام   

     

 العاااوارفُ  المساااترفدين   علاااى وفاضااات   

   

)صاالى الله إلااى عبااد المطلااب جااد رسااول الله  الثلاثااة  الابياااتيشااير الشاااعر فااي هااذه     

)عاااايهم  الإمااااام علاااايّ  ذلااااككمااااا ذكر (مطعمااااي طياااار السااااماء)فااااإنّ  عليااااه وآلااااه وساااالم(

وذلاااك بحساااب ماااا ورد فاااي كتاااب السااايّر فاااي حادثاااة نحاااره ، (3)المطلاااب السااالام( هاااو عباااد

، (4)لتهااااا الطيااااربنااااه عبااااد الله وقااااد فرّقهااااا علااااى رؤوس الجبااااال فأكمائااااة بعياااار فااااداءً لا

وأهااال ، والشااااعر هناااا يمااادح قبيلاااة قاااريش ويصااافهم باااأنّهم أهااال الكااارم وحسااان الضااايافة

أصااااحاب قااااوة وبااااأس شااااديد فااااي ساااااحات الااااوغى ولهاااام ، المعااااروف والأخاااالاق الحساااانة

وهااام لا ياااردون مااان يطلاااب مااانهم المعوناااة عناااد ، صاااولات وجاااولات يشاااهد بهاااا التااااريخ

ويظهااار ذكااااء أداء الشااااعر فاااي هاااذين ، وتفااايض عطايااااهم علاااى جمياااع النااااس، حااااجتهم

نّ إشاااارته فاااي أول البيااات لحادثاااة عباااد المطلاااب ولماااا تمتلكاااه هاااذه الشخصاااية إالبيتاااين إذ 

 . ومكانتها في المجتمع الجاهليّ  امن قيم عربية أصيلة وتأثيره

 (الطويل): (5)وفي موضع آخر يذكر الشاعر      

              كتائبًااااااا إلاَّ  القااااااومِ  كتاااااابُ  كااااااان   ومااااااا

     

        الرواعاااااافُ  القنااااااي فيهااااااا دمًااااااا تمااااااج   

          وفااااى فمااااا ماااانهم   الميثاااااقُ  خااااذ  أُ  وقااااد   

     

 حاااااالفُ  بااااار   ولا مااااانهمُ  موثاااااق   أخاااااو 

   

                                                           

 . 6/11في خلاصة عبقات الأنوار:  ينظر: نفحات الأزهار (1(
 . 130ديوان أبي المحاسن:  (2(
(، دراسة هـ463: المتفق والمفترق، أبو بكر أحمد بن علي بن ثابت الخطيب البغدادي )ت يُنظر (3(

، 1ق، طوتحقيق: الدكتور محمد صادق آيدن الحامدي، دار القادري للطباعة والنشر والتوزيع، دمش
 . 478-477م: 1997 -هـ  1417

 . 129 /15(: )عليهم السلام طهارينظر: بحار الأنوار الجامعة لدرر أخبار الأئمة الأ (4(
 . 130ديوان أبي المحاسن:  (5(
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 ينيشاااير الشااااعر فاااي هاااذين البيتاااين إلاااى الكتاااب التاااي وصااالت إلاااى الإماااام الحسااا      

لمواثيااق ين قاادّموا العهااود واوموقااف أهاال العااراق الااذ، قباال حادثااة الطااف (الساالام عليااه)

  . إلى الإمام بمبايعته على الخلافة ولم يوفوا بعدهم له

سااتعارة مكنيااة نجااد الشاااعر يصااف تلااك الكتااب بأنّهااا حاملااة للحاارب الداميااة فااي صااورة ا

زمهااااا وهااااو الاااارمح الااااذي ماااان  لوا ا( وذكاااار لازمًااااإذ حااااذف المشاااابه بااااه )حادثااااة الطااااف

 (الطويل): (1)ل الشاعر يقو هاذاتوفي الحادثة ، يقطر دمًا

         هُ نزول ااااا الااااادعي حكااااامِ  علاااااى وراماااااوا

     

 التناصااااافُ  النااااازالِ  حكااااامِ  علاااااى فقاااااال   

             مفخاااااااار   نفااااااااائسُ  إلاَّ  أباااااااات   نفااااااااوس   

     

 وطااااااارفُ  تليااااااد   مجااااااد   انتهااااااى إليهااااااا 

           جااااااادّهِ  شاااااااريعة   أحياااااااا مااااااان   بنفساااااااي   

     

 طاافُ العوا تمااوتُ  كااادت   قااد   حااينِ  علااى 

   

يشاااير الشااااعر فاااي البيااات الأول إلاااى ماااا رُوي عااان الإماااام الحساااين )علياااه السااالام(       

 ،باااين اثنتاااين قاااد ركااازابااان الااادعي  الااادعي إنّ وألا : ))فاااي خطبتاااه الثانياااة ياااوم عاشاااوراء

فهاااو ، (2)((لناااا ورساااوله والمؤمناااون ذلاااك ياااأبى الله ،وهيهاااات منّاااا الذلاااة ،السااالة والذلاااةباااين 

، هم إيمانًاااا بقضااايتهم وهااام مسااااندين لإماااامهمءال الاااذين قااادموا دماااايصاااف أولئاااك الرجااا

أنّ  ووأنّ هاااذه النفاااوس العظيماااة التاااي أبااات الذلاااة وقااادمت الماااوت علاااى الخااازي والعاااار 

 . ما قدموه هو إحياء لشريعة النبي محمد )صلى الله عليه وآله وسلم(

 (الطويل): (3)وفي موضع آخر يرثي عبد الله الرضيع بقوله     

            هُ فطامُااااا أضاااااحى بالساااااهمِ  مرتضاااااع  و

     

    لاهاااافُ  والقلاااابُ  المااااوتِ  مااااام  حِ  فااااذاق   

            لاااااهُ  مستساااااقيًا اللهِ  رساااااولِ  ابااااانُ  أتاااااى 

     

 العواطااااافُ  علياااااهِ  يومًاااااا عطفااااات   فماااااا 

ااااأُ  المخضاااابِ  الجياااادِ  علااااى فااااأهوت                هُ م 

     

 واكاااااااافُ  بالاااااااادمعِ  والطاااااااارفُ  تقبّلااااااااهُ  

             زهاااارةً  الاااانفسِ  منيااااة   يااااا لااااي ك  جعلتُاااا 

     

      قاااااااطفُ  للزهاااااارِ  السااااااهم   أنّ  أدرِ  ولاااااام 

نلماااح فاااي هاااذه الأبياااات موقفاااه فاااي إظهاااار الحااازن علاااى هاااذه الحادثاااة الأليماااة فاااي        

   وهااااو يصااااورها تصااااويرًا دقيقًااااا ويوثقهااااا باااادموع تنبثااااق ماااان قاااارار، معركااااة الطااااف

ه عناااادما رُمااااي بسااااهم مّااااالله وأُ  ه بتصااااوير حالااااة عباااادفالشاااااعر أجاااااد فااااي أبياتاااا، القلااااب

اااااوكياااااف أنّ جياااااد أُ ، فاضااااات معاااااه روحاااااه الطااااااهرة الزكياااااة       ه قاااااد خضاااااب بااااادماء م 

 . المنهمل مشبّهًا دموعها بالمطر، (4)وليدها

                                                           

 . 130ديوان أبي المحاسن: (1(
ي، الغفار لحسين المسعودي، تحقيق: علي أكبرإثبات الوصية للإمام علي بن أبي طالب، علي بن ا (2(

 . 166: ص 1384، 3قم، إيران، أنصاريان، ط 
 . 131ديوان أبي المحاسن:  (3(
لمظلوم، المحدث الجليل الحاج الشيخ عباس القمي، ا: نفس المهموم في مصيبة سيدنا الحسين ريُنظ (4(

 ، واقعة 318-317م: 1993، 1دار المحجة البيضاء للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لنان، ط
هـ .ق(، تحقيق: الشيخ محمد هادي 158الطف، أبو مخنف لوط بن يحيى الأزدي الغامدي الكوفي )ت
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 (الطويل): (1)وفي موضع آخر يصف رحلة السبي    

       كأنّهااااا  الاااارؤوسُ  تزهااااو القنااااا وفااااوق  

     

 القواطااااااافُ  الرمااااااااح   لكااااااانَّ  أزاهيااااااارُ  

         همسُااااورؤ الرماااااحِ  فااااوق   ملاااات  حُ  ومااااا 

     

 المصاااحفُ  الرماااحِ  فااوق   ملاات  حُ  ولكنّمااا 

   

فاااي هاااذه الأبياااات علاااى أحادياااث الأئماااة التاااي أوردوهاااا فاااي رحلاااة  الشااااعر ئيتكااا        

ياااه إذ شااابّه الشااااعر رأس الإماااام الحساااين )عل، (2)السااابي وحمااال الااارؤوس علاااى الرمااااح 

وفاااي البيااات الثااااني شااابّه الااارؤوس ، ومااان معاااه باااالزهرة المقطوفاااة علاااى الرمااااح (السااالام

 . فحذف أداة التشبيه ووجه الشبه، وهو تشبيه بليغ، بالمصاحف

 

 الأداء بلغة الموروث الأدبي : المستوى الثانيثانيًا / 

فااي  ينلتضااميعمااد الشاااعر فااي هااذا المسااتوى إلااى الاتكاااء علااى المااوروث الأدبااي وا    

، لإدراكااااه بمااااا تزخاااار هااااذه النصااااوص الأدبيااااة ماااان وسااااائل تعبيريااااة وإيحائيااااة، أبياتااااه

ى دلنا علاافضاالًا عاان دورهااا الفاعاال فااي التااأثير فااي وجاادان المتلقااي غياار أنّ هااذا الأماار ياا

ية ت الشاااعرمقااادرة الشااااعر الفنياااة وذكائاااه الأدباااي فاااي اساااتثمار الأفكاااار والألفااااظ والأبياااا

ظ مااااع الاحتفااااا، ه الموائمااااة والالتحااااام فااااي بنيااااة القصاااايدةوتضاااامينها بشااااكل تحققاااات فياااا

 بشخصية الشاعر وهويته وتجربته الخاصة ومستوى الأداء في نظمه لشعره. 

يااار وكماااا هاااو معاااروف أنّ تراثناااا الأدباااي العرباااي فياااه ماااادة ضاااخمة وثرياااة يمتلاااك الكث

ذا هاااا واتكاااااء الشاااااعر علااااى، منهااااا عناصاااار النتاااااج الأدبااااي المتكاماااال فنيًااااا وأساااالوبيًا

ة الماااوروث الضاااخم ينباااع مااان إدراكاااه لأهمياااة هاااذا الماااوروث إذ يمثااال جاااذوره الأساساااي

  . ويغرف منها معانيه، التي ينهل منها أفكاره

فااااي  ضاااامنّها ةخطبااااإنّ اختيااااار الشاااااعر لأبيااااات شااااعرية أو أشااااطر ماااان بياااات أو      

التااي  نيااةإنّمااا كااان علااى وفااق الحالااة الوجدا، تضاااعيف أبياتااه لاام يكاان بصااورة عشااوائية

إلااااى  أو لطبيعااااة رؤيتااااه الذاتيااااة أو الموقااااف الااااراهن الااااذي يسااااعى، يااااروم التعبياااار عنهااااا

  . تجسيده أو توثيق حادثة وتخليدها في التاريخ بوساطة أبياته

لاااى عوقاااد قمناااا بتقسااايم اقتباساااات الشااااعر الأدبياااة علاااى وفاااق العامااال التااااريخي فكاااان 

 : محورين وهما

 

                                                                                                                                                                                     

وسفي الغروي، مؤسسة النشر الإسلامي التابعة لجماعة المدرسين بقم المشرّفة، مطبعة مؤسسة النشر الي
 . 246-245م: 1367، 1الإسلامي، ط

 . 131ديوان أبي المحاسن:  (1(
 . 262-261-260واقعة الطف: : (يُنظر2(
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 وث الأدبي قبل الإسلام )شعرًا ونثرًا(ـ مستوى الأداء بلغة المور1

 شعرًا ونثرًا()ـ مستوى الأداء بلغة الموروث الأدبي بعد الإسلام 2

 ستوى الأداء بلغة الموروث الأدبي قبل الإسلام )شعرًا ونثرًا(م -1

الموضااااوعات  مواكبااااة الحااااديث عصاااار الإساااالام والعصاااار فااااي الشاااااعر اسااااتطاع     

 شااااكلة علاااى شاااعرهم ينظماااون ظلاّااوا فقاااد، نولجااااهليا همؤوالأغاااراض التاااي طرقهاااا آباااا

كمااااا أنّهاااام اقتبسااااوا ماااان ، معااااروف هااااو مااااا نحااااو علااااى( الجاهليااااة) القديمااااة الصااااورة

ومااان أمثلاااة ذلاااك قاااول الشااااعر ، أشاااعارهم ونصوصاااهم النثرياااة وضااامنوها فاااي شاااعرهم

  (السريع) : (1)أبي المحاسن 

             لااااااذة   لااااااهُ  تصاااااافُ  لاااااام   عاااااااش   ماااااان  

     

         فاااااات ماااااات   ومااااان   الااااادنيا هِ هاااااذ فاااااي 

   

فاااي البيااات نصًاااا مااان خطباااة قاااس بااان سااااعدة  الأياااادي  ضااامننجاااد أنّ الشااااعر قاااد       

، ماان عاااش مااات: اساامعوا وعااوا: أيّهااا الناااس: ))التااي أنشاادها فااي سااوق عكاااظ قااال فيهااا

 الحاااديث بااارز فقاااد، الموضاااوعات فاااي أنّ هنااااك تمااااثلًا  كماااا نلاحاااظ، (2)((ومااان ماااات فاااات

وممّاااا لا ، فهاااي نهاياااة المحتوماااة للكائناااات، الماااوت عناااد كااالّ مااان الشااااعر والكاتاااب نعااا

يخفاااى أنّ الخطباااة تعاااد مااان عياااون نثرياااات الحكماااة فاااي عصااار ماااا قبااال الإسااالام  التاااي 

تااادعو الإنساااان وتعظاااه فاااي هاااذه الحيااااة التاااي نعيشاااها وتاااذكره باااأنّ وقتهاااا قصاااير وأنّ 

ا اغتناااام الفرصاااة التاااي وهبناااا الله تعاااالى وعلينااا، الماااوت مااادركنا لا محاااال وكلناااا راحلاااون

وقااااال أبااااو المحاساااان فااااي موضااااع ، إياهااااا لتصااااحيح مسااااارات حياتنااااا قباااال فااااوات الأوان

 (الطويل): (3)خر آ

         ومخااااااااادعُ  صااااااااادق   سااااااااواء   ولاااااااايس  

     

 (   وجهااااااااولُ  عااااااااالم   سااااااااواء   ولاااااااايس  ) 

    

ااا      عاديااااء الغسااااني  ا مااان قصااايدة الساااموأل باااناقتااابس الشااااعر فاااي عجاااز البيااات نصًّ

 (الطويل: )(4)يقول فيها ، المضروب به المثل في الوفاء

         وعاااانهمُ  عنّااااا الناااااس   جهلااااتِ  إن   ساااالي

     

 وجهااااااااااولُ  عااااااااااالم   سااااااااااواء   فلاااااااااايس   

   

                                                           

 . 36ديوان أبي المحاسن:  (1(
وت، ة، أحمد زكي صفوت، المكتبة العلمية، بيرجمهرة خطب العرب في عصور العربية الزاهر (2(

 . 1/38ط(، )د.ت(:  لبنان، )د.
 . 159ديوان أبي المحاسن:  (3(
د، دار الصّم عبد الله نفطويه، شرح وتحقيق: الدكتور واضح وديوان السموأل بن عادياء، صنعة: أب (4(

 . 77م: 1996، 1الجيل، بيروت، ط
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إذ لا يسااااتوي ماااان هااااو عااااالم وجاهاااال ولا ، فااااالمعنى فااااي قااااول الشاااااعرين واحااااد       

، عاااالم( وباااين )مخاااادع، )صاااادقوفاااي البيااات طبااااق باااين ، والمخاااادعيساااتوي الصاااادق 

 (الطويل): (1)وقال الشاعر أبو المحاسن في موضع آخر ، (جاهل

                      لأباااااااااايكمُ  أبااااااااااا لا عليااااااااااهِ  أعياااااااااادوا

     

 العضااااادِ  واهناااااةِ  غيااااارُ  يماااااين   حساااااامُ  

   

 (الطويل: )(2)نجد أنّ الشاعر قد اقتبس في صدر البيت من قول الحطيئة   

             لأباااااااااايكمُ  أبااااااااااا لا علاااااااااايهم أقلاّاااااااااوا

     

 ساادّوا الااذي المكااان   سُاادّوا أو اللااومِ  ماان 

   

 نجااااد أنّ المعنااااى فااااي البيتااااين قااااد أفاااارغ إفراغًااااا واحاااادًا والمعنااااى صُاااابّ فااااي قالااااب       

وهااااو أنّ مااااا يتحلااااى بااااه  ماااان صاااافات الشااااجاعة والبسااااالة والإقاااادام لا يثنيااااه ولا ، واحااااد

 (الطويل): (3)في موضع آخر وقال الشاعر ، يرده لوم اللائمين

اااااا بااااااهِ  واسااااااارُ  وقااااااد   أقااااااولُ )      هُ يحملون 

     

 (     القبااارِ  إلاااى تحملاااون   مااااذا القبااارِ  إلاااى 

   

وهاااو يعماااد إلاااى ، يتضاااح لناااا مااان مطالعاااة البيااات أنّهاااا جااااءت فاااي غااارض الرثااااء      

 لااااى القباااار( فيااااه معنااااى التعجااااب وكأنّااااهإماااااذا يحملااااون )الاسااااتفهام المجااااازي فااااي قولااااه 

غيااار أنّ أداء ، رجااال عاااادي يحمااال ويااادفن فهاااو لااايس باااأيّ ، يساااتنكر دفااان هاااذا الشاااخص

    حاااادى مراثيهااااا تقااااول إالشاااااعر فااااي هااااذا البياااات اتكااااأ علااااى بياااات أوردتااااه الخنساااااء فااااي 

  (الطويل: )(4)فيه 

ااااااااا الاااااااااذين   أم   ثُكلااااااااات   ألا                 باااااااااهِ  وامش 

     

 القباااارِ  إلااااى يحملااااون   ماااااذا القباااارِ  إلااااى 

   

، فالشااااعر هناااا قاااد بناااى علاااى بيااات الخنسااااء فكرتاااه واساااتمد منهاااا عناصااار صاااورته    

 (الطويل): (5)وفي القصيدة ذاتها يقول الشاعر

        فضااااالهِ  زاخااااار   البحااااارُ  يمااااادَّ  لااااام   ولاااااو

     

   ( البحارِ  عانِ  حادّث  ) الأمثاالِ  فاي قيل   لما 

   

حااادث عااان البحااار : ))العاااربلقاااد عماااد  الشااااعر هناااا إلاااى اقتبااااس مثااال كانااات تقولاااه      

وأراد بهاااذا الاقتبااااس الإشاااارة إلاااى أنّ كااال ماااا يقاااال فاااي حاااق هاااذ الإنساااان ، (1)((ولا حااارج
                                                           

 . 61ديوان أبي المحاسن:  (1(
مكتبة  يوان الحطيئة، شرح ابن السكيت والسكري والسجستاني، تحقيق: نعمان أمين طه، شركةد (2(

 . 140ط(، )د.ت(:  ومطبعة مصطفى البابي الحلبي وأولاده، مصر، )د.
 . 82ديوان أبي المحاسن:  (3(
 . 49 م:2004، 2حمدو طمّاس، دار المعرفة، بيروت، لبنان، ط :ديوان الخنساء، اعتنى به وشرحه (4(
 . 82ديوان أبي المحاسن:  (5(
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: (2)المحاساااان وقااااال الشاااااعر أبااااو ، لاااايس مبالغًااااا فيااااه فكاااال الكلمااااات تعجااااز عاااان وصاااافه

 (الطويل)

       (ساااااايّد   قااااااام   ساااااايّد   ماااااانهمُ  مااااااات   إذا)

     

    صااارالع بهجاااةُ  مااانهمُ  عصّااار   كااال   ففاااي 

   

 (الطويل: )(3)اقتبس الشاعر في صدر البيت الأول من قول لقيط بن زرارة     

            همعاااااارفت   الااااااذين   القااااااومِ  ماااااان وإنّااااااي

     

 هصااااااحبُ  قاااااام   سااااايّد   مااااانهم   ماااااات   إذا 

             كوكااااااب   غااااااار   كلمّااااااا سااااااماء   نجااااااومُ  

     

 هكواكبُاااااا إليااااااهِ  تااااااأوي كوكااااااب   باااااادا 

   

فالشااااعر يصاااف ، الشااااعرين يصاااب فاااي معنًاااى واحاااد نّ المعناااى باااين قاااولينلحاااظ أ      

لا ينقطاااع ذكاااراهم علاااى مااارّ العصاااور ومتاااى  )صااالى الله علياااه وآلاااه وسااالم(باااأنّ آل محمد  

)صاااالى الله عليااااه وآلااااه محمااااد( )يُولااااد ماااان يكماااال نهااااج جاااادهم ، مااااا مااااات ساااايّد ماااانهم

  (السريع): (4)وقال أبو المحاسن ، وشريعته الحقّةوسلم(

اااااااااااااااا ك  وفااااااااااااااااادُ  قااااااااااااااااال  و        رأوا المَّ

     

 الكاسااااااااااااي مُ عِااااااااااااط  المُ  أياااااااااااان   ك  دار   

   

اعتماااد الشااااعر فاااي عجاااز البيااات علاااى بيااات الحطيئاااة الشاااهير الاااذي قالاااه فاااي هجااااء       

 (الرمل: )(5)الزبرقان

            هااااااااااالِبُغيتِ  ترحاااااااااال   لا المكااااااااااارم   دع  

     

 الكاساااااي الطّااااااعِمُ  أنااااات   فإنّاااااك واقعاااااد   

   

الكااارم فاااي المجتماااع  فالشااااعر يااادرك أهمياااة، هجااااءً لاذعًاااا لتضااامينكساااب هاااذا اأوقاااد     

وقااااال الشاااااعر أبااااو ، وأنّ العاااارب تفخاااار بكرمهااااا وحساااان إكرامهااااا للضاااايف، العربااااي

  (البسيط): (6)المحاسن 

      يااازنِ  ذي سااايف   لا الهااادى آلِ  سااايف   ياااا

     

 (  مرتفعااااا التاااااجُ  عليااااك   هنيئًااااا اشاااارب  ) 

  

                                                                                                                                                                                     

سي )ت زهر الأكم في الأمثال والحكم، الحسن بن مسعود بن محمد، أبو علي، نور الدين اليو (1(
ضاء، البي ركة الجديدة، دار الثقافة، الدارهـ(، تحقيق: د. محمد حجي، ود. محمد الأخضر، الش1102

 . 103 /2م: 1981 -هـ 1401، 1المغرب، ط
 . 83أبي المحاسن:  ديوان (2(
ربية، شعر لقيط بن زرارة التميمي، جمع وتحقيق ودراسة: عبد العظيم فيصل صالح، كلية الت (3(

 . 216م: 2017(، 48(، العدد )13سامراء المجلد )
 . 116ديوان أبي المحاسن:  (4(
 . 284ديوان الحطيئة: (5(
 . 126ديوان أبي المحاسن:  (6(
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أنّ الشااااعر فاااي هاااذا البيااات يعاااارض قصااايدة أمياااة بااان أباااي الصااالت وهاااي فاااي  يُلحاااظ    

فااي  (مرتفقااا فاشاارب هنيئًااا عليااك التاااجُ )التااي تباادأ بقااول أميااة ، ماادح ساايف باان ذي ياازن

 (البسيط: )(1)قوله 

       مرتفقااااا التاااااجُ  عليااااك   هنيئًااااا فاشاااارب  

     

 محاااالالا منااااك   دارًا غُماااادان رأسِ  فااااي 

   

 تذ تجلّ إ، لى المعارضة وبيان أداء ومقدرة الشاعر الفذةإتباس إشارة وفي هذا الاق    

 هاؤوثرا غتهل خصوصية بدت وقد، كاملًا  استثمارًا أشعار السابقين باستثمار الاقتباس فاعلية

 ثقافته ثافةك عن تكشف الشعرية فلغته، مستوعبًا السابقين أبيات قرأ أن بعد شعره في ماثلة

 . ليالجاه بالشعر والتأثر التعلق دليل على وهذا، الشعرية تهأدوا ووفرة، المعرفية

 

 (شعرًا ونثرًا)ستوى الأداء بلغة الموروث الأدبي بعد الإسلام م -2

 معانيه إذ وظف الشعراء، الشعر العربي الحديث موضوعات في الإسلام لنا أثر يتبين     

: (2)يقولا المحاسن فنجد الشاعر أب، من الموروث الشعري والنثري، أشعارهم في

 (المتقارب)

      الظهااااااورِ  جلاااااايَّ  فضاااااالًا  حاااااااز   لقااااااد  

     

           المشاااااااتهرِ ( الساااااااائرِ  المثااااااالِ ) علاااااااى 

   

، ثيااارلاااى كتااااب المثااال الساااائر لابااان الأإالشااااعر فاااي هاااذا البيااات إلاااى الإشاااارة  عماااد    

فكاااأنّ شاااهرة مااان يمدحاااه طغااات علاااى شاااهرة هاااذا الكتااااب الاااذي كاااان يمثااال فاااي عصاااره 

           وقاااااال أباااااو المحاسااااان فاااااي موضاااااع، علاماااااة باااااارزة بماااااا يحتاااااوي مااااان فناااااون القاااااول

 (المنسرح): (3)آخر

           علاااااى وهاااااو   الرضاااااي شاااااعر   نقااااادت  

     

      قرضاااااااااا إن   القاااااااااريضِ  ربّ  ك  نقااااااااادِ  

                   ليااااااااااااااات  تُ  إذا لآياتاااااااااااااااهِ  فاساااااااااااااااجد   

     

 رضاااااااافُ  قاااااااد   الساااااااجود   فيهاااااااا فاااااااإنّ  

               طلعاااااااات   غاااااااارّةً  البااااااااانِ  ظبيااااااااة   يااااااااا 

     

             ومضااااااااااا بااااااااااارق   الساااااااااافحِ  وليلااااااااااة   

   

، يُلحاااظ أنّ الشااااعر فاااي هاااذه الأبياااات ياااردّ علاااى مااان ينتقاااد شاااعر الشاااريف الرضاااي      

لاااى إونجاااد الشااااعر قاااد عماااد ، فهاااو يااارى أنّ نقاااده لقصاااائد الشاااريف لا تعاااد منقصاااة منهاااا

ه وأبقاااى علاااى لازم مااان لوازماااه وهاااو الاااتلاوة فهاااو اساااتعارة مكنياااة إذ حاااذف المشااابه بااا

يشاااابّه القصااااائد التااااي ينظمهااااا الشااااريف بالآيااااات القرآنيااااة فااااي روعااااة بيانهااااا وحساااان 

                                                           

 . 458ت(:  ط(، )د. صلت، صنعة: د. عبد الحفيظ السطلي، دمشق، )د.ديوان أمية بن أبي ال (1(
 . 89ديوان أبي المحاسن:  (2(
 . 119: ن م. (3(
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وقااد أراد الشاااعر التأكيااد علااى هااذه الفكاارة وعمااد إلااى تضاامين ماان ، صااياغتها ومعانيهااا

 (البسيط: )(1)حجازيات الرضي إذ يقول

            هِ خمائلِاااا فااااي ترعااااى البااااانِ  ظبيااااة   يااااا

     

 مرعااااااااكِ  القلاااااااب   إنّ  الياااااااوم   فليهناااااااكِ  

   

 (البسيط: )(2)الرضي من قصيدته ضمنعجز البيت وفي     

               ثانياااااةً  عااااادتِ  هااااالاَّ  السااااافحِ  ليلاااااة   ياااااا

     

اااااا سااااااقى   مِ الاااااادي   ماااااان   هطااااااال   كِ زمان 

   

 (الكامل): (3)وقال أبو المحاسن في موضع آخر     

               رفيقًاااااااا هاااااااواكِ  فاااااااي أصااااااابح   العاااااااز  

     

       رقااااااااـيقًا النساااااااايب   كلوجنتِاااااااا يهاااااااادي 

     الهاااوى رِ ك  سُااا مااان أفياااقُ  لساااتُ  نشاااوانُ  

     

اااااا هااااااوى ماااااان   صااااااب   أأفاااااااق  )   (افأفيق 

              هاباااااادر   أرعااااااى باااااات   قااااااد ليلااااااةً  كاااااام   

     

 والعيوقااااااااااااا الجااااااااااااوزاء   وأراقاااااااااااابُ  

   

والشاااااعر يتغاااازل ، يااااات أنّهااااا قصاااايدة فااااي الغاااازليباااادو لنااااا ماااان قااااراءة هااااذه الأب     

ناااا حالتاااه فاااي صاااورة مكثفاااة فهاااو ثااام يصاااوّر ل، باااالمحبوب ويهدياااه نسااايبًا رقيقًاااا كرقتّاااه

لا يفيااق ماان سااكر الهااوى وكااأنّ السااحر الااذي أصااابه منااه جعلااه فااي عااالم مملااوء  منااتش  

 بالنشاااوة مساااتنكرًا كياااف يفياااق مااان كاااان عاشاااقًا مااان ساااكرة عشاااقه وهاااي صاااورة خيالياااة

تنقااال لناااا تجرباااة الشااااعر الوجدانياااة الرقيقاااة وتجعلناااا نتاااأثر ونتفاعااال معهاااا ونشاااعر بماااا 

ونجااااد فااااي البياااات الثاااااني أنّ الشاااااعر قااااد وظّااااف قااااول ، كااااان يعتماااال فااااي ذات الشاااااعر

 (الطويل): (4)البحتري في مطلع قصيدته 

                  فأفيقااااااا الهااااااوى ماااااان صااااااب   أأفاااااااق  

     

 شاااااااافيقًا ع  أطااااااااا أم   عهاااااااادًا خااااااااان   أم 

   

إنّ اقتبااااس الشااااعر لبيااات البحتاااري هاااي لتعمياااق الدلالاااة المعنوياااة فاااي نفاااس المتلقاااي      

 فاااي اللغاااة ثُااامَّ إنّ ، وكاااون أنّ تجرباااة أباااي المحاسااان والبحتاااري تنبثاااق مااان ماااورد واحاااد

، الاقتبااااااس عملياااااة بوسااااااطة، أثااااار ذا امميااااازً  اعنصااااارً  لتشاااااكّ ، المحاسااااان أباااااي شاااااعر

 الصااااورة لرساااام والمضااااموني الاااادلالي الإبااااداع مجااااال فااااي املحوظًاااا إسااااهامًا وأسااااهمت

 (الطويل) : (5)وقال أبو المحاسن في موضع آخر، للمعنى الحقيقية

         مااااااااادبرًا ياااااااااولي أن   بعاااااااااار   ولااااااااايس  

     

     لامقااااابِ  اللياااااث   أبصااااار   نجاااااداتِ  أخاااااو 

 
                                                           

 . 107 /2هـ:  1406، 1ديوان الشريف الرضي، مطبعة وزارة الإرشاد الإسلامي، ايران، ط (1(
 . 273 /2الرضي:  الشريف ديوان (2(
 . 137ديوان أبي المحاسن:  (3(
 . 3/1450م: 1963ط(،  وان البحتريّ، حسن كامل الصيرفي، دار المعارف، مصر، )د.دي (4(
 . 156ديوان أبي المحاسن:  (5(
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اافااي البياات الآنااف ذكااره ماادح الشاااعر     شااار إلااى ذلااك وقااد أ (عليااه الساالام) االإمااام عليًّ

ونلحااااظ الأداء الفنااااي للشاااااعر إذ أراد تقرياااار شااااجاعة الإمااااام (، الليااااث)بأحااااد أوصااااافه 

وهاااذه التفاتاااة ذكياااة لتقوياااة الصاااورة التاااي أراد الشااااعر تصاااويرها ، بشاااهادة أعدائاااه فياااه

 (الطويل): (1)ويقول الشاعر في موضع آخر ، لنا

    خلقااة   العااينِ  فااي الاادمعِ  فاايض   أنّ  تاارى

     

 متيمااااااااا مشااااااااوقًا إلاَّ  تاااااااارى لا بمااااااااا 

   

 (الخفيف: )(2)اغترف الشاعر بيته هذا من معنى بيت المتنبي الذي يقول فيه    

                    العشاااااااااااااااااقِ  لكثاااااااااااااااارةِ  أتراهااااااااااااااااا

     

 المااااااآقي فااااااي خلقااااااةً  الاااااادمع   تحساااااابُ  

   

ومن ، هامفالمعنى في البيتين يصب في فطرة الدمع المنهمل في المقل عند العاشق المست    

 (المتقارب): (3)اقتباسه لمعنى المتنبي يقول الشاعر 

             الخصااااااامِ  فااااااي شاااااارف   يكاااااان   لاااااام   إذا

     

       نااااااااااااااااتجبُ  أن   الشاااااااااااااااجاعة   فاااااااااااااااإنَّ  

   

 (الخفيف: )(4)وهذا المعنى قد استقاه الشاعر من بيت المتنبي

                د  بُااااااا الماااااااوت مااااااان يكااااااان   لااااااام وإذا

     

 جبانااااااااا تمااااااااوت   أن   جاااااااازالع فماااااااانِ  

   

 د  وإن كاااان للماااوت بُااا، عااان شااارف المااارء فاااي أن يعااايش بعااازهناااا الشااااعر  يتحااادث     

أي أراد الشاااااعر تعميااااق صاااافة ، فااااالموت أهااااون عليااااه ماااان العاااايش بااااالهوان والجاااابن

 . الشجاعة عند المرء كونها من صفات العربي الأصيل

 رونقًا نصوصه وإكساب بالحاضر الماضي وصل بوساطة الاقتباس الشاعر لقد استطاع   

 دلالات فهم من ويمكنه القارئ يجذب والمعاني بين الألفاظ والتقاطع التداخل وهذا، جميلًا 

 (الوافر): (5)الأدباء  ويقول الشاعر أبو المحاسن في قصيدة كتبها لأحد، أعمق بشكل النص

         عاااااااانيأُ  ماااااااا ك  بعاااااااادِ  مااااااان عاااااااانيأُ 

     

          تاااااااداني مااااااان   التناااااااائي بعاااااااد فهااااااال   

   

                                                           

 . 203المحاسن:  أبي ديوان (1(
 . 236م: 1983 - هـ1403(، ط .د، )بيروت، والنشر للطباعة بيروت دارديوان المتنبي،  (2(
 . 216ديوان أبي المحاسن:  (3(
 . 474: تنبيديوان الم (4(
 . 219ديوان أبي المحاسن:  (5(
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   المعناااى الاااذي يطرحاااه الشاااااعر يقتااارب مااان معناااى بياااات ابااان زيااادون الاااذي يقااااول     

 (البسيط: )(1)فيه

          تااااادانينا مااااان باااااديلًا  التناااااائي أضاااااحى

     

 تجافينااااااا قيانااااااالُ  طياااااابِ  عاااااان وناااااااب   

   

راق، وتظهااار ينقااال لناااا البيااات حالاااة الشااااعر الوجدانياااة وهاااو يشاااتكي ألااام الوجاااد والفااا     

إنّ  عاااد هااال مااان لقااااء بعاااد البُ وهاااو يعماااد إلاااى الاساااتفهام ، معاناتاااه ببعاااده عااان محبوباااه

فياااه تلمااايح لناااا باااأنّ ماااا ، ه فاااي إشاااارته لبيااات ابااان زيااادون الشاااهيرف الشااااعر وأداءتوظيااا

الملتهباااة قصاااائد خالااادة لا  قاااد أصااااب غياااره فاااأفرزت تلاااك المشااااع أصاااابه فاااي الهاااوى

اقتاابس الشاااعر أباااو المحاساان مطلااع قصاايدة القاضاااي  وفااي موضاااع آخاار، تمحااى ذكراهااا

 (السريع): (2)الأرجاني 

             ماااااااااىالحِ  بعاااااااااد   كعهااااااااادُ  يكااااااااان   ولا

     

 (        عهاااااااااادناهُ كنّااااااااااا هااااااااااوى عهااااااااااد  ) 

   

       : (3)عجاااااز البيااااات هاااااو مطلاااااع قصااااايدة القاضاااااي الأرجااااااني يقاااااول فيهاااااا نلحاااااظ أنّ     

 (السريع)

                     عهاااااااااااادناهُ كنّااااااااااااا هااااااااااااوى عهاااااااااااادُ 

     

 ذكااااااااراهُ عنااااااااد   اصااااااااطباري يفنااااااااي 

   

فاااي  ئاااهاساااتثمر الشااااعر بيااات الأرجاااانيّ ووظفاااه لتصاااوير تجربتاااه الشاااعرية ماااع ذكا      

 . مة في البيت الشعريّ إحداث المواء

 ويضفي الماضية للتجارب قراءة يعيد أن الاقتباس تقنية استطاع الشاعر باعتماده      

 تعدد يحتت وهذه الصور، والابتكار تنماز بالجدة اصورً  قدّم كما، يدًاجد طابعًا عليها

ا كان اقتباساته بعض في أنّه إلاَّ ، القراءات ا تلقائيًّ  الرؤيوي البُعد لاقتباسا عزّز وقد، اتباعيًّ

 . الشعري النص سياق في الحيوية فاعليته وكشف

 

 

 
                                                           

 ديوان ابن زيدون ورسائله، شرح وتحقيق: علي عبد العظيم، نهضة مصر للطباعة والنشر (1(
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 لفصل الثاني

 التركيب البلاغي
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 توطئة

أسلوب الشاعر في خلق )) عن طريق إلّا  تنشأ لا في القصيدة والشعرنّ الإثارة إ    

    الاستعارات وابتداع الصور الجديدة في بوتقة فنه من مزج تأثيرات البيئة المحيطة 

ة للتراكيب المنتظمة كليًا باعتبار انطباقها على إلى صورة ذهنيَّ والأسلوب يرجع  ،(1)((بذاتيته

مجموعة الطاقات الإيحائية في الخطاب ))هو : الأسلوبفإنّ وبذلك  ،(2)تركيب خاص

ا على قدرة الألفاظ على ا كبيرً اعتمادً  أساليب الصياغةفي يعتمد الشاعر و، (3)((الأدبي

لى إثارة مشاعر إيحائية إفهو يعمدُ ، لفاظفي اختيار تلك الأ دقيقًالذا نجده  ؛الإيحاء والإثارة

لتخلق في ؛ يماءات ذات وهج تظل تتسع وتتشعب مثيرة تذكارات عالقة بالشعورإمتوسطة ب

ومن هنا تصبح حركة الأداء مستنبطة ، أثناء الطريق إيماءات أخُر تمتد وتنفسخ أبعادها

  . (4)روح القصيدة في توثباتها وفي فاعليتها

لذا نجده يتوسل بأدوات  ؛شاعر أن تكون له خصوصية في لغته الشعريةويحاول كل      

فلغة ، ليتصرف بما شاءت له موهبته وخياله وإمكانياته أن يتصرف؛ فنية ومداخل أسلوبية

يصوغها الشاعر من أدوات إذ ، (5)ا لهاا متميزً وتخلق وجودً ا ا خاصًّ جوًّ الشعر تصنع 

هو الذي : ا... فالشاعر الجيدا لذيذً ا وتداعيً مع وجودً حقق في نفس القارئ والسالِي؛ التشكيل

 . (6)فانين القولأينفع فيها الحياة بما يرفدها من صور المجاز ول؛ بلغته يسمو

وقد حفل ديوان الشاعر أبي المحاسن بالعديد من الأساليب التي صوّر فيها الشاعر أهم     

استمد صوره وأوصافه من إذ  ،الوقائع والأحداث في عصره بلغة شعرية عاطفية

، (7)((ا من صميم البيئة التي وجد فيهاالمظاهر التي وقعت تحت نظره وكان شعره مستمدًّ ))

التي ارتبطت والصور البيانية وسيحاول الباحث أن يستجلي في هذا الفصل أهم الأساليب 

 : يأتيكما ، بالشعور الناتج عن صدق وعمق التجربة الشعورية عند الشاعر أبي المحاسن
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 المبحث الأول

 الأسلوبية بالجملة التعبير أساليب

 : الاستفهامأسلوب  -أ

 

ب العلم لهو ط: أمّا اصطلاحًا، (1)هو طلب الفهم على وجه الاستعلاء: الاستفهام لغة

، كيف، ما، من، هل، الهمزة)من خلال أدواته الخاصة وهي ، ا من قبلبشيء لم يكن معلومً 

ا في عملية تحويل ساسيًّ أ اإذ تشكل هذه الأدوات ))جزءً (، نأيا، أي، كم، أنى، أين، متى

 .  (2)((لى صيغته الاستفهاميةإخبارية التركيب من صيغته الإ

ة   لالات  مجازيَّ ةِ إلى د  لالتِهِ الحقيقيَّ وي خرجُ الاستفهام في كثير من الأحيانِ عن د 

لامِ ومُ ، مختلفة   اقِ الك  عِ سِي  لك  بتتب  الِ ويستدل  على  ذ  إذ يستغني هنا الشاعر عن ، (3)قتضى الح 

وغيرها من ، بل يرد الاستفهام لغرض التوبيخ أو النفي أو التعجب، طلب معرفة المجهول

الشاعر يُكثر من استخدام الاستفهام طرقة في ))فـ، الأعراض التي في إثارة عواطف المتلقي

يرد للتعبير عن أغراض مجازية  .. إذ.لذلك لا يأتي الاستفهام حقيقيًا، توصيل ما يُريد

 : في شعر أبي المحاسن المجازية ومن تلك الدلالات، (4)((مختلفة

 ومن ذلك قول ، (5)ويكون فيه أسلوب الاستفهام دالًا على النفي: النفي -1

 )الرجز(: (6)الشاعر أبي المحاسن 

 الكثياااااااافُ  هااااااااا المسااااااااتثقلُ يااااااااا أي  

     

 والخفيااااافُ  يساااااتوي الثقيااااالُ  هااااال   

        

                                                           

يم ن إبراهبحمزة بن علي ينظر: الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز، يحيى بن  (1(
 . 158 /3هـ:  1423، 1المكتبة العصريّة، بيروت، ط  هـ(،745)ت العلوي اليمني

ربد، إرموك، الأنماط التحويلية في الجملة الاستفهامية، دراسة د. سمير شريف ستيتة، جامعة الي (2(
 . 32الأردن: 

نان الدّكتور عد هـ(، تحقيق: 1094)ت  فويّ ينظر: الكليات، أبو البقاء أيّوب بن موسى الحسينيّ الك (3(
لبلاغة في ا، وجواهر 99 - 98ط(، )د.ت(:  درويش، ومحمّد المصريّ، مؤسّسة الرّسالة، بيروت، )د.

توثيق: د. وهـ(، ضبط وتدقيق 1362المعاني والبيان والبديع، أحمد بن إبراهيم بن مصطفى الهاشمي )ت
 . 83ت(:  ط(، )د. ، )د.يوسف الصميلي، المكتبة العصرية، بيروت

م: 2005ط(،  ناصر، دار الصادق، العراق، )د. الدكتور علي غالب لغة الشعر عند الجواهري، (4(
85. 

 ،1ردن، طع، الأيُنظر: معاني النحو، د. فاضل صالح السامرائي، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزي (5(
 . 4/236م: 2000 -هـ 1420

 . 248ديوان أبي المحاسن:  (6(
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 فكأنَّ ، خرج معنى أداة الاستفهام الحقيقي كما يتبين لنا إلى معنى ضمني وهو النفي    

ولأنّ الشاعر ؛ وذلك لاستحالة استوائهما؛ لا يستوي الثقيل والخفيف(: )الشاعر يقول

ولكنّ ذلك يذهب بجمالية ، ولا يستوي الخفيف والثقيل()يستطيع أن يقول بأسلوب خبري 

استمالة قلوب  إلىالشاعر سعى بذلك الاستفهام  لكنَّ ، الاستفهامي للبيتوفنية الأسلوب 

 )المجتث(: (1)ونحو قوله، ليهإالسامعين 

 عااااااااااااااااين   تاااااااااااااااانعمُ  وكيااااااااااااااااف  

     

 وحاجااااااااابِ  عاااااااااين   ماااااااااا باااااااااين   

   

فالشاعر ينفي عن عينه النوم ، الاستفهام )كيف( دلت على النفي أداةفكما يُلحظ أنّ    

أثناء المفاوضات التي جرت حول المعاهدة العراقية في ا إذ قال شعره هذ، والراحة

 )السريع(: (2)ونحو قوله ، والانتداب

 نااااااااااااااالأجفانِ  أيهنااااااااااااااأ النااااااااااااااومُ 

     

 نااااااا بأوطانِ  عاثاااااات   قااااااد   والااااااروسُ  

    

، المستعمرين ويبث شعور الانتباه والمسؤولية لتحرير البلاد أخذ الشاعر يوحد الأعمال ضدَّ 

 )مجزوء الكامل(: (3)وقوله ، المستعمر النوم وبلادهم عاث بهإذ لا تستطيع عيونهم ا

 بااااااااااادا زحااااااااااالُ  فاااااااااااي لنااااااااااادن  

     

 والمشاااااااااااتري عنهاااااااااااا غااااااااااارب   

 الخطااااااو عاااااارض   أصاااااابحت   قااااااد   

     

اااااجااااادي الخُ فماااااا عساااااى تُ  بِ    ب  ط 

   

ندن في ل فالشاعر ينفي أن تُجدي الخطب، خرجت أداة الاستفهام )ما( إلى معنى النفي    

 . ة للخطوببعدما أصبحت عرض

 

 

                                                           

 .19ديوان أبي المحاسن:  (1(
 .93: م.ن (2(
 .29: ن م. (3(
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 ، فيالن دخلت علىإذا ذكر النحاة بأنّ أداة الاستفهام )الهمزة( : التقرير -2

 )الطويل(: (2)نحو قول الشاعر أبي المحاسن، (1)يكون اختصاصها التقرير

 تساااااااااقطت   الاااااااابلاد   م أنَّ كُ يااااااااأتِ  ألاااااااام  

     

 القصاااادِ  عاااان   الجااااائرين   بأياااادي اللئااااامِ  

   

سااقوط دولتااه بأياادي  نمزة لا يُااراد بااه جااواب باال هااو تقرياار عاافالاسااتفهام الااوارد باااله   

فالشااااعر ، وفاااي هاااذه القصااايدة تحاااريض لأهااال مدينتاااه للنهاااوض بوجاااه المحتااال، الغااازاة

يعماااد إلاااى الاساااتفهام لتقريااار الحقاااائق عااان طرياااق دخولاااه علاااى الجمااال المنفياااة مااان أجااال 

         )الكامل(: (4)ونحو قوله ، (3)إثبات المعنى

 هممااان آثاااارِ  الناااورِ  عصااارُ  أولااايس  

     

   الوقاااااااادِ  هِ ناااااااورِ  لواماااااااعُ  قبسااااااات   

   

لف الاستفهام يضارع النفي في أ))لأنّ ؛ تقرير بأنّ عصر النور من آثارهم (أوليس: )فقوله 

ألم : وعلى هذا قولهم ،يجاب لأنّ نفي النفي إيجابخل على ليس حصل بها الإدا ولمَّ ، معناه

 )البسيط(: (6)ونلحظ معنى التقرير في قوله  ،(5)((تقرير فيما قد وجب ،أفعل كذا

اااا  هُ ا لا يوافقاُااالفظًاااا ا تاااارى الحااااقَّ أم 

     

 الضاااخمِ  المااادفعِ  دوي   معناااى بغيااارِ  

     

 . القوةبذ الحق يؤخ أي يجب أن،  المدفع الضخملا يوافقه إلاَّ  الحقَّ  يؤكد الشاعر ويُقرّ بأنَّ   

 

 

                                                           

قيق وشرح: هـ(، تح180يُنظر: كتاب سيبويه، أبو بشر عمرو بن عثمان بن قنبر الملقب بسيبويه )ت(1(
بن يزيد  ، والمقتضب، محمد3/187م: 1982، 2عبد السّلام محمد هارون، مكتبة الخانجي بالقاهرة، ط

عبد الخالق  هـ(، تحقيق: محمد285الأزدي، أبو العباس، المعروف بالمبرد )ت  يالبن عبد الأكبر الثم
 . 2/53ط(، )د.ت(:  عظيمة، عالم الكتب، بيروت، )د.

 . 62ديوان أبي المحاسن:  (2(
 .235-4/234: معاني النحو: يُنظر (3(
 . 58ديوان أبي المحاسن:  (4(
لمية، الع كتبكتور فخر الدين قباوة، دار الحقيق: الدشرح اختيارات المفضل، الخطيب التبريزي، ت (5(

 . 2/842م: 1971، 1بيروت، لبنان، ط
 . 185ديوان أبي المحاسن:  (6(
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 قول  نحو، (1)أدوات الاستفهام  هاتؤديوهو من الدلالات التي : نكارالإ -3

 )الوافر(: (2)الشاعر أبي المحاسن 

 وبالمواضاااااي بالساااااهامِ  أيخضااااابُ 

     

اااااااا  ااااااااا دون   التمااااااااامُ  الباااااااادرُ  هُ محيًّ

  

وإنّما تمكن ، دونه البدر التماموفالشاعر يُنكر أن يُخضب المحيّا بالسهام وبالمواضي      

طة الأدوات التي تعبر عن معان  مختلفة يقودنا من ذلك عبر أداة الاستفهام )الهمزة( وبوسا

  .(3)بداعهإ ولية التي يغترف الشاعر منهاالأ ذلك إلى أنّ اللغة هي المادة

لا بدّ أن تكون هناك ، متميز في نفسهبشيء الشاعر حين ينطلق من لغته ليأتي  وبعد فإنّ    

ها القصيدة وبطبيعة الموقف التجربة التي تقدمب وهذه الصلة ترتبط، صلة بين الشاعر ولغته

إنّ الشاعر يحتضن الكلمات ))الذي يحاول الشاعر اكتشافه بوساطة تعامله مع كلماته 

بل إنّه قد يغيّر من صياغتها ويحطم نظامها  ،ويتأملها ويعاود النظر فيها ويعيد تشكيلها

راك لغة الشاعر من هنا فإنّه لا يمكن إدو ...ا بها خاصً ويخلق لنفسه نظامً ، العرفي الثابت

فاعليتها تبعاً لتصورات لغوية عامة لا تأخذ بعين الاعتبار فاعلية التجربة الشعرية و

 )المتقارب(: (5)قوله  ونحو ،(4)((وفرديتها وخصوصيتها

ااااايُ  وهااااال    غيّاااااهِ  عااااان   المااااارءُ  رُ زج 

     

 الزاجااااااارة هُ نفسُااااااا تكااااااان   إذا لااااااام   

     

 كل  عن  له تكن نفسه هي الزاجرة ما لم الآخرينمن قبل  المرءفالشاعر يُنكر أنّ يزجر     

   )المجتث(: (6)وقوله ، ئفعل سي

 ليلااااااااااي مضاااااااااايئًا كااااااااااان   قااااااااااد  

     

 نهاااااااااااااااري ضاااااااااااااوءُ  فحاااااااااااااال   

 إليناااااااااااااااااا يعاااااااااااااااااودُ  فهااااااااااااااااال   

     

 اللياااااااااااااالي القصاااااااااااااارِ  عهااااااااااااادُ  

                                                            

 . 64: قدراسة وتطبي ، ونحو منهج جديد في البلاغة والنقد الأدبي4/234: معاني النحو: ينظر (1(
 . 192ديوان أبي المحاسن:  (2(
ب والنقد ، في الأد19ط(، )د.ت(:  ، محمد مندور، دار نهضة مصر، )د.في الأدب والنقدر: ظيُن (3(

 .47/52م:  1989ط(،  سعيد الورقي، دار المعرفة الجامعية الاسكندرية، )د. الأدبي، د.
م: 1982ط(،  د.)قاسم مومني، دار الثقافة، القاهرة، مصر،  نقد الشعر في القرن الرابع الهجري، د. (4(

253. 
 .102المحاسن:  ديوان أبي (5(
 .99: ن م. (6(



82 
 

يستعمل هنا أداة الاستفهام )هل( ليس بمعناها الحقيقي وإنّما جاءت نجد أنّ الشاعر     

، الذي أصبح من الماضيالليالي القصار عهد عود له يأن  فهو يُنكر، رانكلإلغرض ا

  )الطويل(: (1)وقوله ، والماضي لا يعود

 ك فاضاالًا بمثلِاا يساامح   لاام   إذا الاادهرُ 

     

 يسامحُ  بالصابرِ  قلباي وهاو   فما عذرُ  

  

 الدهر ل يسمح بالصبر على عكساما يزوهو ، فالشاعر يُنكر أن يكون هناك عذر لقلبه   

 . الذي لم يسمح بتكرار الفضلاء ممن هم بمستوى الممدوح 

ويؤدي ذلك المعنى أداة  ،التكثيركدلالة  آخر معنى إلى يخرج الاستفهام قد: كثيرتال -4

الموقف  إذ لها القدرة على الإحاطة بمدلول الكثرة من أجل تعظيم، الاستفهام )كم(

   )الوافر(: (3)ل الشاعر أبي المحاسن وذلك نحو قو ،(2)المراد نقله إلى المتلقي

 ذرعاااا    ضااااق   قاااد   مشاااتك   مااان   فكااام  

     

 تسااااااااااعى رى الأيااااااااااام  أ وقائلااااااااااة   

  

      ) أي رُبّ هناك عدد كثير من المشتكين الذين ، جاءت أداة الاستفهام )كم( بمعنى )رُبَّ

إنَّ إذ ، التكثير على الدلالة( كم) أفادت وقد، منها ضاقوا ذرعًا بالحياة فمالوا إلى الشكوى

ن معنى همزة الاستفهام)) ( الاستفهاميَّة ضُم  م  ( التي ، )ك  ( الخبرية ضُم نت معنى )رُبَّ م  و)ك 

 ()الخفيف: (5)ونحو قوله ، (4)((هنا للتكثير مثلا: نقول، رُبَّ كريم لقيته: للتكثير، عدد كثير

 قتيااااال   مااااان   كااااام   الجفاااااونِ  ىفعلااااا

     

 اقصاااااااادأف بناااااااابلهنَّ  رماااااااااهُ  قااااااااد   

   

من  اكثيرً  اعددً أنّ هناك إذ يقول الشاعر ، جاءت الأداة )كم( للدلالة على معنى التكثير   

 . أهدابهابنبال سقطوا على جفون تلك المرأة بعد أن رمتهم القتلى 

                                                           

 . 44ديوان أبي المحاسن:  (1(
 يوطي )ت: همع الهوامع في شرح جمع الجوامع، عبد الرحمن بن أبي بكر، جلال الدين السيُنظر (2(

 . 2/602ت(:  ط(، )د. تحقيق: عبد الحميد هنداوي، المكتبة التوفيقية، مصر، )د. هـ( ،911
 . 40ديوان أبي المحاسن:  (3(
ت(: (، )د.ط مط(، )د. شرح ألفية ابن مالك، أبو عبد الله، أحمد بن عمر بن مساعد الحازمي، )د. (4(

118/19 . 
 . 59ديوان أبي المحاسن:  (5(
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أبي المحاسن  الشاعرقول  نحو ،(1)التعجب معنىإلى  قد يخرج الاستفهام : التعجب -5

 )الكامل(: (2)

 المنااااى العراقااااي   الشااااعبُ  مُ أفيُحاااار

     

 هِ علاااااى أمثالِااااا محماااااول   والشااااايءُ  

  

إذ يتعجب الشاعر من حرمان الشعب ، خرجت أداة الاستفهام )الهمزة( إلى معنى التعجب   

تمتع بها غيره من الشعوب فلِم يُحرم منها  التيوهو حق من حقوقه ، العراقي من مناه

 )الطويل(: (3)ونحو قوله ، وحده

 جى الد   في من شيبي سنا البرقِ  أراعكِ 

 الاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادجى

     

ااااا  ااااا ا لشااااابابي لااااام  فم    (4) هُ غياهبُااااا كِ ترع 

  

هنا من تلك المرأة التي راعها ضوء شيب رأس الشاعر في الظلام لمّا يتعجب الشاعر      

وقد استعان الشاعر بأداة ، أدركه الكِبر ولم تُرعها شدة سواد شعره لمّا كان في زمن الشباب

، إذ خرج الاستفهام هنا إلى معنى التعجب، تفهام )الهمزة( الواردة في لفظة )أراعكِ(الاس

 )الطويل(: (5)ونحو قوله 

 واضااااع   وخولااااف   موضااااوع   تغيّاااار  

     

 المعناى بعيادًا عان اللفاظِ  أصابح   فقد   

 إلااى الهااوى السااابقون   ونحاانُ  فكيااف   

     

 نااا وهااو ذو حااظِ سااينا وأمسااى غيرُ ن   

    

في لهم الحظوة والسبق  تا وتقلبها بهم فبعد أن كانيالدنحال الشاعر من تغيّر  يتعجب    

ونجد الشاعر قد استعمل الأداة )كيف( ، حظال وا منسيين وغيرهم هو صاحبأمس، الهوى

: (6)قوله ونحو، وقد أجاد الشاعر في توظيفها، التي خرجت من الاستفهام إلى معنى التعجب

 )البسيط(

 وا الااذي وعاادُ  لوعاادِ با س  الاانف نعلاالُ 

     

 الأمااادُ  هِ فاااي إنجاااازِ  طاااال   أنّاااى وقاااد   

                                                            

 . 4/235يُنظر: معاني النحو:  (1(
 . 160ديوان أبي المحاسن:  (2(
 . 23ن:  م. (3(
ة، (4( ل الشَّديد الظلم   الغيهب: ))الظلم  من اللَّي   . 2/665((، المعجم الوسيط: ةو 
 . 121ديوان أبي المحاسن:  (5(
 . 47: ن م. (6(
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معناها بهنا أداة الاستفهام )أنّى( التي هي بمعنى )كيف( لكن ليس الشاعر  استعمل    

نفسه  إذ يتعجب الشاعر كيف يستطيع أن يعلل، وإنّما خرجت إلى معنى التعجب، الحقيقي

      . إنجازهفي  الوقتطال  دويُمنيها بتحقيق الوعد الذي وعده به وق

نحو قول ، (1)الشوقمعنى  ،يخرج إليها الاستفهام  التي المعاني من :الشوق والحنين -6

  )مجزوء البسيط(: (2)الشاعر أبي المحاسن 

 العُلاااااى إلاااااى كااااام أفاااااقِ  ياااااا بااااادر  

     

 مستساااااااارُ  العااااااااينِ  عاااااااانِ  أناااااااات   

 فااااااااااااي مشااااااااااااوق   ك الله  نشاااااااااااادتُ  

     

 برُ عاااااااد صاااااافااااااي البُ  لااااااهُ  لاااااايس   

   

لذا نجده يحن   ؛ين في لندننعلى رسالة قد وردت إليه من أحد أصدقائه القاطالشاعر يرد     

وقد أفادت أداة الاستفهام ، إذ رسم له صورة البدر الغائب عن العيون طويلًا ، ويشتاق إليه

 )المجتث(: (3)ونحو قوله، )كم( الدلالة على التشوق والحنين مجازًا

 يحيّااااااااااا مُ هاااااااااااا الرساااااااااااياااااااااااا أي  

     

 القطاااااااااااااارِ  صاااااااااااااوب   ثاااااااااااااراك   

 اللااااااااااااااواتي الوجااااااااااااااوهُ  أياااااااااااااان   

     

 الاااااااااااااااااااااااادراري كااااااااااااااااااااااااأنهنَّ  

  

 وجوه عن أحبته الراحلين عنها ملقيًا عليها التحية ومتسائلًا ديار  الشاعر أطلاليخاطب     

لرؤيتها وذلك  وحنينه شوقه عن معبرًا جمالها على للدلالة بالدراري شبّهها التي أحبته

: (4)قوله ونحو، نة بأداة الاستفهام )أين( التي خرجت هنا إلى معنى الشوق والحنينبالاستعا

 )الرمل(

 باااااااعلااااااى وادي قِ  الركاااااابُ  لماااااانِ 

     

 طرباااااااا فااااااايهمُ  ى العااااااايسُ تتهااااااااد   

 فاااااااي الااااااادياجي لهااااااامُ  مشااااااارقات   

     

 باهُ غاااااااار  تباااااااااهي الشُاااااااا أوجااااااااه   

 

                                                           

 . 236 /4: معاني النحو: يُنظر (1(
 . 107ديوان أبي المحاسن:  (2(
 . 98: ن .م (3(
 . 23: ن م. (4(
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وترسيخ فكرة ، لمتلقييطرح الشعراء في بدء قصائدهم تساؤلات مهمتها جذب ا     

وهي تساعد على ، وإنّ هذه العبارات نجدها تنساق في مجال فكري متقارب، القصيدة بعامة

  . (1)ثارة اللازمة لإدراك شيء غريب يحاول الشاعر إبرازه خلق حالة من التنبيه والإ

وجع سمية في بدايات الأبيات على التشوق والتوقد تدلّ التراكيب الاستفهامية الا     

سمية التي ترتبط بدورها بمشاعر داة )اللام مع من( التي ترتبط بالتراكيب الابوساطة الأ

وحال ، ه في الديار التي أقفرت وأصبحت خالية من أهلهائالشاعر وعاطفته إزاء أحبا

ذلك يكون عبر ألفاظ مليئة  ه أو الديار، فإنّ ءفالشاعر عندما يبكي أحبا، الزمان بينه وبينهم

أو عن ، والشاعر عندما يسأل عمن يسكن الديار، ت وتبرز فيها الآثار الموسيقيةبالنغما

ساكنها )عاقل( يتطابق مع أداته التي استعملها بالاستفهام وهي )من( التي تستعمل للاستفهام 

ا بطريقة موحدة بإدخال هذه خبارً أوإنّما انتظر ، الشاعر لا يريد إجابة لكنَّ ، عن العاقل

وإنّما يتساءل الشاعر بهدف إشراك سامعيه أو ، سمية البسيطةلتراكيب الاالأدوات على ا

بالأخص في  –لما يجلبه الاستفهام ، وتفاعلهم معه، متلقيه بطريقة تمكّنه من شد انتباههم إليه

بل ، أحد فهو لا يريد إجابة من ، أقول بما يجلبه بنغمته وتنغيمه من انتباه –مقدمات القصائد 

ثارة التشوق وإظهار إ – غلبعلى الأ –وهو ، المتلقي بمقصده الدلالي فهامإهو يريد 

    . (2)لا بدّ أن يكون عنصر جذب للمتلقيالتوجع هنا بما يناسب مفتتح القصيدة الذي 

 ، الشكوى والعتاب: قد تخرج أداة الاستفهام إلى معنى الشكوى -7

 )الطويل(: (3)أبي المحاسن  نحو قول الشاعر

 علاى القاذا نغضي الجفون   إلام  وكم  

     

 ماااوردا الاااذل   ئنساااتوب أن   ياااأنِ  ألااام   

عن كلّ ما يؤذي العين من أمور منكرة لا ترتضيها من طول السكوت الشاعر يشتكي       

وقد ، لها متسائلًا عن الموعد الذي تنتفض فيه على الذّل لأنّ فيها إذلالًا ؛ النفس الحرة

                                                           

 ط(، )د.ت(: ندلس، بيروت، )د.مصطفى ناصف، مطبعة الأ قراءة ثانية في أدبنا القديم، د.: يُنظر (1(
65. 

 . 1/75يُنظر: الشعر والشعراء:  (2(
 . 54ديوان أبي المحاسن:  (3(
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: (1)قوله ونحو، وكم( للتعبير عن الشكوى مجازًا، )متى استعان الشاعر بأداتي الاستفهام

 الوافر()

ااااااا دليااااااال   تااااااارد    ي واشاااااااتياقيحب 

     

 بااااااالا دليااااااالِ  صاااااااغي للوشااااااااةِ وتُ  

 مسااااااااااتبد   واش   قااااااااااول   أتساااااااااامعُ  

     

 ذو الاااارأي الأصاااايلِ  الحاااار   وأناااات   

  

 كانو، ليللأنّه يسمع قول الوشاة ويصغي لهم بلا د؛ فالشاعر يُعاتب محبوبه ويشتكيه    

ر للتعبي لهمزة(مستعملًا أداة الاستفهام )اذو رأي أصيل  لأنّه حر  ، له أن يسمع منه الأولى

  . عن شكواه مجازًا

نحو قول الشاعر أبي ، الاستفهام إليها يخرجالمعاني التي  من وهي :التألم والتوجع -8

 )البسيط(: (2)المحاسن 

 مرزئااااةً  الإساااالامُ  زء  رُ  قااااد   اليااااوم  

     

 تتقاااادُ  لهااااا الأحشاااااءُ  كباااارى تبياااات   

 هاااامعالمُ  التاااي آلااات   مااان للااادروسِ  

     

 هاااا حشااادواإذا طلابُ  إلاااى الااادروسِ  

   

 يسأل منها وفالشاعر يأسى ويتألم لما رزء به الإسلام من رزايا جعلت قلبه يتقد علي      

ل استعمو، سوقد تحولت معالمها إلى الاندرا، سيعطي للطلاب الدروس إذا اجتمعوا لأخذها

ن( للتعبير عن التألم مجازًا  . الشاعر أداة الاستفهام )م 

: (3)أبي المحاسنقول الشاعر  نحو ،التحيّر معنىقد يخرج الاستفهام إلى : التحيّر -9

 )السريع(

 إذا ماااااا بااااادت   ىلا يااااادر حماااااراءُ 

     

 جلنّاااااااار أم   فاااااااي الكاااااااأسِ  أجنّاااااااة   

  

 وقد  هل هي جنة أم ورد الجلنار الأحمرأس يتساءل الشاعر عن صفة هذه الخمرة في الك

 . استعمل الشاعر أداة الاستفهام )الهمزة( للدلالة على التحيّر مجازًا

                                                           

 . 162ديوان أبي المحاسن:  (1(
 . 51: ن .م (2(
 . 106: ن م. (3(
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 : أسلوب النفي  -ب

يهدف به المتكلم إلى إخراج التركيب اللغوي من حكمه المثبت ، أساليب الكلاموهو أحدُ     

فهو أسلوب لغوي تحدده مناسبات ، وتحويل المعنى الذهني الإيجابي إلى خلافه، إلى ضده

يفيد ، وإنكار، وبذلك فهو يحمل معنى عقليًا مشتركًا بين جميع العقول، وفيه نقض، القول

ولا يكون إلّا بأداة تُشعر ، عدم ثبوت نسبة المسند للمسند إليه في الجملة الفعلية والاسمية

رض أن ي البدائية التي يفتفمعناه من المعان، ويدخل معنى النفي في كل لغة بشرية، بالنفي

أسلوب لغوي يقصد به النقض ))وبذلك فإنَّ النفي ، (1)تعرفها كل لغة منذ طفولتها

الخبرية بزي واحد يبعث على الملل  الجملةيستعمله الشاعر لكي لا تتوشح  (2)((والإنكار

، وثهاوكذلك يستعمله لدفع ما يتردد في ذهن المتلقي من أمور كان يعتقد بحد ،(3)والسأم

ويؤدى هذا الأسلوب  ،(4)فيعمل الأديب على إزالة ذلك الاعتقاد ومحو الشك بالنفي والإنكار

ة منها وتُقسم الجملة المنفية بحسب  ،(5)(...وليس، لن، لم، لا، ما: )بوساطة حروف عدَّ

 : واقترانها بالأدوات على الآتي، واستعمالاتها، دلالتها الزمنية

 لمّا(.و. النفي في الماضي )لم 1

 . النفي في الحال )لا وما وليس(.2

 . . النفي في المستقبل )لن(3

                                                           

، 161م: 1966، 3ينظر: من أسرار اللغة، د. إبراهيم أنيس، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، ط (1(
 د.)روت، لمخزومي، منشورات المكتبة العصرية، صيدا، بيوفي النحو العربي نقد وتوجيه، د: مهدي ا

 .246)د.ت(:  ط( ،
م:  1951هرة، إحياء النحو، إبراهيم مصطفى إبراهيم، مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر، القا (2(

30 . 
 . 144ينظر: لغة شعر الشريف الرضي:  (3(
 .  246ينظر: في النحو العربي نقد وتوجيه:  (4(
الجيل،  هـ( دار 538القاسم محمود بن عمر الزمخشري )ت  ر: المفصل في علم العربية، أبوينظ (5(

 .  306 – 305. ت(: ، )د2بيروت، لبنان، ط
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، ويدخل بعضها الآخر على الأفعال، سماءوإنّ هذه الأدوات يدخل بعضها على الأ     

وقد تضمنت نصوص الشاعر هذه الأدوات مستعملًا ، فتغير دلالتها من الإيجاب إلى النفي

 )الطويل(: (1)هقولنحو ، إيّاها بصورها المختلفة

 منحاة   فالصابرُ  الصابرِ  بحسنِ  عليك  

     

 هُ مواهبُااااااااا جااااااااام   إنَّ الله   اللهِ  مااااااااان   

 كربااة   تنفاايسُ  مااا فااي الصاابرِ  فأيساارُ  

     

 هُ غواربُااااا تعترياااااك   غااااام   وتفاااااريجُ  

 وعباااارة   بااااث   بمغاااان  عنااااك   ولاااايس   

     

 هُ نوائبُااااا لا تااااارد   وشاااااكوى زماااااان   

   

إذ ذكر بأنَّ الصبر منحة من الله فيها منافع عدّة ، الصبر وفوائدهيشير الشاعر إلى أهمية    

عن  يغنيُ ما  ينفي بالأداة )ليس( بأن يكون هناكفالشاعر ، ومنها تنفيس الكرب وتفريج الغم

إلا الصبر فهو ، فهي لا ترد نوائب الدهر، كأن يبث المرء شكواه للزمان والبكاء، الصبر

 )الرمل(: (2)وفي قوله ، القادر على ذلك

 يااااادًا أضاااااحت   قاااااد   الإسااااالامِ  دولُ 

     

 العااااارب   إمااااااراتُ  مثلماااااا عاااااادت   

 بهااااااا (3)الساااااانوني   الشااااااهمُ  وقااااااف   

     

 وحساااااااب   مجاااااااد   حاميًاااااااا وقفاااااااة   

 الاااوغى حتاااى جااالا ماااا دجاااى ليااالُ  

     

   النسااااااااب   وضّاااااااااحُ  أبلااااااااجُ  هُ ليل اااااااا 

 باااااااهِ  باااااااالكربِ  الإسااااااالامُ  هتاااااااف   

     

 رب  الكُااااااا اجُ فااااااارَّ  فاااااااأتى يرقااااااالُ  

  

استمرار الظلام بسبب الحروب التي يخوضها العرب بالأداة )ما( يريد الشاعر أن ينفي      

وهو : فالشهم السنوسي، انجلاءحرب ويؤكد بأنّ لكلّ ليل ، ن ضد المستعمرينوالمسلم

إذ يُعدّ من ، الشريف أحمد معروف في سوح الوغى بما له من مجد وحسب وشجاعة

 أن يلبي ذلك النداء فما كان منه إلاَّ ، م الإسلام عند الكرب والمحنالأبطال الذين هتف باسمه

 )مجزوء الكامل(: (4)وفي قوله ، ويكشف عن أهله الغمَّ 

 كم وهاااااااااااااااي المنيعاااااااااااااااةُ أوطاااااااااااااااانُ 

     

 ب  ساااااااااااااااااااااااااااتل  تُ  أن   أوشاااااااااااااااااااااااااااكت   

                                                            

 . 21ديوان أبي المحاسن:  (1(
 . 26: ن .م (2(
 لطائفةتنسب ا السنوسي: الشريف أحمد الذي ينتهي نسبه إلى الحسن بن علي )عليهما السلام( وإليهم (3(

حمد ألسيد السنوسية بجنوب طرابلس ولما اعترفت تركيا بسيادة إيطاليا على طرابلس لم يعترف بها ا
 . 26ومواقفه في تلك الحروب مشهورة، ديوان أبي المحاسن: 

 . 28ديوان أبي المحاسن:  (4(
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 قااااااااااااااااااالا يُ  فاااااااااااااااااايمن   لا خياااااااااااااااااار  

     

 أو حساااااااااااااااب   ديااااااااااااااان   دون   تااااااااااااااالُ  

   

ن موذلك عند انسحاب الأتراك ، ال والدفاع عن بلدهميحث الشاعر أبناء شعبه على القت      

، عن المرء الخيربالأداة )لا( إذ ينفي الشاعر ، م1914نكليز عليها سنة البصرة واستيلاء الإ

وقد رثى ، والحسب إذا جلس عن مقاتلة الأعداء والدفاع عن الأرض والممتلكات، والدين

 )البسيط(: (2)بقوله ، (1) أحد العلماء الأجلاء الشاعر أبو المحاسن

 ولا كباااااارُ  يااااااه  لا تِ  الأعاااااازةُ  هاااااامُ 

     

 والكبااااارُ  ياااااهُ مناااااه الت   يأخاااااذُ  والعاااااز   

 هااااامهم طيبًاااااا خلائقُ أعاااااراقِ  ومثااااالُ  

     

 والثمارُ  يزكاو الفارعُ  إذا زكى الأصالُ  

 همجلاّاات مصااايبتُ  وإن   لا يجزعاااون   

     

 أرزاؤهااااام صااااابروا فكلمّاااااا عظمااااات   

   

، كي يعبر عن المعنى المراد عر أنّه يختار حرف النفي المناسبايُلحظ في قصائد الش     

وإن كان النحويون ، (3)((فلا تقيده بزمن على الأرجح))إذ تدخل )لا( على الفعل المضارع 

إذا قال هو يفعل ولم يكن الفعل : ))هـ(180قال سيبويه )ت ، ها تخلصه للاستقباليرون أنَّ 

والله ليفعلن فقلت والله لا : ه قالكأنّ ، يفعلن فنفيه لا يفعلوإذا قال ل، واقعًا فنفيه لا يفعل

أيضاً موضوع  ))أما )لا( فحرف ناف  : هـ( بقوله 643ثم تبعه ابن يعيش )ت ، (4)((يفعل

 تجزع هذه الثلة الخيّرة وإن كثرينفي بالأداة )لا( فالشاعر ، (5)((لنفي الفعل المستقبل

إذ يصفهم الشاعر بأصالة ، دتهم عقيدة وإيمانًا وصبرًافكلمّا حلتّ بهم المصائب زا، مصائبهم

 )الهزج(: (6)وفي قوله ، نبعهم وسموهم وطيب خُلِقِهم

 إلاااااااااااااى الغاياااااااااااااا لاااااااااااااه السااااااااااااابقُ 

     

 ذي جهااااااااااااااادِ  ا غيااااااااااااااار  عفاااااااااااااااوًّ  تِ  

 جااااااااااااااراهُ مااااااااااااان   فماااااااااااااا يملاااااااااااااكُ  

     

 والكااااااااااااااااااااد   الهاااااااااااااااااااام   غياااااااااااااااااااار   

                                                            

(، اللهمه رثى الشاعر أبو المحاسن العلامة السيد حسين سليل الحجة السيد مهدي القزويني )رح (1(
 . 83معزيًا كذلك أخاه العلامة الأوحد السيد محمد )طاب ثراه(، ديوان أبي المحاسن: 

 . 85ديوان أبي المحاسن:  (2(
 . 581/ 4معاني النحو:  (3(
 . 117/ 3كتاب سيبويه:  (4(
قاء، بن أبي السرايا محمد بن علي، أبو البن يعيش شرح المفصل للزمخشري، يعيش بن علي ب (5(

كتور إميل هـ(، قدم له: الد643الدين الأسدي الموصلي، المعروف بابن يعيش وبابن الصانع )ت موفق 
 . 33/ 5م:  2001 -هـ  1422، 1بديع يعقوب، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط

 . 65ديوان أبي المحاسن:  (6(
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، صحابه بأنّ له السبق في المكارمأحد أ امُخاطبً قال الشاعر أبو المحاسن هذه القصيدة      

إذ لا ينال منهم سوى الهم ، ا إيّاه عمّا يصيبه من حاسديهومواسيً ، فهي تأتيه من غير جهد

لأنّ هذا الأسلوب يعتمد على ؛ وقد استعمل الشاعر أبو المحاسن أسلوب النفي، والكد

ويمكن ، ر، والمعاني أوسع من الأفكاتكثيف اللغة لتعطي مجالًا ))وعلى ، الاقتصاد اللغوي

هذا الأسلوب ، ةونجد أحيانًا أنَّ الشاعر يكرر أداة النفي لأكثر من مرّ ، (1)((اللغة من التطور

، ا معينًا أو أراد الاهتمام بهإذا ما أراد الشاعر أن يُبرّز أمرً ، فيه دلالة على المبالغة والتوكيد

 )الرجز(: (2)نحو قوله 

 الصااااادرِ  نجااااالِ  الااااادينِ  صااااادرِ  تااااااريخُ 

     

 )الفخاااااري( أوج   الفضااااالِ  رقاااااى أثيااااار   

 التااااااي العااااااربِ  حااااااوى مااااااآثر   فر  سِاااااا 

     

 الزهاااااارِ  عاااااان النجااااااومِ  ساااااافرت  أ قااااااد   

 بهاااااااا النصااااااارُ  تاااااااب  كُ  فتاااااااوح   فمااااااان   

     

 النصاااااااااارِ  بيمااااااااااينِ  مجااااااااااد   تاااااااااااريخُ  

 تضااااااااوعت    روضااااااااة  مااااااااا هااااااااو إلاَّ  

     

 القطاااااااارِ  انسااااااااجامِ  هااااااااا غاااااااابَّ زهارُ أ 

 تناسااااااااااقت    جااااااااااوهر  مااااااااااا هااااااااااو إلاَّ  

     

 الااااااااااادر   نظاااااااااااامُ  فهاااااااااااو   هُ أسااااااااااالاكُ  

   

كتاب )مختصر تاريخ الإسلام( تأليف العلامة السيد في هذه القصيدة الشاعر  يُقرض    

إذ يُعتبر ، فالشاعر هنا يُعلي من مكانة هذا الكتاب ومؤلفه، (3)صدر الدين الموسوي

ن مادحًا رسولنا الأكرم وقال الشاعر أبو المحاس، ريخية لأهم مآثر العربا)الكتاب( وثيقة ت

 )الرجز(: ﴾  (4)﴿ اعليًّ  وكذلك مادحًا الإمام، يوم مولده ()صلى الله عليه وآله وسلم

 والاااااوطر   نفساااااي ومنااااااي   حبيااااابُ 

     

 أنُسااااي وحااااديثي والساااامر   ذكااااراك   

 لومًااااا إنّمااااا أخشااااى فيااااك   ولسااااتُ  

     

 الأغااار   وجهاااك   لااام يااار   مااان   يلاااومُ  

 عاشااق   شااكوى الاانفسُ  فاادتك   اساامع   

     

 شاااارر   الوجاااادُ  فااااي أحشااااائهِ  يقاااادحُ  

 لشااااااوق  وجااااااوى القلاااااابِ  مقسّاااااامُ  

     

 وسااااااهر   لااااادمعِ  الطاااااارفِ  ماااااوزعُ  

اااااا للقلاااااابِ  لاااااام يبااااااق     هُ الااااااذي أذبت 

     

 عينااي ماان أثاار   ماان الجفااا يااا نااور   

                                                            

 . 33: م 2004ط(،  )د.النقد والإعجاز، محمد تحريشي، منشورات اتحاد الكتاب العربي، دمشق،  (1(
 . 83ديوان أبي المحاسن:  (2(
 شرف مإبراهي بن محمد بن صالح السيد ابن محمد الدين صدر السيد السيد صدر الدين الموسوي: (3(

 ابي بن نالحسي بن علي الدين نور بن المدارك صاحب اخي الدين نور علي بن العابدين زين بن الدين
(  معركة)  قرب ةالواقع – خراب اليوم وهي(  شدغيث)  بقرية ولد نيالاصفها العاملي الموسوي الحسن

 غرة وقيل محرم عشر ثالث  الاشرف النجف في توفي 1913 سنة صور ساحل في عامل جبل قرى من
 9/372اعيان الشيعة: .1264 وقيل1263 سنة صفر

 . 77ديوان أبي المحاسن:  (4(



91 
 

     ثم انقطع ، انتفى حدوث الفعل في وقت ما))ا أي )لم( منقطعً ـوقد يكون النفي ب    

صلى الله عليه وآله )محمد يبين الشاعر مدى حبه وهيامه برسولنا الأكرم ، (1)((النفي

وجه  من يلوم لم ير   فالشاعر يؤكد أنَّ ، ويدلّ دلالة قطعية بعدم خشيته من لومة اللوام(، وسلم

وقد استعمل الشاعر ، وينكر الشاعر بقاء أثر لقلبه من شدة العشق وبعد اللقاء، النبي الأغر

، الكيفية التي ترد بها هذه الأحوال تهمبينًا بوساط هن أسلوب النفي لبيان أحوالأبو المحاس

 (الكامل): (2)نحو قوله 

 تااااااراثهم يطلبااااااون   يعاااااارب   أبناااااااءُ 

     

 بالأجاااااااااادادِ  أحااااااااااق   إنَّ البنااااااااااين   

 بتالااااااد   ماااااان الفخااااااارِ  لا يقنعااااااون   

     

 يضااااايفوا طارفًاااااا لاااااتلادِ  ماااااا لااااام   

   

ناعة الق أبناء يعرب يسيرون على خُطى أجدادهم نافيًا عنهم يُشير الشاعر إلى أنّ      

في في نروف حوقد استعان الشاعر بثلاثة  ،بالمفاخر القديمة ما لم يضيفوا لها مفاخر جديدة

 . في إجادة منه لرسم الصورة المنفية (لم، ما، لا)بيت واحد وهي 

 

 : النداءأسلوب  -ج

 و توجيه الدعوة إلى المخاطب وتنبيههوه، هو من أساليب الإنشاء الطلبي: النداء

، (3)أخواتهاأو إحدى  (يا)أو هو طلب الإقبال بالحرف ، وسماع ما يريده المتكلم، للإصغاء

ويستعمل النداء في الكلام ، (4)ملفوظ أو مقدر، أو هو طلب الإقبال بحرف نائب مناب أدعو

كما يستعمل النداء لنداء ، أو الساهي لتنبيه المنادى الذي يكون بعيداً أو في حكم البعيد كالنائم

وكذلك ، وقد وجد الشعراء في النداء الأسلوب المناسب في مناجاة أنفسهم، (5)االقريب أيضً 

لأنّ مبعث الشعر لدى الشاعر هو ؛  بما يضمن تشخيص عواطفهممن يريدون إليه سبيلًا 

                                                           

 . 4/189معاني النحو:  (1(
 . 57حاسن: أبي الم ديوان (2(
ار المناهج ، د1م، ط2008لسامرائي، إبراهيم عبود ا : الأساليب الإنشائية في العربية، د.يُنظر (3(

 . 61للنشر: 
م: 1999، 1ط دار الأرقم للنشر، د اللغة العربية، محمد عوض الله،: اللمع البهية في قواعيُنظر (4(

339 . 
 . 3/255 : شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك:يُنظر (5(
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شبه أهو والشعور الشعور الحي الصادق الذي تمتلئ به النفوس ويفيض به الطبع فهو ))

  . (1)((...بتغريدة الطائر تنبعث منه متى طابت نفسه وهاج حسه

في محاولة ، أسلوب النداء في أول كل كلام لهم استعمالوقد اعتاد الشعراء على      

ا، يا، الهمزة): النداء وهي حروفالمتكلم بأحد على المخاطب لعطف  ا، أ ي  ، آي  ، أو، أ ي  ي  ، ه 

في التعبير عن حالة الصراع  الحروفسهمت هذه أ وربّما، (2)(ب بلا شبهفيتم الخطا، وا

وكانت تمثل صرخاته المتعالية ليشد انتباه أذهان ، الداخلي التي اعترت ذات الشاعر

 في الشعر استعمالًا  هاأكثرو، اأكثر حروف النداء دورانً  (يا)وتعد ، السامعين إلى قضية ما

 . (3)يزتها عن غيرها من الأدواتالعربي بما لها من سمات خاصة م

 

لااى ذلااك إوقااد عمااد الشااعراء ، (4)سااتعمل فااي نااداء البعيااد كمااا القرياابي)يااا(  وحاارف النااداء    

و مشاتقات أتستعمل بجميع ضروب المنادياات مان منادوب ومتعجاب مناه ))لأنّها ؛ بوجه عام

الناداء إلا بهاا لكثارة  ذ لام يقاعإكاد ذلاك اساتعمال )ياا( فاي القارآن الكاريم وأ (5)((وغير ذلاك...

إذ ، ثاار  فااي ذلااكأوربمااا كااان للناحيااة الصااوتية  ،(6)الاسااتعمال كمااا أجمااع النحاااة علااى ذلااك 

 . (7)لف( في الهمزة تستعمل )يا( أكثر من الهمزة لعدم وجود حرف المد )الأ

حارف وضاع فاي أصاله لناداء البعياد صاوت  ))ومن الجدير بالذكر أن الأداة )يا( هاي 

جاال بماان يناديااه... فااإذا نااودي بااه القريااب المخاطااب فااذلك لتأكيااد المااؤذن بااأنّ كشااف بااه الري

ما كان الناداء توجياه الادعوة إلاى المخاطاب وتنبيهاه ول، (8)((الخطاب الذي يتلوه معني به جداً 

وقاد يخارج عان هاذا الأصال ليفياد ، وهذا هو الأصل فيه، وسماع ما يريده المتكلم، للإصغاء

 : هامعاني مجازية أخرى أهم
                                                           

 )د.    الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة مصطفى سويف مطبعة دار المعارف، مصر، (1(
 ثري في حوار مع المؤلف.، وهذا القول للشاعر محمد بهجت الأ202ت(:  ط(، )د.

 ةة، جامعوسي، دار الحكمينظر: أساليب الطلب عند النحويين والبلاغيين، د. قيس إسماعيل الأ (2(
 . 229 – 218م: 1989. ط، بغداد، د

 . 229 – 218ينظر: أساليب الطلب عند النحويين والبلاغيين:  (3(
 . 4/322: معاني النحو: يُنظر (4(
د الله هـ(، تحقيق: أحمد عبد الستار الجواري وعب669المقرب، ابن عصفور )علي بن مؤمن( )ت (5(

 .192 م:1971ط(،  الجبوري، مطبعة العاني، بغداد، )د.
 . 5/49يُنظر: شرح المفصل للزمخشري:  (6(
 . 2/230يُنظر: كتاب سيبويه:  (7(
، هـ(538ت)الكشاف عن حقائق التنزيل وعيون الاقاويل في وجوه التأويل، أبو القاسم الزمخشري  (8(

 .1/224ط(، )د.ت(:  دار الفكر، بيروت، )د.
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لمن  كقولك، التمليح: ويقال له، التلطف مع من تحدثه بألفاظ رقيقةوهو : التحبب -1

يا  ،يا أخي، يا بني، يا حبيبي)): تريد أن تشعره بمحبتك له وعطفك عليه

 النداء ما جاء في قول الشاعر أبيفادها أومن دلالة التحبب التي ، (1)((روحي

 )السريع(: (2)المحاسن

 هِ ماااااااان بعاااااااادِ  يااااااااا حبيبًااااااااا باااااااات  

     

 القاسااااااااااي أذم  جااااااااااور الاااااااااازمنِ  

   

صديقًا له في الشام وكان قد سافر إليها في  استعمل الشاعر حرف النداء )يا( مخاطبًا    

فهو يذم الزمن القاسي ، إذ يصف الشاعر مدى تعلقه بهذا الصديق، الحرب العالمية

 ف()الخفي: (3)ونحو قوله ، والظروف الصعبة التي حالت بينهما

 عللاناااااااي باااااااذكرى ياااااااا خليلاااااااي  

     

 أحمااااااد تشااااااافيا جااااااوى وغراماااااااا 

   

أحمد خير النبي يشفيا غليله بذكر  بأن   بوساطة حرف النداء )يا( خليليهالشاعر  ييناد    

 )المديد(: (4)ونحو قوله (، صلى الله عليه وآله وسلم)البرية 

 يااااااااااا أبااااااااااا المهاااااااااادي تهنئااااااااااةً 

     

 هامهاااااااااادي   الإخاااااااااالاصِ  حساااااااااانُ  

   

، دهمول ىذكر فالبيت الآنف ذكره من الأبيات التي قالها الشاعر في تهنئة صديق له في   

لى لة عوقد خاطبه الشاعر بحرف النداء )يا( للدلا، لمِا في قلبه من مودة ورحمة تجاهه

    . التحبب

 

، المنادى الغوث من يُطلب إذ ،النداءأسلوب  في الاستغاثة ونجد معنى :الاستغاثة -2

نحو ، (1)شاق وتقوم على مستغاث لهملدفع شدة أو مكروه أو طلب الإغاثة من الكذلك 

 )مجزوء الرجز(: (2)قول الشاعر أبي المحاسن

                                                           

 . 1053أسلوب النداء في شعر حرب الفرقان:  (1(
 . 116يوان أبي المحاسن: د (2(
 . 183: ن م. (3(
 . 241: ن م. (4(
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 ماااااااااا لاااااااااي للجفاااااااااا ياااااااااا ريااااااااامُ 

     

 عاااااااااااااااااااااد مصااااااااااااااااااااطبرُ ولا البُ  

  

لأنّه ليس لديه صبر يُعينه على ؛ عادجنبه التجافي والبُ تُ ه أن تيطلب من محبوب فالشاعر    

 )الرجز(: (3)حو قوله ون، الفراق

 حاااااابّهمُ  ساااااايرُ أقلبااااااي  يااااااا جياااااارة  

     

 المستأساااااارِ  الهااااااائمِ  ا بقلااااااب  رفقًاااااا 

    

                ونحو، قد أسر قلبه ملأنّ حبّه؛ يستغيث أحبته أن يترفقوا بهوهنا الشاعر    

 )البسيط(: (4)قوله 

 اثاأري بهامُ  والشارعِ  الادينِ  يا غيرة  

     

 ذكات   القلوبِ في  حزن   طفئي نار  أو 

   

يستغيث الشاعر بكل غيور ذي دين أن يوقاف المجازرة التاي قاام بهاا رجاال الشارطة 

ين مان المجااورالمقدساة بعد أن صوبوا نيران بنادقهم على ذوي المهن والحرف في كربلاء 

لحادثاة اإذ أدت ، بعد أن امتنعوا من دفع بعض الضرائب غيار القانونياة للحكوماة، الإيرانيين

لااى حتااى اضااطرت الثانيااة إ، قااع سااوء التفاااهم بااين الحكااومتين الإيرانيااة والعثمانيااةإلااى و

 . الاعتذار وعزل والي بغداد

لى إبراز عإذ يقوم النداء ، وهو من المعاني التي أفادها أسلوب النداء: المدح -3

 )الكامل(: (6)ونجد ذلك في قول الشاعر أبي المحاسن، (5)صفات المخاطب والثناء عليه

 لاااهُ  ومااان   هاااا الماااولى العظااايمُ أي   ياااا

     

 وحساااااودُ  كاشاااااحُ  يشاااااهدُ  بالفضااااالِ  

  

                                                                                                                                                                                     

 . 335 /4، ومعاني النحو: 218-2/217كتاب سيبويه: يُنظر:  (1(
 . 99ديوان أبي المحاسن:  (2(
 . 104: ن م. (3(
 . 153: ن م. (4(
 رسالة ة،أدوات النداء وأغراضها البلاغية في سورة مريم، رقيعي زبيدة، وقر ميط عيش: يُنظر (5(

 . 36م: 2018ماجستير، كلية الآداب واللغات، جامعة الوادي، الجزائر، 
 . 68ديوان أبي المحاسن:  (6(
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على عهد السلطان السابق في البيت الآنف ذكره شيخ الإسلام في الأستانة  الشاعريمدح    

                ونحو ، عبد الحميد مستعينًا بحرف النداء )يا( الذي خرج إلى المدح مجازًا

 )الكامل(: (1)قوله

 التااااااااي المقدسااااااااة   اللهِ  آيااااااااة  يااااااااا 

     

 تصاااعدُ  إلياااه بهاااا الملائاااكُ  أمسااات   

   

المحاسن زعيم الثورة العراقية المغفور له  ووهو من الأبيات التي مدح بها الشاعر أب   

 المدح معنى مستعينًا بحرف النداء )يا( الذي خرج إلى (2)الشيخ ميرزا محمد تقي الشيرازي

 . مجازًا

 وحيرته منإذ يُظهر المُنادي دهشته ، (3)النداء إلى معنى التعجبويخرج : التعجب -4

 )الخفيف(: (4)نحو قول الشاعر أبي المحاسن، أمر غير متوقع

 لا جاااا كِ ماااا لقومِااا الصااايدِ  ياااا ابناااة  

     

 العااااااااااوادي ملااااااااااثُ  مغااااااااااانيهمُ  ز   

 وفاااي وجهاااـِ  الغماااامِ  وا مساااقط  تبعُااا 

     

 المرتاااااااااادِ  نجعاااااااااةُ  لا الغياااااااااثُ  كِ  

  

وفي ، الشاعر يتعجب من قوم حبيبته الذين يبحثون عن مسقط الأمطار في الأرضف     

وقد استعان الشاعر بحرف النداء )يا( الذي خرج إلى معنى ، وجه حبيبته المنتجع لمن يطلبه

 )الخفيف(: (5)و قولهحون، التعجب مجازًا

 أضاااانا ا إذا الشااااوقُ مغرمًاااا لااااهُ  يااااا

     

ااااااا هُ    العليااااااالُ  النسااااااايمُ  هُ شااااااافى قلب 

    

يتعجب الشاعر من سر النسيم العليل الذي حالما هبَّ أطفأ نار الوجد والشوق الذي كان   

 . وقد استعان الشاعر بحرف النداء )يا( لإظهار التعجب، يضني المحب

                                                           

 . 49ديوان أبي المحاسن:  (1(
تها ري شرارهو المغفور له الشيخ ميرزا تقي الشيرازي الحائري، وهو زعيم الثورة العراقية ومو (2(

 لشيعةا علاما طبقات رة الدينية،صره في العلم والتقى والغينكليز، وهو أشهر مشاهير عالأولى ضد الإ
 261: 1ج
 . 218 -217كتاب سيبويه:  (3(
 . 56ديوان أبي المحاسن:  (4(
 . 171: ن م. (5(
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 الشيءقوع أو التحذير من و، وهو التنبيه على خطورة الشيء قبل وقوعه: التحذير -5

 )الرجز(: (2)نحو قول الشاعر أبي المحاسن ، (1) قبل فعله

 حماااااااااااايم   وآل   نيساااااااااااا يااااااااااااا آل  

     

 الأفاااااااااااااانيم ودولاااااااااااااةُ  إيااااااااااااااكمُ  

ااااااالاااااااو ملكُ    روا التعااااااااليم  وناااااااا غيَّ

     

 فيناااااا تحكااااايم وا السااااايوف  وحكمُااااا 

  

لأنّ الحكم إذا صار لها ، فانيميُحذر الشاعر آل يسن وآل حميم من مغبة حكم دولة الأ    

 (الرمل): (3)ونحو قوله، وغيروا حياتهم إلى جحيم، سيفحكموا بال

 انتباااااه مااااان نوماااااة   هاااااا الشااااارقُ أي  

     

 منهااااا والحقااااب الأعصاااارُ  ضااااجت   

 بااااااهِ  ك مااااااا أناااااات  أولاااااام يغضااااااب   

     

 غضاااااب إذا ضااااايم   اللياااااثِ  شااااايمةُ  

   

 ويسألهم أما، كذلك يُحذر الشاعر من نومة الشعب وعدم الانتفاض ضد المستبد    

 . مم ضيسود في النائبات إذا مسهيعلم بأنّهم شُجعان ووصفهم بأنّهم أُ  هنّ لأ  يغضبون

إلى الله ا تضرع فيها ونجد ،وهو من المعاني التي خرج إليها النداء: الدعاء -6

 )المسرح(: (5)نحو قول الشاعر أبي المحاسن، (4)تعالى

 ولاااادًا لاااام يتخااااذ   يااااا رب  يااااا ماااان  

     

 لااااي ولاااادي ي فشااااافِ رجااااائِ  أناااات   

  

وقد استعمل الشاعر حرف النداء ، يدعو الشاعر ربّه ويتضرع إليه بأن يشفي له ولده    

 (الكامل): (6)ونحو قوله، )يا( لغرض الدعاء مجازًا

                                                           

اللغة  : أسلوب النداء في شعر حرب الفرقان، د. محمد رمضان البع، كلية الآداب، قسميُنظر (1(
 لدية( المجلإنسانافلسطين، مجلة الجامعة الإسلامية )سلسلة الدراسات العربية، الجامعة الإسلامية، غزة، 

 . 1047م: 2011يناير  1056 ص – 1019(، ص 1(، العدد )19)
 . 221ديوان أبي المحاسن:  (2(
 . 26: ن م. (3(
 . 1048أسلوب النداء في شعر حرب الفرقان: : يُنظر (4(
 . 76ديوان أبي المحاسن: (5(
 . 57: ن م. (6(
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 الهناااا لاااك   العزيااازُ  هاااا الاااوطنُ ياااا أي  

     

 بغياااااة ومااااارادِ  أشااااارف   نلااااات   قاااااد   

  

ذ دعا إ، عنى الدعاء مجازًاحرف النداء )يا( الذي خرج إلى مالشاعر وطنه ب يُخاطب   

 . غاية ومُرادنال أشرف ي وأن، والخير والعزّة الشاعر لوطنه بالهناء

حبيب  فقد علىيتوجع  أو، أحواله وهو أن يتألم على حال من: التألم والتوجع -7

من قصيدة يمدح فيها النبي ) صلى الله عليه  نحو قول الشاعر أبي المحاسن، (1)عنده

 )البسيط(: (2) واله وسلم (

 بهاام   الغاارامِ  نااي ماارَّ جرّعتِ  يااا نفااسُ 

     

 دمااي الجفااونِ  بأساايافِ  ريااق  حتااى أُ  

  

، إذ أرّقه الغرام به(، صلى الله عليه وآله وسلم)يهيم الشاعر بحب رسولنا الأكرم محمد    

وقد استعمل الشاعر ، ه ولقاء الخالق تعالىئفجفونه وعيونه تبكي دمًا وحرقة حبًا في لقا

متوجعا على ما جرى على  ونحو قوله ، النداء )يا( للدلالة على التألم والتوجع مجازًا حرف

 )البسيط(: (3)الامام الحسين واهل بيته )عليهم السلام (

 عطشاااي خااادي فاااإنّهمُ لا تُ  ياااا عاااينُ 

     

 مطااردُ  النهاارِ  قضااوا عطاشااا وماااءُ  

هل ن وآالحسي الإمامطش خده لفقده البكاء فيععن ا عينه بأن لا تكف يتألم الشاعر مخاطبً      

ر ماء النهإذ قضوا نحبهم عطاشا و، شهداء في سبيل اللهالذين مضوا )عليهم السلام( بيته 

   . واستعمل الشاعر حرف النداء )يا( مجازًا لإظهار التوجع، يجري بقربهم

ير غللتنبيه على  هناويتعين  ،(حبذا وليت ورب)يدخل حرف النداء على : التنبيه -8

ليت    فمثال دخوله على، (4) العرب وقد ورد وقوعه في هذه المواقع في كلام، خلاف

 )الكامل(: (5)

 كما مضاى تعودُ  شعري هل   يا ليت  

     

 لنااااااااا وزماااااااااانُ  أياااااااااام   بااااااااالطفِ  

  

                                                           

 . 33: ) رسالة ماجستير ( : أدوات النداء وأغراضها البلاغية في سورة مريميُنظر (1(
 . 179ديوان أبي المحاسن:  (2(
 . 48: ن م. (3(
 . 1054أسلوب النداء في شعر حرب الفرقان: : (يُنظر4(
 . 226ديوان أبي المحاسن:  (5(
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بيت رسول الله )عليهم أهل ذلك الزمن القاسي على حيث ه الشاعر إلى أيام الطف ينبّ    

وقد استعمل ، الشيعةولاسيما ليوم من أهمية ومكانة في قلوب المسلمين وما لهذا ا، السلام(

 )الطويل(: (1)ونحو قوله ، الشاعر حرف النداء )يا( مع )ليت( للتنبيه

 منعمًاااااا بااااات  فياااااهِ  ليااااال   بَّ ياااااا رُ و

     

 المنعماااا الغااازال   وغازلاااتُ  بوصااال   

  

وقد استعان الشاعر بحرف ، يُحبا بوصل من ينبه الشاعر إلى ليلة معينة بات فيها منعمً     

 (الطويل): (2)ونحو قوله ، النداء )يا( مع )رب( لغرض التنبيه

 هُ ساااايوفُ  أقاماااات   ويااااا حبااااذا جاااايش  

     

 للهاااااد   مبانياااااهِ  لناااااا شااااارفًا مالااااات   

   

نبّه الشاعر إلى شجاعة القائد الباسل شاكر باشا وجيشه الذين ثبتوا في مقاومة حكومات    

  . (3)في )أدرنة( لأكثر من خمسة أشهر ولم يجنحوا للسلم بعد معارك دامية البلقان الأربع 

فنداء ، الكريم القرآنآيات  وردت فيالتي  المجازية من أساليب النداء: الاستعلاء -9

 تنٱُّٱ: (4)تعالى قوله: نحو، على مظاهر استعلاء الربوبية وانقياد الأشياء لها الجماد يدلّ 

ما  لأنّه عومل معاملة؛ نداء استعلاء المنادىأفاد هذا ال َّ قىفي فى ثي ثى

؛ فينزلونه منزلة العقلاء، ومثل هذا نجده في خطاب الشعراء ما لا يعقل كالحيوان ،يعقل

 )البسيط(: (6)المحاسن نحو قول الشاعر أبي، (5)لمكانتها في نفوسهم

 لاعُااا الساااماء   طلاااتِ  قاااد   طيباااة   ياااا أرض  

     

 اغتنماااااايو ري النعماااااااء  بالمصاااااطفى فاشااااااكُ  

  

                                                           

 . 202ديوان أبي المحاسن::  (1(
 . 61: ن م. (2(
 . 60: ن م. (3(
 . 10سورة سبأ، من الآية:  (4(
 . 35 ) رسالة ماجستير( أدوات النداء وأغراضها البلاغية في سورة مريم: (5(
 . 182ديوان أبي المحاسن:  (6(
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صلى الله عليه وآله )محمد يُخاطب الشاعر أرض طيبة التي دفن فيها الرسول الكريم     

: (1)ونحو قوله ، خلق الله في الكون نم فت أشرلأنّها ضمّ ؛ وأن ترفع رأسها عاليًا (وسلم

     )الوافر(

 قااادرًا ساااموتِ  الطفاااوفِ  فياااا أرض  

     

 حااااااالا عدتِ وسُاااااا قاساااااام   بطلعااااااةِ  

  

شهداء اللأنّها ضمت سيد ؛ قدرًا سمت هانّ بأأرض الطفوف )كربلاء(  الشاعرخاطب يُ     

 (. القاسم )عليهما السلام أخيه الإمام الحسين وابن

فيصابح للفظاة ، عمد الشاعر كما لاحظناا إلاى تفجيار طاقاات الإثاارات اللغوياة فاي الألفااظ  

فاي الحاديث العاادي إذ إنّناا  هارصادوزن أثقل من الوزن الذي تحمله الكلمات نفساها عنادما ن

  . (2)فًا لمعانيها ينلمس تكث

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 . 170ديوان أبي المحاسن:  (1(
 . 21الشعر والتجربة: : يُنظر (2(
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  الثاني المبحث

 الانزياحية باللغة التعبير أساليب

 : أسلوب التقديم والتأخير -أ

 عن يعب ر الترتيب هذا وإنَّ ، في الجملة الكلمات ترتيب على اللغوي التركيب يعتمد    

 فكل، عناصرها ترتيب بحرية تتميز لغةً  إذ لا نجد ،المتوخاة والمعنى المستوحى الفكرة

ا ا بلاغيًّ عدً بُ  يحقق أسلوب التقديم والتأخيرلذا نجد أنَّ  ؛يجاوره بالذي علاقته تتحدد عنصر

 من أدواتيمتلكه الأديب  بما (1)((دليل على دقة التعبير وحسن الأداء))فهو، لنصا لوجماليًّ 

 كثيرُ  باب  ))إذ وصفه عبد القاهر الجرجاني بأنّه ، لبلاغةلذا يُعد  بابًا من أبواب ا ؛لغوية

م  ، الفوائد حاسن ج  ف واسعُ ، الم  ر   ي زالُ  لا، الغاية بعيدُ ، التصر  ت  ف   بك   ويُف ضي، بديعة   عن لك ي 

عُه يروقُك شِعرًا ت رى ت زال ولا، ل طيفة إلِى م  ل طُف، مس   سبب   فتجدُ  تنظرُ  ثم موقعُه، لديك وي 

م أن عندك، ولطف   اقك  ر أ ن   ل شيء ، فيه قدُ  ومنهم من ، (2)((مكان إلى مكان   عن اللفظُ  وحُو 

، تترك الكلمة مكانها في المقدمة لتحل محلها كلمة أخرى، ))تبادل في المواقع: يصفه بأنّه

ا ما كانت لتؤديه لو أنها بقيت في مكانها الذي حكمت به قاعدة ا بلاغيًّ لتؤدي غرضً 

ا بين الحرية للكلمة والغرض وقد استطاع هذا التعريف أن يقدم ربطً ، (3)((اللغويالانضباط 

 . والجانب الانضباطي أي القواعدي من دون إخلال أو تقصير

والفاعل على ، والفعل على الفاعل، إنّ النظام اللغوي يقتضي تقديم المبتدأ على الخبر

، أي تقديم ما حقه التأخير، عكس ذلك ا بلاغية أو جمالية تقتضي أنّ أغراضً المفعول إلّا 

ا فكل انفعال عند الشاعر يترك أثرً ، (4)فيكون من الحسن أن يكون هذا التعبير لهذا الترتيب

لى تقديم بعض إا للألفاظ فدعت ا معينً وهذا الأثر يشير إلى سمة أوجدت اختيارً ، في أسلوبه

صور وأدق رسوم البيان وتفصح عن الدلالة بأوضح ال، لتؤدي الغرض؛ منها على بعض

كون الغاية من التقديم الاهتمام أو التوكيد أو الاختصاص أو أغراض أخرى تتعلق تفقد 

 : وسأتناول فيما يأتي أهم ما ورد لفن التقديم والتأخير في شعر أبي المحاسن، بجمال النظم

                                                           

 . 40م: 1987، 1بحوث بلاغية، د. أحمد مطلوب، دار الفكر للنشر والتوزيع، ط  (1(
 . 106عجاز في علم المعاني: دلائل الإ (2(
 . 138ت(:  ط(، )د. منير سلطان، بيروت، لبنان، )د. لجمل، د.والجملة وا -بلاغة الكلمة  (3(
 . 72: : لغة الشعر في المفضلياتيُنظر (4(
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 : الخبر على المبتدأتقديم  -1

 اواضحً  اوإنّ للسياق تأثيرً ، لتقديماتوجب هذا عوامل وظروف  المبتدأعلى  الخبرلتقديم      

قائم على نظرة عميقة إلى ))إذ إنّ هذا التغيير في موقعيّة الكلمة ضمن الجملة ، في إحداثه

يتمثل الثابت في تواجد أطراف الإسناد ، عنصرين قائمين في الصياغة هما الثابت والمتحول

ل في تحريك بعض هذه الأطراف من أماكنها أمّا المتغير فيتمث، وما يتصل بهما من متعلقات

كما يتمثل هذا ، ليست لها في الأصل، الأصلية التي اكتسبتها من نظام اللغة إلى أماكن جديدة

يمتنع معها نقله وتحريكه ، ا في تثبيت أحد الأطراف في مكانه وإعطائه حتميةالتغيير أحيانً 

: الفقرة هو تقديم المسند الذي يقصد به والتغيير المقصود في هذه، (1)((ارً يوهذا يمثل تغي

 )الطويل(: (2)كما في قول أبي المحاسن ، الخبر

 صاااااانعة   قلاااااام  قااااااد جاااااالَّ باريااااااهِ  لااااااهُ 

     

 العضاابُ  والمرهاافُ  العساالُ  فماا الأساامرُ  

  

 اإذ قال الشاعر هذ، قدّم الشاعر أبو المحاسن الخبر شبه الجملة )له( على المبتدأ )قلم (     

 اذا البيت بأنّ لجامع الديوان قلمً أكّد في ه، قريض قصيدة لجامع الديوان وناشرهالبيت في ت

م الخبر ليبين أنّ لجامع الديوان خصوصية في وقد قدَّ ، ا من الرمح والسيفأشدّ وقعً  افذًّ 

 )الطويل(: (3)ونحو قوله ، الكتابة

 الأساااااد إلا مشااااااهدُ  وماااااا أجمااااااتُ 

     

 ساااااجدا هاااااا تهاااااوي الجباااااابرُ بأعتابِ  

 اجتياازهم القتلاى طرياقُ  على جثثِ  

     

 إليهاااااا يدوساااااون القناااااا المتقصااااادا 

  

يبيّن لنا مجد ل، على المبتدأ )طريق اجتيازهم( (قدّم الشاعر الخبر )على جثث القتلى     

، ىإذ يؤكد بأنّ الغرب مهما تجبر وطغ، الحاضرة مدينتهالإسلام وفضله على الغرب في 

وأنّهم على جثث ، لأنّ المسلمين لا يهابون الموت قط؛ لأسودفإنّه سيهوي أمام العرب ا

                                                           

 . 333ت(:  .(، )دط البلاغة والأسلوبية، د. محمد عبد المطلب، مكتبة بيروت ناشرون، لبنان، )د. (1(
 . 33ديوان أبي المحاسن:  (2(
 . 54: ن م. (3(
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وخص بذلك العراق بعد احتلال الإنكليز ، القتلى يمشون كي يحرروا بلادهم من المغتصب

 )السريع(: (1)قوله  ونحو، هـ(1333للبصرة سنة )

 الااااذي لااااي وطاااان  يشااااكو الطبيااااب  

     

 ليشااااافي المااااارض جااااااء   بزعماااااهِ  

 مًاسااااااااااال هُ متااااااااااى أرى جااااااااااوهر   

     

 العاااااارض منزهًااااااا ماااااان شااااااائباتِ  

   

( للتخصيص      إذ خصص الشاعر ، (2)قدّم الشاعر شبه الجملة )لي( على المبتدأ )وطن 

فالشاعر يتمنى أن ، بلده بالشكوى من الحكام المتعاقبين الذين لا يوفون بوعودهم للشعب

وقع إذ ، لفت انتباه القارئ  عمّا حققه تقديم الخبر )لي( منفضلًا ، ايرى بلده سالمًا منعمً 

 . في الكلام احسنً ا موقعً 

وذلك لإحداث تأثير ، الخبر على المبتدأفيقدم ، ا إلى التحول في الصياغةيلجأ الشاعر أحيانً   

في تغيير المعنى واكتسابه دلالات  مهمتحولات الصياغة ذات أثر  في المعنى ))لأنَّ  مهم

ولكن دواع ، اا والمؤخر مؤخرً كون المقدم مقدمً فالأصل أن ي، جديدة أو إيماءات جديدة

وإنّ ، (3)((اويؤخر مقدمً  افكرية ونفسية كثيرة تطرأ على كيان المنشئ فتجعله يقدم مؤخرً 

 . إنّما يؤكد التأثير الذي أفرزته الحالة التي كان عليها الشاعر، بالنص ير الذي ألمَّ يهذا التغ

 : تقديم الفاعل -2

ي تقديم الفاعل على الفعل فمنهم من أجاز ذلك ومنهم من منع هذا اختلف علماء النحو ف

يوقع قد تقديمه وإنّ ، لأنّه جزء منه؛ الفعل يأتي بعد يجب أنلأنّ الأصل في الفاعل ؛ التقديم

إذ ينصب اهتمام أهل البلاغة  ،أمّا رأي البلاغيين فهو مختلف، (4)اللبس بينه وبين المبتدأ

غير المعاني الأولية التي  لأنّهم يبحثون عن معان  ، بالدرجة الأولىبتقديم الفاعل على فعله 

ا يبحث عنه المتكلم ا نفسيًّ لأنّ تقديم الفاعل لا يأتي إلا ليحقق غرضً ؛ (5)تدل عليها الألفاظ 

                                                           

 . 120ديوان أبي المحاسن:  (1(
 . 165ت(:  ط(، )د. : علم المعاني، د. عبد العزيز عتيق، بيروت، )د.يُنظر (2(
ط  يروت،بلبيضاء، شلتاغ عبود المياحي، دار المحبة ا أسرار التشابه الأسلوبي في القرآن الكريم، د. (3(
 . 54هـ: 1424، 1
 . 45/5: شرح ألفية ابن مالك: يُنظر (4(
لهمداني قيلي ايُنظر: شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك، ابن عقيل، عبد الله بن عبد الرحمن الع (5(

اعة، ر للطبهـ(، تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد، دار التراث، القاهرة، دار مص769المصري )ت 
 . 2/78م: 1980 -هـ  1400، 20ار وشركاه، طسعيد جودة السح
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وهذا الكلام لا يتماشى مع ، سماء والأفعاللتي توجب التقديم والتأخير في الأ))فالمعاني هي ا

فقد يقدم المتكلم الفاعل على فعله ليحقق ، (1)((اقديم الفاعل على الفعل أبدً منع البصريين لت

 )البسيط(: (2)كما في قول أبي المحاسن، غاية يسعى إليها

 باقياااااااة   والآثاااااااارُ  تاااااااذهبُ  العاااااااينُ 

     

 للنظااارِ  مااان يشاااتاقُ  بغياااةُ  والرسااامُ  

 لااهُ  الصااالحاتِ  فعاال   يحفااظُ  والماارءُ  

     

 والأثاااارِ  العااااينِ  بقاااااءُ  المثااااالِ  مااااع   

   

وكذلك الفاعل )المرء( على الفعل ، قدّم الشاعر الفاعل )العين( على الفعل )تذهب(      

لا بدّ ، وكلّ امرئ وإن طال الزمان به، وفي هذا التقديم توكيد على أنّ الحياة فانية، )يحفظ(

ار لمن أراد أن وتبقى الآثار ورسم الدي، ولا يُخل د المرء إلا فعله الصالح، أن يهرم ويموت

 )الطويل(: (3) هونحو قول، أو ماتوا، يذكر أحبابه الذين هاجروا تلك البقعة

 مصاااونةً  لا تااازالُ  حااار   ولاااي نفاااسُ 

     

 الترفاااااااعُ  لهاااااااا إلا علياااااااك   يحاااااااق   

 هُ أماار   يكااتمُ  ذوي الحاجاااتِ  وبعااضُ  

     

 تقاارعُ  مااا تااوحي العصااا قباال   فااتعلمُ  

  

يؤكد أنّ هناك من له ل، على الفعل )يكتم( (ي الحاجاتقدّم الشاعر الفاعل )وبعض ذو    

إذ إنّ بعض ذوي الحاجات لا ، لاهتمامه به الفاعللذا قدم الشاعر  ؛نفس مصونة تأبى التذلل

: (4)ونحو قوله ، الأشراف من الناس يعرفونهم قبل أن يُصرحوا بشيء ولكنَّ ، يُصرح بأمره

 )البسيط(

 هُ نؤملاُاااا متباااااوع   لناااااا خيااااار   فكااااان  

     

ااااكُ  ماااان   غايااااةُ  فااااالخيرُ    تبعااااا ا لااااهُ نَّ

 أعاد   العاراقِ  يا ملك   يهتفُ  والشعبُ  

     

 شاارعا جاادي أولًا ما ومجاادي أخياارً  

        

                                                           

 . 43بحوث بلاغية:  (1(
 . 113ديوان أبي المحاسن:  (2(
 . 124: ن م. (3(
 . 127: ن م. (4(
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آب  23قال الشاعر هذه الأبيات عند مقابلته الملك فيصل الأول في بغداد يوم تتويجه في     

وفي هذه الأبيات خطاب وطلب ، (1)هـ بعد إلقائه كلمة ارتجالية 1339الموافق يوم الغدير 

إذ قدّم الشاعر الفاعل )الشعب( على الفعل ، موجه إلى الملك بأن يكون خير حاكم لهم

ليؤكد بأنَّ هذا مطلب الشعب بأجمعه وهذا الهتاف فيه ؛ وذلك لاهتمامه بالفاعل، )يهتف(

ونحو ، مجده فالشعب يريد من الملك أن يُعيد له، لوعة وحسرة على مجد العراق المسلوب

 )الرمل(: (2)قوله 

 هِ غرتِااااااااا مااااااااان   أطلاااااااااع   صااااااااانم  

     

 منهاا الشاموس خجلات   حسن   شمسُ  

 طرتاااااااااهِ  مااااااااان   ولكااااااااام أرسااااااااال   

     

 النفااااااوس فيااااااهِ  شااااااركًا فاعتلقاااااات   

   

صورة  تجسيم فيسهم هذا التقديم أوقد ، على الفعل )أطلع( (قدّم الشاعر الفاعل )صنم       

لت خج الذي هئإذ شبهه بشمس حسن في جماله وصفا، مرتضى(الجمال والرقة لمولوده )ال

 . رمى بشباكه على النفوس فتعلقت به، من طلعته الشموس

وهذا ما لاحظناه عند الشاعر أبي ، تكمن قدرة الشاعر الماهر في اختيار كلماته المعبرة     

لكتابة  ))قدرة الشاعر على اختيار الكلمات المعبرة هي الفن الكليلأنّ ؛ المحاسن

 . (3)((الشعر

 : (المتعلقاتشبه الجملة )تقديم  -3

 : تقديم الجار والمجرور -أ

إنّ نظام الجملة في اللغة العربية يقوم على ركنين أساسيين هما المسند والمسند إليه وهما 

وقد يتسع هذا الترابط الذي تقيمه هذه العلاقة ليشمل  ،مرتبطان بعلاقات الإسناد المختلفة

و)متعلقات الجملة ، (الجملة فعلية)إذا كانت  ،في الجملة تسمى )متعلقات الفعل( خرواح أُ ن

يؤدي وظيفة  الغويًّ  افكل عنصر في الجملة يُشكل نسقً  ،(الجملة اسمية)إذا كانت  (الأسمية

ة ))إذ يستمد كل عنصر من هذا النسق وجوده ووظيفته من العلاقات التي يقيمها مع دلاليَّ 

                                                           

 . 126ديوان أبي المحاسن:  (1(
 . 148: ن م. (2(
 .22)د.ط(، )د.ت(:  مالي، عناد غزوان، آفاق عربية،التحليل النقدي والج (3(
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ومّما ورد في شعر أبي المحاسن من تقديم ، المكونة للجملة، (1)((غيره من العناصر

 )الطويل(: (2)قوله ، متعلقات الجملة الإسمية

 خاااافق   الصاااقرِ  خيفاااةِ  مااان   جنااااحهم  

     

 راجااافُ  اللياااثِ  ساااطوةِ  مااان   هم  وقلااابُ  

  

، ومن سطوة الليث( على الخبر )خافق، م الشاعر شبه الجملة )من خيفة الصقرقدّ     

 ةوأنّ رجف، ليؤكد لنا أنّ جناحهم لم يخفق ويطير إلا جراء خوفهم من الصقر؛ ف(وراج

 )الرمل(: (3)ونحو قوله ، ا لسطوة الليثقلبهم كانت نتاجً 

 مااااان جاااااوى للظاااااامي شااااافاء   فياااااهِ 

     

 

  للشااااافالاااااو رأى الظاااااامي سااااابيلًا  

  

ا تأكيدً ، مبتدأ )شفاء(نجده يقدّم شبه الجملة )للظامي( على ال، في حديث الشاعر عن العلم    

إذ يجوز للشاعر ذلك في ، وهو مدح للعلم، على أنَّ العلم يروي ويشفي العليل إذا نهل منه

قد يضيف الشاعر سمة فنية إلى النص تساعد على و، (4)منع السامعين من الشكالمدح حتى ي

واس حاسة السمع ومن هذه الح ،ا إلى إيقاظ حواسهلأنّ المتلقي يحتاج دائمً ؛ قدرته التوصيلية

وهذا ما نلمسه في التوازن الإيقاعي  ،والمتزنة ةالتي تستهويها الإيقاعات المتوالية المتوازي

، ا الاختيار الدقيق للألفاظ السهلة والبليغةهلاإذ زاد من جم، سمية الآنف ذكرهاللجمل الا

عنى وتلونه فالتقديم والتأخير في الجملة يؤدي إلى إكسابها ))صبغة جمالية تتصل بالم

بحيث يؤثر هذا ، وبحالة المتكلم في القليل منها، وتصله بحالة المخاطب في أغلب الأحيان

في تنويعات على الصيغ التي ، سمية والفعلية والخبرية والإنشائيةالحال في أجزاء الجملة الا

 . (5)((وردت في النماذج الراقية

                                                           

م: 2003ط(،  مشكور كاظم العوادي، دار سلوني، بيروت، )د. عند ابن سينا، د. البحث الدلالي (1(
195 . 

 . 130ديوان أبي المحاسن:  (2(
 . 132: ن م. (3(
الدين  يُنظر: الإيضاح في علوم البلاغة، محمد بن عبد الرحمن بن عمر، أبو المعالي، جلال (4(

ر الجيل، تحقيق: محمد عبد المنعم خفاجي، دا هـ(،739القزويني الشافعي، المعروف بخطيب دمشق )ت 
 . 2/58، )د.ت(: 3بيروت، ط

 . 271البلاغة والأسلوبية:  (5(
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 السريع(): (1)قوله ، ي شعر أبي المحاسنف، ومّما ورد من تقديم متعلقات الجملة الفعلية  

 كم ياااااا رفااااااق  حثاااااوا ركاااااب   للمجااااادِ 

     

 شااااأو اللحاااااق أن يبعاااادُ  ماااان قباااالِ  

  

ومن متعلقات الفعل في الجملة )الجار والمجرور( الذي اكتسب صفة الحركية عندما     

يها لكي كان النص بحاجة إل يإذ إنّ هذه الحركة أكسبته معان، تقدم على فعل وفاعل الجملة

لذا قدم الشاعر المتعلقات شبه الجملة )للمجد( على  ؛يؤدي هدفه وغايته التي أوجبت تقدمه

بل ، إذ إنَّ المجد لا يُحققه من يتنازل عن حقه ويعطيه للآخر، الفعل )حثوا( وذلك للتوكيد

 وقد غيّر الشاعر، لأنّ الحق إذا ضاع من الصعب استرجاعه؛ عليه أن يُجاهد في سبيل حقه

لجملة( فيه دلالة التأكيد التي الأنّ تقديم )شبه ؛ التركيب مراعاة للتأثير وقوة في المعنى

 )الرمل(: (2)ونحو قوله ، يحتاجها النص

 ىعشاااقًا فاغتاااد عتااالَّ اهواهاااا  مااان  

     

 يشااااااكو للعشاااااايق اللفااااااظِ  بلطياااااافِ  

   

ليؤكد لنا ؛ )اعتلَّ(على الفعل )من هواها( من الجار والمجرور قدّم الشاعر شبه الجملة     

؛ هوى تلك المرأة هو علة الوقوع في عشقها إذ ركز الشاعر على السبب قبل النتيجةأنّ 

 )الرمل(: (3)ونحو قوله ، وذلك لبيان أهميته مستغنيًا بآلية التقديم والتأخير

 ايبقااااى ساااارمدً  العاااايشِ  فااااي نعاااايمِ 

 

     

 الشااافيق الااادهرِ  فاااي صاااحبةِ  هُ نسُاااأُ  

   

فنجده قد قدّم ، عر صديقه المرحوم السيد عيسى البزاز في قران ولده المرتضىيُهنئ الشا   

وهو بذلك خص العيش الرغيد لمن يبقى ، شبه الجملة )في نعيم العيش( على الفعل )يبقى(

وكذلك ، وفي ذلك تأكيد لطيبهم ونقاء أنفسهم وجمال روحهم الزكية، بصحبة السيد عيسى

التأثير وإبراز الغاية  على الفاعل )أنسه( جاء ليزيد من قوة تقديم هنا للمفعول به )سرمدا(

في الجملة بفضل تحريك المفعول به من موقعه إلى موقع آخر ليس له في التركيب النحوي 
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توجيه التفات السامع إلى كلمة من الكلمات عن طريق إبراز هذه ))ا بذلك المعياري قاصدً 

وهذا التأثير هو ما سعى إليه الشاعر بوساطة هذه ، (1)((ا يتحقق عنه تأثير ماالكلمة إبرازً 

 . رات في بنية الجملةيالتغي

 : تقديم الظرف  -ب

ا هو التأخير عن  إسناديًّ رتبة الظرف والجار والمجرور عندما يكون كل  منهما مكملًا       

أحد  إلا أنّ هذا الترتيب قد يُعدل عنه فيتقدمان على، المسند إليه والمسند: ركني الإسناد

))لأنّ العرب تتسع في الظرف والمجرور ما لا تتسع في ؛ ركني الإسناد أو كليهما

 البسيط(): (3)قول الشاعر أبي المحاسن ، ومن تقديم الظرف، (2)((غيرهما

 هِ كاااوثرِ  صااافا سلساااالُ  الغاااديرِ  ياااوم  

     

 الصاااافا نقعااااا  بسلسااااالِ  وجااااد   فكاااال   

  

؛ وقد خص الشاعر هذا اليوم؛ الفعل )صفا( فقد قدم الشاعر ظرف الزمان )يوم( على   

آب الموافق يوم الغدير  23ففي هذا اليوم ، يلأهميته في حياته وحياة الشعب العراق

 )الخفيف(: (4)ونحو قوله ، هـ تم تتويج الملك فيصل الأول1339

 الاااانجمُ  فااااي صااااباحها طلااااع   ليلااااة  

     

 علاااااااااى أنّاااااااااه أجااااااااال  وأجلاااااااااى 

   

 ؛ياليالل سواها منليخصها من ؛ مان )ليلة( على الفعل )طلع(قّدم الشاعر ظرف الز    

  تعالىل الله)عجّ  ميلاد الإمام المهديتتوافق معها ذكرى فهي ليلة ، هلأهمية هذه الليلة عند

اتها ذأي في الليلة ، هـ1338 سنة وقد أنشأ هذه القصيدة، منتصف شعبانفرجه الشريف( 

 .  (الشريف فرجه تعالى الله عجّللإمام )ل ةالولادة الميمون التي تتزامن مع ذكرى

     

                                                           

 روحةأطاني، البنية الأسلوبية في التراكيب النحوية، مهدي حمد مصطفى عبد الله آل سيد علي الع (1(
 . 201م: 2003، كلية الآداب، جامعة بغداد، هدكتورا

لية مع ، وينظر: شبه الجملة، دراسة تركيبية تحلي432 1في شرح جمع الجوامع:  همع الهوامع (2(
 . 37 م: 2003ط(،  ن الكريم، د. سوزان محمد فؤاد، دار غريب، القاهرة، )د.آالتطبيق على القر

 . 127ديوان أبي المحاسن:  (3(
 . 158: ن م. (4(
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 : الالتفا أسلوب  -ب

وهو  (ل فت  )وهو من الفعل ، أخرىجهة هو صرف الشيء عن جهته إلى : الالتفات لغة     

وتل فت  إلى ، ل فت وجهه عن القوم أي صرفه: وصرف الشيء عن وجهته يقال (ي  بمعنى )اللّ 

 . (1)الشيء عن جهته  لي  : واللَّف ت، إليههه صرف وج االشيء وال تفت ال تِفاتً 

انصراف المتكلم من المخاطبة إلى الإخبار : ))أنّهبف قد عرّفه ابنُ المعتزّ : اا اصطلاحً وأمّ     

وتعريف الإمام الزركشي اشتمل على ، (2)((ومن الإخبار إلى المخاطبة وما يُشبه ذلك

نقل الكلام من أسلوب إلى أسلوب آخر تطرية ))نّه أبالمفهوم الدلالي والفائدة إذ عرّفه 

واستدرارًا للسامع وتجديدًا لنشاطه وصيانة لخاطره من الملل والضجر بدور الأسلوب 

 . (3)((الواحد على سمعه

أن يعبر عن ذات  : فهو عندهونجد السكاكي  يخالف الجمهور  في تحديد مفهوم الالتفات      

لتعبير في   عن أحدهما الذي هو الأحقو الغيبة عادلًا بطريق من طرق التكلم أو الخطاب أ

في علم ، (5)((فاشتمل تعريفه على ما يسمى بـ))التجريد، (4)ذلك الكلام إلى طريق آخر منها

أو بعبارة أخرى كل الالتفات عند ، فالالتفات عند الجمهور أخص منه عند السكاكي، البلاغة

 . (6)العكس يسالجمهور التفات عند السكاكي ول

وأخذ التسمية من بعده ابنُ ، (7)((ويُعد  الأصمعي أول من استعمل مصطلح ))الالتفات     

ثم تناقل البلاغيون ، (9)وجعل منه أول  محاسن البديع، (8)((البديع))المعتزّ في مصنفه 

    المصطلح  من بعده أمثالُ الزمخشري والرازي وابن الأثير والسكاكي والقزويني 

                                                           

 . 84/  2يُنظر: لسان العرب:  (1(
 . 100م: 2006، 1عبد العزيز عتيق، دار الآفاق العربية، مصر، ط علوم البديع، الدكتور  (2(
 ط(، )د. د.هـ(، دار المعرفة، بيروت، )1391البرهان في علوم القرآن، أبو عبد لله الزركشي )ت (3(

 . 314/  4ت(:  
 .  2/87لبلاغة: الإيضاح في علوم ايُنظر:  (4(
لم عالآخر" لكمال تلك الصفة في الأمرذلك ر ذي صفة آخر مثله فيها مبالغة وهو الانتزاع من أم (5(

 . 133، للدكتور عبد العزيز عتيق: "البديع
 . 2/87يُنظر: الإيضاح في علوم البلاغة:  (6(
 . 45/  2العمدة في محاسن الشعر وآدابه:  (7(
شيد ابن الر لمعتصمابو العباس، عبد الله بن محمد المعتز بالله ابن المتوكل ابن البديع في البديع، أ (8(

 . 22م: 1990 -هـ 1410، 1هـ(، دار الجيل، ط296العباسي )ت 
 . 234ت(:  ، )د.2الدكتور شوقي ضيف، دار المعارف، ط : البلاغة نشأة وتطور، يُنظر (9(
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إذ جعله من  ((الخروج عن مقتضى الظاهر))سماه الإمام السيوطي أوقد  ،(1)وغيرهم

نُ سمأو، (2)مباحث علم المعاني ل و  وعبد القاهر الجرجاني سماه ، (3)((اه الفيروزآبادي ))التَّ

لأنّ الشجاعة هي الإقدام إذ ؛ سمي بذلك ((الشجاعة العربيةسماه ابن الأثير ))أو، العدول(())

 به ))اختصتالالتفات في الكلام  فإنّ وكذلك ، يركب ما لا يستطيعه غيره الرجل الشجاع إنّ 

 . (4)((اللغات من غيرها دون العربية اللغة

 أقسام الالتفات

 : (5)م الشيخ أحمد قلاش الالتفات إلى ستة أقسام وهيقسّ 

 . الالتفات من التكلم إلى الخطاب -1

 . الالتفات من التكلم إلى الغيبة -2

 . لتفات من الخطاب إلى التكلمالا -3     

 . الالتفات من الخطاب إلى الغيبة -4     

 . الالتفات من الغيبة إلى الخطاب -5     

 . الالتفات من الغيبة إلى التكلم -6     

 

 ن يأخذأوقد حاول الباحث في تحليل أسلوب الالتفات في ديوان الشاعر أبي المحاسن     

مُن  في شعره من الأغراض والفوائد ال، من كل قسما واحدً  مثالًا  جلها أتي من لإبراز ما ك 

 : وهي على النحو الآتي، استخدم الأسلوب

 : الالتفات من التكلم إلى الخطاب -1

                                                           

، 2د. أحمد مطلوب، مكتبة لبنان، بيروت، طيُنظر: معجم المصطلحات البلاغية وتطورها،  (1(
 . 483-196-173م: 1996

محمد نعمان  : عقود الجمان في علم البلاغة والبيان، جلال الدين السيوطي، ترتيب وتنسيق:يُنظر (2(
ل الدين عبد ، والإتقان في علوم القرآن، جلا13ط(، )د.ت(:  محمد علي البعداني، جامعة الإيمان، )د.

 . 345 /3وطي، تحقيق: أحمد طاهر البسيوني، دار الفجر للتراث، القاهرة: الرحمن السي
 .ثاني، )دصدار البصائر ذوى التمييز في لطائف الكتاب العزيز، الفيروزآبادي، المكتبة الشاملة، الإ (3(

 . 1/63ت(:  ط(، )د.
 . 406 /1المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر:  (4(
وأمّا ، 155، )د.ت(: 1مط(، ط م(، )د.1995 -هـ 1416الشيخ أحمد قلاش )ة، : تيسير البلاغيُنظر (5(

اء هو: )بن عنده البرهان في علوم القرآن( فقد قسمه إلى سبعة أقسام والسابعالإمام الزركشي في كتابه )
 . 3/325الفعل للمفعول بعد خطاب فاعله أو تكمله(: 
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 )مجزوء البسيط(: (1)أبو المحاسن وهو يبث شوقه لنجد   قال الشاعر   

 نجااااااااد   ذكاااااااارتُ نجاااااااادًا وعهااااااااد  

     

 خااااااادّي الااااااادموعِ  صاااااااوب   فخااااااادَّ  

 يهاقلباااااااااااااي لسااااااااااااااكنِ  وحااااااااااااانَّ  

     

 لاااااااااااااوردِ  ذي غلاااااااااااااة   حناااااااااااااين   

 الصااااااااابا إذا ماااااااااا فياااااااااا نسااااااااايم   

     

 وجاااااااادي أتياااااااات  نجاااااااادًا فبااااااااثَّ  

  

دث يتحبدأ  إذ، إلى الخطاباستعمل الشاعر في هذه الأبيات أسلوب  الالتفات من التكلم     

خاطب  حينما، إلى أسلوب الخطابثم انتقل  (نجد   ذكرتُ نجدًا وعهد: )عن نفسه في قوله

ك بتل نسيم الصبا وطلب منه عند ذهابه إلى نجد أن يبث عواطف وأحاسيس الشاعر وتعلقه

 . البقعة

 

 : الالتفات من التكلم إلى الغيبة -2

 )السريع(: (2)حشرة البرغوثوأزعجته النوم فيه وقت أراد في قال الشاعر أبو المحاسن 

 الااادجى طاااول   بِاااتُ مااان البرغاااوثِ 

     

 السااااااااليم بلياااااااالِ  الجفاااااااانِ  مساااااااهّد   

 شااااااااغل   وراحتاااااااي فاااااااي شاااااااغلِ  

     

 وجفنااااااي كلاااااايم وناااااااظري ساااااااه   

ااااا   فاااااي ساااااطوة   ا غااااادا فرعاااااونُ لمَّ

     

 موسااااااى الكلاااااايم خشااااااية   هُ خشاااااايتُ  

 يدمِااااااا ني مااااااان  م  وهاااااااو إذا نااااااااد   

     

 النااااااديم  فباااااائس  أرطااااااالًا  يشااااااربُ  

   

إلى صيغة الغيبة في  (بِتُ من البرغوث: )نلحظ بأنّ الشاعر قد التفت من التكلم في قوله    

للدلالة على شدّة انزعاجه وفقد راحته لمعاناته من ذلك  (لما غدا فرعون في سطوة: )قوله

ما يسبب له الضيق والألم لمن ، الكائن الحي الصغير الذي يتغذى على دم الإنسان والحيوان

بفرعون وكان إذ شبّه البرغوث ، اعر إلى صيغة الغيبةثم التفت الش، تقوم بالتغذي على دمه

فالشاعر يقول بأنّ البرغوث بئس النديم إذا ، لفرعون  ﴾﴿الشاعر يخشاه كخشية موسى 

                                                           

 . 69ديوان أبي المحاسن:  (1(
 . 206-205: ن م. (2(
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 إلى أسلوب من والانتقال الخطاب في نونتفني اءويبدو أنّ الشعر، نادمه لأنّه سيشرب دمه

 . (1)للسامع تنشيط من ذلك في لما آخر

 : الالتفات من الخطاب إلى التكلم -3

 )الخفيف(: (2)أبو المحاسن مخاطبًا محبوبته ويبث لها شكواه  قال الشاعر   

 النقااااا وظبااااي المصاااالى يااااا غاااازال  

     

ااااا بناااااارِ  لقلاااااب   مااااان     يُصااااالى كِ حب 

 والهجااااارِ  بالقطيعاااااةِ  قاااااد تمادياااااتِ  

     

 وصاااااااالا المتاااااااايّم   تماااااااانحِ  ولاااااااام   

 وجهًااااااا بوجااااااه   فلااااااو أنّااااااي أراكِ  

     

  ففصاااالافصاااالًا  لشاااارحتُ الغاااارام   

  

، إذ خاطب محبوبه بأنّ قلبه يلتهب نارًا لفراقه، ت الشاعر من الخطاب إلى التكلمالتف     

ثُمَّ التفت ، ولم يعطِ للمحب  فرصة كي يصله، وقد تمادى المحبوب بطول الهجر والقطيعة

كي يتحدث عن نفسه وما يعتريه من  (وجهًا بوجه )فلو أنّي أراكِ : الشاعر إلى التكلم بقوله

صيانة السامع عن : كما يُلحظ أنّ من فوائد الالتفات هو، للمحبوبِ بكل  تفاصيلهالغرام فيبينه 

م من الاستمرار على منوال أإذ تس، التنقلات عليه النفسُ من حب   تالملل لما جُبِلالضجر و

 .  (3)واحد

     

 : الالتفات من الخطاب إلى الغيبة -4

              في طريقه إلى غرب العراق حديثة بمدينة قال الشاعر أبو المحاسن حين مرّ       

 )الكامل(: (4)الحج 

 نَّ حااااااااااديثناإ قاُااااااااال  للحااااااااااديثيين  

     

اااااا لا نطيااااااقُ  عجيااااااب   معكاااااام     هُ بيان 

ل  الغريااابُ بأرضِااا  اااز   رىلا للقِااا م  كُ ن 

     

ااااااا الرحيااااااالِ  عناااااااد   فسااااااالبتمُ    هُ جنان 

  

                                                           

 . 2/325: البرهان في علوم القرآن: يُنظر (1(
 . 177ديوان أبي المحاسن:  (2(
 . 2/325القرآن:  علوم في البرهان: يُنظر (3(
 . 223ديوان أبي المحاسن:  (4(
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 إلى أسلوب الغيبة في ( حديثنانّ إقلُ  للحديثيين : )التفت الشاعر من الخطاب في قوله     

ل  الغريبُ بأرضكم لا للقرى: )قوله ز  شأن بلدة )حديثة( وللتنبيه على  بيانللدلالة على  (ن 

لأنّ حديثه عجيب ؛ عهامفكأنه يرجو من أهل البلدة أن يصونوا حديثه ، مكانتها في قلبه

طاب الغائب وذلك أمدح وقد خاطب أهلها خ، ه عند نزوله بهابإذ سُلِب قل، يعجز عن بيانه

أشار إليه الإمام ، وإنّ هذا النوع من الالتفات، تهامكان إلىوفي ذلك تنبيه ، لهم ولهذه البلدة

نُهُ  الِال تِف ات  : ))محمد الطاهر ابن عاشور قائلًا  س  ت ض   ل هُ  يكون أ ن   يُح  ائِد   مُق  ل ى ز  ق لِ  ع  مِ  ن  لا   ال ك 

لوُب   مِن   لوُب   إلِ ى أسُ  ادُ  أسُ  هُ  ال مُر  دِيدُ  مِن  ج  اطِ  ت  ش  امِعِ  ن   . (1)((السَّ

 : الالتفات من الغيبة إلى التكلم -5

 )الكامل(: (2)لا لذة في ذلة : قال الشاعر أبو المحاسن بأنّه

 إذ رأت   (3)الصاالادمُ  شااكرتني الجااردُ 

     

 هاني صااااااهواتِ تااااااوطّ  الاااااابلادِ  دون   

 لااااااااي ذلااااااااة   وإذا ظفاااااااارتُ بلااااااااذة   

     

 هااتِ عااان لاااذّ  رتُ الااانفس  فيهاااا زجااا 

  

رد الج )شكرتني: نلحظ في أبيات الشاعر بانّه التفت من الأسلوب الغيبي في قوله      

لشاعر اتحدث إذ ي(، وإذا ظفرتُ بلذة لي ذلة: )إلى أسلوب التكلم في قوله(، الصلادم إذ رأت

  . له ذلةيوجب ال عن زجره لنفسه وكبح شهواتها عن طلب اللذات إذا كان في تلك اللذات ما

 : الالتفات من الغيبة إلى الخطاب -6

 )الطويل(: (4)قال الشاعر أبو المحاسن 

 فإنّهاااااا لا تشاااااكو الهماااااوم   يقولاااااون  

     

 النواطااقِ  بااالنفوسِ  ت  حفَّاا عااوارضُ  

 عااااوارض   إنّ الهمااااوم   نعاااام   فقلااااتُ  

     

ااااا تااااازولُ    يفاااااارقِ  لااااام   ي لازم  وهم 

   

                                                           

حمد ، م«مجيدتحرير المعنى السديد وتنوير العقل الجديد من تفسير الكتاب ال»التحرير والتنوير  (1(
 تونس، )د. هـ(، الدار التونسية للنشر،1393بن محمد الطاهر بن عاشور التونسي )تبن محمد االطاهر 

 . 134 /7هـ: 1984ط(، 
 .     38ديوان أبي المحاسن:  (2(
 . 12/342الصلادم: جمع صلدم: الفرس الشديد الحافر، لسان العرب:  (3(
 . 146ديوان أبي المحاسن: (4(
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لا ): ولهإلى أسلوب الخطاب في ق ()يقولون: الغيبة في قوله التفت الشاعر من صيغة     

ه من ا اعتراإذ يتحدث الشاعر عمّ ، ويعود إلى أسلوب التكلم )فقلتُ(، (فإنّهاتشكو الهموم 

 عر يقولُ  الشاإلّا أنّ ، زائلة لا محالكونها الهموم التي وُصِفت بأنّها عوارض تحف بالنفوسِ 

 رقه يفاأن  برحا له لا يم تزول عن النفس إلّا همه يبقى ملازمً ويرد  عليهم بأنّ جميع الهمو

 . اأبدً 
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 الثالث المبحث

 البيانية الصورة

كائز ره من ما ترتكز عليكل  ة أهمية كبيرة داخل النص الأدبي تُشكل الصورة البياني     

عر ات الشاأداة من أدو –الصورة البيانية  –تنوعت بين التشبيه والكناية والاستعارة فهي 

ره سر مشاعل لأالقصد منها التأثر والتأثير في المقاب للتعبير عمّا يجول في خاطره من معان  

شكيل دة توأفكاره وكذلك يتخذها كسبيل لترجمة ونقل أفكاره مستعينًا بذلك بالخيال لإعا

 . بعض الصور التي يراها من منظاره جديرة بالتجربة بلغته الشعرية الخاصة

 : يةالتشبيه الصورة -أ

إذ يمنح صاحب ، ا في بناء الصور الشعريةمن أهم الفنون البلاغية وأكثرها شيوعً      

الوصف بأنّ : ))وقد عرّفه العسكري بأنّه، النص قدرة على الإيحاء والغوص في المعاني

وقد ، (1)((ناب التشبيه منابه أم لم ينب، أحد الموصوفين ينوب مناب الآخر بأداة التشبيه

ت  : بقوله، أشار عبد القاهر الجرجاني إلى قيمته الفنية ز  ر  ))إذا جاء  في أعقاب المعاني، أو ب 

رها الأصلية إلى صورته، كساها أبَُّهةً، و عرِضه، ونُقِلت عن صُو  بها أهي باختصار في م  س  ك 

ق بةً، ورفع من أقدارها ن     . (2)((...م 

وقد امتاز في البيان ، التعبير الإنساني الذي عرفته الأمم جميعً ويُعد  التشبيه أحد ألوان ا     

محاولة بلاغية ))فهو ، (3)العربي بأنّه بداية لكثير من الألوان البلاغية ذات الصيغة الفنية

لذا  ؛(4)((ومهمته تقريب المعنى إلى الذهن بتجسيده حيًا، جادة لصقل الشكل وتطوير اللفظ

وقد عدّه ابن المعتز أحد ، ب دلالة الصورة للمتلقي بكل وضوحفهو المادة الأساس في تقري

ووصف بأنّه من ، (6)ا من فنون الشعروعدّه بعض البلاغيين فنًّ ، (5)فنون محاسن الكلام

                                                           

 . 239(: الكتابة والشعر كتاب الصناعتين ) (1(
ار )ت اني الدأسرار البلاغة، أبو بكر عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محمد الفارسي الأصل، الجرج (2(

 ط(، )د. )د. هـ(، قرأه وعلق عليه: محمود محمد شاكر، مطبعة المدني بالقاهرة، دار المدني بجدة،471
  . 115ت(: 

ار علي، د بوأالسياق، د: محمد بركات حمدي  يُنظر: البلاغة العربية في ضوء الأسلوبية ونظرية (3(
 . 95م:  2001، 1لأردن، طا –وائل للنشر، عمان 

م: 1987(، ط)د. ، الصورة الفنية في المثل القرآني، محمد حسين علي الصغير، دار الرشيد، بغداد (4(
167 . 

 .68م: 1935ط(،  يُنظر: البديع، ابن المعتز، نشر اغناطيوس كراتشكوفسكي، لندن، )د. (5(
عر، يُنظر: هـ( التشبيه الجيد من فنون الش 291حمد بن يحيى الملقب بثعلب )تأ: لقد جعل يُنظر (6(

ة (، شرحه وعلق عليه: محمد عبد المنعم خفاجي، مطبع291قواعد الشعر، أبو العباس ثعلب )ت
 . 31ت(:  ط(، )د. مصطفى البابي، القاهرة، )د.



115 
 

وترتبط القدرة الشعرية عندهم بالقدرة على ، إذ فيه الفطنة والبراعة، أشرف كلام العرب

 . (1)التشبيه 

، ية فهي جزء من العناصر المكونة للتجربة الشعورية عند الأديبأمّا الصورة التشبيه     

وتنتقل معه في ، تطاوع رغبة الفنان في التعبير، لمحة من لمحات العمل الأدبي الفنيو

وتعمل ، له في كشف مكونات صوره وتكون عوناً ، أو في تأمله الطويل، نظرته السريعة

وموقع حسن  ، روعة وجمال: ))وللتشبيه، (2) على إيصالها إلى المتلقي بطريقة فنية خلابة

يزيد المعاني رفعة ، وإدنائه البعيد من القريب، وذلك لإخراجه الخفي إلى الجلي: في البلاغة

هي التي تتمازج فيها معطيات ، أجمل التشبيهات وإنّ ، (3)(( وفضلًا ا ويكسبُها جمالًا ووضوحً 

لى إعطاء الصورة بعدها الجمالي وهذا التمازج يساعد ع، الواقع مع معطيات الخيال

وقوتها في التعبير ، طة جدتها وابتداعهااسبو المتلقي لدى ويجعلها أكثر قبولًا ، (4)والفني

 )الطويل(: (6)قوله ، ومن صور التشبيه في شعر أبي المحاسن، (5) وبروز الملامح

 شاااااااافرة   فكيااااااااهِ  بااااااااين   السااااااااانً  كااااااااأنّ 
     

 وتجاااااااااارحُ  لنااااااااااا أحشاااااااااااءً  تقطااااااااااعُ  
   

كربلاء  اءخطبأحد بعد أن نعى الناعي موت ، شبّه الشاعر لسان الناعي بالشفرة    

وقد ، فكان لسانه كالشفرة تقطع أحشاء الناس وتجرحهم بهذا الخبر الأليم والحزين، المقدسة

 ذلك في ضوء الصورة التشبيهيةوإنّما استطاع ، حساسه بفقد من يحبإعبّر الشاعر عن 

، (7)((انفعالات مرنة مرونة تجعلها متجددة دائماً بتجدد الانفعالات لغة))لغته الشعرية فهي و

 الرجز(): (8)وفي قوله 

 ة  نهضااااا صااااادق   أحااااارارُ  واستنهضااااات  
     

 هاااااااااااااااادر   درَّ  الآساااااااااااااااادُ  كأنّهاااااااااااااااا 
   

                                                           

 . 239(: تابة والشعر)الك يُنظر: كتاب الصناعتين (1(
لمعاصر، لفكر اا(، د: فايز الداية، دار يُنظر: جماليات الأسلوب )الصورة الفنية في الأدب العربي (2(

 . 94م: 1996، 2لبنان، ط
 . 219جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع:  (3(
ة مطبوع رسالة ماجستير يُنظر: البناء الشعري عند الشريف الرضي، ناظم جبر عباس الحمداوي، (4(

 . 116م: 1997بالآلة الكاتبة، كلية الآداب، جامعة بغداد، 
ول قله لأنيُنظر: حدائق السحر في دقائق الشعر، رشيد الدين محمد العمري المعروف بالوطواط،  (5(

بة لمكتشر، امرة عن أصله الفارسي مع تعريب مقدماته، وتوضيح حواشيه، إبراهيم أمين الشواربي، النا
عالم  الشكعة، ، وفنون الشعر في مجتمع الحمدانيين، مصطفى138م:  2004، 1الثقافية الدينية، ط
 . 725م: 1981ط(،  الكتب، بيروت، )د.

 . 42ديوان أبي المحاسن:  (6(
، 2رة، ط ، القاهسماعيل، دار النصر للطباعةإالأسس الجمالية في النقد العربي، د. عز الدين  (7(

 . 34م:  1968
 . 92ديوان أبي المحاسن:  (8(
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الذين نهضوا بها  والمعاهد الدينيةرس ايشبّه الشاعر أبو المحاسن مؤسسي ومشيدي المد    

إذ صمدوا وقاوموا المستبدين ممن عارضوا وحاولوا إفشال ، جاعةبالآساد في القوة والش

وقد يعمد الشاعر إلى حرف التشبيه )الكاف( في الربط ، النهوض بهذه المدارس والمعاهد

 )الوافر(: (1)نحو قوله ، بين المشبّه والمشبّه به

 تمشاااااااااي الهيجااااااااااءِ  إلاااااااااى بأبطاااااااااال  
     

 رواهاااااااا إلاااااااى العاطشااااااااتِ  كمشاااااااي 
   

لى سية إعن أرضها بعد دخول الجيوش الرو وادافع الذينر لنا الشاعر الجنود صوّ        

ررية وخلع الشاه محمد علي قاجار بعد مقاومة نهضتها التح، إيران واحتلالها خراسان

لحرب كما بأنّهم جنود أبطال شجعان هبّوا وذهبوا إلى ا، (1329ومساندة المستبدين سنة )

أشد  كان عطش الشوق للشهادةإذ ، وصف غاية في الروعةوهو ، يذهب العطشان إلى الماء

 . هاتهتشبي على خياله وقوة إدراكه في اختياراعتمد الشاعر وقد ، من عطشهم إلى الماء

الدال على  (الفعلوما والكاف )وقد استعمل الشاعر أبو المحاسن حرف التشبيه         

، اء الفني لصوره الشعرية متانةً وقوةً وحسنً ليكسب البنا؛ المُشبّه به بعد أداة التشبيه مباشرة

 )الطويل(: (2)في نحو قوله 

 همجمااااوعِ  نشاااار   الهناااادِ  بصاااافيحِ  طااااوى
     

 الصاااااحائفُ  باااااالراحتينِ  ويااااات  طُ  كماااااا 
   

قد أذلّ الأعداء ف، ﴾﴿عليها الإمام الحسين  نشأه الشاعر الشجاعة والإقدام التي إذ يشب     

ه وقد شبّ ، أي شتت جمعهم بسيفه، موعهم بصفيح الهندوطوى ج، بصبره وشجاعته وحزمه

بالفعلين  بالصحيفة التي يسهل طيّها بيديه، في هزيمة العدو  ﴾﴿الشاعر مقدرة الإمام 

ا)و (الكاف)حرف التشبيه و (طويت، طوى) ر ا أسبغ على شعره عنصممَّ ، الزائدة (م 

 . الحركة

ة إذا كانت تؤدي الدور الأمثل في بناء خاص، وقد استعمل الشاعر جل أدوات التشبيه     

ل)الصورة الفنية كـ : (3)قوله نحو(، كأ نَّ ، الكاف)ولكن بدرجة أقل من نظيراتها (، مِث 

 )مجزوء الكامل(

 

 هافرساااااااااااااااااااان   ياااااااااااااااااااا الخيااااااااااااااااااالُ 
     

 للعااااااااااااااااارب   عراياااااااااااااااااا لقااااااااااااااااات  خُ  
 نساااااااااااو علاااااااااااى الصاااااااااااقورِ  مثااااااااااالُ  

     
  (1)خبااااااااااااااااب   فاااااااااااااااايهم   هاسااااااااااااااايرُ  ر   

 
                                                           

 . 234المحاسن:  أبي ديوان (1(
 . 130: ن م. (2(
 . 29: ن م. (3(
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بالنسور والصقور في  سرعة الفرسان ويشبه، عر صورة لشجاعة العربيرسم لنا الشا     

، عليها نكليزفبعد انسحاب الأتراك من البصرة واستيلاء الإ، والسرعة الشجاعة والإقدام

هم ئباآوهو هنا يذكرهم بشجاعة ، يُحرض أبناء جلدته على مقاومة الاستعمارفهو هنا 

وقد تمكن الشاعر من ، صقور في الشجاعة والجرأةا فهم جداد نسورً فإذا كان الأ، وأجدادهم

فضلًا على قدرته ، أو سمعوها، وصف ذلك وتشبيهه بفضل تجاربه الواقعية التي عاشها

بل يعبر عن ذلك بصورة صادقة أكثر ومعبرة ، بالتعبير عمّا راه ياللغوية فهو لا يكتف

نّ الشاعر إنسان يتكلم أ))فعلى الرغم من ، وتلك أحد صفات الشاعر الخلاق، بشكل أكبر

.. تعتمد على الموقع المعنوي للكلمات .الصورة الشعرية))لاسيما أنّ ، (2)((لى الناسإ

بالإضافة إلى إيحاءاتها وجرسها ودلالاتها اللغوية فتؤلف هذه الظواهر والسمات الأسلوبية 

  . (3)((كلًا لا يتجزأ في تقدير قيمة تلك الصورة الشعرية فنيًا

إذ يستعين ، بمعناها الصريح كأداة في رسم صورته (التشبيه)استعمل الشاعر لفظة وقد      

 )مجزوء البسيط(: (4)في قوله ، في وصف محبوبته (شبّهته)بلفظة 

 المهفهاااااااااافِ  ذلااااااااااك   علااااااااااى ماااااااااااذا
     

 تعطّاااااااااف أو للوصااااااااالِ  ماااااااااال   لاااااااااو 
 قوامًااااااااااااااااا شاااااااااااااااابّهته بالغصاااااااااااااااانِ  

     
 ألطااااااااااااااف القااااااااااااااوام   أنّ  والحااااااااااااااق   

   

و ذلك ه وجه الشبه في نَّ أوقد وجد ، ه الشاعر محبوبته بالغصن في قوامهافقد شبّ      

ذه هرسم  ياله فيإذ يرتكز الشاعر على خ، وإنّ هذا التشبيه من أروع التشبيهات، الرشاقة

 . الصورة الحسية

 

 : ةيالاستعار الصورة -ب

، وإبانتها قاصدهموذلك لإيضاح م، وهي من الفنون البيانية التي يلجأ إليها الشعراء       
وذلك لما تمتلكه ؛ ويكون ذلك بوساطة أسلوب الاستعارة، (5)وإبراز معانيهم بصور متعددة

الاستعارة من قدرة على نقل المعنى وتوكيده وضمان وصوله إلى المتلقي بالقوة والاندفاع 
ا الجماد   بها لترىك إنّ : ))بقوله، إذ أشار لذلك عبد القاهر الجرجاني، الذي يريده الشاعر  حيًّ

 شئت إن... جليّةً  باديةً  الخفيّة   والمعاني، مُبينةً  الخُرس   والأجسام  ، فصيحًا والأعجم  ، ناطقًا
                                                                                                                                                                                     

وِ . (1( د  ب  مِن  الع  ر  ب بُ: )ض  ةالخ  ع  ر  ب ب الس  : الخ  قِيل   . 1/341ب: (، لسان العر... و 
يروت، بمنة، مني الشعر كيف نفهمه ونتذوقه، أليزابت درو، ترجمة: د. محمد إبراهيم الشوش، مكتبة (2(

 .15م: 1961ط(،  مؤسسة فرنكلين المساهمة، نيويورك، )د.
 . 21للأدب:  التحليل النقدي والجمالي(3(
 . 131ديوان أبي المحاسن:  (4(
، 1، طيُنظر: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي، جابر عصفور، دار الثقافة، مصر (5(

 . 251م: 1974
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مت قد كأنّها، العقل خبايا من هي التي اللطيفة   المعاني   أرتك  وإن، العيون رأتها حتى جُس 
فتِ  شئت   الاستعارة ف ،(1)((الظنون إلاَّ  تنالها لا رُوحانية تعود حتى الجسمانية الأوصاف لطَّ
من غير التجاء إلى أدوات التشبيه ، مجاز بلاغي فيه انتقال معنى مجرد إلى تعبير مجسد))

استعمال اللفظ في غير ما وضع له لعلاقة المشابهة مع قرينة ))أو هي ، (2)((أو المقارنة
بداية وأول مراحل وإذا كان التشبيه يمثل طور ال، (3)((مانعة من إرادة المعنى الحقيقي

فإنّ الاستعارة تمثل مرحلة النضج والدقة الفنية وقوة التصوير والخيال ))التصوير 
فالفارق بين الاستعارة وبين ، (5)((ولأنّ الاستعارة ))عمل مركب فيه تعقيد، (4)((البعيد
بينما التشبيه ، أنّ الاستعارة تتكون من خلع صفة مختصة بشيء على شيء آخر، التشبيه

بينما الاستعارة تقوم على ، تشابك تداخل ولا فلا، تضمن طرفين أحدهما يشابه الآخري
فهي ، وتوحد الموجودات والماهيات، حتى تمحى الحدود، الالتحام والتوحيد بين طرفيها

إذ يصبح في مقدور أحدهما أن ينوب ، اا تامًّ لأنّها توحد بين الحدين توحيدً ؛ تطوريّة أكثر
فهي مرحلة راقية انتقل ، ا في العقل البشريذا تكون الاستعارة أكثر نضجً وبه، (6)عن الآخر

ارتفع شأن الاستعارة لذلك ؛ (7)وارتقاء الفكر الإنساني، إليها التشبيه بفعل التقدم الحضاري
وذلك لقدرتها ؛ لأنّها الأكثر مقدرة على الإيحاء والتخييل؛ وأصبحت أكثر بلاغة من التشبيه

 . (8)الأشياء المختلفة وهدم التواصل بين طرفي التشبيهعلى التوحيد بين 
ووضع الأشياء في علاقات حيّة جديدة ، طريقة مُثلى لاستبطان الأفكاروتُعد  الاستعارة      

وتفيد كذلك تأكيد المعنى والمبالغة ، وتفعل في النفس ما لا تفعله الحقيقة، تفيد شرح المعنى
ا ومن خصائصها أيضً ، (9)ا من عناصر التوليد والتجديدا مهمًّ وتُعد  عنصرً ، فيه والإيجاز

فهي تعطي من الدرر وتجني من الغصن الواحد ، التزين والتجميل والاختصار والإيجاز))
 . (10)((ا من الثمرأنواعً 

 
التصريحية  على الاستعارة أبي المحاسنلاستعارة في شعر ل وستنصب دراستي      

ه يصرح بلفظ لأنّ ؛ أطلق عليها هذا الاسم، تصريحية )المصرحة(الاستعارة الف، والمكنية

                                                           

 .43 أسرار البلاغة:  (1(
في  وينظر: اللغة ،315م: 1974ط(،  معجم مصطلحات الأدب، مجدي وهبة، مكتبة لبنان، )د. (2(

مون المأ الحداثة والتجريب( جاكوب كورك، ترجمة: ليون يوسف، عزيز عمانوئيل، دارالأدب الحديث )
 . 252م: 1989ط(،  للترجمة والنشر، بغداد، )د.

، 1ريا، طلعربي، محمد عزام، منشورات: وزارة الثقافة، سومصطلحات نقدية من التراث الأدبي ا (3(
ب، ب العر، وينظر: الظاهرة الشعرية العربية الحضور والغياب، حسين خمري، اتحاد الكتا36م: 1995

 . 196: 196م: 2001ط(،  دمشق، سوريا، )د.
 . 119الشعر الجاهلي خصائصه وفنونه:  (4(
 . 92: ن م. (5(
. عبد ي تمام، دلصورة الفنية في شعر أب، وا247ية في التراث النقدي والبلاغي: ينظر: الصورة الفن (6(

 . 167م: 1980ط(،  القادر الرباعي، عمان، )د.
 . 293ينظر: نحو منهج جديد في البلاغة والنقد الأدبي دراسة وتطبيق: (7(
 وما بعده . 2/57، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر: 33-31يُنظر: أسرار البلاغة:  (8(
ق ة الصادمين، مؤسسأ(، علي الجارم، مصطفى ينظر: البلاغة الواضحة )البيان والمعاني والبديع (9(

 . 365هـ: 1421، 3يران، طإ  -للطباعة والنشر، طهران 
بد عحمد : أدفن الاستعارة دراسة تحليلية في البلاغة والنقد مع التطبيق على الأدب الجاهلي،  (10(

 . 322 م:1979ط(،  ( المصرية العامة للكتاب، فرع الاسكندرية، )د.اوي، الهيئة )كذاالستار الص
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أمثلة هذا النوع من ومن ، (1) المشبه به )المستعار منه( دون المشبه )المستعار له(
 )الخفيف(: (2)قوله ، الاستعارات

 ذُكاااااااءُ  الوجااااااودِ  فااااااي منااااااك   أشاااااارقت  
     

 الضاااااااااياءُ  الظااااااااالامِ  حالِاااااااااك   فجااااااااالا 
   

الشمس  جعل لأنّه؛ (ذُكاءُ  الوجود في منك أشرقت  ) قوله في حيةتصري استعارة نجد      

أنّهما يُزيلان  بجامع( منه المستعار) ﴾﴿ ووجه الإمام علي  ( له المستعار) وضياءها

 )البسيط(: (3)ونحو قوله ، الظلمة ويُنيران درب المرء

 عالمااااااةً  الحاجاااااااتِ  ذوو إليااااااهِ  تااااااأوي
     

بِ  ظُلماااااااااة   ساااااااااايجلي بأنّاااااااااهُ    الكُاااااااااار 
   

بِ(       ب  جعل منه لأنّ ؛ نجد استعارة تصريحية في قوله )سيجلي ظُلمة  الكُر  ضيق الكُر 

الظلمة )المستعار منه( بجامع التخبّط ونسان )المستعار له( وثقلها وتأثيرها في حركة الإ

 )الطويل(: (4)ونجد في قوله ، والتيه والمصير المجهول وما إلى ذلك في كليهما

 حجااااااة   (5) المقامااااااةِ  م  يااااااو نضاااااابت   إذا
     

  (6)يتضحضاحُ  لا البحارُ  جاء   الخصمِ  على 
  

شبّه الشخص الممدوح )المستعار له(  إذ، استعارة تصريحية شطري البيت نلحظ في   

بالبحر )المستعار منه(  (يوم المقامة ـ حجة ـ الخصم ـ جاء)المحذوف بدليل لوازمه 

وقد صوّر ، ود والمعين الذي لا ينضب في كليهمابجامع وافر العطاء ودوام الج، المذكور

الشاعر لنا شخصية المرحوم خطيب كربلاء السيد جواد بن السيد محمد علي الشهير 

، والجود لأنّه وافر العطاء(؛ والبحر، حجة)وقد استعار له الشاعر لفظة ، (7)بـ)الهندي( 

  )الطويل(: (8)وفي قوله 

 ومجاااااده الثنااااااءِ  حُسااااان   يشاااااتري فتاااااىً 
     

 جاااااااااديرُ  الثنااااااااااءِ  باااااااااأعلاقِ  خلياااااااااق   
   

                                                           

 مطبعة مكتبة : البيان العربي دراسة تاريخية فنية في أصول البلاغة العربية، بدوي طبانة،يُنظر (1(
 .190-189م: 1967ط(،  الانجلو المصرية، )د.
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 . 43: ن م. (4(
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نجد في الشطر الأول استعارة تصريحية إذ شبّه تحصيله حسن  الثناء على ما من      
الأخلاق الحميدة )المستعار له( بالشراء )المستعار منه( بجامع الطابع التجاري الذي يعني 

والطموح وحساب الأمر  الربح والخسارة والذي يعني التوفيق وعدمه والذي يعني التخطيط

 كل  كخ كح كج قم ُّٱ: ا نستحضر قوله تعالىنوه، من قبل الإقبال عليه

الاستعارة في الآية على أساس تشبيه ، (1)َّ  مج له لم لخ لح لج كم

ى بالشراء لا ل ة  بِال هُد   وقد ،له ويصفه بالأخلاق الحميدة ايمدح الشاعر صديقً ، استبدالهم الضَّ
لأنّه لا يستبدل هذه الصفة ولا يتنازل ؛ شتري( حسن الثناءاستعار الشاعر لصديقه لفظة )ي

  )الوافر(: (2)وفي قوله ، عنها

 الااااادياجي الغاااااربِ  مااااان زحفااااات   فقاااااد  
     

 المساااااااااااااتنيرِ  بالضاااااااااااااياءِ  لتاااااااااااااذهب   
   

 : في البيت ثلاث استعارات تصريحية يبدو أنّ     

 . ها تزحف )مستعار منه( مذكورـ أقبلت )مستعار له( محذوف كأنَّ 1

 . ـ الكفر والضلال إلخ )مستعار له( محذوف كالدياجي )مستعار منه( مذكور2

منه(  تعارـ الهدى والرشاد ممثلًا بالإسلام )مستعار له( محذوف كالضياء المستنيرِ )مس3

 . مذكور

 وقد، للأنّهم أهل كفر وضلا؛ لفظة )الدياجي( لدول الاستعماريةاستعار الشاعر ل     

ن مسلميإذ استعار للعرب ال، والنهوض ضد المستعمر تحادمين على الاحرّض الشاعر المسل

  . لأنّهم أهل الهدى والرشاد؛ لفظة )الضياء(

، وفيهااا يحااذف المسااتعار منااه، الاسااتعارة المكنيااةوقااد أورد الشاااعر أبااو المحاساان 

ارتباطًاا  إذ تارتبط الاساتعارة المكنياة بالاساتعارة التخيلياة، (3)ويرمز إلياه بشايء  مان لوازماهِ 

وتداخل أجزاء الإنساان فاي الحياوان ، الحسيةوفهي تجمع بين المعنوية ، (4) وثيقًا لا تنفك عنه

وتقف المقدرة الكفائية بالاساتعارة ، ونجدها تقوم برسم صور يعجز أمامها التشبيه، وبالعكس

، هااتعجاز الاساتعارة التصاريحية أمام، المكنية لتوضيح جوانب متبايناة مان ملاماح الصاورة

 )الخفيف(: (5) قوله، ومن أمثلة ذلك

 تبااااااااالي لا طاعنًااااااااا الجااااااااأشِ  ثابااااااااتُ 
     

 ظِمااااااااااءُ  إلياااااااااك   العااااااااادى وسااااااااايوفُ  
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 . 193يُنظر: البيان العربي دراسة تاريخية فنية في أصول البلاغة العربية:  (3(
، بيروت ،العلمية الكتب دار، زرزور نعيم: تحقيق(، هـ626 ت) العلوم، السكاكي يُنظر: مفتاح (4(
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بالظمآن المشبَّه به ، السيوف )المستعار له( وهو المذكور في الجملةالشاعر من  جعل    

إليه واللهفة  بجامع الإقبال الشديد على المُقب ل، )المستعار منه( وهو المحذوف من الجملة

 أسبله صف  دسر قل وذ د بدواا  رل دسصواة   إ  دلدر ا سلل ف صف  دسظمأ، الكبيرة
))ش خص  دنبض ب سدرب ا دسمم  دثبت دسم     دسودقر  سلأما دسم اد دسر لم إسى دلإدادك 

1)ييدسملم دسمدم ز  )الوافر(: (2)ونجد في قوله   ي

 احساااااااااينً  يبكاااااااااي محماااااااااد   وشااااااااارعُ 
     

 ضااااااااياءُ  لهااااااااا منااااااااهُ  ن  كااااااااا بعااااااااين   
   

ه شبّه الشرع )المستعار له( بالشخص الباكي لفقده لأنّ ؛ في البيت استعارة مكنيةنّ إ      

البكاء ـ )فحذف الشخص الباكي )المستعار منه( واكتفى بذكر لوازم له ، اا عزيزً شخصً 

دوح( الضياء ا )الممولعل جمال هذه الاستعارة وبلوغ أثرها حين جعل الشاعر حسينً (، العين

في إشارة من الشاعر إلى منزلة الممدوح الكبيرة وأثره ، الذي تبصر به عين الشرع الباكي

 )الرمل(: (3)ونحو قوله ، البالغ في خدمة الدين والشرع

 نوماااااااة   مااااااان انتباااااااه الشااااااارقُ  هااااااااأي  
     

اااااااب   فيهاااااااا الأعصااااااارُ  ضاااااااجّت   والحُق 
   

، الشرق )المستعار له( المذكور جعل منه نّ لأ؛ في الشطر الأول استعارة مكنيةنجد        

بجامع انعدام العلم بما يجري  (انتبه ـ نومة)النائم )المستعار منه( المحذوف بدليل لوازمه و

وكذلك نجد في الشطر الثاني ، وشعور بالمسؤولية واللامبالاة وما إلى ذلك في كليهما

، ( التي هي من سلوك الإنسانفقد استعار الشاعر للعصر لفظة )الضجيج، استعارة مكنية

 )السريع(: (4)ونجد في قوله 

 نااااااااااأعمارِ  روض   المناياااااااااا ترعاااااااااى
     

اااااااااي   دائباااااااااةً   ع   النباااااااااات الساااااااااوامِ  ر 
   

ه شبَّه المنايا )المستعار له( المذكور بالحيوان لأنّ ؛ في الشطر الأول استعارة مكنيةنّ إ    

يُلحظ أنّ الشعراء (، ترعى ـ روض)الذي يرعى )المستعار منه( المحذوف بدليل لوازمه 
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    ونجد في ، (1) الاستعارة سعةً ومجازًا وإنّما هي اقتدار ودالة على اتساعهمالعرب قد عمدوا 

 )البسيط(: (2)قوله 

 يعتضِااااادُ  المهاااااديّ  باااااأبي الهااااادى كاااااان
     

ضِاااااااادُ  اللهِ  دياااااااانِ  ساااااااااعدُ  فااااااااأين     والع 
   

إذ شبّه الهدى )المستعار له( ، الشطر الأول الأولى في، تانمكنيّ  رتانفي البيت استعا    

ها لأنّ ؛ وهي من لوازم الشخص، المذكور بشخص )المستعار منه( المحذوف بدليل )يعتضدُ(

ى  استعان به : اعتضد بفلان، احتضنه بين عضديه: مأخوذة من اعتضد الشَّيء   وتلك ، وتقوَّ

شطر الثاني إذ شبّه دين الله والثانية في ال، من مواصفات الشخص لا من مواصفات الهدى

وهي كما (، ساعِد ـ العضد))المستعار له( المذكور بشخص )المستعار منه( المحذوف بدليل 

والاستعارتان تصفان منزلة ذلك ، لا يخفى من لوازم الشخص لا من مواصفات دين الله

 مل()الكا: (3)وفي قوله ، الشخص الفقيد وأثره الكبير في خدمة الدين وهدي الناس

 بواساااام   فهااااي الأرضِ  ثغااااورُ  ضااااحكت  
     

 الماااااطرِ  السااااحابِ  عااااينُ  بكاااات   مهمااااا 
   

 يث شبّهحالأولى في الشطر الأول منه ، نتخيليتين ين مكنيتيفي البيت استعارتنجد      

كر والدليل ذ، نسان )المستعار منه( المحذوفإثغور الأرض )المستعار له( المذكور ب

ست نسان )المستعار منه( وليالتي هي من مواصفات الإ(، ضحكت ـ بواسم)لوازمه وهي 

ن كت عيوالثانية في الشطر الثاني في قوله )ب، من مواصفات ثغور الأرض )المستعار له(

نه( معار نسان )المستإا بشبّه السحاب )المستعار له( المذكور أيضً  إذ، السحاب الماطرِ(

نسان التي هي من مواصفات الإ (،بكت ـ عين)والدليل ذكر لوازمه وهي ، المحذوف

ـ  تيهستعارباوالبيت ـ ، )المستعار منه( وليست من مواصفات السحاب الماطرِ )المستعار له(

، ةويصف ذلك الوجه من وجوه النعم الإلهي، ا جميلًا وبأسلوب تقابلي يصوّر تصويرً 

ما و، مهاا نعخراجهإو، رضوما يتبعه من ارتياح الأ، والعلاقة بين سقوط القطر من السماء

 . ومناظر تسر الناظرين، في ذلك من البهجة

في الإبداع الشعري ))لى مساحة لغوية واسعة لاسيما أنّ إإنّ عامة الشعراء يستبقون       

ويصبح غابة كثيفة شاسعة من الإيقاع أو الإيحاء أو التوهج ، يصل غنى هذه اللغة إلى أوجه

ا من المعاجم أو على ا الموضوعية الموجودة مسبقً بعادها فتفرغ الكلمات من معانيهأحد لأ
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وتنتزع دلالتها وتختزن ممكنات من المعاني تكثر أو تقل حسب سياقها وترابطها ، الألسنة

 )البسيط(: (2)وفي قوله ،  (1)((وارتباطها بالجرس الشعري، بغيرها

تااااه الاااادهرِ  جبااااينِ  فااااي غاااادا يااااوم    غُرَّ
     

 هااااارهُزا الوجاااااهِ  منيااااارُ  طلاااااق   فالااااادهرُ  
   

إذ شبّه الدهر )المستعار له( المذكور بشخص )المستعار ، في البيت استعارة مكنية      

عليه بعدد من اللوازم هي )جبين ـ غرّته ـ طلق ـ منير الوجه ـ  الذي دلَّ ، منه( المحذوف

 )الوافر(: (3)وفي قوله ، (زاهر الوجه

 طاااااااه الرسااااااالِ  خيااااااارِ  ديااااااانُ  وهاااااااذا
     

 نصااااااايرِ  مااااااان   هااااااال   فااااااايكمُ  يناااااااادي 
   

، ه الدين )مستعار له( مذكور بشخص )مستعار منه( محذوفإذ شبّ ، استعارة مكنية      

وفي ، بجامع الافتقار والحاجة إلى العون والنصرة(، بدليل لوازم )ينادي ـ هل من نصير

 )الطويل(: (4)قوله 

 تطلَّعاات   الحجااازِ  أرض ماان الطااف   إلااى
     

 المخاااااااوفُ  هاااااااثنت   مااااااا المنايااااااا ثنايااااااا 
   

 بالسبع )المستعار منه( ، استعارة مكنية إذ شبّه المنايا )المستعار له( المذكور     

، التي هي من مواصفات ولوازم المستعار منه )السبع((، تطلعّت ـ ثنايا)بدليل ، المحذوف

هو ف، فنجده يتعامل مع اللغة ومع مفرداتها بصورة شفافة، وقد تمكّن الشاعر من تطويع لغته

 لشعر ا للغة  أنّ  ذلك ،تميزه وإعطائها سمة خاصة ، لى الارتفاع باللغة من عموميتهاإيسعى 

              وهذا البيت يذكّرنا بقول أبي ذؤيب الهذلي ، (5)ولها خلق متميز بذاته، بها اخاصًّ ا منطقً 

 )الكامل(: (6)المشهور

 هااااااااااااأظفار   أنشااااااااااابت   المنيّاااااااااااةُ  وإذا
     

 تنفاااااااااااعُ  لا ميماااااااااااة  ت كااااااااااالَّ  ألفيااااااااااات   
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نّم   كا برض سودزمه   إ  إنّ من مك من  م ل دلالدر اة أنّ دسش عا سم   كا دسمشبّه       ود 
1)وذم د لرت ودسثن     )الرجز(: (2)ونجد في قوله   ي

 فاااااي ياااااراك   أن   الغيااااارانِ  علاااااى عااااازَّ 
     

 هِ مستضاااااااااامِ  العاااااااااز   ذليااااااااالِ  حاااااااااال   
 ظلمااااااة   دهااااااراً  كِ سااااااعد   محقاااااات   قااااااد   

     
 هِ تمامِاااااااا إلااااااااى عاااااااااد   قااااااااد   اليااااااااوم  و 

   

ار له( المذكور بالقمر سلام )المستعإذ شبَّه سعد الإ، في البيت الثاني استعارة مكنيةنّ إ    

               وفي ، منه( المحذوف بدليل ذكر لوازمه )محقت ـ ظلمة ـ تمامه( )المستعار

 )الطويل(: (3)قوله 

 الأعاااظمِ  الصاادورِ  خياار   يااا الشاارقُ  بكااى
     

 الساااااااواجمِ  الااااااادموعِ  بمنهااااااال   علياااااااك   
ة   الحتاااافِ  سااااهامُ  أصااااابت     وجهااااهِ  غاااارَّ

     
 قاااااااتمِ  اللااااااونِ  كاساااااافِ  بوجااااااه   فعاااااااد   

   

إذ شبّه الشرق )المستعار له( المذكور بشخص  )المستعار ، في البيتين استعارة مكنية      

ة  وجههِ ـ بوجه  كاسفِ بكى ـ منهل الدموع ـ سواجم )منه( المحذوف بدليل ذكر لوازمه  ـ غرَّ

 وكأنّ ، الشخص لفقد ذلك؛ والبيتان تصوّران اللوعة الكبيرة والحزن الواسع(، اللونِ قاتمِ 

 )السريع(: (4)قوله  وفي، بسبب فقده؛ اا منهزمً الشرق وأهله بأجمعهم صار منكسرً 

 عااااااازّكمُ  عُااااااارى الياااااااوم   واتفصااااااامُ  لا
     

 الامتهاااااااانِ  قبضاااااااةِ  فاااااااي وافتصااااااابحُ  
   

 قد النفيسإذ شبّه العز )مستعار له( مذكور بالع، ول استعارة مكنيةفي الشطر الأنّ إ   

ي ـ لثانوفي الشطر ا(، المتماسك )مستعار منه( محذوف بدليل ذكر لوازمه )تفصموا ـ عُرى

شخص إذ شبّه الامتهان )مستعار له( مذكور بال، على ما يبدو ـ استعارة مكنية أخرى

ي هي الت، )مستعار منه( محذوف بدليل ذكر لازمة من لوازمه )قبضة(القابض على الشيء 

 . من صفات الشخص )المستعار منه( لا من صفات الامتهان )المستعار له(

   دب ن سن  بول    دلأمثل  دلالدر ا   دسل ب   أنّ دسش عا أب  دسمم لن  ل أ إس هد  ))د ا ب د      
   س  ندددد  بمدددد    دددد ل سدددده و ل ددددى  ددددم     سلبددددهه ودخدلاب ددددسلمرنددددى إسددددى  ذددددن دسلدددد م  ودلدددددث اة سخ  سدددد

                                                           

 . 261جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع:  (1(
 . 187ديوان أبي المحاسن:  (2(
 . 199: ن م. (3(
 . 215: ن م. (4(
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1)يياوعددده  أصدددبمت   وقدددد وظدّددف دلالددددر اة مدددن أ دددل إ صددد ل أ كددد اا مدعومددد  بمددد    كددددذ    ي
 . إمد  دسول ئل دسبلاغ  

 

 : يةئالكنا الصورة -ج

إذ ، وهي أحد أساليب وفنون البلاغة العربية التي شغلت مساحة كبيرة في شعر العرب     
إذ حفلت أساليبها بسلوك المجتمعات حتى ، أقرب الأساليب إلى الحياة الاجتماعيةمن تُعد  

فلا يذكره ، أنّ المتكلم يُحاول إثبات معنى من المعاني: الكنايةويُراد ب، (2)تكاد تستوعبها
فيومئ به إليه ، بل يأتي إلى معنى هو تاليه وردفه من الوجود، باللفظ الموضوع له في اللغة

ضرب من العدول عن لفظ يقرر معناه حقيقة وصراحة ))أو هي ، (3)دليلًا عليهويجعله 
ل على أن تكون هناك علاقة لازمة والإتيان بلفظ آخر يؤدي هذا المعنى في شيء من التأوّ 

إيجاز العبارة أو إدماج ))ويعتمد أسلوب الكناية على ، (4)((بين اللفظين فيما يؤديانه
ي الكناية هو تركيز الفكرة وترسيخها وتوكيدها في ذهن المتلقي فما يهمنا ف، (5)((أجزائها
إذ يجد الشاعر في أسلوب الكناية هيمنة على ذهن السامع أو المتلقي بوساطة تأكيد ، وقلبه

، (6)وذلك لوجود تلازم بينه وبين ما يدل عليه ظاهر اللفظ ؛ المعنى المراد وتمكينه في نفسه
نحو ، ا عن تجربته الشعوريةأسلوب الكناية في شعره تعبيرً وقد وظّف الشاعر أبو المحاسن 

 الخفيف(): (7)قوله 
ااااااااااهُ  أناااااااااات    أخاااااااااااهُ وكناااااااااات   وازرت 

     
ت   ياااااااااااااوم     وإخااااااااااااااءُ  وزارة   عااااااااااااازَّ

   

ن تخلَّف عن رسول الله )صلى الله عليه وآله وسلم( وخذله       كناية بالتعريض بالذم عمَّ

ح به في ، في فراشه الشريف  ﴾﴿ علي بن ابي طالب  ليلة مبيت الإمام وهذا ما صرَّ

 )الخفيف(: (8)قوله ،البيت التالي

 وقااااااااء الفاااااااراشِ  ليلاااااااةِ  فاااااااي كنااااااات  
     
 
 

 وقااااااااااءُ  للنباااااااااي   يلااااااااافِ  لااااااااام حاااااااااين 
    

                                                           

 ،1هرة، طالقا ،علوم البلاغة البيان والمعاني والبديع، أحمد مصطفى المراغي، دار الآفاق العربية (1(
 .339م: 2000

، ة، بيروتر الندويُنظر: الكناية أساليبها ومواقعها في الشعر الجاهلي، محمد الحسن علي الأمين، دا (2(
 .121م: 1985ط(،  )د.

 . 66: دلائل الإعجاز في علم المعاني: يُنظر (3(
ي، العراق المجمع العلميبناء الصورة الفنية في البيان العربي، د. كمال حسن البصير، مطبعة  (4(

 .328م: 1987ط (،  بغداد، )د.
 . 122الشعر الجاهلي خصائصه وفنونه:  (15(
 . 72: دلائل الإعجاز في علم المعاني: يُنظر (6(
 . 16ديوان أبي المحاسن:  (7(
 . نفسيهماالمصدر والصفحة  (8(
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إذ تتفتح ، لأنّه أسلوب غني وزاخر باللطائف اللغوية؛ نّ الشاعر يلجأ إلى أسلوب الكنايةإ    

يستطيع من خلالها أن يُعبّر وينسج من خياله كنايات بوساطته آفاق ورؤى جديدة للشاعر 

 )الطويل(: (2)قوله  نحو، (1)غاية في الجمال والروعة 

 صاااانيعكم   العااااراقِ  أهاااال   يااااا اللهُ  لحااااى
     

 العااااارب بكااااامُ  هاماتُهاااااا طأطاااااأت   فقاااااد   
   

 أورد الشاعر في الشطر الثاني كناية بالتعريض بالذم بفعل أهل العراق وموقفهم من     

د مخزيًا،  ﴾﴿الإمام الحسين  لأنّه قائم على الخيانة والتجاوز على عترة النبي ؛ الذي يُع 

وهو مشتمل على ما تأباه الشيم العربية الأصيلة والخلق ، )صلى الله عليه وآله وسلم(

 )الطويل(: (3)ونجد في قوله ، الإسلامية والإنسانية السامية

 وإنّمااااا شاااايء   كاااالّ  أقااااوى الحااااقَّ  أرى
     

 صااااحبُه   يضاااعفُ  حاااين ضاااعيفًا يعاااودُ  
 ماضايًا الضاريبة   يفاري أن السايفِ  على 

     
ااااااار   أن علياااااااهِ  ولااااااايس     هضااااااااربُ  يقص 

        

، نّ الشاعر قد أورد في البيت الثاني كناية عن صفة الاعتقاد الكامل غير الشائبإ      

لى ضرورة التمييز بين المبدأ أو وفيها تأكيد ع، والتفاني من أجله، والالتزام التام بالمبدأ

ق د وبين المُعتقِد  )البسيط(: (4)ويُلحظ في قوله ، المُعت 

 محماااـ الكتيباااةِ  مقااادامُ  الضاااريبةِ  ماضاااي
     

 والحساااابِ  الأصاااالِ  زاكاااي النقيبااااةِ  ـاااودُ  
   

 : نّ في هذا البيت كنايات هيإ     

 وما ، ةوالحنك، ربيةكناية عن الشجاعة المقترنة بالخبرة الح: )ماضي الضريبة( -1

 . إلى ذلك من مواصفات المقاتل

  وفيها، اءوعدم الخوف من مقارعة الأعد، كناية عن شدّة البأس: )مقدام الكتيبة( -2

م ،وفي مكانه المناسب، على صفة كيف يكون القائد هو المثال التأكيد على  وذلك حين يتقدَّ

 أوجزوقد ، في نفوسهم وإقدامهم ! وكم من أثر سيترك،  !كتيبته كيف سيكون في أعينهم

أسلوب من التعبير يعتمد على إيجاز ))الكناية  لأنّ ؛ كثيرة يفي هذا البيت معان الشاعر

وإجادة التعبير بالكناية تدل على براعة الشاعر في صياغة معانيه ، العبارة أو إدماج أجزائها

                                                           

بية لية الترتير، كعلوان، رسالة ماجس : المفارقة في الشعر الجاهلي، دراسة تحليلية، ملاذ ناطقيُنظر (1(
 . 117م: 2004للبنات، جامعة بغداد، 

 . 18ديوان أبي المحاسن:  (2(
 . 23ديوان أبي المحاسن:  (3(
 . 30: ن م. (4(
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 يتأتى إظهاره بأسلوب رفيع وعبارة موجزة دالة موحية فيها ضرب من الجمال لا

 )الطويل(: (2)وفي قوله ، (1)((بدونها

 ياااااادًا لهاااااام   أماااااادَّ  أن   عناااااادي وأهااااااون  
     

 الصااااااااافائحُ  تختليهاااااااااا أن   همتصاااااااااافحُ  
   

وهي كناية عن صفات : الأولى في قوله )أمدَّ لهم يدًا تصافحهم(، نجد في البيت كنايتين     

والثانية في قوله )تختليها ، فون بالخداعوالتهاون والتصالح مع الأعداء الذين يتص، التخاذل

على أساس أنّ ، وهي كناية عن شدة البأس والإقدام على الأعداء مهما كلَّف ذلك: الصفائحُ(

، مع الأخذ بنظر الاعتبار أنّ الكناية الثانية مكمّلة للأولى، معنى تختليها أي تقطّعها وتنزعها

 )الوافر(: (3)ونجد في قوله، تينمع بين الكنايومعنى البيت لا يكتمل إلا بالج

ها يظاااااااااان    ماااااااااااءً  الظمااااااااااآنُ  سااااااااااراب 
     

 آلِ  وماااااااايضُ  الظمااااااااآء   غاااااااارَّ  وكاااااااام 
 غلاااااااايلًا  ينقااااااااع   لاااااااام ظمااااااااآنُ  فماااااااان 

     
 الااااااااازلالِ  بالمااااااااااءِ  غاااااااااصَّ  وآخااااااااارُ  

   

وفي البيت الثاني في ، وتقلبّها بأهلها، وغرورها، نّ في البيت الأول كناية عن حال الدنياإ   

، والترف ، وفي الشطر الثاني كناية عن النعمة، كناية عن الفقر والحرمان الشطر الأول

 )الكامل(: (4)وفي قوله ، والعز حين يكون سبب الهلاك

ااااااان   الفااااااارس   ينفاااااااعُ  لا  سااااااارجُهُ  المهجَّ
     

 صااااااقالهُُ  (5)الأثياااااات   الساااااايف   ينفااااااعُ  لا 
   

جواهر نظر إلى وأنّه ينبغي ال، في كل شطر كناية عن صفات الأصالة والشرف    

، داهع فذلك هو الأهم الذي لا يصح تجاوزه فإن سقط سقط كل ما، والموصوفين، الأشياء

ن كان ناقص  الحسب، بوساطة كنايتيه، كذلك يشير البيت   ينفعهلاوالشرف ، والنسب، إلى م 

 . لأنّ جوهره غير سليم وليس نقيًا؛ التنميق والتحسين الظاهري

أكثر بمساحة أقل كما أنّها تعمل  القدرة على التعبير عن معان   اناية لهالك كما يُلحظ أنّ ف     

ويستطيع ، يستطيع الشاعر أن يكني عن المعنى))إذ ، على استيعاب التجربة الشعورية

 )الرجز(: (7)وفي قوله ، (6)((التركيز والوقوف على قدر أكبر من المعاني

                                                           

 . 122الشعر الجاهلي خصائصه وفنونه:  (1(
 . 44ديوان أبي المحاسن:  (2(
 . 168: ن م. (3(
 . 173: ن م. (4(
 . 14/19كان في السيف عيب، يُنظر لسان العرب: الأثيت: إذا  (5(
 . 169: لغة الشعر في المفضليات (6(
 . 186ديوان أبي المحاسن:  (7(
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 ساااااقامهِ  مااااان   الملاااااك جسااااامُ  صاااااحَّ  قااااد
     

 أحلاماااااااااهِ  مااااااااان الراقااااااااادُ  واساااااااااتيقظ   
   

ة بالمدح عن صحو اوتعريضً ، نجد في كل شطر من شطري البيت كناية عن موصوفين    

 . وتفرّق أمام مخططات الأعداء، وتخاذل، العرب بعد طول غفلة

وصفت قريحته والسر في بلاغتها ، ))غاية لا يصل إليها إلّا من لطف طبعه: الكنايةإنّ      

يقة مصحوبة بدليلها والقضية في طيها برهانها أو تضع المعاني في صورة أنّها تعطيك الحق

 المعنى بين يربط بلاغي   فن   أنّها في الكناية أسلوب أهميةلذا تكمن  ؛(1)((سّاتسوالمح

 . داخلي نسيج في والمقصود الأصلي

 

 : يةازالمج الصورة -د

الأثر  لمِا فيه من امجازيًّ  مالًا استعلألفاظ تُستعمل فيه ا، وهو أحد أساليب علم البيان     

ويُعد  أكثر جمالًا ، (2)((الاتساع والتوكيد والتشبيه: ))لأنّ المجاز يفيد؛ البالغ في نفس المتلقي

 يُراد أن المجاز)): ف الجرجاني المجاز بقولهوقد عرَّ ، من الاستعمال الحقيقي وتأثيرًا

الكلمة المستعملة في غير ما هي ))أو هو ، (3)((الأصل في له وُضِعت ما غير بالكلمة

مانعة عن  ةلى نوع حقيقتها مع قرينع في الغير بالنسبة موضوعة له بالتحقيق استعمالًا 

وقد أشترط البلاغيون للفظ المستعمل في غير موضعه ، (4)((إرادة معناها في ذلك النوع

 .  (5) (اللغوي)تمنع إرادة المعنى الأول ، قرينة دالة تجمع بين المعنيين

ويُلحظ بأنّ المجاز وسيلة من وسائل تنمية اللغة وإثرائها والانتقال بها من جانبها       

حتى الورقة في الغالب : ))وهناك من يرى أنّ اللغة كلها مجاز، النفعي إلى جانبها الجمالي

وإطلاق ، تعبير مجازي في نظر جان كوهين إذ كل ورقة تختلف في الحقيقة عن صاحبتها

 ؛(6)((على الأوراق جميعاً إلغاء للفوارق الموجودة بينها وهو من هذا تجوّز وتجريد الورقة

فيعدل ، لذا فإنّ المبدع في استعماله المجازي يخلق علاقة جديدة بين عناصر الجملة الشعرية

ويخلق لغة جديدة تثير المتلقي وتوقظ مشاعره وتدفعه لملاحقة (، البسيطة)عن اللغة العادية 

                                                           

 . 245م: 1968ط(،  النابغة الذبياني، عمر الدسوقي، مطبعة نهضة مصر، القاهرة، )د. (1(
، 4ط تاب، ة العامة للكهـ(، الهيئة المصري392الخصائص، أبو الفتح عثمان بن جني الموصلي )ت  (2(

 .     2/444)د.ت(: 
 . 417أسرار البلاغة:  (3(
 . 359مفتاح العلوم:  (4(
حسني عصوم ال: أنوار الربيع في أنواع البديع، صدر الدين المدني، علي بن أحمد بن محمد ميُنظر (5(

 . 460هـ(: 1119الحسيني، المعروف بعلي خان بن ميرزا أحمد، الشهير بابن معصوم )ت 
ن بصورة بخيل الجاحظ الفنية من خلال خصائص الاسلوب في كتاب البخلاء، أحمد بن محمد  (6(

 . 16م: 1986دار الشؤون الثقافية العامة، )آفاق عربية(، )د.ط(، ، امبيريك
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فالمتلقي يحلل ، واكتشاف المعاني التي يروم التعبير عنها، لفهم ما وراء الكلماتالمبدع 

ثم ليقف على ، النص الأدبي ويعيد بناءه من جديد ليصل إلى المعنى الذي يقصده المبدع

))ما تستعمل المجاز وتعده من  اً العرب كثيرأنّ لذا نجد  ؛(1)العلاقات السياقية للكلمات

  . (2)((البلاغة ه دليل الفصاحة ورأسفإنّ ، مفاخر كلامها

أمّا المجاز العقلي ف، (3)لغوي ومجاز عقليويُقسم علماء البلاغة المجاز إلى مجاز 

فادة للخلاف لا إ، د به خلاف ما عند المتكلم من الحكم فيه لضرب من التأولفافهو الكلام الم

خل مع الفطرة والذوق وهذا المجاز يتوصل إليه بوساطة العقل بالتدا، (4)بوساطة وضع

، (6)ومجاز التركيب، (5)فسمي بالمجاز الحكمي، السليم وقد اختلف في تسمية المجاز

وممّا ورد من المجاز العقلي عند الشاعر أبي ، ويتضمن المجاز العقلي علائق مختلفة

 )الطويل(: (7)قوله ، المحاسن

 حقبااااااةً  يخلااااااقُ  الناااااااسِ  رزء   أنَّ  علااااااى
     

اااااااابُ  دهُتجاااااااد   طااااااااه بناااااااي ورزءُ    الحق 
   

لأنّه أسند فعل التجدد إلى الحقب ؛ مجاز عقلي علاقته الزمانية (تجددهُ الحقبُ )ففي قوله     

 )الطويل(: (8)ونحو قوله ، وفي الواقع الناس تجددهُ على مرّ الحقب (الزمان)

 تااااازل   ولااااام   للعاااااراقِ  احساااااينً  م  دعاااااوتُ 
     

ااااالُ  مااااانكمُ  إلياااااه تسااااايرُ   س  ااااابُ  الر   والكت 
   

في الشطر الثاني من البيت مجاز عقلي في إسناد فعل المسير إلى الكتب )الإسناد      

وهو الشخص الذي يسير ، لأنّه في الحقيقة )الإسناد الحقيقي( للذي يسير فعلًا ؛ المجازي(

 )السريع(: (9)وقوله ، بالكتاب

غاااااااااااااااار   وتساااااااااااااااالمُ   لأعدائااااااااااااااااهِ  الثَّ
     

 عصاااااااااااااايب ليااااااااااااااوم   اللهُ  ساااااااااااااالمك  ا 
   

                                                           

م: 1998، 1طيُنظر: نظرية البنائية في النقد الأدبي، دكتور صلاح فضل، دار الشروق، القاهرة،  (1(
303 . 

 . 1/265العمدة في محاسن الشعر وآدابه:  (2(
 ات وزارةمحمد حسين الصغير، منشور : مجاز القرآن خصائصه الفنية وبلاغته العربية، د.يُنظر (3(

 . 33م: 1994ط(،  الثقافة والإعلام العراق، )د.
 . 149-148يُنظر: البيان العربي دراسة تاريخية فنية في أصول البلاغة العربية:  (4(
 . 293عجاز في علم المعاني: يُنظر: دلائل الإ (5(
 . 3/120يُنظر: معجم المصطلحات البلاغية وتطورها:  (6(
 . 18ديوان أبي المحاسن:  (7(
 . 18: ن م. (8(
 . 24: ن م. (9(
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ه الإسناد المجازي في لأنَّ ؛ علاقته السببية اعقليًّ  اجد في الشطر الأول من البيت مجازً ن     

والفاعل الحقيقي ، والآمر بتسليم الثغر، وهو في الواقع المُسب ب، الجملة لهذا الشخص

 )الرمل(: (1)وفي قوله ، سناد الحقيقي( هم الأشخاص الذين سلمّوا الثغر جميعهم)الإ

 مصاااااارعهِ  علااااااى( رومااااااا) جزعاااااات  
     

اااااااااب حظيّاااااااااات إحااااااااادى إنّهاااااااااا  ك   الن 
   

ه أسند فعل الجزع في الجملة إلى لأنَّ ؛ علاقته المكانية اعقليًّ  انجد في الشطر الأول مجازً      

 )الرمل(: (2)ومثله قوله ، سناد الحقيقي( جزع أهل روماوالأصل )الإ، المكان )روما(

ااااااااب كااااااااأس   إيطاليااااااااا شااااااااربت   ط   الع 
     

اااااااا فااااااااي  ابِل س  ط   العاااااااارب بأساااااااايافِ  ر 
   

 )الرمل(: (3)ومثله قوله ، ه أسند فعل الشرب للمكان )إيطاليا( لأنّ    

 هُ دعوتُااااااااااااااا فريقياااااااااااااااإ أنهضاااااااااااااات  
     

 اضاااطرب   الغاااربُ  هااااهولِ  مااان نهضاااةً  
   

، فريقيا(إ) فريقيا( فيه إسناد فعل النهوض للمكانإالأول )أنهضت ، فيه مجازان عقليان     

والعلاقة في المجازين ، ب اضطرب( بإسناد فعل الاضطراب للمكان )الغرب(والثاني )الغر

 )الرمل(: (4)وقوله ، مكانية

 نوماااااااة   مااااااان   انتباااااااه   الشااااااارقُ  هااااااااأي  
     

اااااااب   فيهاااااااا الأعصااااااارُ  ضاااااااجّتِ    والحُق 
   

سند الفعل ضجَّ إلى الأعصر أه لأنَّ ؛ في الشطر الثاني مجاز عقلي علاقته الزمانية     

 )الطويل(: (5)وفي قوله ، مان(والحُق ب )ز

ااابِ  جااايش   أنااااجِزُ  ط  ااابُ  الخ  ط   فاااادحُ  والخ 
     

 أكاااااااافحُ  وطاااااااورًا طاااااااورًا يكاااااااافحني 
   

بِ )نجد قوله        ط  يمكن أن يدخل ضمن المجاز العقلي في النسبة غير  (جيش  الخ 

يُ الأنهارِ( فإنَّ نسبة  ، ضافيةالإسنادية تحديدًا النسبة الإ ر  الجريِ إلى النهرِ كما يُقال )ج 

و)صومُ النهارِ( فإنَّ نسبة  الصومِ إلى النهارِ مجاز  ، مجاز  باعتبار الإضافةِ إلى المكانِ 

ينِ( فإنّهُ مجاز  باعتبار الإضافة إلى السببِ  ، باعتبارِ الإضافة إلى الزمانِ، و)غُرابُ الب 
                                                           

 . 26ديوان أبي المحاسن  (1(
 . 25: ن م. (2(
 . 26: ن م. (3(
 . 26: ن م. (4(
 . 44: ن م. (5(
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وموضع ، الحال في قولهو)اجتهادُ الجِدّ( مجاز  باعتبار الإضافةِ إلى المصدرِ، فكذلك 

بِ : )الشاهد ط  فإنَّ نسبة الجيش إلى الخطب مجاز  باعتبار الإضافة إلى الحال  (جيش  الخ 

 )الوافر(: (1)وفي قوله ، والشأن

 عنااااااااهُ  الصاااااااابر   نافقااااااااد   قااااااااد   فقيااااااااد  
     

 العاااااااااازاءُ  عاااااااااازَّ  إذ   الاااااااااادمعُ  فااااااااااذلَّ  
   

سنادي وعلاقته العقلي الإ يمكن أن يدخل ضمن المجاز (عزَّ العزاءُ )نجد قوله      

( إلى العزاء وهو مصدر؛ المصدرية بل ، وهو ليس بالفاعل الحقيقي، لأنه أسند الفعل )عزَّ

فحذف الفاعل ، فكأنَّ أصله عزَّ العزيزُ عزاءً ، فاعله الحقيقي هو الشخص الفقيد العزيز

ذا مثل قول وه، الأصلي وهو الفقيد العزيز وأسند الفعل إلى العزاء )المصدر( مجازاً 

 )الطويل(: (2)أبي فراس الحمدانيالشاعر 

كُرُني ذ  اااااااي  مي س  اااااااو  ااااااادّ  إذا ق   جااااااادّهُم   ج 
     

 الباااااادرُ  يفتقاااااادُ  الظلماااااااءِ  الليلااااااةِ  وفااااااي 
    

، أي الاجتهادِ، وهو ليس  بفاعلِ له         فأصله جدَّ ، بل فاعلهُ الجاد  ، فقد أسند  الجدَّ إلى الجد 

ا، أي اجتهد   ، الجد   وأسند  الفعل  إلى، فحذف  الفاعل  الأصليَّ وهو الجاد  ،  اجتهادًاالجاد  جدًّ

 )السريع(: (3)وفي قوله 

 أمّاااااااااة   باااااااااهِ  باااااااااادت   ماااااااااا السااااااااايفُ 
     

 الشاااااااااقاق بسااااااااايفِ  باااااااااادت   وربّماااااااااا 
   

لنسبة ا ايُلحظ في قوله )سيف الشقاق( مجاز عقلي في النسبة غير الإسنادية تحديدً       

مل حدي إلى اً يؤ مجاز  باعتبار الإضافة إلى السببِ )الشقاق( الذي يكون سببفإنّهُ ، ضافيةالإ

  . السيوف

طريق المجاز يستطيع الشاعر ))لأنّه عن ؛ يلجأ الشاعر إلى المجاز في رسم صوره

  . (4)((أن يصهر العالم الطبيعي والعاطفي والعقلي في بناء وتركيب واحد

لى المعنى المفيد إالمجاز اللغوي الراجع بسكاكي الفقد أسماه وأمّا المجاز المرسل 

وهو عنده أن تعرى الكلمة من مفهومها الأصلي بمعونة ، (5)الخالي من المبالغة في التشبيه

                                                           

 . 17محاسن: ديوان أبي ال (1(
، 2ط ديوان أبي فراس الحمداني، شرح الدكتور خليل الدويهي، دار الكتاب العربي، بيروت، (2(

 . 165م: 1994 -هـ 1414
 . 141ديوان أبي المحاسن:  (3(
 . 31التحليل النقدي والجمالي للأدب:  (4(
 . 362مفتاح العلوم: : يُنظر (5(
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))ما كانت : بذلك )المجاز المرسل(فهو ، (1)القرينة إلى غيره لملاحظة بينهما ونوع تعلق

ومن أمثلة هذا النوع من ، (2)((ير التشبيهه وما وضع له ملابسه غالعلاقة بين ما استعمل في

 )المتقارب(: (3)قول الشاعر أبي المحاسن، المجاز

 القلااااااااوب تتلاقااااااااى أن   الحااااااااق   أفااااااااي
     

 نلتقااااااااي لا الشااااااااوقِ  علااااااااى ونحاااااااانُ  
   

لًا  الغويًّ  ايبدو أنّ في لفظة )القلوب( مجازً      لأنّه ذكر الجزء ؛ علاقته )الجزئية( مرس 

 )الرجز(: (4)وفي قوله ، ل )الأشخاص()القلوب( وأراد الك

 غفلااااااااة   زمانًااااااااا الشاااااااارق   ساااااااااورتِ 
     

 باهتضااااااامهِ  الغااااااربِ  رجااااااال   أغاااااارت   
   

ل علاقته )النقصان( بحذف ا نلحظ أنّ     ( مجاز لغوي مرس  ف لمضاقوله )ساورت  الشرق 

 . ساورت أهل الشرق: التقدير، وإقامة المضاف إليه مقامه

      لى حالةإصلي تكثير الدلالة بإخراج اللفظ من وضعه الأ)) المجاز هو غاية إنّ      

أنّ معظم الشعراء يُعبرون عن معانيهم المختلفة وينظموا عبر لغة شعرية  لذا نجد ؛(5)((ثانية

 . يجاز مع تكثير الدلالةبغية الإ، البعد عن الإطالة بعيدة كلَّ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 . 392مفتاح العلوم:: : يُنظر (1(
 . 158لبيان العربي دراسة تاريخية فنية في أصول البلاغة العربية: ا (2(
 . 134ديوان أبي المحاسن: (3(
 . 186: ن م. (4(
، ط( ، )د.عدنان حسين العوادي، دار الحرية للطباعة، بغداد لغة الشعر الحديث في العراق، د. (5(

  . 69م: 1985
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 الفصل الثالث

 الموسيقى الشعرية

 ل : ) الموسيقى الخارجية (المبحث الأو

 الوزن الشعري  -أ

 القافية  -ب

 المبحث الثاني : ) الموسيقى الداخلية (  

 التكرار  -أ

 الجناس  -ب

 الطباق -ج  

 التصريع  -د  

 لى الصدور عرد الاعجاز  -هـ  

 التقسيم  -و  

 لزوم ما لا يلزم -ز 
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 توطئة

أداة فاعلاة فاي فهاي ، ي توافرهاا فاي الشاعرأهمية كبيرة ينبغشك فيه أنّ للموسيقى  ا لاممَّ     

لأنّهاا التعبيار ؛ ))إذ لا ياتم دونهاا نجااح الانص الشاعري، عملية البناء الفناي للقصايدة العربياة

، وهااي انعكاااس لحياااة الإنسااان فااي مجتمعااه، اعاان الإحساااس الإنساااني لحنًااا وأداءً موساايقيًّ 

ورة عاان الحياااة فااي مختلااف وتعطااي صاا، تصااور الحياااة الإنسااانية فااي تطورهااا اللامتناااهي

وباذلك فاإنّ الموسايقى تباث   ،(1)((مظاهرها المادية والمعنوية للوسط والعصار الاذي عااش فياه

تنفعاال لموساايقاه  ا كلامًااا موساايقيًّ الحياااة فااي أرجاااء القصاايدة و))لاايس الشااعر فااي الحقيقااة إلاَّ 

  . (2)((النفوس وتتأثر بها القلوب

نظاار إلااى لأنّااه ي؛ بالجانااب الصااوتي للألفاااظاعتنااى  المحاساان قااد الااذا نجااد الشاااعر أباا 

إنّماا توجاد فاي ، موسايقية القصايدة))لأنّ ؛ ا لا تنفصل عناصره متكاملًا القصيدة بوصفها كلًاّ 

ونماط المعااني الثانوياة ، نمط الأصاوات؛ وهذا الهيكل يتألف من نمطين، هيكلها العام كوحدة

ولقاد جااءت ، (3)((فاي وحادة لا يمكان انفصاامها وهذان النمطان متحادان، التي تحملها الألفاظ

الموسايقى الخارجياة المتمثلاة : عناية الشاعر بالجانب الصوتي مان شاعره علاى نااحيتين هماا

والموسيقى الداخلياة المتمثلاة باالتكرار والجنااس والطبااق والتنغايم والتقسايم ، بالوزن والقافية

ا والتصريع وغيرها من الوسائل التاي اعتمادها الشااعر ا مضاافًا إلاى لمانح قصاائده بعادًا نغميًّ

  . البعد الدلالي للألفاظ

افرت فيهااا الموساايقى الخارجيااة مااع ضااوهكااذا جاااءت مجموعااة ناجحااة ماان قصااائده ت 

 يقاعيااة دلاليااة تشااحن جااوإالموساايقى الداخليااة فااي رغبااة ماان الشاااعر لماانح قصااائده حركااة 

  . القصيدة بالإثارة المطلوبة

 

 

 

 
                                                           

رية ار الحد. شحادة علي الناطور، مجلة المورد، الغناء والموسيقى حتى نهاية العصر الأموي، د (1(
 . 3: 13م: 1984(، 4للطباعة، بغداد، العدد )

 .  16م: 1972، 4نيس، مكتبة الأنجلو المصرية، طأ( موسيقى الشعر، د. إبراهيم 2)
 .  23م: 1971، 2( قضية الشعر الجديد، د. محمد النويهي، مكتبة الخانجي، دار الفكر، القاهرة، ط3)
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 المبحث الأول

 وسيقى الخارجيةالم

والخارجية منها علاى وجاه الخصاوص يحكمهاا ، في الشعر إنّ للموسيقى أهمية كبيرة 

 . الوزن والقافية، عنصران

أعظام أركاان حاد ))فهاو ، ويمثل الوزن دعامة مهمة وركيزة أساساية فاي موسايقى الشاعر   

ولاولا  ،(1)((وهاو مشاتمل علاى القافياة وجالاب لهاا ضارورة، الشعر، وأولاهاا  باه خصوصاية

، الإطااار الخاارجي الاذي يمنااع القصايدة مان التبعثاار))فهاو بمثاباة ، الاوزن لضااعت القصاايدة

لاذا  ؛(2)((ممكان خار علاى أكبار نطااقوالوسيلة التي تمكن الكلمات من أن تؤثر بعضها في الآ

وشاحذ ، حالة من تنظيم التوتر الانفعالي المتجسد  فاي لغاة القصايدة تمثل الموسيقى الخارجية

يانظم باأن ، ويمثل الشكل الخاص للإيقاع الذي يبرّز تحديد حالة التوقع، تأثيره في وقت واحد

وباستعمال القافياة يكااد يصابح تحدياد التوقاع الإيقااعي ، معين يتتابع الإيقاعات في نسق زمن

  . كاملًا 

وسااوف نساالط الضااوء علااى الأوزان والقااوافي فااي شااعر أبااي المحاساان بوصاافهما الشااكل    

  . يس للإيقاع الخارجيالرئ

 

 : الوزن الشعري  -أ

مان شاعراء القصايدة  بوصافهأبو المحاسن عناية فائقاة باالوزن الشاعري الشاعر  عُني  

والقافياة عناده هاي  ،))موسيقى الشعر في وحداته وفي عاددها: عرف الوزن بأنّهويُ ، العمودية

نّه توزن في علم العاروض النغمة التي تصحب أواخر الأبيات والوحدة منها تسمى التفعيلة لأ

   .(3)((...على حروف أصلها الفاء والعين واللام

                                                           

 . 134 /1العمدة في محاسن الشعر وآدابه:  (1(
الشعر  موسيقىالتجديد الموسيقي في الشعر العربي، دراسة تأهيلية تطبيقية بين القديم والجديد ل (2(

 .16ت(:  ط(، )د. )د. سكندرية،العربي، رجاء عيد، منشأة المعارف، الإ
م: 1993 -هـ 1413، 1، بيروت، طلالأسس الفنية للإبداع الأدبي، عبد العزيز شرف، دار الجي (3(

46. 



136 
 

م للشااعر يقاعيًا يقد  إلكونه نسقًا ؛ من عناصر الشعر العربي مهم   عنصر  : والوزن الشعري   

ا ،(1)إمكانيات عدة في إغناء طبيعة الشعر الإيقاعية الاذي ، ا علاى الاوزنالتي تعتمد اعتمادًا كليًّ

، هااذا ))أعظاام أركااان حااد الشااعر فااالوزن علااى، اسًااا فااي تشااكيل البنيااة الإيقاعيااة لااهأس عااد  يُ 

 . على حد تعبير ابن رشيق ،(2)((به خصوصية هاوأولا

يحائياة وأهام العوامال التاي ))أقاوى الطارق الإ لكوناه؛ لذا تظهر أهمية الوزن عند الشااعر   

وهااذا يعنااي  ،(3)((فااي فاان الأدبوأهاام وسااائل الانتفاااع بالأصااوات ، تااوحي بالعاطفااة والشااعور

فالكلماات ، بالضرورة أن يكون الشاعر على وعي تام بدلالات الألفاظ وموسيقاها وإيحاءاتها

   .(4)أنغام وتأثيرها إنّما يقوم على ما فيها من صوت  ومعنى

ويتجسد المستوى الصوتي بوضوح في استغلال الشاعر لطبيعة الأصوات ومدى تعبيرهاا    

ولعل أهم ما يميز الشعر أنّه لا يعبر عان معاان  فقاط وإنّماا يعبار ، شاعر الانفعاليةعن حالة ال

وإنّماا تهمناا موسايقاها وألفاظهاا ، فالا يهمناا فاي القصايدة معانيهاا وحادها، أيضًا عن أصوات

والتي هي من أهم سامات لغاة الشاعر ، (5)وطريقة الشاعر في تشكيل مادتها الحسية والصوتية

  . لدى أي شاعر

التي   البحورإنّ قراءة ديوان الشاعر واستقصاء البحور التي نظم عليها قصائده تبيّن لنا أنّ   

 : نظم عليها تتوالى على النحو الآتي

 

 

 

 

 

 

                                                           

داب ية الآبن الخزع، أسلم بن سبتي، حوليات كل ةيقاعية في شعر عوف بن عطييُنظر: البنية الإ (1(
 .    124م: 1995(، 6) والعلوم الإنسانية، جامعة نواكشوط، موريتانيا، العدد

 . 1/134العمدة في محاسن الشعر وآدابه: (2(
 د.)لأردن، في النص لشعري، د. عبد الفتاح صالح نافع، مكتبة المنار، عمان، اعضوية الموسيقى  (3(

 . 33م: 1985ط(، 
 . 29: ن م.يُنظر:  (4(
 . 126ت(:  ط(، )د. يُنظر: في النقد الأدبي، شوقي ضيف، دار المعارف، )د. (5(
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لاة ور الطويلشاعر أبا المحاسان كاان يميال إلاى اساتعمال البحايُثبت لنا الجدول السابق أنّ ا   

 ثامَّ  مانمستفيدًا من ملاءمتها لأغراض عديدة بما يوفر له فرصة فاي التوساع وبساط الفكارة و

عااالج توإذا عرفنااا أنّ جاالَّ قصااائد الشاااعر كاناات ، الإحاطااة بالموضااوع ماان جوانبااه المختلفااة

  . مطولاته على أحد هذه البحور الطويلة موضوعات اجتماعية وسياسية فهمنا سبب مجيء
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لقااد كاناات الأغااراض التااي ساايطرت علااى ديااوان الشاااعر فااي بدايتااه أغراضًااا تقليديااة  

 . بطبيعة الحال واحتلت الشكوى وقصائد المناسبات الجزء الأهم من إنتاجه

تاربط لأنّ هناك علاقاة ؛ للبحور الطويلة يعود لأسباب ذاتية ونفسية الشعراءإنّ استعمال 

ففاي ، فأساس هذه العلاقة الرابطة هي العاطفة المتحكمة بالمشاعر، الوزن بالغرض الشعري

وفاي حالاة المصايبة يتطلاب ، حالة اليأس قد يلجأ الشاعر إلى الاوزن الطويال الكثيار المقااطع

 .(1)انفعالًا وعاطفة فيستعمل البحر القصير بما يتلاءم والحالة الشعورية

ا كانت أغاراض الشاعر شاتى وكاان منهاا ماا ولمَّ : ))لقرطاجني بقولهوهذا ما يراه حازم ا

يقصد به البهاء والتفخيم وما يقصد به الصاغار والتحقيار وجاب أن تحااكي تلاك المقاصاد بماا 

يناساابها ماان الأوزان ويخيلهااا للنفااوس، فااإذا قصااد الشاااعر الفخاار حاااكى غرضااه بااالأوزان 

قصداً هزليًا أو استخفافيًا وقصاد تحقيار شايء  وإذا قصد في موضع، الفخمة الباهية الرصينة

  .(2)((أو العبث به حاكى ذلك بما يناسبه من الأوزان الطائشة القليلة البهاء

والذي يراه القرطاجني أنّ الأوزان الشعرية مرتبطاة بالحالاة النفساية للشااعر وبعاد ذلاك 

هاذا الغارض ماديحًا  فهي ترتبط بنوع الغرض والموضوع الذي ينظم فيه الشاعر سواء أكان

أنّ هذه العلاقة باين الاوزن الشاعري وباين المضامون غيار واضاحة  إلاَّ ، أم رثاءً أم غير ذلك

إنّ العلاقاة باين الاوزن الشاعري والانفعاالات : ))في رأي الدكتور محسان أطايمش فهاو يقاول

  .(3)((والمضامين غير واضحة أو مؤكدة بشكل علمي إلى الآن

لأنّ الشاااعر ؛ أكيااد هااذه العلاقااة بااين الااوزن الشااعري والغاارضوفااي الحقيقااة لا يمكاان ت

عندما ينظم قصيدته لا يختار لها الوزن وإنّما تأتي القصيدة بشكل متسلسل وبانسايابية عاـالية 

والشاااعر عناادما تجاايش نفسااه بالشااعر لا يضااع فااي ، فيض تلقااائي لمشاااعر قويااة))فالشااعر

                                                           

 القافية لشؤوني، دار اينظر: بناء القصيدة الفني في النقد العربي القديم والمعاصر، مرشد الزبيد (1(
 . 178-177، وينظر: موسيقى الشعر: 39م: 1994ط(،  العامة، بغداد، )د.

حسن منهاج البلغاء وسراج الأدباء، حازم بن محمد بن حسن، ابن حازم القرطاجني، أبو ال (2(
 . 266ت(:  ط(، )د. مط(، )د. هـ(، تحقيق: محمد الحبيب بن الخوجة، )د.684)ت

فية، الثقا حولاتها، محسن اطيمش، دار الشؤونجرة دراسة في موسيقى الشعر الجديد وتتحولات الش (3(
 . 214م: 2006ط(،  بغداد، )د.
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الااوزن  عياةً لاايلائم أحاسيسااه وانفعالاتااه بحكاام أنَّ اعتبااره بحاارًا أو قافيااة وإنّمااا يااأتي هااذا طوا

  .(1)((والقافية جزء لا يتجزأ من العمل الشعري

فاد الشاعر من إيقاعاته التي أوكان البحر السريع هو البحر المهيمن على هذه القصائد فقد    

اوفرت له فرصة للتعبير عن إيقاعاات نفساه الحزيناة المهموماة بقضاايا الشاعب والأُ  فهاو  ،ةمَّ

               يجاااد نفساااه وحيااادًا باااين معشااار الشاااعراء لاخاااتلاف رؤيتاااه للواقاااع عااان رؤياااة الآخااارين

 )السريع(: (2)له

 الاااااااااذمار وحمااااااااااةُ  الغياااااااااارى أيااااااااان  

     

 الااااااديار خاااااالال   واجاسُاااااا قااااااد   فااااااالقومُ  

 عاديااااااااة   غااااااااارة   يااااااااوم   كاااااااال   فااااااااي 

     

 قاساااااااااااااااااية ظالماااااااااااااااااة   وحملاااااااااااااااااة   

 الغالياااااااااة نااااااااااأوطانُ  رخصااااااااات   قاااااااااد   

     

 الحااااااارار المرهفااااااااتُ  هاأسااااااالمت   ماااااااذ   

  

وجاع نفسه أوهكذا يندب الشاعر وطنه الغالي بأبيات ملؤها الحزن والشجن وتظهر     

ويستمر الشاعر في هذا الجو المتوتر الذي يسيطر عليه الحزن ويفيض عبر ، المهمومة

زن والذي يرتسم موسيقى هادئة منسابة يوفرها بحر السريع الذي ))امتاز بنغمة رافقها الح

 )السريع(: (4)كما في قوله ، ( 3)((من خلال العتاب واللوم

 الااااااذي الطبيااااااب   يشااااااكو وطاااااان   لااااااي

     

 الماااااااارض   ليشاااااااافي جاااااااااء   هِ بزعمِاااااااا 

 اسااااااااااااااالمً  هُجااااااااااااااوهر   أرى متااااااااااااااى 

     

 العاااااااارض   شااااااااائباتِ  ماااااااان   امنزهًاااااااا 

   

ده في البحور فوج، كل ذلك جعل الشاعر يبحث عن متنفس لهذه الهموم المكبوتة          

ا في يقاعات مناسبة ومقاطع طويلة تهيئ له فرصة التعبير بحرية عمَّ إالطويلة بما توفره من 

                                                           

 . 74عضوية الموسيقى في النص الشعري:  (1(
 . 93ديوان أبي المحاسن:  (2(
ر، خضييد الجديد في العروض، دراسة نقدية وطريقة جديدة لتعليم أوزان الشعر العربي، علي حم (3(

 .48م: 1986ط(،  عالم الكتب للطباعة والنشر والتوزيع، )د.
 . 120ديوان أبي المحاسن:  (4(
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ا الشاعر في حالة اليأس والجزع يتخير عادة وزنً  داخله من مشاعر مضطربة إذ ))إنَّ 

 . (1)(( يصب فيه من أشجانه ما ينفس عنه حزنه وجزعهطويلًا 

ويحسن في الوصف ، ( 2)((لأنّه يسرع على اللسان))ا عذبً  اا سلسً حرً البحر السريع ب عد  يُ      

 )دسلا  ي: (3)والتعبير عن العواطف كما في قوله 

 لاااااااهُ  نفساااااااي رخاااااااصُ أُ  وطااااااان   لاااااااي

     

 ثماااااان   ماااااان   هاااااااغيرُ  لنفسااااااي وهاااااال   

 لبيتاااااااااااااهِ  للعاااااااااااااز   دعاااااااااااااا ذومُااااااااااااا 

     

   الااااااااوطن   نااااااااداء   لبّااااااااى ماااااااان   وفاااااااااز   

   

جد أنّ ون، وتعكس عفوية  نفس الشاعر، نساب في سلاسة وعذوبةنلاحظ أنّ الأبيات ت      

 تعبرلبعضها يأخذ برقاب بعض في سلسلة متصلة ببعضها وتؤدي المعنى بمرونة وتلقائية 

 . عن الروح التي تذوب بحب بلده الغالي

وهاو بحار (، قصايدة 43)ويأتي البحر الطويل في المرتباة الثانياة باين الأوزان المساتعملة    

وهااذا مااا يتوافااق مااع مااا عاارف عاان العاارب فااي إيثااارهم البحااور ، ة اسااتعمالهكثااربهور مشاا

وأنّااه الااوزن الااذي كااان القاادماء ، مااا يقاارب ماان ثلااث الشااعر العربااي))الطويلااة فقااد نظاام فيااه 

يركبونااه فااي  والكثاارة مااا كااان))وكاناات العاارب تسااميه بااالركوب ، (4)((يؤثرونااه علااى غيااره

لأنّاه ؛ استيعاب لكل انفعالات الشاعر وحالاته النفساية المختلفاة لما يتضمنه من ؛(5)((شعارهمأ

، (6)كماا قاال أهال العاروض، لام يبلغهاا بحار آخارعروضايًا وأربعاين حرفًاا  ياةثمان يتكون مان

وقاد وفاق الشااعر  ،(7)هذا فهو من الأعاريض التي تكون تفعيلاته ذات بطء وتثاقال نفضلًا ع

                                                           

 .177موسيقى الشعر:  (1(
 .1/136العمدة في محاسن الشعر وآدابه:  (2(
 . 220أبي المحاسن:  ( ديوان3(
 .191موسيقى الشعر:  (4(
 .109م: 1969ط(،  للنشر، تونس، )د.تبسيط العروض، نور الدين محمود، الدار التونسية  (5(
لي عيُنظر: المرشد الوافي في العروض والقوافي، محمد بن حسن بن عثمان، منشورات محمد  (6(

 .76م: 2009ط(،  بيضون، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، )د.
ر العلم كة، دايُنظر: الصومعة والشرفة الحمراء، دراسة نقدية في شعر علي محمود طه، نازك الملائ (7(

 .168م: 1979، 2للملايين، بيروت، لبنان، ط
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، ذات القوة والتثاقل في ساياق الفخار بنفساه وبقوماه أبو المحاسن في اختيار عروض الطويل

 )الطويل(: (1)من ذلك قوله 

 فاااادح   والخطااابُ  الخطااابِ  جااايش   أنااااجزُ 

     

 أكاااااااافحُ  اوطاااااااورً  اطاااااااورً  يكاااااااافحني 

 هاااامحلمُ  طاااااش   أو القاااومِ  عاااازمُ  كااالَّ  إذا 

     

 أرجاااااااحُ  يوحلمِااااااا مسااااااانون   فعزماااااااي   

 مروعااااااااة   والقلااااااااوبُ  يقلبِاااااااا فيثبااااااااتُ  

     

 كااااااوالحُ  والوجااااااوهُ يوجهِاااااا ويشاااااارقُ  

 نييسااااااااااااتذل   أن   اللهِ  معاااااااااااااذ   فقلااااااااااااتُ  

     

 جااااااااااانحُ  للدنيااااااااااةِ  غيااااااااااري عاااااااااادوُ  

 اياااااادً  لهاااااام   أماااااادَّ  أن   عناااااادي وأهااااااونُ  

     

 حُ الصاافائ تختلــــــــــــااـيها أن   همتصااافحُ  

 غاياااااااةً  يقاااااااومِ  مجااااااادُ  إلاَّ  لاااااااي   وماااااااا 

     

 صاااااالحُ  القاااااومِ  صاااااالحُ  إلاَّ  لاااااي   وماااااا 

                             

، ستحوذ على نسبة كبيرة من أشعارهاف، لقد استثمر الشاعر بحر الطويل للنظم فيه     

من التجربة  فالبحر الشعري عنده يتحول من مجرد قالب خارجي إلى جزء لا يتجزأ

     التعبير والتلقي للشحنات الانفعالية التي هي مجال العمل ))الشعورية من خلال 

فضلًا على مطاوعة هذا الوزن إلى سرد أحداث ووقائع كثيرة سواء كانت  ،(2)((الشعري

ووجدت فيه ، أحبّت العرب هذا البحر))غير ذلك فقد  ومواقف عاطفية أم ذكر للوقائع أ

ولهذا فقد كان صالحًا لتسجيل ، ا كانت تجده في غيره من الأوزانمجالًا أوسع للتفصيل ممَّ 

 )الطويل(: (4)ه التي قالها في مدح صديق له من ذلك قصيدت،  (3)((...الأخبار

 مجيااااارُ  هاااااواك   مااااان   لاااااي هااااال   أجااااادّك  

     

 وزفياااااااارُ  لوعااااااااة   شااااااااجوي فأيساااااااارُ  

اااااا التمااااااامِ  لياااااالِ  فااااااي أسااااااامرُ    هُ نجوم 

     

 سااااااااااميرُ  للنجااااااااااومِ  شااااااااااجي   وكاااااااااال   

 الكااارى فااالا الخياااالِ  طياااف   وامنعُااا وقاااد   

     

 ياااااااازورُ  الحبياااااااابِ  طياااااااافُ  ولا يلاااااااام   

           

ا يتضمنه ؛ ا يختلج في نفسهلقد وظف الشاعر تفعيلات هذا البحر الطويلة للتعبير عمَّ        لمِ 

لذا بدا الإيقاع  ؛هذا البحر من استيعاب لكل انفعالات الشاعر وحالاته النفسية بطريقة مؤثرة
                                                           

 . 44ديوان أبي المحاسن:  (1(
ه: هـ(، حققته وعلقت علي538القسطاس المستقيم في علم العروض، جار الله الزمخشري، )ت (2(

 .)د غداد،بدلس، ستاذان: كمال إبراهيم، وصفاء خلوصي، مكتبة الأنالدكتورة بهيجة الحسني، قدّم له الأُ 
 .101م: 1969ط(، 

ر ورقي، داومي اللغة الشعر العربي الحديث، مقوماته الفنية وطاقاته الإبداعية، الدكتور السعيد بي (3(
 .160م: 1983، 2المعارف، ط

 . 85ديوان أبي المحاسن:  (4(
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يقاع كمفهوم مؤسس ليس مجرد حلية تضاف من ))وذلك لأنّ الإ؛ مناسبًا لحالته النفسية

بما أنّه مكون داخلي يوجد  ،إنّما يعمل بقدر  كبير على تكثيف اللغة الشعرية، الخارج

خرى فيحقق بهذا أهم السمات التي تتجلى في التناسق متلاحمًا مع باقي العناصر الشعرية الأُ 

 .  (1)((والانسجام

لأنّ هاذا ؛ لقصايدةالوزن أولًا ثم يبدأ بكتابة ا دَّ من الإشارة إلى أنّ الشاعر لم يكن يعدّ ولا بُ    

إذ إنّ ، يقااع متكاملًا لا تنفصل فيها الدلالة عان الإفالقصيدة تولد كلًاّ ، الافتراض غير منطقي

لأنّ ؛ الألفااظ الحالة الانفعالية ودرجة توتر الشاعر هي التي تحدد نوع الإيقااع الاذي ساينتظم

   .(2)((الوزنو يقاع وليس بين هذه الحالة))الربط يكون بين الحالة النفسية والإ

فااإنّ  ماان ثاامَّ إنّ اقتااراب الشاااعر ماان مركااز الحاادث جعلااه علااى احتكاااك مباشاار معااه و 

درجة انفعاله بالحدث وتأثره به أسفرت عن مجموعة من القصائد الناجحة التي تلاءمت فيها 

التوساع والامتاداد والكشاف  حالة الشاعر النفسية مع إيقاع الطويل الذي يمنح الشاعر فرصاة

اعر داخليااة حزينااة اخااتلط فيهااا الانكسااار الااذاتي والخيبااة ماان المجتمااع وأوضاااعه عاان مشاا

المتردية مع المشاعر الغاضبة المتأججة التي وجدت في الارتاداد إلاى الانفس محاولاة لإيجااد 

وهكاذا جااء انفعاال الشااعر ساريعًا ، الذات التي تتنازعهاا هماوم اجتماعياة وشخصاية متعاددة

وجده في إيقاع الطويال الاذي منحاه ، متنفس ليعكس كل هذه الهموم ويبحث له عن، ومتلاحقاً 

 )دس و لي: (3)فرصة التعبير بحرية عن ذاته المكبوتة

 فإنّهاااااااا الهماااااااوم   تشاااااااكو لا يقولاااااااون  

     

ااااا عاااااوارضُ    النواطاااااقِ  باااااالنفوسِ  ت  حفَّ

 عاااااااوارض   الهماااااااوم   إنّ  نعااااااام   فقلااااااات   

     

اااااااا تاااااااازولُ    يفااااااااارقِ  لاااااااام   لازم   يوهم 

4)وق ل       )دس و لي: ي

 الحشااا ثاباات   فكاان   خطااب   فااي كناات   إذا

     

 العشااااا إلااااى الصااااباحِ  بااااين   فاااارج   فكاااام   

 شاااادة   كاااال   فااااي ترجااااوهُ ماااان   يقولااااون   

     

   يشاااااا ماااااا يفعااااالُ  وهاااااو إلهاااااي فقلااااات   

                                                            

ط(،  ة، )د.اللغة الشعرية، دراسة في شعر حميد سعيد، محمد كنوني، دار الشؤون الثقافية العام (1(
 .21م: 1997

 . 375الأسس الجمالية في النقد العربي:  (2(
 . 146ديوان أبي المحاسن:  (3(
 . 118: ن م. (4(
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وهو ، ر بهايخاطب الشاعر في هذا النص نفسه ويعبَّر عن الحالة النفسية التي مَّ           

جن، ف  . جاءت تفعيلات الطويل متلائمة والحالة الشعورية عندهفي السَّ

، بي المحاسنأولو تركنا بحر الطويل لوجدنا بحر الكامل له حضور واسع في قصائد     

ومن المعلوم أنّ بحر الكامل يضم من ، ( من قصائده32بحر الكامل ) نظم الشاعر علىفقد 

فهو يمتد على مساحة ، أضرب وتسعة، أعاريض ةدون سائر بحور الشعر العربي ثلاث

واسعة من التشكيلات الإيقاعية التي تُفضي إلى حرية الحركة الانفعالية التي تستقطب 

  .(1)أو على ما يقترب من النفس، التشكيلة على ما هو متناسب معها

ويعد هذا البحر من أكثر بحور الشعر العربي غنائية ولينًا وانسيابية وتنغيمًا واضحًا   

ت المتماثلة إلى جا نب كونه يتألف من وحدة صافية مفردة مكررة من خلال تفعيلاته السَّ

فنظم فيه ، )متفاعلن( التي لها القدرة على التعبير فإنّ أبا المحاسن استثمر إيقاعه وحلاوته

لأنّ استعمالات بحر الكامل ؛ في شعره الحاضرةالبحور  منفكان ، الكثير من تجاربه الفنية

أنّه من الأبحر  نفضلًا ع ،(2)فهو يصلح لكل غرض من أغراض الشعرجاءت متنوعة 

 )الكامل(: (4)من ذلك قوله في الشيب ،(3) الصافية

 الصااابا ليااالِ  فاااي القلااابُ  مناااي ضااالَّ  ماااذ

     

 اهتااااااااااادِ  ولمّاااااااااااا هُأنشااااااااااادُ  وظللااااااااااتُ  

 اثاقبًااااااا شاااااااهابا لاااااااهُ  المشااااااايبُ  رفاااااااع   

     

  (5)الخاااااااارّدِ  الحسااااااااانِ  عنااااااااد   هفوجدتُاااااااا 

   

                                                           

، 5بغداد، ط يُنظر: فن التقطيع الشعري والقافية، الدكتور صفاء خلوصي، منشورات مكتبة المثنى، (1(
 .95م: 1977

 بن محمد الطيب د الله بن الطيب بن عبد الله بنيُنظر: المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها، عب (2(
، 2لكويت، طهـ(، دار الآثار الإسلامية، وزارة الإعلام الصفاة، ا1426بن أحمد بن محمد المجذوب )ت

 . 1/347م: 1989 -هـ  1409
بحر هذه الأويُنظر: الأبحر الصافية: وهي التي يتألف شطراها من تكرار تفعليه واحدة ست مرات،  (3(

ك ر، ناز)الكامل، الرمل، الهزج، الرجز، والمتقارب، والمتدارك(، ينظر: قضايا الشعر المعاصهي 
 .83م: 1962، 1الملائكة، منشورات مكتبة النهضة، ط

 . 76ديوان أبي المحاسن:  (4(
ة: ))الخرّد (5( رِيد  رِيد الخ  رُود والخ  اءِ  مِن   والخ  رُ : الن س  س   م  ل   الَّتِي ال بكِ  س  قِ ، ط  ق   تُم  يِ  هِي  : يل  و  وِيل ةُ  يَّةُ ال ح   الطَّ

كُوتِ  ةُ  الس  افِض  تِ  ال خ  و  فِرة الصَّ ةُ  الخ  ت ر  تِ  ق د   ال مُت س  ز  او  ل م   صارالإِع   ج  عُ و  ، عن ست   و  م  ائِدُ  ال ج  ر   وخُرُد خ 
د ة   الأ خيرة، وخُرَّ ادِر  عُ  لا   ف عِيل ة   لأ ن ن  م  ل ى تُج  ل ع   بوأ، يعل بن ممكر بن محمد، بالعر لسان((، فعَُّ
، 3ط، بيروت، صادر دار(، هـ711ت) يالإفريق يفعيالرو الأنصاري منظور بن الدين جمال، الفضل
  . 3/162: هـ1414
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نغمات تتلاءم مع ال، أنّ الأبيات تنساب بسلاسة معبرة عن موقف شعوري صادق نلحظ    

لجرس يستجيب لهذا ا لأن ا يعطي للمتلقي فرصةالموسيقية التي تتحرك ببطء وقوة ممَّ 

 . الموسيقي الفخم

ونالت من اهتمامه لكونه يتناسب مع أكثر ، والكامل من البحور التي نظم عليها الشاعر   

فهو بحر متفاوت بين الشدة  ،(1)فيصلح لقص الأخبار وللمعاني التقريرية ،الموضوعات

 )الكامل(: (3)(في )يوم سلمان (2)من مثل قوله، والرقة والهدوء

 الموتااااااااااااورُ  هُوتاااااااااااارُ  درك  أُ  اليااااااااااااوم  

     

 سااااااااارورُ  المسااااااااالمين   عااااااااامَّ  الياااااااااوم   

 باااااهِ  ابتساااامت   الااااذي ساااالمان   يااااوم   يااااا 

     

 ثغااااااااورُ  الساااااااارورِ  ماااااااان   للمساااااااالمين   

 فعاااااااارفتمُ  بكاااااااام   ناماااااااادافعُ  صاااااااااحت   

     

 الصاااااورُ  كياااااف   نكاااااارِ الإ عصااااابة   ياااااا 

   .              ............................. ......................... 

 دينياااااااااااةً  كااااااااااارّةً  علااااااااااايكم   كااااااااااارّوا

     

 تماااااااورُ  الجااااااالادِ  رضُ أ لهاااااااا كاااااااادت   

 دجلاااااة   نهاااااري باااااين   ماااااا لكااااام   بقيااااات   

     

 وقباااااااااااورُ  رع  مصاااااااااااا والنهاااااااااااروان   

  
فقاد ، كبيرةأهمية  ولهذا البحر، ( قصيدة29في المرتبة الرابعة بـ)لبسيط وقد جاء البحر ا     

وقدرتااه علااى ، واتساااع أفقااه، ولااع الشااعراء منااذ عصاارهم الجاااهلي بركوبااه لجمااال إيقاعااه
 )البسيط(: (5)قوله نحو ، (4)الامتداد في رقعته

 خطارُ  الاردى صارفِ  فاي ك  يومِا بعاد   ما

     

 والخطااارُ  والعلااامُ  قاااىوالت   النااادى قضاااى 

 حاااذر   فاااي سااالامُ الإ هااااقبلِ  مااان   كاااان   قاااد 

     

 حااااذرُ  القضااااا محتااااومُ  ياااادفعُ  كااااان   لااااو 

 حادثاااااة   بعاااااد   اعاااااذرً  الااااادهرُ  يملاااااكُ  لا 

     

 العااااذرُ  صاااابر صااابرِ  مثااالُ  بهاااا يغناااى 

 بهاااااااا المصاااااااابُ  عااااااامَّ  جلااااااال   رزياااااااة   

     

 بشاااارُ  هاااااحزنِ  مرامااااي ماااان نجااااا فمااااا 

 هُ وابنتُااااااا اللهِ  رساااااااولُ  المعااااااازى بهاااااااا 

     

 الخيااااارُ  والعتااااارةُ  المرتضاااااى هُوصااااانو 

  

                                                           

 . 102م: 2019ط(،  يُنظر: الشعراء وإنشاد الشعر، د. علي الجندي، دار المعارف بمصر، )د. (1(
 . 113: المحاسن أبي ديوان (2(
 من بالقرب يالترك الجيش به أوقع ما بعد الكوت إلى البريطاني الجيش اندحار يوم هو: انسلم يوم (3(
 . هـ1334 سنة( باك سلمان)
عامة، فية الينظر: العروض تهذيبه وإعادة تدوينه، الشيخ جلال الحنفي، مطابع دار الشؤون الثقا (4(

 . 205م: 1991، 3بغداد، ط 
 . 83ديوان أبي المحاسن:  (5(
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ت  به بسبب غربته الروحية        يعبّر الشاعر هنا عن تجربته الذاتية الحزينة التي ألمَّ

وهو العلامة السيد حسين سليل الحجة السيد مهدي الفكرية لفقدانه شخصية مرموقة 

بو المحاسن موسيقى أوقد استغل ، ذاق مرارتها وأحس بوطأتهاف، القزويني )رحمهما الله(

لأنّ ))طبيعة البحر الصاعدة والنازلة والمتحركة ؛ وزن البسيط للتعبير عن تجربته الذاتية

والساكنة تعطي الشاعر حرية أكبر من الحركة الموسيقية بحيث يعبر عن تجربته الفنية 

  .(1)عر من مشاعر((بصورة أوضح تستوعب ما يمكن أن يحمله الشا

من مجموع  (24)المحاسن  يحتل المرتبة الخامسة في شعر أباأمّا بحر الخفيف فقد     

وهو ، وهو وزن له صفات تجعله قريبًا من وجدان الشاعر وعاطفته، البحور المستعملة

لرجز، أخذ من الرمل هدوءه وا، فأخذ من الرمل، والرجز، من اجتماع بحر الرمل))يتكون 

 تهكما أخذ من الرجز ترنمه وسرعته وخفــــ، مرتين (ه )فاعلاتنئبط ةنورزا

من ، وهو من البحور المطروقة في الشعر العربي إذ يتسم بجزالته ورشاقته ،(2)(((مستفعلن)

 )الخفيف(: ﴾(3)﴿ ذلك قوله يمدح الإمام عليّ 

 ذكاااااااءُ  الوجااااااودِ  فااااااي منااااااك   أشاااااارقت  

     

 الضاااااااااياءُ  الظااااااااالامِ  حالاااااااااك   فجااااااااالا 

                     تشاااااااااظى قاااااااااد   سااااااااانائها عااااااااان رة  د 

     

 السااااااناءُ  فاستضاااااااء   الفاااااايضِ  صاااااادفُ  

                      عاليًااااااااا امقامًاااااااا سااااااااما اإمامًاااااااا يااااااااا 

     

 الجااااااااااوزاءُ  هِ شااااااااااأوِ  دون قصاااااااااارت   

                صاااااااافات   إلاَّ  السااااااااماءِ  نجااااااااومُ  هاااااااال   

     

 الساااااااااماءُ  بزهااااااااارهنَّ  زينااااااااات   لاااااااااك   

   

فس الشاعر ستعمال الشاعر لهذا البحر يكمن في انسياب إيقاعاته النغمية مع نإنّ ا      

ر نّ بحونلاحظ أ، فناسبت السهولة والليونة التي طبع عليها الشاعر، وتجربته الشعورية

، خرفنشعر بأبياته وحدة متصلة بعضها ببعضها الآ، الخفيف يجمع بين الرقة والفخامة

 . ات الشعريةفناسب النظم في مختلف الموضوع

                                                           

تير، شعر محمد محمود الزبيري، دراسة موضوعية فنية، خالد علي حسن الغزالي، رسالة ماجس (1(
 .192م: 2001، المستنصرية الجامعةكلية التربية، 

ط(،  .تطور الشعر العربي الحديث في العراق، علي عباس علوان، وزارة الإعلام، بغداد، )د (2(
 .237م: 1975

  . 15ديوان أبي المحاسن:  (3(
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 (الغزل والسياسة)ا يلاحظ أنّ بحر الخفيف يصلح للسرد القصصي كما في قصيدته وممَّ   

وقد جمعت من الغزل والتورية في السياسات ما لم ، حمراء (لندنية)قالها يصف وردة 

 )دسخف في: (1)قوله ب، تجمعه مقطوعة غيرها

            وتسااااااااااااااابي تاااااااااااااااروقُ  انكليزياااااااااااااااة  

     

 ورديااااااااااااااة بوجنااااااااااااااة    عاشااااااااااااااقيها 

        بااااااااادر   شااااااااارق  أف وانثنااااااااات طلعااااااااات   

     

 ساااااااااامهرية صااااااااااعدة   فااااااااااوق   نياااااااااار   

        :فقالااااااات    الفتااااااااةِ  نسااااااابةُ  ماااااااا قلااااااات   

     

 (لندنياااااااااااااة) هالخاااااااااااااد   وأشاااااااااااااارت   

       فأومااااااات    أباااااااوكِ  مااااااان   بااااااااللهِ  قلاااااااتُ  

     

 (الحربياااااااة نااااااااظرُ ) باااااااالطرفِ  لاااااااي 

       قلاااااااوب   وجاااااااد   شااااااافيتِ  هااااااالاَّ  :قلااااااات   

     

 ذكيااااااااااة وجنتيااااااااااكِ  مثاااااااااالُ  هااااااااااانارُ  

   

ا في داخل الشاعر عبر وسيلة الحوار الداخلي ما بينه لقد استوعب بحر الخفيف التعبير عمَّ   

وقد أشار الدكتور علي عباس علوان إلى ارتباط هذا الوزن عند القدامى ، وبين أعماقه

كما استعمل ، والرثاءبالأغراض ))القريبة من مواطن الأداء النفسي كالتأمل والحكمة 

  .(2)((لإبراز الحوار الداخلي ما بين الشاعر وأعماقه

، (21) وجاء بحر الوافر في المرتبة السادسة بعد الخفيف وهو مقلوب الكامل تقريبًا   

وينماز هذا البحر بأنّه سريع  ،(3)ويشترك معه في تأسيس الدورة الإيقاعية لدائرة )المؤتلف(

لأنّ وحداته  ؛(4)الحنين مالرقة أ ماء العاطفي سواء أكان في الغضب أالنغم منسجم مع الإد

 ،(5)الشاعر النغمية )التفعيلات( تشتمل على كثير من أصوات اللين وذلك حين يعصبها

                                                           

 . 238المحاسن:  أبي ديوان (1(
 . 237تطور الشعر العربي الحديث في العراق:  (2(
ا لان هممفاعلتن، ومتفاعلن( ويفك منها بحران مستعمتلاف أجزائها السباعية )ئسميت بذلك لا (3(
لعربي الشعر االمتوافر( والوافر أصل هذه الدائرة، ينظر: موسيقى الوافر والكامل( وثالث مهمل هو ))
ر للنش يمه وحديثه، دراسة وتطبيق في شعر الشطرين والشعر الحر، عبد الرضا علي، دار الشروققد

 .27م: 1997، 1الأردن، ط، والتوزيع، عمان
 .1/406ينظر: المرشد إلى فهم أشعار العرب:  (4(
 لحركاتاالعصب: هو تسكين الخامس المتحرك في )مفاعلتن( لتصبح )مفاعيلن( المساوية لها في  (5(

، مرشد والسكنات، ينظر: الوافي بحل الكافي في علمي العروض والقوافي، عبد الرحمن بن عيسى بن
 .94م: 2012ط(،  دار الكتب والوثائق القومية، القاهرة، )د.
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هذا يحصل تطابق بين هذا الصدى وصدى بو، إلى )مفاعلـ تن( (وبذلك تنتقل )مفاعلتن

 )الوافر(: (1)قوله من ذلك، ثير في الوافروهذا ك، في الطويل أو في الهزج ()مفاعيلن

      الهااااااااالالا تحكاااااااااي بغااااااااارة   طلعاااااااااتِ 

     

 جماااااااالا لهاااااااا أناااااااتِ  كناااااااتِ  باااااااأرض   

            والمعاااااااااااااالي بالمكاااااااااااااارمِ  فاااااااااااااأهلًا  

     

 واحتفااااااااااااااالا اابتهاجًاااااااااااااا نحييهااااااااااااااا 

          بااااااؤس   بعاااااادِ  ماااااان أتااااااى قااااااد   نعاااااايم   

     

 وصاااااااااالا عقبنااااااااااأ مناااااااااكِ  وهجااااااااار   

   

تثمر الشاعر هذا البحر للتعبير عن حالة الألم والتوجع التي يمر بها وهو في لقد اس      

وكيفية وبيان فلسفته في الحياة ، السجن، إذ وفر هذا البحر للشاعر مجالاً لسرد أفكاره

 )الوافر(: (2) قوله ومثله، الحصول على السلام في هذه الدنيا

        عااااااااادو   مااااااااان   السااااااااالامة   شااااااااائت   إذا

     

 والغوائاااااااااال المكائاااااااااادِ  عماااااااااالُ  لااااااااااهُ  

             تسااااااااااالم   الشااااااااااار   بفعااااااااااالِ  فعاجلاااااااااااهُ  

     

 لعاماااااااال تااااااااأثير   الفعاااااااالِ  فااااااااي فمااااااااا 

   

 

فهو من البحور الكثيرة الاستعمال حتى ، قصيدة (17)أمّا بحر الرجز الذي جاءت عليه     

ب يقوم على تكرار جزء رتي))وهو  ،(3)سمّي بمطية الشعراء لكثرة ما ركبوه نظمًا

فضلًا على هذا فهو من  ،(4)((( من غير أن يشعر قائله بأي تكلف أو صعوبةمستفعلن)

من ذلك قوله  في مدح النبي ، (5)((قدمهاأوزان أو نّه أصل الأإ: ))البحور الصافية وقيل فيه

 )الرجز(: (6)( ى الله عليه وآله وسلمّلَّ الأكرم )ص

       والااااااااوطر   ومناااااااااي   نفسااااااااي حبياااااااابُ 

     

 والسااااااامر   وحاااااااديثي نسااااااايأُ  ذكاااااااراك   

ااااااا فياااااااك   أخشاااااااى ولساااااااتُ    إنّماااااااا الوم 

     

ااااا يااااار   لااااام مااااان   يلاااااومُ    غااااار  الأ ك  وجه 

                                                            

 . 170ديوان أبي المحاسن:  (1(
 . 177: ن م. (2(
 .53ينظر: موسيقى الشعر العربي قديمه وحديثه:  (3(
 .102نفسه:  ( المصدر4(
 .126موسيقى الشعر:  (5(
  . 77ديوان أبي المحاسن:  (6(
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وهو من البحور الصافية التي تعتمد على ، قصائد( 9أمّا بحر المتقارب فقد جاءت عليه )    

 وسمّي ،(1)ا يمنحه تدفقًا ورتابة تعتمد على إيقاع مكرر وسلستكرار تفعيلة واحدة ممَّ 

لتقارب أجزائه إذ تتكرر تفعيلة )فعولن( أربع مرات فيكون تدفق إيقاعاته بسهولة ؛ متقاربًا

                   من ذلك ، اعر وغزارة معانيهوبما يتناسب مع طول نفس الش، وانسيابية

  )المتقارب( :(2)قوله

 العاااااااااطرة الظفاااااااارِ   نفحااااااااةُ  ساااااااارت  

     

 الزاهاااااااااااااارة ناااااااااااااااأوطانِ  بأرجاااااااااااااااءِ  

                 الحااااااااديث باااااااانصِ  وهااااااااو   بساااااااالمان   

     

 الطااااااااااهرة والعتااااااااارةِ  البياااااااااتِ  مااااااااان   

                      طلعااااااااة   فااااااااي الفااااااااتحُ  لنااااااااا تباااااااادّى 

     

 كاساااااااااااااااارة ناأعاااااااااااااااادائِ  لشااااااااااااااااوكةِ  

                      يماضاااااااااااااة  إب الحساااااااااااااين وسااااااااااااايفُ  

     

 حاساااااااااارة دىالعِاااااااااا عيااااااااااون   ياااااااااارد   

  

فكان بحر ، ته عن مشاعره الصادقة تجاه الممدوحلقد عبّر الشاعر بوساطة أبيا     

وذلك لسهولة تفعيلاته التي ؛ المتقارب بما يحوي من رقة هو القادر على استيعاب مشاعره

بحر تغنّ من النوع ))فهو ، ا يريد الشاعر التعبير عنهتجعله من أكثر البحور ملاءمة عمَّ 

وأعصاها لمن يحاول الإحسان ، النظموأنّه من أيسر البحور لمن يريد ، المُنساب المتدفق

ا يتطلبه من سلاسة الطبع وامتداد النفس  . (3)((والإتقان لمِ 

 من سهفن في يختلج اعمَّ  الآنف ذكرها للتعبير البحور تفعيلات الشاعر استثمر لقد    

، شعريال الوزن بنية في تنويع لإحداث؛ كما نجده قد نوّع في الأساليب، متنوعة عواطف

 . الشعورية للشاعر التجربة داخل من خصائصه كتسبي الذي

 

  

 
                                                           

 .102يُنظر: موسيقى الشعر العربي قديمه وحديثه:  (1(
 . 100ديوان أبي المحاسن:  (2(
 .1/403المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها:  (3(
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 : القافية-ب

وهي فاصلة موسيقية ينتهي بها البيت ، القافية عنصرًا مهمًا من عناصر القصيدة عد  تُ    

القصيدة وتكرارها هذا  أصوات تتكرر في أواخر الأشطر أو الأبيات من))الشعري أو 

والقافية ))ركن أساس من أركان العروض  ،(1)((من الموسيقى الشعرية اا هامً يكون جزءً 

))القافية : يقول، وقد أشار ابن رشيق القيرواني إلى أهمية القافية والوزن ،(2)((العربي

ى شعرًا حتى يكون له وزن وقافية(( مَّ   .(3)شريكة الوزن في الاختصاص بالشعر، ولا يُس 

تبنى عليه القصيدة ويقترن بالقافية  وأبرز ما في القافية )حرف الروي( وهو الحرف الذي   

 من تنوين أو ا أو بدلًا  ما كان تنوينً من مطلع القصيدة إلى منتهاها ومكانه في آخر القافية إلاَّ 

  .(4) كان حرفًا إشباعيًا

فيقال قصيدة  لاميّة أو ))وبهذا فحرف الروي هو الحرف الذي تعرف به القصيدة  

الجدول الآتي يبين لنا و، (5)((الأخير لامًا أو ميمًا أو نونًاميميّة أو نونيّة إذا كان حرفها 

 : كيفية اختيار الشاعر لقوافيه

 

 

 

  

  

 

                                                           

ت(:  (، )د.ط ، )د.البنية الإيقاعية في شعر الجواهري، مقداد محمد شاكر قاسم، دار دجلة، عمان (1(
134. 

 .275موسيقى الشعر:  (2(
 .1/151العمدة في محاسن الشعر وآدابه:  (3(
 .273موسيقى الشعر: يُنظر:  (4(
 .171موسيقى الشعر العربي قديمه وحديثه:  (5(
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 النسبة عدد القصائد الحر   

 12،8 28 الدال  .1

 11،8 26 الميم  .2

 11،4 25 الباء  .3

 10،9 24 الراء  .4

 10،9 24 النون  .5

 9،1 20 اللام  .6

 6،7 17 القاف  .7

 5،9 13 العين  .8

 3،2 7 نالسي  .9

 2،8 6 الفاء  .10

 2،8 6 الكاف  .11

 2،8 6 الحاء  .12

 2،3 5 الهمزة  .13

 2،3 5 الهمزة  .14

 1،4 3 الهاء  .15

 1،4 3 الصاد  .16

 0،9 2 الجيم  .17

 0،5 1 الواو  .18

 %99،9 221 المجموع  

 

فاانظم فااي ، المحاساان قااد عنااي باختيااار قوافيااه اطة الاسااتقراء لحااروف الااروي نجااد أباااساابو  

، موظفًا إياها في قصاائده بماا يتناساب والمعناى الماراد، ها الأذن العربيةالقوافي التي تستسيغ

اذ مال الشاعر إلى استعمال ماا يسامى باالقوافي الاذلل التاي تجايء بكثارة فاي الشاعر العرباي 

لأنّهاا مان الحاروف التاي ؛ ويرجع ذلاك، النون((، واللام ، الميم، والباء، الراء، الدال))وهي 
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ماا هاي بطارف أسالة اللساان نطاق إنّ مالذلاقاة فاي ال))لأنّ  ؛ اللساانيجري نطقهاا ساهلًا علاى 

مخاارج هاذه الأصاوات قريباة  نَّ إوباذلك فا، (1)((وهما مادرجتا هاذه الأحارف الساتة ،والشفتين

 . ما كان قريبًا من الشفتين كثر استعمالهمن الشفتين والصوت كلَّ 

ءت متوسطة الشيوع في شعره كما أنّ القوافي المتوسطة الشيوع في الشعر العربي جا   

وكذلك القوافي القليلة والنادرة في ، الفاء –الحاء  –الهمزة  –الكاف  –القاف : أيضا وهي

 –الشين  –الطاء  –الصاد  –الضاد : الشعر العربي جاءت قليلة ونادرة في شعره وهي

حرص أبو  ولهذا، ا على الأذن وسيئً ا ثقيلًا لأنّ لها وقعً ؛ فهي غير موجودة ،(2)الخاء

 . الابتعاد عن هذه القوافي لتمكنه اللغوي الكبير علىالمحاسن 

 بيّنم هو كما، قصيدة (28 )ـا لـ أنّ حرف الـدال جاء رويًّ نجد ، وبوساطة عملية الاستقراء  

فهو يتوقف على تأثر الشاعر ، (3)وقوّة جهر  فيه  الدال حرفإذ إنَّ ، السابق الجدول في

 )البسيط (: (4)نحو قوله ، مكنته من سرد الأحداث ووصفهاوانفعاله في قصائده و

         هُ أساااارت   أنّ ( جورجااااا) جئاااات   إذا أبلااااغ  

     

 بغااادادِ  أكتاااافِ  فاااي التااارب   صاااافحوا قاااد   

        حملااات   إذ الخيااالِ  بنقاااعِ  اشاااعاعً  طااااروا 

     

 آساااااااااادِ  تحاااااااات   كالسااااااااعالي علاااااااايهمُ  

              برحاااااات   فمااااااا ظمااااااأى فئااااااة   لاقااااااتهمُ  

     

 الصااادي غلااةُ  نجيااع   ماان   ارتااوت   حتااى 

                نامااااااااادافعُ  نياااااااااران   حااااااااارَّ  همُ أصااااااااالت   

     

 رعااااااااااااادِ إو بااااااااااااأبراق   صعقااااااااااااـتهم  أف 

   

 ،سادآ)رت إذ عبّ ، تمكنت قافية الدال أن ترسم المشهد الذي أراد الشاعر تصويره لنا     

 . نكليزحققه الشعب على الإ الذي الانتصار ووضوح وبلهجةرعاد( عن المعنى بجلاء إ

 

                                                           

ـ(، ه170ت كتاب العين، أبو عبد الرحمن الخليل بن أحمد بن عمرو بن تميم الفراهيدي البصري ) (1(
 . 1/12: ت( ط(، )د. د. مهدي المخزومي، ود. إبراهيم السامرائي، دار ومكتبة الهلال، )د. تحقيق:

 . 248ينظر: موسيقى الشعر:  (2(
وخي، ن التنيُنظر: كتاب الإبدال، أبو الطيب عبد الواحد بن علي اللغوي، حققه وشرحه: عز الدي (3(

 ش .، الهام1/370م: 1960 -هـ 1379ط(،  مطبوعات المجمع العلمي العربي، دمشق، )د.
 . 63ديوان أبي المحاسن:  (4(
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قصائد المديح  ( قصيدة وخاصة في26ا لـ )أمّا حرف )الميم( الذي استعمله الشاعر رويًّ    

 )البسيط(: (1)النبي )صلى الله عليه وآله وسلم(ا نحو قوله مادحً ، والفخر

 والعلاااااامِ  البااااااانِ  بااااااين   المغاااااااني حااااااي

     

 والكااارمِ  الحسااانِ  معااااني المغااااني وفاااي 

 صاااابا للمسااااتهامِ  الصاااابا  (2)باااارحِ  بهاااايجُ  

     

 أضامِ  مان الركابِ  قارب   بشار هانشرِ  في 

 فبعااااااادهمُ  عااااااايش   لهااااااام   بعااااااادي أراق   

     

 السااااااجمِ  دمعااااااي ماااااان   دم   فاااااايضُ  أراق   

   

الذي اقتضاه موقف الفخر ، (3)ذي غُنّة ختار الشاعر حرف )الميم( إذ الجرس القويالقد    

 . صلى الله عليه وآله وسلم(والمديح لشخصية الرسول الكريم )

كما أنّه من ، وهو من الأصوات الانفجارية وله شدة، ( قصيدة25في ) (الباء)وجاء روي   

المحاسن يستعمل هذا  ابأولذلك نرى ؛ (5)كما أنّ مخرج الباء شفويّ ، (4)الأصوات الجهورية

هور كما لأنّه صوت سلس سهل ولا يحتاج الصوت المج؛ الحرف كرويّ بكثرة في شعره

ولجمالية هذا الحرف وسهولته بما يناسب انفعالات  ،(6)يحتاج قرينه المهموس جهداً عضليًا

الشاعر وعواطفه الداخلية وإيصالها للمتلقي بشكل يسير وظّفه أبو المحاسن بما يلائم هذه 

 حيث نكليز في الحلة بعد الثورةله الإكما في قصيدته حين اعتق، القوة وينسجم مع انفعاله

  )دس و لي: (7)بقوله، ر المتأزمةنلاحظ الانفعال والثورة في داخل  نفسية الشاع

             فانجلاااااااات   للعظااااااااائمِ  انتاااااااادبوني هاااااااامُ 

     

 منتااااااادب   بأشاااااااجعِ  مناااااااي همعظاااااااائمُ  

        (8)بالحشاااى يقاااذفُ  والرعااابُ  هافصاااابرتُ  

     

 باللهااااب   وتقااااذفُ  ترمااااي الااااوغى ونااااارُ  

  

                                                           

 . 178ديوان أبي المحاسن:  (1(
حُ ب   (2( ر  ب  رِح  الرجلُ ي  ضِعِهِ برح: ))ب  و  :الأ   ... وب رِح  راحًا إذِا رام  مِن  م  ق ها رض  ان العرب: سل((، فار 
2/409 . 
بنان، ليروت، بموصلي، دار الكتب العلمية، يُنظر: سر صناعة الإعراب، أبو الفتح عثمان بن جني ال (3(
 . 1/75م: 2000 -هـ 1421، 1ط
 . 45م: 1973، مكتبة الأنجلو المصرية، 5يُنظر: الأصوات اللغوية، إبراهيم أنيس، ط (4(
 . 248ينظر: موسيقى الشعر:  (5(
 .251: المصدر نفسه: يُنظر (6(
 . 21ديوان أبي المحاسن:  (7(
 لحشى، والصواب: الحشا .وردت في الديوان ا (8(
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ويزيد البعد الدلالي ليعبّر ، صلة القافية بألف الأطلاق ليمد الصوتوقد يعمد الشاعر على  

 )الرمل(: (1)بوساطته عمّا يريد كما في قوله

 قباااااااااا وادي علاااااااااى الركااااااااابُ  لمااااااااانِ 

     

 طربااااااااااا فااااااااايهم   العاااااااااايسُ  تتهاااااااااادى 

             لهاااااااااام   الااااااااادياجي فااااااااااي مشااااااااارفات   

     

 باهُ الشُااااااااااا تبااااااااااااهي غااااااااااار   أوجاااااااااااه   

           بهااااااااام   مااااااااارت   إذا الاااااااااريحُ  تحمااااااااالُ  

     

 الكباااااااااااا وأنفااااااااااااس   النااااااااااادِ  ل  أرجااااااااااا 

   

ا في هذا الصوت ؛ لقد مد الشاعر صوته بالألف هنا     لأنّه يشعر بامتداد العذاب والوجد لمِ 

  .(2)من امتداد واستطالة ()الألف

الهاء( وكما )بحرف  (الباء)يستدعي الشاعر ائتلاف حرف  انفسيًّ  اوقد نجد هناك اضطرابً   

 فلا يستطيع الشاعر الوقوف عليه إلاَّ ، معروف أنّ صوت الباء شديد مجهور انفجاريهو 

أمّا )الهاء( فهي وصل  ،(3)بالضغط على موقع خروجه حابسًا النفس المندفع من الرئتين

ويكون الوصل )بالهاء( ساكنة كانت أم متحركة وهو ))صوت رخو مهموس عند النطق به 

يتحرك الوتران الصوتيان ولكن اندفاع الهواء يحدث نوعاً  يظل المزمار منبسطاً دون أن

إذ ، (5)و)الهــاء( صــوت مأساوي ،(4)((من الحفيف يسمع في أقصى الحلق أو داخل المزمار

وحي بمشاعر إنسانية من حزن أو يأس وضياع تباهتزازات رخوة مضطربة ))يلفظ الهاء 

7)قوسه  م قص دة )دسهموم ودسن وميمن  سك ، (6)((وبما يحاكيها من الأصوات الرقيقة : ي

 )الطويل(

 هُ أحاربُاااااا أبيااااااتُ  هاااااام   ماااااان عااااااذيري  

     

 هقواضااااابُ  سااااالُ تُ  عااااازم   ساااااوى اوحيااااادً  

        ساااعدي الضااربُ  يبلااغ   أن   عسااى وماااذا 

     

 هكتائبُااااا تاااااردي والخصااااامُ  مساااااعد   باااالا 

                                                            

 . 23ديوان أبي المحاسن:  (1(
فة الثقا ينظر: الأصوات اللغوية، دراسة في أصوات المد العربية، غالب فاضل المطلبي، وزارة (2(

 .78م:  1984العراقية، 
 .46يُنظر: المصدر نفسه:  (3(
 .77المصدر نفسه:  (4(
ط(،  د.)عباس، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  : خصائص الحروف العربية ومعانيها، حسنيُنظر (5(

 . 192م: 1998
 .193ينظر: خصائص الحروف العربية ومعانيها:  (6(
 . 22ديوان أبي المحاسن:  (7(
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               غااااااادر   صاااااابغةُ  اللياااااالِ  سااااااواد   كااااااأنّ 

     

 همقانبُااااااا تخاااااااب   ليااااااال   فاااااااي لواماااااااعُ  

    

ا شكل قافية مما له أثره في تماسك الا صوتيًّ مصبًّ في البيت الآنف ذكره ( جاء حرف )الهاء  

 . ادتماسكًا خاصًا وانسجامًا صوتيًا يؤكد على أثر القافية في إيصال المعنى المر

لها  ي المحاسنشائعة كثيرًا في شعر أبفهو من القوافي الذلل أيضًا السهلة وال (أمّا )الراء  

كذلك فإنّ حرف الراء يلائم النفس ، قوة ومرونة بما يجعلها ملائمة لنفسية الشاعر وانفعاله

 )الوافر(: (1)ولذلك فقد استعمله الشاعر في قصائده الطوال من ذلك قوله  ؛الطويل يالشعر

 الخطياااااااارِ  والمجاااااااادِ  الاااااااادينِ  حماااااااااةُ 

     

 بااااااااااااااااالنفيرِ  فالسااااااااااااااااعادةُ  انفياااااااااااااااارً  

 الااااادياجي الغاااااربِ  مااااان زحفااااات   فقاااااد   

     

 المساااااااااااااتنيرِ  بالضاااااااااااااياءِ  لتاااااااااااااذهب   

             طاااااااه الرسااااااالِ  خيااااااارِ  ديااااااانُ  وهاااااااذا 

     

 نصااااااايرِ  مااااااان   هااااااال   فااااااايكمُ  يناااااااادي 

           الغيااااااااارى الصاااااااايدُ  وأنااااااااتمُ  فكيااااااااف   

     

   الكثياااااااااارِ  والعااااااااااددِ  حسااااااااااابِ الأ ذوو 

   

 . لها الشاعر هنا الصخب والثورة التي يدعو الراء( يلائم)يبدو أنّ حرف     

وظّفهُ الشاعر بما ، (2)حرف روي جهوري له شدة وقوة وهو )النون(  (الراء)وجاء بعد      

)النون(  ذو نغمة حزينة تكسب  ( قصيدة ولأنَّ 24)يناسبه في كثير من القصائد إذ جاء في 

قد استعمله ف ،(3)النص مسحة نغمية هادئة تمتد بامتدادها فتؤثر على مجاوراتها من الأصوات

 )الكامل(: (4)بقوله ، في الرثاء كما في قصيدة يرثي بها الشيخ كاظم الهر

        سااااااالوانُ  ولا صااااااابر   لاااااااي يباااااااق   لااااااام

     

 الأجفاااااااانُ  وفاضااااااات السااااااالو غااااااااض   

            متااااااااااألق   بااااااااااارق   وجاااااااااادي فكااااااااااأنَّ  

     

 هتاااااااااانُ  عاااااااااارض   دمعاااااااااي وكاااااااااأنَّ  

         الأساااااااى بخاااااااذلانِ  ينجااااااادني الااااااادمعُ  

     

 أعاااااااوانُ  الأساااااااى علاااااااى الااااااادموع   إنّ  

          أنّهاااااااام إلاَّ  الأوطااااااااانِ  عاااااااان رحلااااااااوا 

     

 أوطااااااانُ  بهااااااا فلهاااااام   الحشااااااا سااااااكنوا 

 
                                                           

 . 96ديوان أبي المحاسن:  (1(
 ، الهامش .2/88يُنظر: كتاب الإبدال:  (2(
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ا يحمل ولمِ  ، فالشاعر في هذه القصيدة يأسف لفراق صديقه ويصف أثر ذلك في وجدانه    

 . من أسف ولوعة بما يكون أقرب إلى ذهن المتلقي إذ يحسه لا شعوريًا

ا لقصائده حرف )اللام( وهي من ومن الأصوات المجهورة التي جعلها الشاعر رويًّ    

من ذلك قوله ، وفي الموضوعات المختلفة ( قصيدة20إذ جاء في )، (1)حروف الذلاقة أيضًا

 )دس و لي: (2)ا إلى العزم والثأرداعيً 

                    ودليااااااااااالُ  لاللعُااااااااااا هااااااااااااد   لنفساااااااااااي

     

ااااااااا وللعاااااااااز     ليااااااااالُ وخ حب  صاااااااااا يمن 

              باساااااق   كااااال   ذرى تعلاااااو هماااااة   ولاااااي 

     

 تطااااولُ  وهااااي الشااااهبُ  عنهااااا وتقصاااارُ  

        مرهاف   العازمِ  مان مااض   ولاي وأمضي 

     

 كلياااااالُ  وهااااااو الساااااايفِ  غاااااارار   ياااااارد   

               منااااااازل   المقاماااااااةِ  دار   قااااااام  أُ  أن   ولاااااااي 

     

 سااااابيلُ  ءلاالعُااااا نهاااااج   أسااااارَّ  أن   ولاااااي 

   

وقف مت ذو جرس قوي اقتضاه وهو صو، ا لهذه القصيدةر الشاعر اللام رويًّ وقد تخيّ   

ر على أنّ الرنين الإيقاعي الواضح في هذا الحرف ساعد الشاع نفضلًا ع، بنفسه الفخر

 . بفكره وشعوره والإشادة، إبراز المعنى المراد

ل نسبة أقن بخرى ولكعمل قوافي أُ هذه أهم القوافي الشائعة عند أبي المحاسن كما أنّه است  

 . واو(ال، مالجي، الهاء، الصاد، وهي )القاف، العين، السين، الفاء، الكاف، الحاء، الهمزة

والقافية ، أمّا من حيث نوع القوافي فقد أتت القوافي المطلقة بنسبة أكبر من القوافي المقيّدة 

( والمقيدة ما كان رويّها تح أو الكسرالمطلقة هي ما كان حرف رويّها متحركًا )بالضم أو الف

  .(3)ساكنًا

ذلك فقد جاءت قوافيه المطلقة متنوعة ما بين مردوفة ومؤسسة ومنها ما يتبعها  عنفضلًا  
 : وهي على ستة أنواع، (4)((اهي التي يكون رويّها متحركً )): لقافية المطلقةفا، ألف الإطلاق

 
  

                                                           

 . 1/12: كتاب العين: يُنظر (1(
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1)م لننمو قول أبم دسم  م لل  موصوس  بمد -1  )دسم دثي: ي

 واجهااااااااااااااااد ك  لنفسِاااااااااااااااا واعماااااااااااااااال  
     

 المواضِااااااااااااابِ  الصااااااااااااابورِ  جهاااااااااااااد   

   

2)نمو قوسه   م لل  موصوس  به ء -2  )دس و لي: ي

 فاااااااتبع   ك  الاااااارأي شاااااااقت   إذا محكماااااااتُ 
     

اااااا قااااااد   ى أشاااااايب  دهاااااا   هتجاربُاااااا هُ حنّكت 
  

3)نمو قوسه  مادو   موصوس  بمد -3   )دسود اي : ي

 هاااااااااااحجا ماااااااااان   تمثاااااااااال   محجبااااااااااة  
     

 هااااااااااا أساااااااااانى مثااااااااااالِ عفافِ  وسااااااااااترِ  
   

4)نمو قوسه  مادو   موصوس  به ء -4  )دسك ملي: ي

 الزكاااااي المجتباااااى ها الحسااااانُ مفضاااااالُ 
     

 هااااااا مقامُ  الرفيااااااعِ  المجاااااادِ  ماااااان أساااااارةِ  
    

5)نمو قوسه  مادو   موصوس  بل ن -5  )دسخف في: ي

 علااااى الخااااد   مقلتيااااهِ  ماااان ساااايفِ  خاااااف  
     

ااااااااااا يفاااااااااارغُ  يااااااااااهُ لفأضااااااااااحى ع   لام 
   

6)نمو قوسه  م ادة عن دسادف ودسدأل س -6  )دس و لي: ي

 يلمااااااعُ  البشاااااارِ  بااااااارقُ  منااااااهُ  محياااااااك  
     

 ويهماااااااااعُ  وكفّاااااااااك  غياااااااااث  يساااااااااتهلُ  
   

                                                           

 . 19المحاسن: ديوان أبي  (1(
 . 23: ن م. (2(
 . 169: ن م. (3(
 . 196: ن م. (4(
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هااي التااي يكااون رويّهااا ساااكنًا فيتحاارر الشاااعر بااذلك ماان حركااات )): أمّااا القافيااة المقياادة   
 : واعوهي على ثلاثة أن، (1)((الإعراب في آخر القافية

2)ق     م ادة عن دسادف ودسدأل س -1  . ي

 )دسلا  ي: ي3)نمو قوسه  ق     م  دة مادو   -2

 ذا نباااااااوة   الحاااااااق   سااااااايفُ  ماااااااا كاااااااان  
     

 الجباااااان   يماااااينِ  فاااااي غيااااارِ  لاااااو كاااااان   
   

4)نمو قوسه   ق     م  دة م لل  -3  )دسمد  ا ي: ي

 بإيطاليااااااااااااااااا وهااااااااااااااااي العاديااااااااااااااااة
     

 نا العادياااااااااااااااةفرساااااااااااااااانِ  مياااااااااااااااادينُ  
  

ا يعكس هذا مو ،كل تلك الآليات في القافية تؤدي إلى جمالية الموسيقى والنغم المؤثرإنّ    

 . إبداع الشاعر وتمكّنه اللغوي الكبير

 ر عنهاقد تنوعت قوافي أبي المحاسن فجاءت ملائمة للانفعالات والعواطف التي عبَّ و  

 . وارتبطت القافية بموضوعاته المختلفة

من  يقاعيًاإعنصرًا  الوزن والقافية( يُعد  )نّ المبنى الخارجي للإيقاع المتمثل بـا فإعمومً     

 . أهم العناصر للغة الشعر

 

 

  

 

                                                           

 . 216فن التقطيع الشعري والقافية:  (1(
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 المبحث الثاني

 الموسيقى الداخلية

 ففيها، دةونوعية النغمة الداخلية في القصي، وجرس الحروف، ونعني بها تناغم الكلمات   

    يري واقتداره على إسباغ الجمال الموسيقي فيتضح مدى إبداع الشاعر في فنه الشع

 . شعره

ا إلى جانب الإيقاع وعنصرًا مهمًّ ، وتُعد  الموسيقى الداخلية أخص مزايا لغة الشعر  

فللشعر ألوان من الموسيقى تعرض ، ليس الوزن والقافية كل موسيقى الشعر))الخارجي إذ 

و في الشعر شأن النغمة الواحدة وشأن موسيقى الإطار تحتضن موسيقى الحش، في حشوه

  .(1)((تؤلف فيها الألحان المختلفة في موسيقى الشعر

ترتيب دقيق للألفاظ والجمل في البيت الشعري يؤدي إلى ))والموسيقى الداخلية هي   

  .(2)((تناظرات إيقاعية جميلة قد لا يحس بها القارئ ولكنه يتأثّر بها

  .(3)ات وترتيبها لتأتي متوافقة مع اللحظة الشعورية((وبذلك تبرز أهمية ))اختيار الكلم 

، والتجنيس، وأهمها التكرار، عدّة أنواعوللموسيقى الداخلية في شعر أبي المحاسن 

 . ولزوم ما لا يلزم، ورد الأعجاز على الصدور، والتضاد، والتقسيم

 : التكرار  -أ

لتوكيد المعنى وتعميقه من  هو صيغة أسلوبية عالية ونمط من البناء يعمد إليه الشاعر  

ا جميلًا ا وجرسًا موسيقيًّ ا نغميًّ خلال الإلحاح على جزء من التركيب وإعادته بما ينتج أثرً 

                                                           

ونس، تخصائص الأسلوب في الشوقيات، محمد الهادي الطرابلسي، منشورات الجامعة التونسية،  (1(
 .190م: 1981ط(،  )د.

 الةرسيد، حسين عبود مج، الطبيعة في الشعر العراقي الحديث في النصف الأول من القرن العشرين (2(
 .296م: 1984كلية الآداب، جامعة البصرة، ماجستير، 

ية ن الثقافالشؤو لفني في شعر الهذليين، دراسة تحليلية: د. أياد عبد المجيد إبراهيم، دارالبناء ا (3(
 .325م: 2000ط(،  العامة، )د.
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تناوب الألفاظ وإعادتها في سياق التعبير بحيث تشكل نغمًا ))ولذلك فهو يُعرف بأنّه 

  .(1)((اموسيقيًّ 

لشعري انصه بعاد النفسية والدلالية لوالشاعر يلجأ إلى التكرار كوسيلة للإفصاح عن الأ  

 . وإبراز انفعالاته الداخلية وإيصالها للمتلقي

، لذلك فإنّ الشاعر لم يستعمل الوحدات اللغوية المكررة لمجرد إعادة اللفظ أو العبارة   

تحقيق قدر من التناغم ))فيعمد إلى ، ا تتخلله أحساسات عميقةا خاصًّ يقاعيًّ إوإنّما ليشكل نسقًا 

الموسيقى( اللذين يثيران الجوانب الإيقاعية والدلالية للقصيدة أو النص )والتآلف 

 منها تكرار الحرف في، في شعر أبي المحاسن عدّةوقد اتخذ التكرار أنواعًا ، (2)((الشعري

 )دس و لي: (3)قصيدته )الشقيق( التي يقول فيها

            لااي فهاااج   يزهااو الغااض   الشااقيق   رأيااتُ 

     

 وجياااااابُ  الضاااااالوعِ  بااااااين   لااااااهُ  رام  غاااااا 

                  وكلمّاااااااااا الحبياااااااااـبِ  خاااااااااد   ياااااااااذكرني 

     

 حبيااااااابُ  فهاااااااو المحباااااااوبُ  ياااااااذكرني 

   

ق ا الفراتعبهأ، شواقيترجم الشاعر ما في داخله من انفعالات وجدانية مليئة بالحب والأ     

 نيرلمتكرالباء او ياءالوكان لحرف ، حبتهأبعد سفر طويل ذاقها الشاعر بعيدًا عن أهله و

  على تكرارهفضلًا ، أثر فاعل ومؤثر في خلق جو الاشتياق فاستوعب مضمون القصيدة

 . ي ساعدت الشاعر على مد صوته والبوح بما في داخلهذال (لحرف )الحاء

لأنّ  ؛ ألفاظ بعينها على مساحة النص بقصد التأثير والتأكيد تكراروقد يعمد الشاعر إلى   

  .(4)  لفائدةي اللفظ ما تكون إلاَّ الزيادة ف

والمتأمل في بواعث ، ر الشاعر لكلمات معينة يعمل على إشاعة جو نغمي مميزاتكر نَّ إو  

فقد ، (1)الشاعر يأتي به في حالات الشوق الشديد أو الحزن الشديد نَّ أيلاحظ  هذا التكرير

                                                           

 . 239جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب:  (1(
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من ذلك ، ي ذكر أسماء النساءوخاصة ف، ما  تشوقًا واستعذابًا ر اسمايلجأ الشاعر إلى تكر

 )مجزوء الكامل(: (2)قوله 

 الوصااااااااا لبنااااااااى ماااااااان رمااااااااتُ  قااااااااد  

     

 لبنااااااااااى بالوصاااااااااالِ  تجااااااااااد   فلاااااااااام   ل   

 يطيااااااااااقُ  لااااااااااو أحجااااااااااى والصاااااااااابرُ  

     

 معناااااااااااااااى مشاااااااااااااااغوفُ  الصااااااااااااااابر   

   

، ره للفظة )الصبر(اتكر ن عفضلًا (، كرر الشاعر في هذه القصيدة اسم حبيبته )لبنى    

رها الأنّ تكر؛ ر لكلمات معينة يزيد من الانتباه والتركيز على هذه الكلماتر الشاعاوأنّ تكر

شباع حاجة إرها اويهدف من تكر، شعورية موثقة في إعماق الشاعر ةنّها تمثل قيمأيعني 

ا يريد الكشف سماء تساعد الشاعر على التعبير عمَّ كما أنّ ترديد تلك الأ، في نفسه داخلية

ر لإبراز المعنى ومزجه ا عبر التكرتجد سبيلًا للظهور إلاَّ  عنه من مشاعر مكبوتة لا

 )البسيط(: (4)ومثله قوله  ،(3)بالتناغم الصوتي للألفاظ

          ولا الحسااينِ  ذكاار   (حساان  ) جااوى ذكييُاا

     

 الحسااااانِ  سااااالوةُ  (احساااااينً ) فاااااإنّ  دع  بااااا 

   

باط الشاعر بالأئمة بشكل تتابعي يدل على مدى ارت (والحسين، فتكرار اسم )الحسن      

ا أحدث ممَّ  (ة بين الحسنين )عليهما السلامخوَّ ويعكس عمق الأ(، )عليهم السلام طهارالأ

 )السريع(: (5)ومثله قوله ، إذ جاءت منسجمة والمعنى ،تناغمًا صوتيًا حملته اللفظة بإعادتها
              موساااااااااااااااومة    باااااااااااااااالعلمِ  مجلاااااااااااااااة  

     

 زاهاااااااااااي زاهااااااااااار   فيهاااااااااااا فاااااااااااالعلمُ  

          الاااااااذي الفريااااااادِ  الااااااادينِ  هباااااااةِ  مااااااان   

     

   اللهِ  هبااااااااااااااااااةِ  ماااااااااااااااااان   هُوجااااااااااااااااااودُ  

    

                                                                                                                                                                                     

 .137ينظر: موسيقى الشعر:  (1(
 . 228أبي المحاسن:  ( ديوان2(
 . 257ب: ينظر: جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العر (3(
 . 228ديوان أبي المحاسن:  (4(
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لتكرار اوهذا  ،في هذه الأبيات كان فيها توافق نغمي جميل (وهبة، إنّ تكراره للفظة )العلم  

مًا ته نغبل يعب ر عن الحالة الشعورية لدى الشاعر من جهة وعن إثار، من فراغ لم يأتِ 

 . ص من جهة أخرىوموسيقى في الن

ا يمنحه هذا التكر، الضمير راري قصيدة أخرى يستعمل الشاعر تكويلاحظ ف      من  ارلمِ 

فقد كرر أبو ، فيكون الضمير المكرر نقطة ارتكاز دلالي وإيقاعي، قيمة فنية وتعبيرية

وخاصة في مقام ، ..( بشكل ملحوظ.نا المتكلمين، هم، نحن، أنا)المحاسن ضمائر الجمع 

فلطالما تغنّى الشاعر بأمجاد ، فخر ليؤكد من خلال ذلك مفهوم الانضواء تحت كلمة واحدةال

 )المنسرح(: (1) (سياسة وحماسة)من ذلك قوله في قصيدة ، العرب

               عاااااااااوادُ  مااااااااا إذا المسااااااااارعون   هاااااااامُ 

     

 الساااااااااااااااابقونا وهااااااااااااااامُ  لمكرماااااااااااااااة   

           الكفاااااااااحِ  بيااااااااومِ  المرخصااااااااون   هاااااااامُ  

     

 المرخصاااااااينا علاااااااى تغاااااااالي افوسًااااااان 

        .         .......................... ......................... 

 ألسااااااان   عااااااان   القاااااااولِ  حكماااااااةُ  لهااااااام  

     

 يمتريناااااااااااااا لا باااااااااااااالحق   نواطاااااااااااااق   

              مناااااااازل   فااااااااي الجااااااااارِ  عاااااااازةُ  لهاااااااام   

     

 الأمينااااااا المحاااااالَّ  يااااااأوي الجااااااارُ  بااااااهِ  

              مااااااااوطن   فااااااااي الباااااااأسِ  شاااااااادةُ  لهااااااام   

     

 وليناااااااا اضاااااااعفً  الأسااااااادُ  باااااااهِ  تخاااااااورُ  

            الغادياااااااااااتِ  تنشاااااااااائ أنماااااااااال   لهاااااااااام   

     

 هتوناااااااااا اغيثًااااااااا الجااااااااادبُ  فينتجاااااااااعُ  

            همبأسااااااااااايافِ  واثل ااااااااااا القاااااااااااومُ  هااااااااااامُ  

     

 الحصااااااونا واودكُااااا الملاااااوكِ  عاااااروش   

          

ة من قو مما يزيد، ظ ذات الدلالات الجماعيةوهكذا فهو يفتخر بالجماعة مكررًا الألفا  

 . الإيقاع الناتج عن هذا التكرير نع فضلًا ، المعنى وتأكيده

ا لها من ؛ صيغ  بعينها ارالواردة في شعر أبي المحاسن تكرر اومن أساليب التكر   لمِ 

يؤدي  رارلأنّ هذا النوع من التك؛ الخصائص الدلالية ن عفضلًا ، خصائص إيقاعية

المتلقي إلى معنى  وبيانية تتمثل في شد  ، الصوتي واللفظي ارنغمية كما في التكر: ينوظيفت

 )المتقارب(: (1)من ذلك قوله في الحرب الطرابلسية العثمانية  ،(2)معين

                                                           

 . 209ديوان أبي المحاسن:  (1(
 . 2/77يُنظر: المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها:  (2(
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       العظااااااااامُ  الاااااااادراعاتُ  تغاااااااارقِ  ألاااااااام  

     

 الراساااااااااااااااية طااااااااااااااارابلس   قااااااااااااااالاع   

       الأساااااااودِ  هجاااااااومُ  كياااااااف   تااااااار   ألااااااام   

     

 الثاغيااااااااااااااااة هاااااااااااااااااطليان   يحطاااااااااااااااامُ  

        الااااااااذريعِ  الوباااااااااءِ  فتااااااااك   تاااااااار   ألاااااااام   

     

 للهاويااااااااااااااااة دِ بالجناااااااااااااااا يطااااااااااااااااوحُ  

   

تكرار هذه الصيغ جاء في سياق التعبير إذ شكل نغمًا موسيقيًا يتقصده الناظم في إنّ    

ن ا يهيئه الشاعر بنغمة تأخذ السامعيا نفسيًّ شعره على أنّ لغة التكرار في الشعر تظل باعثً 

 )المنسرح(: (2)ومثله قوله ، بموسيقاها

       الإلااااااااااااااه لاااااااااااااادينِ  تغضاااااااااااااابون   لاأ

     

 مغضااااااابينا واتنهضُااااااا أن   حاااااااان   فقاااااااد   

      النبااااااااااااايّ  لشااااااااااااارعِ  تغضااااااااااااابون   لاأ 

     

 المرسااااااالينا أشااااااارفِ  الاااااااورى خيااااااارِ  

         كم  لأحسااااااااااااااااااااااابِ  تغضااااااااااااااااااااابون   لاأ 

     

 هونااااااااارُ  للأعاااااااادي أصااااااابحت   فقاااااااد   

   

فقد ، لا تغضبون( في أول الأبيات الثلاثة بشكل متناسقأ)شاعر صيغة فقد كرر ال      

الوظيفة التوكيدية للمعـنى المراد إيصاله وهـو  ن عفضلًا ، أعطى للألفاظ إيقاعًا متناغمًا

    ومثله ، فأراد الشاعر التأكيد على أنّهم أبطال في ساحات النزال، قدام()الشجاعة والإ

 )البسيط(: (3)قوله 

             هااااااااايكفلُ  والأيتااااااااامِ  لأراماااااااالِ ل ماااااااان  

     

 الجلاااااااالُ  الحاااااااادثُ  عليهااااااااا أطااااااالَّ  إذا 

        هايكشااااااافُ  وللااااااادهياءِ  للخطاااااااوبِ  مااااااان   

     

 والأساااالُ  الباااايضُ  لقاهااااا فااااي نباااات   إذا 

           بهاااااامُ  طعاااااات  قُ  مااااااا إذا للوفااااااودِ  ماااااان   

     

 الباااااازلُ  الأنيااااااقُ  إليااااااك   الفاااااالاةِ  وعاااااارُ  

   

 هتم الشاعر بهذا الأسلوب كسبًا للنغم الداخلي للنص الشعري واستغلالًا افقد ا تقدم وممّ      

ا فيه من طاقات إيحائية معبرة وذلك عن طريق التركيز على نقطة ما فيلجأ إلى ترديد ، لمِ 

ا تعمل على تجميل لغة الشعر وتعكس ممَّ  ،كلمات أو جمل تساعده في التعبير عمّا يريده

 . ر والإعادةاها  بالتكرتجربة الشاعر التي أكد

                                                                                                                                                                                     

 . 235ديوان أبي المحاسن:  (1(
 . 210: ن م. (2(
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 : الجناس  -ب

كما  ،(1)((أو في بعضها، وهو ))اتفاق الألفاظ في الحروف، من أساليب التعبير الإيقاعي   

ا من ضروب التكرار المؤكد للنغم من خلال التشابه الكلي أو الجزئي في يُعد  ))ضربً 

معنى تنصرف إليه اللفظتان فهذا التشابه في الجرس يدفع الذهن إلى التماس ، تركيب الألفاظ

  .(2)بما تثيره من انسجام بين نغم التشابه اللفظي ومدلوله على المعنى في سياق البيت((

، وتكمن خاصية الجناس في إعادة أصوات بعينها لتوليد موسيقى داخل النص الشعري  

، المحاسن من ذلك يبأفي شعر ، (3)ويمكن رصد نماذج كثيرة من صور الجناس التام

 )السريع(: (4)قوله

       أبصاااااارت   ومااااااا العااااااينُ  كانااااااتِ  قااااااد  

     

 المشاااااااارقات هاااااااااأنوارُ  ساااااااانا عااااااااين   

  

أمّا العين الثانية فقد ، (نسان المبصرةعين الا): العينف(، العين)فقد أتى بالجناس التام بين    

جاءت وله أبيات أخرى ، (5)صيخدها: إذ يذكر الخليل بأنَّ عين الشمس، )الشمس(: قصد بها

 )السريع(: (6)كلها قائمة على الجناس منه قوله 

           الهااااااادى دياااااانِ  أعااااااداءِ  علااااااى كناااااات  

     

 فاااااااااراش اقااااااااادمً  اللهُ  باااااااااراهُ اساااااااااهمً  

             الاااااااااااوغى ياااااااااااوم   كسااااااااااايف   كأنّماااااااااااا 

     

 فااااااااراش والأعااااااااادي ىتلظّاااااااا نااااااااار   

             وفااااااااي حااااااااد  أُ  يااااااااوم   طااااااااه وقياااااااات   

     

 راشالفاااااااااا وبلياااااااااال   حنااااااااااين   يااااااااااوم   

       

                                                           

 . 370رب: جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند الع (1(
 . 284المصدر نفسه:  (2(
لأثير يسميه ا، وابن 321 /1العمدة في محاسن الشعر وآدابه: : يسميه ابن رشيق )المماثل(، يُنظر (3(

  ا من جنسركيبه)الحقيقي(: ))وإنَّما سُم ي  هذا النوع من الكلام مجانسًا؛ لأن حروف ألفاظه يكون ت
ليس ا عداه فرك، وموالمعنى مختلفًا، وعلى هذا فإنه هو اللفظ المشتواحد، وحقيقته أن يكون اللفظ واحدًا 

 لاشابهة ؛ بالم من التجنيس الحقيقيّ في شيء، إلّا أنه قد خرج من ذلك ما يسمَّى تجنيسًا، وتلك تسمية
ى بعينه لأنها  .1/262((، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر: دالةّ على حقيقة المسمَّ

 . 37المحاسن: ديوان أبي  (4(
 . 2/254: كتاب العين: يُنظر (5(
 . 118ديوان أبي المحاسن:  (6(
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ما راش السهم )فهذه الأبيات جاءت مبنية على الجناس فكانت الفراش الأولى يعني بها    

والثالثة يُراد ، الفراش ما يتهافت على السراج()ويقصد بالثانية  (لزق عليه الريشأريشه إذا 

ان أداة ومن الواضح أنّ اللفظ الثاني ك، فراش النبي محمد )صلى الله عليه وآله وسلم()به 

إحداث التأثير  نفضلًا ع، وتؤكده وتزيد مداه في نفس المتلقي، تعمق أثر المعنى الأول

: (1)ومثله من جميل الجناس التام قوله ، ووقع الألفاظ المتجانسة، الإيقاعي بحسن الجرس

 )السريع(

        لااااااااهُ  بناااااااااس   لساااااااات   ماااااااان   بالشااااااااامِ 

     

 الناااااااسِ  عاااااانِ  شااااااغل   لااااااي فيااااااهِ  باااااال   

   

جاءت من  (فناس)، )الناس(و (ي هذا النص اتكأ الشاعر على التجانس التام بين )بناسف    

واستعمال الشاعر لهذا التجانس منح ، هم بني البشر (الناس)والتجاهل و ءنسيان الشي

 )الرجز(: (2)وقال ، قصيدته نغمًا موسيقيًا متميزًا

         النواضاااااااارُ  الكلاااااااامِ  رياااااااااضُ  وهااااااااي

     

 الناااااااااواظرُ  جُ تباااااااااته رعيهاااااااااا فاااااااااي 

   

أي العيون (، النواظر)( وهي الوجوه المستبشرة وبين النواضر)فقد جاء الجناس بين    

 )الرجز(: (3)وقال، المبصرة لكل شيء جميل

       ذهااااااب   ماااااان   شااااااذور   إلاَّ  هاااااااخلتُ  مااااااا

     

   ذهااااااب   قااااااد   الاااااارحيمِ  عباااااادُ  هابفضاااااالِ  

   

 وب ن ) ذ ي  وذو دسمردن دسثم ن: دسب تواد دس ن س دسد م  م سفظ  ) ذ ي  م صدا      

 . دسمغ داة: وقصد به   م ع ز دسب ت
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ومثلما أجاد الشاعر أبو المحاسن في الجناس التام نجد له أيضًا شواهد على الجناس   

               ممّا يبرز مهارته في إحداث التأثير الإيقاعي بشكل متناسق من ذلك ،(1)الناقص

 )السريع(: (2)قوله 

          لااااااذة   لااااااهُ  تصااااااف   لاااااام   عاااااااش   ماااااان  

     

 فاااااات   ماااااات   ومااااان   الااااادنيا هاااااذهِ  فاااااي 

   

من الواضح هنا يبرز تأنق الشاعر في اختيار ألفاظه وتحسينها بهذه التشكيلة من الجناس    

عن المناسبة  إذ شاكل بين الأصوات فضلًا ، التي زادت النغم قوة (الحاصل بين )مات وفات

 )الوافر(: (3) قوله مثلهو، بين المعنيين

 عااااااااذر   بغياااااااارِ  بااااااااالجنوبِ  وسااااااااارت  
     

 ولا عاااااااااااااذيرُ  نكليااااااااااااازِ الإ جناااااااااااااودُ  
   

   ي وم  دممله من   ق  دنغ موع  ا  ع ا)دعدمد دسش عا على دسم  نل  دسن قص  ب ن     
  مل ئ عا دسوقد دنلََ م ذ د دسدَّانم دلإ   عم م  نفل   دسش؛ دسمز ن مسدم  ق دلإ   ع دسمول  

د   كث ا   م أودئل دسما  دسر سم   دلأوسى عندم  ذ  مت دسدول دسغاب   دلالدرم ا   إ  لىب لأ
 . من دسثغوا دلإللام  

 فني لقد استثمر الشاعر ما في اللغة من طاقات موسيقية بهدف تحقيق تشكيل جمالي   

 . لشعره والتأثير في نفس المتلقي

 : الطباق  -ج  

ذلك فهو ضرورة تعبيرية أعانت الشاعر  نفضلًا ع، التعبير الإيقاعييُعد  من أساليب     

وهو الوسائل التي تحقق الموسيقى ، على التعبير عن متناقضات الواقع الذي كان يعيشه

الجمع بين ))ويقصد بالطباق ، ا يحمله من المعنى الدلالي والتصويريمَّ  عفضلًا ، الداخلية

                                                           

 . 270: جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب: يُنظر (1(
 . 36ديوان أبي المحاسن:  (2(
 . 97: ن م. (3(
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        والبياض ، والليل والنهار، اد والإصدارفي كلام أو بيت شعر كالإير، الضدين

  .(1)((والسواد

وأبو المحاسن يستعمل الطباق كوسيلة يبدي بها التناقضات والتقلبات التي يعيشها فللطباق   

وقد جاء الطباق بشكل كبير في ثنايا شعره من ذلك ، وظائف دلالية وأخرى موسيقية نغمية

 )السريع(: (2)قوله 

                لكنّااااااااااااهُ  لااااااااااااوفرِ ا شاااااااااااامل   فاااااااااااارّق  

     

 السااااااااائرات الماااااااادحِ  شاااااااامل   ع  جمّاااااااا 

  

حداث إعلى  (شمل جمع، بيات )فرق شملالأ هلقد عمل الطباق الذي بثه الشاعر في هذ    

 )الطويل(: (3)ا في الطباقوقال أيضً ، نغمة لفظية جاءت مساندة لدلالة الكلمات

        افرحًاا واستضااحكت   دىالعِاا عيااونُ  قاارت  

     

 ضاااحكت بعااادما طاااويلًا  تبكاااي فساااوف   

   

عندما جاء بـ )تبكي ، ا من الموسيقى باستعماله )التضاد(في النص خلق الشاعر جوًّ    

، فقد عكست هذه الثنائيات الضدية نفسية الشاعر المضطربة هنا ن ذلك عفضلًا  (وضحكت

 )المتدارك(: (4)وقال

             هِ بغرتِاااااااااااااااااا العلاااااااااااااااااامُ  لاح   قااااااااااااااااااد  

     

 هِ وظلمتِاااااااااااااا بالجهاااااااااااااالِ  ومضااااااااااااااى 

    .             ............... .......................... 

          التمعااااااااااا النااااااااااورُ  مشاااااااااارقنا ماااااااااان  

     

 انقشااااااااااعا بااااااااااهِ  الغااااااااااربِ  وظاااااااااالامُ  

     .             ............... .......................... 

                                                           

ي  الحموخزانة الأدب وغاية الأرب، ابن حجة الحموي، تقي الدين أبو بكر بن علي بن عبد الله (1(
ة ت، الطبعهـ(، تحقيق: عصام شقيو، دار ومكتبة الهلال، بيروت، دار البحار، بيرو837الأزراري )ت 

 . 156 /1م: 2004الأخيرة، 
 . 38ديوان أبي المحاسن:  (2(
 . 153: ن م. (3(
 . 246: ن م. (4(
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         الاااااااادركِ  إلاااااااى جهااااااالُ  ياااااااا فاساااااااقط  

     

    الفلااااااااكِ  إلااااااااى علاااااااامُ  يااااااااا نهااااااااض  وا 

     

ني بناء الفإذ قام ال، تعددت الثنائيات الضدية وتكررت الدلالة نفسها في هذه الأبيات    

ة التي الفكر ا يعمق مننهض( ممَّ او، أسقط، )والظلام(، )النور، للأبيات على )العلم والجهل(

يقاع ة والإحظ هنا امتزاج الصورونلا، أراد أن يرسمها الشاعر ويوضح دلالتها عند المتلقي

 . لجهلانبذ والموسيقي على تحقيق قيمة فنية عالية وأداء رسالي متميز يتحقق في طلب العلم 

أبو المحاسن من خلال الطباق إلى إحداث تنويع موسيقي في القصيدة عن طريق  سعى    

لذلك فهو ، كل موضعالتغيير في التشكيلات اللفظية التي تضمن له نغمة جديدة ومتنوعة في 

ن ينقل إلى المتلقي أيحائية الدالة في مكانيات اللغة الموسيقية والتصويرية والإإ))يستغل كل 

  .(1)((خبرة جديدة منفعلة بالحياة

ا به معبرً س به الشاعر عن اختلاجاته الشعورية وجميلة نفَّ  ىلقد تحقق في الطباق موسيق 

 . بير لغوي متميزداء فني وتعأعن تجاربه الوجدانية في 

 

 : التصريع  -د

ي وه، يدةلقصاا في أبيات ا متناسقً من الوسائل الإيقاعية التي تسبغ نغمً  يُعد  التصريع   

طلع مون بوساطتها إضفاء هيبة وجلال على ظاهرة بارزة في قصائد كبار الشعراء يتوخّ 

  .ات وصياغتهاالقصيدة بوساطة النغم المتواتر الذي يحدثه التشابه في وزن الكلم

وعرّفه ، وهو أن يجعل الشاعر قافية صدر البيت )العروض( على قافــية عجــزه )الضرب(

تنقص بنقصانه وتزيد : ))ما كانت عروض البيت فيه تابعة لضربه ابن رشيق هو

وفائدته في ، بمنزلة السجع في الفصلين من الكلام المنثور))وهـو فــي الشعـر  ،(2)((بزيادته

                                                           

م: 2013لعربي، اسماعيل، ملتزم الطبع والنشر دار الفكر إالأدب وفنونه، دراسة ونقد: د. عز الدين  (1(
36 . 

 . 1/173العمدة في محاسن الشعر وآدابه:  (2(
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وشبّه البيت المصرع بباب له ، نّه قبل كمال البيت الأول من القصيدة تعلم قافيتهاالشعر أ

 . (1)((مصراعان متشاكلان

من و ،ويتجلى اهتمام الشاعر به من خلال سعيه إلى تصريع المطلع في أكثر قصائده    

 )الطويل(: (2)ذلك قوله

        بالمجااااادِ  حييااااات   المجااااادِ  جااااايشِ  أقائااااادُ 

     

 بالحمااااادِ  فااااازت   مابعاااااد   ن  ولكااااا أسااااارت   

   

تفق العروض والضرب فيه بالمحل الإعرابي أيضًا، إذ اونلحظ أنّ هذا البيت المصرع    

الجناس  ن عفضلًا ، إنّ كلمتي العروض والضرب جاءتا مجرورتين بحرف الجر )الباء(

 ()الرجز: (3)كابر بمولود له ومثله قوله يهنئ أحد الأ(، المجد والحمد) الحاصل بين

      أورقاااااا قاااااد   ناعيشِااااا فغصااااان   بشااااارى

     

 أشااااااااارقا الأتااااااااام   الساااااااااعدِ  وكوكااااااااابُ  

  

 ن عفضلًا ، ا، إذ جاءتا ماضيتين زمنًاا وتركيبً تطابقتا وزنً  (وأشرقا، أورقا)فلفظتا    

ذا هوليس ، فكان لهما وقعهما الجميل في السمع، اشتراكهما في جميع الخصائص صوتيًا

، تهقافيودلالي واضحًا فيها، إذ يستقل كل شطر بمعناه ووزنه فحسب بل تجد الاستقلال ال

 بعلاقة لأولوعلى الرغم من استقلال كل شطر واستغنائه عن الثاني نجد أنّ الثاني متعلق با

 . الترابط العروضي فيما بينهما ن عفضلًا  واضحة،دلالية 

في البيت نفسه بحيث ترسخ إنّ التصريع يتيح  للقارئ وقفة الاستمتاع لنغمة القافية مرتين   

ذلك أنّ التصريع يمنح القصيدة ))صدًى إيقاعيًا ، هذه النغمة في سمعه وذهنه بداية القصيدة

 )الكامل(: (5)نحو قوله  ،(4)رجاء القصيدة((أيتردد بين آونة وأخرى في 

                                                           

 . 1/237المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر:  (1(
 . 60ديوان أبي المحاسن:  (2(
 . 143: ن م. (3(
تحاد نشورات ابيد، ممحمد صابر ع ة الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الايقاعية: د.القصيدة العربي (4(

 .93 -92م: 2001ط(،  الكتاب العرب، دمشق، )د.
 . 160ديوان أبي المحاسن:  (5(
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           اسااااااااتقبالهِ  بزاهاااااااارِ  العااااااااراقُ  وثااااااااق  

     

 اسااااااااتقلالهِ  علااااااااى متفّااااااااق   والشااااااااعبُ  

 
 

إنّ البيت المصرع يكون تأثيره كبيرًا في تحريك مشاعر السامع ودعوته إلى متابعة     

 )الخفيف(: (1)اوقال أيضً  ،القصيدة لما يوفرّه من قوة وتنسيق في الموسيقى

 ذكاااااااءُ  الوجااااااودِ  فااااااي منااااااك   أشاااااارقت  

     

 الضاااااااااياءُ  الظااااااااالام حالاااااااااك   فجااااااااالا 

 
 )الوافر(: (2)وقال   

        يأعاااااااان ماااااااا كعاااااااادِ بُ  مااااااان أعااااااااني

     

 تاااااااداني مااااااان التناااااااائي بعاااااااد   فهااااااال   

  

اع الداخلي نويع الشاعر للإيقتعبر  هذه القصائدالفني في مطلع تتضح فاعلية الأداء      

 حضور الطباق في صدر ن عفضلًا  قًا بين عروضه وضربهف  وطة تصريع البيت مُ اسبو

ا انسجامً  فنجد (والتداني، ئيالتنا)في البيت الثاني بين ، والضياء(، ول بين )الظلامالأ

ذ إ، اياهين حشوصدى فنيًا ممتعًا يعكس لنا انفعال الشاعر وما يحمله ب، ا بين الأبياتواضحً 

لكلمات ين ابتولد في أبياته نوع من الإيقاع الهادئ المتحقق من التلاقي والتقابل الصوتي 

 . أو تصنع فوأغنت إيقاعه بلا تكلّ ، ممّا زادت من موسيقية شعره، المكررة

وقد يلجأ أبو المحاسن في بعض قصائده إلى التصريع في القصيدة بأكملها أو في بعض   

 اممّا يسبغ على القصيدة تناغمً  ،(3)((تجديد المطلع))بيات القصيدة وهذا ما يطلق عليه بـأ

 )دسا زي: (4)من ذلك قوله، جميلًا  اموسيقيً 

 صااااااامدا اصااااااامدً  التوحيااااااادِ  أماااااااة   ياااااااا

     

 داجِاااااااا وعاااااااااد   الأماااااااارُ  كاااااااام  حأُ  قااااااااد   

 الزناااااااااادا وأوروا العاااااااااازم   وافجااااااااااردُ  

     

 عهاااااااااااااادا بالسااااااااااااااالفين   وجااااااااااااااددوا 

 
                                                           

 . 15ديوان أبي المحاسن:  (1(
 . 219: ن م. (2(
ـ(، دار ه466الخفاجي الحلبي )ت سر الفصاحة، أبو محمد عبد الله بن محمد بن سعيد بن سنان  (3(

 .189: م1982-هـ 1402، 1الكتب العلمية، ط
 . 245ديوان أبي المحاسن:  (4(
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          االمجاااااااااد وناسااااااااالبُ  قاااااااااد   العااااااااادى إنّ 

     

 مساااااااااااتبدا الحكااااااااااامُ  كاااااااااااان   أياااااااااااام   

          السااااااااااعدا فينااااااااااا اللهُ  أعاااااااااااد   وقااااااااااد   

     

 جهييييييييدا نييييييييال   سييييييييلام  الإ رأى حييييييييين    

                

ر عن ا عبَّ ا متناسقً ا نغميًّ ا إيقاعً اعر بين عروض وضرب أبيات القصيدة محدثً وافق الش   

كد لذا يؤ ؛معنى الركود والاستسلام أمام العدو الذي فرض على الشعب الذل والهوان

ر ليستنهض هممهم إلى ثورة تقود إلى دح؛ الشاعر على ترديد صوته على مسامع شعبه

 . الطغيان

م إيقاعي داخليوممّا تقدم فإنّ للتصر   رن  من  قَّق هُ حبما و، يع أهمية كبيرة بما حمله من ت 

 . دلالة معنوية وتصويرية في النص الشعري

 

 : عجاز على الصدوررد الأ  -هـ

فضلًا ، مؤثرًا ايًّ من الوسائل الإيقاعية التي تسبغ على التراكيب الشعرية جمالًا ووقعًا نغم   

ي في لمتلقممّا يحقق المتعة لدى ا، مدار البيت الواحد تحقيق نغم موسيقي متواصل على نع

 . تذوق هذا الفن البلاغي

والثاني في نهايته وقد قسّمه ابن ، وهو اجتماع لفظين يجيء الأول في صدر البيت    

أنّ يكون أول البيت : ))وهو، وسمّاه قدامة بن جعفر بالتوشيح، (1)قسامأالمعتز على ثلاثة 

إذا ، عناها متعلقًا به حتى أنّ الذي يعرف قافية القصيدة التي البيت منهاوم، شاهدًا بقافيته

كما أطلق ابن رشيق عليه باب  ،(2)((...سمع أول البيت عرف آخره وبانت له قافيته

بمعنى أنّ الشاعر يكرر الكلمة التي سبق وأن جاء بها في بداية الشطر أو في  ،(3)التصدير

 . يتثم يعيدها في عجز الب، نهايته

                                                           

مطرجي،  هـ(، شرحه وحققه: عرفان399ينظر: كتاب البديع، أبو العباس عبد لله ابن المعتز )ت (1(
 .47م: 2012، 1مؤسسة الكتب الثقافية، بيروت، لبنان، ط

بعة الجوائب، هـ(،  مط337ة بن جعفر بن قدامة بن زياد البغدادي، أبو الفرج )ت نقد الشعر، قدام (2(
 .63هـ: 1302، 1قسطنطينية، ط

 . 2/3ينظر: العمدة في محاسن الشعر وآدابه:  (3(
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الدلالة الإيقاعية المتحققة من  ن عفضلًا ، ويسوق الشاعر هذا الفن لأداء الدلالات المعنوية   

ومن أمثلة ذلك في شعر أبي المحاسن قوله في مدح ، الانسجام الموسيقي في البيت الشعري

 )دسخف في: ﴾(1)﴿بي طالب أامير المؤمنين علي بن 

            وقااااااااءُ  الفاااااااراشِ  فاااااااي ليلاااااااةِ  كنااااااات  

     

 وقااااااااااءُ  يلاااااااااف للنباااااااااي   لااااااااام   حاااااااااين   

  

وهذا التردد الموسيقي ناتج  عن ، اواضحً  يإنّ المتأمل في هذا النص يجد التأثير الموسيق  

في صدر البيت السابق  (وقاء)وذلك يُلحظ في لفظة ، أسلوب رد العجز على الصدر

سلوب رد العجز متضافرةً مع أالنص في رفع موسيقى  المد أصواتقد زادت ف، وعجزه

 )البسيط(: (2)قوله ومثله، وذلك لإيصال المعنى الذي ينشده الشاعر في النص، على الصدر

 يااارمِ  لااام   الإرشاااادِ  عااانِ  صااادق   رساااولُ 
     

 ياااارمِ  لاااام   رضااااا باريااااهِ  يومًااااا وغياااار   
   

م   نغ  م ادّ دلأع  ز على دسصدوا  م سفظ  )سم  اميأضفى  كم  ُ لمظ أنّ دسش عا قد     

 . ده دسشرا       مد  نل  دسمرنى ومدل وق  م  د ابمول

يشتق القافية من الأصل الذي  فيغير صيغته كأن  ، وقد يتصرف الشاعر في اللفظ المكرر

لام( مام الحسينمن ذلك قوله  في رثاء الإ، صدر به الشاعر بيته  )الطويل(: (3))عليه السَّ

        حقبااااااةً  يخلااااااقُ  الناااااااسِ  رزء   أنّ  علااااااى

     

 الحقاااااااابُ  هُتجاااااااددُ  طااااااااه بناااااااي ورزءُ  

           همؤبااااااااإ الفنااااااااءِ  ركااااااابُ  لهااااااام   حااااااادا 

     

 ركااااابُ  لهااااام   الثنااااااءِ  بمغباااااوطِ  وساااااار   

   

 عمد إلىيهذا بوهو ، ا هنا أنّ الشاعر قد بنى أبياته برمتها على التصديروممّا يلاحظ أيضً   

 . سحر النغم نعتقوية المعنى فضلًا 

                                                           

 . 16ديوان أبي المحاسن:  (1(
 . 180: ن م. (2(
 . 18: ن م. (3(
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المحاسن في استغلال هذا الأسلوب البديعي في خلق الإيقاع  لقد أحسن الشاعر أبو     

 البسيط(): (1)كما في قوله ، الموسيقي الداخلي في البيت الشعري

       خطارُ  الاردى صارفِ  مان كيومِا بعد   ما

     

 والخطاااارُ  العلاااامُ  والتقااااى الناااادى قضااااى 

           حاااذر   فاااي الإسااالامُ  هااااقبلِ  مااان كاااان   قاااد   

     

 حااااذرُ  القضااااا محتااااوم   فعُ يااااد كااااان   لااااو 

       

في الصوت  إذ توافقت الألفاظ، ين السابق بيتينفي ال)خطر، وحذر( كلمتي لقد تكررت      

ذا هيسبغه  ما ن عفضلًا ، والدلالة ممّا تجعل المتلقي يتوقع الكلمة المكررة قبل الوصول إليها

 . اللون الإيقاعي من تناغم صوتي جميل

 

 : التقسيم  -و

، هو أحد وسائل التلوين الموسيقي التي غذى بها الشاعر أبو المحاسن لغته الشعرية     

أو ، تجزئة الوزن إلى مواقف))يتمثل التقسيم أو ما يمكن أن يسمّى بـ )التوازن الإيقاعي( بـ 

  .(2)((أثناء الأداء الإلقائي، يسكت فيها اللسان أو يستريح، مواضع

ل يجلب بشك بعث موسيقى الكلمات المتوافقة وزنًا وإيقاعًافنلاحظ من عمق الأشطار تن     

 . انتباه السامع

 أنّ روعة هذه الطريقة تظهر في تلك المقاطع التي جعل منها التقسيم لوحات موسيقية إلّا   

 )البسيط(: (3)مفعمة بالنغم الداعم للدلالة والمقوي للمعنى من ذلك قوله

           ـااـمحمـ الكتيبااةِ  مقاادامُ  الضااريبةِ  ماضااي

     

 والحساااابِ  الأصاااالِ  زاكاااي النقيبااااةِ  ـاااودُ  

               دياااااام   كفااااااهِ  فااااااي  شاااااامم   أنفااااااهِ  فااااااي 

     

 اللجااابِ  الجحفااالِ  فاااي ضااارم   سااايفهِ  فاااي 

                  هُ ساااااااطوتُ  كالااااااادهرِ  هُ طلعتُااااااا كالبااااااادرِ  

     

 يخاااااابِ  لاااااام   راجيااااااهِ  هُ راحتُاااااا كااااااالبحرِ  

                 لجُ مباااات الجااااـارِ  عزياااازُ  الااااذمار   حااااامي 

     

 الحقاااااابِ  ألساااااانُ  عليااااااهِ  تثنااااااي الآثااااااارِ  

   
                                                           

 . 83ديوان أبي المحاسن:  (1(
 . 303 /2ار العرب وصناعتها: المرشد إلى فهم أشع (2(
 . 30ديوان أبي المحاسن:  (3(
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 ية التيالداخل إنّ تقسيم البيت إلى أربع وقفات نغمية يساعد الألفاظ على إظهار الموسيقى   

 . والتقسيم يجعل من الأبيات الشعرية لوحات موسيقية مفعمة بالنغم، تحتفظ بها

في أنفه ( وبين ))ماضي الضريبة( و)مقدام الكتيبة: قولهن الشاعر بين الجملتين بفقد واز    

 (كالبدر طلعته)يت الآخر ا في البوقوله أيضً ، ()في سيفه ضرمو)في كفه ديم(  شمم( وبين

وهذا التقسيم في أنصاف الأبيات شكل ، ...)كالدهر سطوته( وبين )كالبحر راحته( وبيت

وأرجعه عبد الله ، بين أجزاء البيت الشعري ا أدّى إلى إشاعة النغم الموسيقيتقطيعًا صوتيًّ 

نّ التقسيم عماد الشعر قبل اكتشاف إ: الطيب المجذوب بأنّه نوع من أنواع الموازنة بقوله

، إمّا بالتوافق، عامل يعمد إلى الملاءمة بين الأقسام ووه، وكانت تساير الموازنة، الوزن

 . (1)جمال والتفصيل وإمّا بذلك جميعًامّا بالإوإ، وإمّا بالتدرج، وإمّا بالتكامل، وإمّا بالتضاد

لشاعر إلى نصوص ا ة فيا يثري إيقاع الأبيات الشعرينّ التقسيم يعد  منبعًا جماليًّ إممّا تقدّم ف 

م عن لناجا (الخارجي)حد كبير، وكذلك تتجلى قيمته الفنية في كسر نمطية الإيقاع الرتيب 

 . قيلمتلختلفة تبعث إلى التشويق والمتعة لدى االوزن والقافية ورفد الإيقاع بألوان م

 : لزوم ما لا يلزم  -ز

، هالّ مبنية على حرف روي لا يعدل عنه في القصيدة ك هو أن يأتي الشاعر بقواف      

تكرار و، هويمكن عدّه من الظواهر الموسيقية التي التزم بها الشاعر أبو المحاسن في شعر

 . ليةة عاة تجعل القصيدة تتمتع بدرجة موسيقيّ نغميّ  هذه الحروف أو الحركات له آثار

وذاك لأنّ ، وأبعدها مسلكًا، من أشق هذه الصناعة مذهبًا))ويرى ابن الأثير هذا اللون أنّه   

وقد سمّاه بعض البلاغين بالإعنات أو الالتزام أو التضيق أو ، (2)((مؤلفه يلتزم ما لا يلزمه

 )الخفيف(: (4)قوله ، و المحاسنومن جميل لزوميات أب، (3)التشديد

              اميمًاااااااا باااااااالثغرِ  خااااااااطَّ  قاااااااد   وملااااااايح  

     

 لامااااااا خااااااطَّ  قااااااد   العارضااااااينِ  وماااااان   

          الخااااد   علااااى مقلتيااااهِ  ساااايف ماااان   خاااااف   

     

 لامااااااااااا يفاااااااااارغُ  عليااااااااااهِ  فأضااااااااااحى 

 
                                                           

 . 342 /2يُنظر: المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها:  (1(
 . 1/281السائر في أدب الكاتب والشاعر:  ( المثل2(
 . 2/433: خزانة الأدب وغاية الأرب: ( يُنظر3(
 . 204أبي المحاسن:  ( ديوان4(
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         حااااارب   لاماااااةُ  وهاااااي الااااالام مااااان لاااااي

     

 لامااااااا فيااااااهِ  ماااااان   دفاااااااعِ  فااااااي هبااااااة  أ 

   

وهما حرفان قبل الروي  (المفتوحة مع )الألف (في النص التزم الشاعر حرف )الميم    

 )الخفيف(: (1)ومثله قوله، )الألف الممدودة( ممّا أسبغ على النص تنغيمًا موسيقيًا جميلًا 

           المصاااااالى وظبااااااي   النقااااااا غاااااازال   يااااااا

     

 يصااااااالى ك  حبِااااااا بناااااااارِ  لقلاااااااب   مااااااان   

        والهجاااااااارِ  بالقطيعااااااااةِ  تمادياااااااات   قااااااااد   

     

 وصااااااااااالا المتااااااااااايم   تمااااااااااانح   ولااااااااااام   

ااااااااا فلاااااااااو          بوجاااااااااه   اوجهًااااااااا أراك   يأن 

     

 ففصااااااالا فصااااااالًا  الغااااااارام   لشااااااارحتُ  

   

 التزامف، لف( قبل حرف الروي )اللام( حتى نهاية القصيدةلقد التزم الشاعر حرف )الأ   

 لجرسا يتناسب وتشكيل االشاعر هذا الحرف مع الروي أسبغ على النص جمالًا موسيقيًّ 

 . ا متناغمًاوهذا يعطي للنص الأدبي جرسًا موسيقيًّ ، الخاص بالألفاظ

، لغويةته الفضلًا على براع ، ويتضح من ذلك التزام إجادة الشاعر في هذا الفن البديعي   

لى اف إا يضممّا يشكل نغمًا موسيقيًّ ؛ وقدرته الفنية على ترديد بعض الأصوات في النص

 . تستهوي المتلقي وليس مجرد تزيين وزخرف لفظي، قى الوزن والقافيةموسي

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 . 177أبي المحاسن  ( ديوان1(
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 الخاتمة

 

 أهم بذكر نختمه أن لنا بدّ  فلا نهايته، إلى والوصول البحث بإنجاز علينا الله منَّ  أن بعد     

 . إليها توصل التي النتائج

 وفي العربي لأدبيا راثنات خدمة في متواضعًا إسهامًا البحث هذا في الدراسة أسهمت لقد -1

 لتاسعا القرن في العرب أدباء من واحد وأدب حياة على الزمن غبار من تراكم ما إزالة

 دبوأ لعصره صادقة صورة شعره مثَّل الذي المحاسن أبو حسن محمد وهو للميلاد، عشر

 ةادقص صورة شعره فكان ببيئته، يرتبط ما كثيرًا الإبداعي الشعري فنتاجه العصر، ذلك

 .وشخصيات تاريخية أحداث من به زخر وما لعصره

  شغلت قدف الشعرية، لغته بناء في رئيسة مرتكزات والأزمنة الأمكنة أسماء شكلت -2

 أهله موطن فهي وكيانه، وعقله الشاعر قلب في راسخة الأمكنة هذه لأنّ  كبيرًا؛ حيزًا

 والحزن يأسوبال تارة، بالحب اقضاه وكيف نفسه في وقع ولها إلّا  الأزمنة تلك وما وأحبته،

 تجربته بتناس رقيقة ألفاظ إلى أسندها التي الشاعر أحاسيس تجسدت فبوساطتها أخُرى تارة

 . الشعرية

 الظاهرة هذه تكن لمف وبدائلها، الأعلام أسماء استعماله في اللغوية الشاعر إمكانية تجلت -3

 لغته نتأغ والفني الدلالي التكثيف من فيها وإنّما معينة، لأسماء إلصاق مجرد اللغوية

 . واسعة دلالية بمضامين الشعرية

  مواضع في جاءت وأغلبها المحاسن أبي الشاعر لغة في بكثرة الحرب ألفاظ وردت -4

 إلى لألفاظا بهذه الشاعر خرج وقد آنذاك، والفساد الظلم على الثائر الشباب ببطولات الفخر

 وروح جمتنس شاعرية بلغة عالية شاعرية تحقق أخرى اقآف إلى نقلها الذي المجازي المعنى

 . والشجاعة الحماسة

 بنصوص أثرهت مدى لنا تبين الكريم النص من الاقتباسات من عدد على الشاعر اعتمد -5

 هذه توظيف في الشعري أدائه في الفنية وقدرته الشاعر ثقافة على قاطعة دلالة وتدل القرآن

 . البليغة النصوص

 

 عن للتعبير منفذاً  أتُخذها وأسلوبية صياغيَّة بأنماط الشعرية لغته تكثيف إلى لشاعرا جنح -6

 أسلوب عن فضلًا  والنفي، والنداء الاستفهام أسلوب بوساطة عنها فعبّر وعواطفه، أفكاره

 وجاءت الذهن، من لتقريبها بالحسية؛ الشاعر طبعها وقد والمجاز، والاستعارة، التشبيه

 .راقية شعرية وبلغة واضحة، صورة لتقديم والوضوح؛ بساطةبال تتسم بألفاظ
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 –مباشرة غير أو مباشرة بصورة – يعبر أن الالتفات أسلوب بوساطة الشاعر استطاع -7

 النص راءو ما استقراء على يعتمد أسلوب الالتفات أسلوب أنّ  لاسيما نفسه، في يختلج عمّا

 امتلاكه إلى يشير ممّا تعبيره، في الالتفات إلى الشاعر دفعت التي النفسية الدوافع وإبراز

 توىمس على أم المفردات مستوى على أكان سواء منه ينهل الذي الثري اللغويّ  الخزين

 . التعبير أساليب تنوّع

 بعض يمتقد بوساطة الجمل صيغ رتابة كسر إلى الأحيان من كثير في الشاعر عمد -8

 . لشاعرا لغة في بارزًا ملمحًا عد وقد يّة،فنّ  أو معنويّة لدواع الآخر، على عناصرها

 لدى هاتداول كثر التي المألوفة البحور على منظومة الشاعر قصائد معظم جاءت -9

 لأنّها لهّا؛ك الأغراض في والمتقارب والبسيط والوافر والكامل الطويل وهي قديمًا، الشعراء

 . المحاسن أبي الشاعر لدى المقاصد لاستيعاب الأنسب هي كانت

 في استعمالها شاع التي الروي لحروف الشاعر استعمال عن الإحصاء وكشف -10

 النفر القوافي من وخلت المجهورة، والحروف الذلاقة حروف وخاصة العربي، الشعري

 . المتلقي مسامع خدش على تعمل التي والحوش

 داخل من حققالمت الإيقاع بوساطة الصوتي التلوين على المحاسن أبو الشاعر حرص -11

 سالجنا عن فضلًا  يلزم، لا ما ولزوم والتقسيم والتصدير، للتكرير، فكان النصوص،

 الإيقاع إسباغ وكذلك لها، الصوتية القيمة وإبراز الألفاظ، جرس انسجام في أثر والطباق

ا متماثلة وبعبارات متناسق، بشكل وجمالًا  قوة  . وتقفية وصرفيًّا عروضيًّ
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Abstract:- 

After God has blessed us to complete the search and reach its 

end We must conclude by mentioning the most important results 

that he reached. 

 

1- I have made a modest contribution to this research in serving 

our Arab literary heritage and in removing the dust that 

accumulated from time on the life and literature of one of the 

Arab writers in the nineteenth century AD, which is Muhammad 

Hassan Abi Al-Mahasin, whose poetry represented a true picture 

of his era and the literature of that era. The creative poet is often 

associated with his environment, so his poetry was a true image 

of his era, and it was replete with historical events and 

personalities. 

 
 

 

2- The names of places and times formed major foundations in 

the construction of his poetic language, as they occupied a large 

space; Because these places are firmly rooted in the poet’s heart, 

mind, and entity, as they are the home of his family and loved 

ones, and these times have an impact on himself and how he 

spent them with love at times, despair and sadness at other 

times. 

 
 

3- The poet’s linguistic ability was manifested in his use of 

proper names and their alternatives. This linguistic phenomenon 
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was not merely an adhesion of specific names, but rather a 

semantic and artistic condensation that enriched his poetic 

language with broad semantic contents. 

 

4- The words of war appeared in abundance in the language of 

the poet Abi Al-Mahasin, and most of them came in places of 

pride in the heroism of the youth revolting against injustice and 

corruption at the time. 

 

 



 
 

 Republic of Iraq  

 Ministry of Higher Education and Scientific Research 

Kerbala University 

College of Education for Human Sciences 

Department of Arabic Language 

 

  

 
 

  

LUGHAT SHAER MUHAMAD HASAN 

ABI ALMAHASIN  

 
A Thesis Submitted By 

 

AHMED MEZHER IBRAHIM 

 

To 

The Council of the College of Arts / Kerbala University 

As a Fulfillment of the Requirements for the Master Degree in the 

Arabic Language and its Literature 
 

 

 

Supervised by 

 

Asst. Prof. Dr. MUHAMAD EABD ALRASUL JASIM 

 AL SAEDI  

 

         

            2021 A.D.                                               1442 A.H. 
 


