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 الاهداء

     
ُ  اللٍل إلّا  ةإلهً لا ٌطٍ اللحظاخ إلا طٍة ولا ذ  تطاعرل ، ولا ٌطٍة الٌهاس إلا ،نشك ت

  تشيٌرل  ح إلّا ٌ  .ولا ذطٍة الجّ َخشج إلا تعفىك ،.ولا ذطٍة اتزمشك ،

إلى تقٍح الله الرً لا ذخلى هي العرشج الهادٌح ، إلى تاب الله الزي هٌَ ،إلى شوس الحقٍقح 

 ٌؤذى ، إلى وجَ الله الزي إلٍَ ٌرىجَ الأولٍاء ، إلى الوضطش الزي ٌجاب إرا دعا 

 ( الُشٌف )عجل الله فشجَ هام الوٌرظشالإ

إلى سهض الشجىلح  ،وًٌ العطاء تذوى اًرظاسعلّ  ي  إلى ه  ،قاس ٍثح والى  لَ الله تاله  ملّ  ي  إلى ه  

 . افرخاسحٍح إلى هي دفعًٌ إلى العلن وتَ اصداد والرض

 والذي العضٌض 

إلى  ... وًجوح هلأخ اللٍل ًىسا دوى اى ٌثلغها الٌظش ،ملها حٍاذها  ٌثلح أعطرٌا س  إلى 

 وحٌاًها تلسن جشاحً    هي ماى دعائها سش ًجاحً

 ً الحثٍثحهّ أ  

إلى  ...تىجىدٍ أمرسة قىج وهحثح لا حذود لها  ي  ه   إلى ،عروذ إلى هي تَ أمثش وعلٍَ ا

                                       هي عشفد هعَ هعٌى الحٍاج 

 وجً الحثٍة ص

قٌادٌل دستً ( أخىذً وأخىاذً )والىفاء  ةّ حٍاذً تالح  الزي ٌشوي إلى الٌثع الصافً 

 ش وجىديوس  

 لكم جمٌعا عملً المتواضع  أهدي 
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 الشكر والتكدير
 

بعده ،سٌدنا  ًمن لا نبده ، والصلاة والسلام على ح  و   أوّل حمدي وشكري لله          
  ... أما بعد  محمد وعلى آل بٌته الطٌبٌن الطاهرٌن .

فله هذا البحث،  أن وفقنً على اتمام  علًتعالى وتوالً نعمه فضل  الله  من         
الحمد وله الشكر وإن لم ٌستوف ذلك حقه ، عجزا منً فحق سجودي لك تعبٌرا عن 

 ذلك الشكر 
نسانٌة متمللة بعمٌدها مادة كلٌة التربٌة للعلوم الإعه الجزٌل إلى الشكر  وافرتقدم بأ       

ذي فً قسم اللغة أساتٌ،وإلى المحترم الكرٌطً حبٌب عزر  نالدكتور حسالأستاذ 
والماجستٌر  سالبكالورٌومنهم من علوم لغة الضاد فً مرحلتً  تتشفالعربٌة الذٌن ار

 فجزاهم الأستاذ الدكتور لٌث الوائلً متمللة ب قسم اللغة العربٌة  خص بالذكر رئاسة وأ
عن ذكرهم   زأعج الذٌن ذيأساتٌتقدم بالشكر إلى كما وأالله عنً خٌر جزاء المحسنٌن 

 أدامهم الله جمٌعا للمتعلمٌن مناراً. ، الاحترام  ولضٌق المقام ، فلهم منً كل التبجٌل 
)علً ذٌاب العبادي(  الدكتورص بالشكر أستاذي المشرف الأستاذ المساعد وأخّ       

رئاسة قبل  الذي اقترح علً موضوع الدراسة واختٌار العنوان حتى تم إقراره من
 جلوأسّ  لأشكر أسرتً تقدم بخالص الدعاءأ كما المختصة و للجنة العلمٌةاالقسم و

ــلكل من ابدى لً الن شكري وعرفان ـن وقف معً من صح والتوجٌه والتقدٌر م 
 إنجـــــاح عملً هـــــــذا.أجـــــل 
الذٌن سٌتولون الأفاضل  وامتنانً إلى الأساتذة ٌطٌب لً أن أوجه شكري كما       
 ،ن تكون ملاحظاتهمأ تقوٌمه آملةً   لأجلعناء والمشقة الشمهم ؛وتج قشة هذا البحثمنا

لتخرج هذه الرسالة من  ،وتصحٌح الهفوات ،وتوجٌهاتهم عونا لً على تجنب العلرات 
 بٌن أٌدٌهم رسالة متكاملة .

ًّ حقوقهم أو أرد ّ  تواضعة الم لست أدعً أنً بكلماتًو     هذه سؤوفً المتفضلٌن عل
 سائلة المولى عز متصاغرة أمامكم إلا كلمات ،إذ ماهً  لأصحاب الجمٌل جمٌلهم

  .ه سمٌع مجٌبنّ لما ٌحب وٌرضى إوجل أن ٌوفق الجمٌع 
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 ستخلص لما

 اهخظم   
 

،حطبلها  وأربعت فصىل   في جمهيد   البحث
ٌ
 و  ملدمت

ٌ
فلائمت  فيها أهم هخائج البحث جخلىها خاجمت

أمّا  واصطلاحا، الطزد لغتمفهىم  الأول   في محاور: جىاولذ  على زلازت حاء الخمهيد  والمزاحع،المصادر 

  المحىر 
 
ضْذ  الثاوي ف ز   مطلطا الضىء  علىالثالث  حاء المحىر و  اللدًم، العزبيّ  في الشعز   يه الطزد  ف  ع 

ا. اوأًام  ا وطب   (بني كلب بً وبزة) كبيلت   ووكائع 

، أول  مبحث   في الداخليّ و  خارجيّ الأهىاعه و  الحدر   عىصز   ودرضذ فيه الفصل الأول زم حاء         

    .زان  ه في مبحث  أوطاك ودراضت أهم

ا        درص  جلطيمه على مبحثينما اضخلشم  ،الشخصيت   فيه عىصز   ضذ  زْ ع  فلد  الفصل  الثاويأمَّ

عىد شعزاء بني )كلب بً  خبارمً حهت ال  هاطزائم عزضفعزض الثاوي  أما ،هاأهىاع  ول جصييف الأ 

  (،وبزة
 
 ها وبيان طبائع ،خصياجهشإلى كدرة الشاعز على رضم  أبعاد  مشيرة

 
 الجىاهب   عً بعض   كاشفت

 ها.هفط  عً  حدًث الشخصيت   عً طزيم   يت  الىفط

وأهىاعه           ،  (الشمان)الأول عً  مبحثهكان  (،الطزديّ  )الفضاء   الثالث بدراضتل الفصل  وجكفّ     

 عً علاكاث  ، والىفس ي ، الحليلي : 
 
 .  واضدباق   مً اضترحاع   الترجيب   فضلا

 على الحالتجأزير هذه الأماكً مع إبزاس  والمعاديالأليف  هىعيه:بر ( ع  المكان) درضذ  مبحثه الثاوي وفي  

 لشاعز. ل الىفطيت

( ، )الداًلىج الخارجيّ : هي و هأهىاعمنها ول درص الأ  زلازت، باحثم في )الحىار(الفصل الزابع  درص و      

 أطزا، )المىىلىج ( والداخليّ 
 
، ( العاكلومع )غير ، ( العاكل)ف الحىار فكان الحىار مع وجابع  الثاوي دراضت



 الىداء  و ،  الاضخفهام  ): مخمثلت بأضاليبحىار لالخاصت با ت  الىحىيّ  ضاليب  الأ المبحث الثالث بدراضت  و عني

 . (مز  الأ و، 
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ة  قدمالم  



 
  أ 

 مقدمةال

 بسـُا﵀ُالرحمفُالرحيـ

ؿ بلب أكٌ         عميو نتككؿي ، هي بعدى  لب آخر يككفي ر بً كالآخً  ،ؿ كاف قبموالحمدي لًله الأكى
 ى) صممحمد  ريفى كالآخً  مف الأكليفى  اللهً  خمؽً  خيرً  عمى كالسلبيـ  ، كالصلبةي  نستعيفي  كبوً 

كالاىـ بإحسافو إلى يكـ الديف،  آؿ بيتوً الطيبيف الطاىريف، كمفكعمى  الله عميو كآلو كسمـ(
 بعد:ما أ

الجاىمي فإفَّ الأدب العربي القديـ يميثؿي قيمة تاريخيٌة كتراثية جميٌة، كما الأدب        
  الإسلبـ عف طريؽ أشعارىـ      ؿما قبميشرقة كحقيقيٌة نيقمت عف مجتمع  إلٌا صكرةه 
 ان لبصة التجارب الماضية، كمصدر د خً عَّ يي  لأنو أىميةه كبيرة في حياة الأمة؛فيك ذات 

إذ نجد فيو ما يكفي لييثبت صحة  ؛يايٌ عمى رقي  ان كشاىد ،لتسجيؿ معارفيا المختمفة
العرب(، لذا حرصنا عمى دراستوً  كحفظو ؛ لنأخذ منو  القكؿ :) إف الشعر ديكاف

فيان مف ينابيع الأدب؛ بما و ليبقى مىعممان للؤجياؿ، كينبكعان صابٍ متنا ً كتكثيؽ صً ، العًبر
 الشعر الجاىمي كالإسلبمي المدكنة ، كما يكصؼ  عميو مف الكقائع كالأحداث اشتمؿ

 نمط حياتيـ.ك  العربالتي تعكس احكاؿ صافية المرآة بال

في  ذلؾ العربي تمثؿالادبي  مف تراثناىامان  كلت في ىذه الدراسة جانبان فتنا       
سًـ بػ)ديكاف شعراء  بني كمب بف  (كمب بف كبرة )بني  شعر كالمجمكع في ديكاف كي
 ،سميط الضكء عمى ىذيف العصريفد مف تكاف لاب  ( ف كالإسلبـفي الجاىمية  كبرة

 المحيطالقصصي  انبالجكبالأخص  بالدراسة كالتحميؿ ،ككشؼ أسرار لغتيما 
 كعناصرى  ان أف يككف محط البحث كالدراسة لأننا كجدنا مظاىر  اختيربشعرىـ لذا 

ف ك ،  قصصية كاضحة في شعرىـ ظاىرة مميزة لدل الشاعر  تالقصة قد شكما 
 كفؽ المناىج الحديثةعمى ة المنيج السردم لدراسكمبي، فكانت النصكص مؤىمة ال

المشرؼ  كجدت ضالتي ميستضيئة برأم أستاذم كىاىناالنص القصصي، التي تدرس 
ُفيُترجمة الدراسة تحت عنكاف ) عمى، الذم ساعدني ككجيني  ُالسردية المظاىر



 
  ب 

 مقدمةال

ُفيُالجاىميةُوالإسلاـ أف ىناؾ العديد مف  عمما (،ديوافُشعراءُبنيُكمبُبفُوبرة
ي السرد القصصي ف )منيا لقصة في الشعر العربي الدراسات السابقة التي تناكلت ا

)البنية السردية في شعر  الكريطي ، ك دكتكر حاكـلمكتاب  الشعر الجاىمي(
صدر )القصة كالحكاية في الشعر العربي في الصعاليؾ( لمدكتكر ضياء غني لفتو ك

العربي  دكتكرة بشرل الخطيب، ك)القصة في الشعركتاب لم الأمكم(الإسلبـ كالعصر 
عمي النجدم ناصؼ، ك)البناء القصصي في ى أكائؿ القرف الثاني اليجرم( إل

الدرامية في الشعر القصيدة الجاىمية( لمدكتكر محمكد عبد الله الجادر، ك)الأصكؿ 
 .  ؿ الخياط كغيرىا مف الدراساتجلب العربي(

لبىا أربعة فصكؿ تقدميا تمييد كت يقسـ إلىاقتضت طبيعة البحث أف  لذا     
 خاتمة. 

كمب بف كبرة( بني كقبيمة ،السرد  )إضاءات في مفيكـػب كسكما م التمييدكجاء      
اما ، ان صطلبحالسرد لغة كا الأكؿ في مفيكـ ثلبثة كاف محاكر عمى نسبا كتأريخا

 استرسؿ الحديث عف الثالث كاف  السرد في الشعر العربي القديـ، ك فتناكؿ الثاني
ُالأوؿقبيمة بني كمب نسبيا كأياميا ككقائعيا، كأما  تضمف ك )الحدث( فكسـ بػ الفصؿ

درس فدراسة أنكاع الحدث، كأما الثاني عف  الأكؿ صصمدخلبن كمبحثيف ، خي 
 الأنساؽ البنائية لمحدث.

مدخؿ  قبميما خصية(، فانتظـ في مبحثيف دراسة )الشفعنى ب  الفصؿُالثاني أما    
قتيا بعناصر السرد مفيكـ الشخصية، كأىميتيا في النص السردم، كعلب تناكلتي فيو
طرائؽ بكصؼ المبحث الثاني ف كفيالمبحث الأكؿ الشخصيات،  نؼصٌ الأخرل، ك 

 عرض الشخصيات.

ُالثالفي ك        ،مؿ الزمافتالسردم، كيش دراسة الفضاءبمعنيان فجاء  ثالفصؿ
عمى محكريف، المحكر الأكؿ كجعمتو  الزمفعمى مبحثيف الأكؿ تكزع قد  ك كالمكاف ،



 
  ج 

 مقدمةال

في المبحث الثاني الزمف النفسي ، كدرست  كحكؿ الزمف الحقيقي كالثاني حكؿ
 كالمعادم  ،عمى نكعيف الاليؼ  عندم ؿكتحصٌ المكاف 

عمى ثلبثة مباحث درست  جعمتو مكزعان ف)الحكار(، في الفصؿ الرابع تناكلت  ك    
لحكار كا، كأختص بدراسة الحكار الخارجي)الديالكج(  أنكاع الحكار، منيا  الأكؿفي 

 عمى  مؿتشا)أطراؼ الحكار( كقد  المبحث الثانيجاء في نكلكج(، ك ك )الم الداخمي
 منو العاقؿ في النصكص الشعرية ، فيما تناكؿ المبحث الثالث العاقؿ كغير حكار

 كأمػػػػػػػػػػػر.  ،كنداء، ستفياـ أمحكار( مف النحكية ل ساليبالا)

 فقائمة المصادر كالمراجع  أبرز النتائج التي تكصمتي إلييا،بذكر  الدراسةختمت كا    
في الدراسة، كذلؾ لما إلى أنني كررت بعض النصكص الشعرية  كينبغي لي التنكيو 

 كردد نص شعرم ق أم  أف مع العمـ  شاىدمكضع كأكثر مف مف قراءات متعددة  يال
 فيو.   ذكرمكانو المناسب حسب المبحث الذم 

كالجدير بالذكر أنني اتكأتي في دراستي عمى ) ديكاف شعراء  بني كمب بف كبرة      
أخبارىـ كاشعارىـ في  الجاىمية ك الإسلبـ ( جمع كتحقيؽ كدراسة الدكتكر )محمد 

راستي ، فضلبن عف ـ، كجعمتو متنان لدََِِى، لمعاـشفيؽ البيطار(، الطبعة الأكل
كالمصادر القديمة  كالنقدية،المصادر الادبية ك أغنت البحث، أخرل  مصادر
ي بعض ، كعدد مف البحكث المنشكرة فالرسائؿ الجامعية  ضلبن عف، فكالحديثة

 .المجلبت المحكمة 

شعر شعراء بني كمب اما منيج الدراسة فقد فرضتو طبيعة المكضكع أذ اشتمؿ     
لتطبيؽ المنيج السردم لمدراسة  ن بف كبرة عمى سرد أحداث ككقائع فكاف ذلؾ دافعا

 . سبب حضكر عناصر السرد في اشعارىـ  ب
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 ؛لى أساتذتي في قسـ المغة العربيةكمًف بكاعث الفخر أف أيقدـ الشكر كالاعتزاز إ     
الدكتكر  المشرؼ ستاذمكسخاء عمميـ كأخص منيـ أ ،كلسمك أخلبقيـ ،لحرصيـ

)عمي ذياب العبادم( لقبكلوً الإشراؼ عمى رسالتي، فكاف حقان نعـ الأستاذ كالأب، 
 أساؿ الله أف يمفَّ عميو بدكاـ التكفيؽ كالسداد. 

،كانصفت كنت قد كفيت البحث حقو ا ذكاف حؽ عمي القكؿ إنو :إ ـختافي ال ك      
الله  أني اجيدت نفسي مف أجمو ،كاف نالو ليو ، كيشيد إالمكضكع ؛ فذلؾ ما أصبك 

القصكر فيك  دليؿ عمى استيلبء النقص عمى جممة البشر، فصفة الكماؿ لًله  كحده، 
 كالحمد لله رب العالميف.

 

ُ

ُ
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 مفهوم  علىإضاءات  

 بن وبرةالسرد وقبيلة بني كلب  

 

 



 
ٔ  

 تمهيدال

 ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُُأولًا: ُالس رْد:فيُمفيوـ

كقد  عمى التتابع المتسؽ مف الحديث، )المغكية ( المعجمية السرد دلالاتتتمخص    
ترددت ىذه المعاني مجتمعة ، أك متفرقة في المعجمات المغكٌية ، إذ جاء في مجمؿ 

كالسرد  وى بو عمى كلاي تيتى أالحديث سردان إذا  دتي ىػػ( " سرى ّٓٗالمغة لابف فارس)ت
 .(ٔ)"مؽً الحى  رئً اسـ جامع لمدركع كساً 

قان بو متسَّ أتي تإلى شيءو  أنو " تقدمةي شيءأكرد ابف منظكر معنى السرد  ك 
بعضو في إثر بعض متتابعان ، كسرد الحديث كنحك يسرده سردان: إذا تابعو ، كفلبف 

ُٕ)"اؽ لو د السيإذا كاف جيَّ  سردا يسرد الحديث فالسرد يدؿ عمى تتالي الاحداث .(
 كىذا يتناسب مع النصكص القصصية 

 إلى ذلؾ أشار، عمى النسيج المحكـ كتداخؿ الشي في الشي كما يدؿ  
، (ُٖ)ج الدركع كىك تداخؿ الحمؽ بعضيا في بعض": "نسقاؿ ىػػ( َُِٓالزبيدم )ت

ُۖ  ﴿وَلَقَدُْآتَيْنَاُدَاوُودَُمِن اُفَضْلًاُكقد كرس القرآف الكريـ ىذا المعنى في قكلو تعالى : 

                                                           
 عبد السلبـ ىػػػػ( ،  تحقيؽ :  ّٓٗت حمد بف فارس بف زكريا )أمجمؿ المغة ، لأبي الحسف  (ُ)

 .ْْٗ/ِ:ـ ، ـ: مادة )سرد( ُٖٔٗ،  ِبيركت ، مؤسسة الرسالة ، طدار الجيؿ  ، ىاركف 
ىػػ( ، تصحيح : ُُٕمحمد بف مكرـ بف منظكر )تأبك الفضؿ جماؿ الديف  لساف العرب ، (ِ)
ـ ، مادة َََِ،ُ ، بيركت ، طصادر ميف محمد عبد الكىاب ، كمحمد الصادؽ العبيدم ، دارأ

 .ُٓٔ/ٕ : )سىردى(
ىػػػػ( ، تحقيؽ : َُِٓتاج العركس مف جكاىر القامكس ، محمد مرتضى الحسيف الزبيدم ) (ّ)

أحمد فراج ، كزارة الاعلبـ ، سمسمة التراث العربي ،  عبد العزيز مطر ، مراجعة عبد الستار
 ُٕٖ-ُٖٔ/ٖـ  مادة سرد: ُْٗٗ، ِالككيت ، ط
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بِيُمَعَوُُوَالط يْرَُ ُۖ  تٍُوَقَدِّرُْفِيُالس رْدُِوَأَلَن اُلَوُُالْحَدِيدَُأَفُِاعْمَؿُْسَابِغَاُۖ  يَاُجِبَاؿُُأَوِّ
 .(ٔ)إِنِّيُبِمَاُتَعْمَمُوفَُبَصِيرٌ﴾ُۖ  وَاعْمَمُواُصَالِحًاُ

د في تثقيبيا ، ككف متقنان صناعتيا ، حكـ يا داككد نسيج الدركع ، كأجٌ أأمٌ  
مر الله النبي داككد بأفٌ يسردىا ، أم أف يصغيا حمقان أتامٌة الجكدة كلذلؾ فاجعميا 
يو بحيث يتناسب كالسرد نسيج الدرع كتقديره الاقتصاد ف عضيا في بعض ، متداخمة ب

ُٕ)حمقو في عمؿ دركع كاسعة كجعميا متناسبة الحمؽ "نسج  كفسرىا الزمخشرم ،(
ُ. كىك في كؿ ذلؾ يدؿ عمى التتابع كالاتساؽ  ،ُُ(ٖ)الدركع"

" ركاية سمسمة أحداث المغكية فيك:لايبتعد التعريؼ الاصطلبحي عف الدلالة    
ثنيف أك عدة ركاة غالبان ما ا أك ميتخيمة بكاسطة راكو كاحد أك،كاحدة اك أكثر حقيقة 

"القدرة عمى نظـ الكلبـ عمى نحك بارع تتلبزـ عناصره  كىك ايضا:، (ُٗ)يككف صريحان"
كيككف ماىرا في  تنافر يخرب اتساقيا ،كالسارد مف يجيد صنعة الحديث ، فلب ،

 . (٘)نسخو"

                                                           
 . ُُ،َُآية / سبأ:  سكرة (ُ)
( منشكرات ُُِْينظر :الميزاف في تفسير القرآف ، لمعلبمة السيد محمد حسيف الطباطبائي )(ِ)

 ،ّٖٔ/ ُٔـ( ُٕٗٗ- قُُْٕ، ُلبناف  ، ط–الأعمى لممطبكعات  بيركت 
حققيا عبد الرزاؽ ،( ّٖٓ-ْٕٔالخكارزمي) الزمخشرمعمر  أبك القاسـ محمكد بفالكشاؼ ،  (ّ)

 .ْٓٓ/ّلبناف : -، بيركت حياء التراث  العربي دار ا الميدم،
مدخؿ إلى عمـ السرد ، مكنيكا فمكدرنؾ ، ترجمة : د. باسـ طالع ، مراجعة : أ. مي صالح  (ْ)

 .ُْـ : َُِِ،  ُدار الكتب العممية ، بيركت ، لبناف ، ط ابك جمكد ، دار الكتب ،
 َُِٔ،  ُقنديؿ لمطباعة كالنشر كالتكزيع  ، ط ،براىيـإمكسكعة السرد العربي ،  عبد الله  (ٓ)
:ُُ 
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ليشمؿ الخطابات  يتسعي " فعؿ لا حدكد لو سعيد يقطيف() أك ىك حسب رؤية    
 .(ٔ)الانساف اينما كجد كحيثما كاف" عودبية ، يبدأغير  أكدبية أاكانت سكاء

: "ىك  ( قاؿسعيد عمكش ) كما يرل  عميو الحكايات كالقصص قانكف تسير  أك ىك 
ُ.(ُٕ)كؿ ما يخضع لمنطؽ الحكي كالقص الأدبي"

 المصطمح العاـ الذم يشمؿ عمى قص حدث أك أحداث أك خبر أك أخبار فيك " 
 .(ُٖ)ـ مف ابتكار الخياؿ"أسكاء أكاف ذلؾ مف صميـ الحقيقة 

معينة فيك  ان احتكائو عمى قصة ما ، تضـ حكادثالسرد يتـ الحكي ب فَّ أفنجد  
الطريقة التي تحكى بيا تمؾ القصة بصيغ متعددة كلما كاف الشعر الكسيمة الميمة 
في نقؿ الكاقع كمجريات الاحداث في الحياة لذا كاف لابد مف اف يتضمف قصصان 

كاكثر احتكاءن لسرد الاحداث  ممئشعر العربي القديـ اذ كاف كأحداثنا كلاسيما ال
 .(ٗ)في كثير مف المكاضع يحكي الجاىمي عؿ  الشاعركالمكاقؼ ممٌا ج

ُثانياًُ:ُالس ردُفيُالشعرُالعربيُالقديـ:

ظاىرة السرد القصصي في الشعر الجاىمي كانت مألكفة ،  فٌ ألا شٌؾ فيو  مما 
كاف ليا نصيب في المركيات الشفكية التي يقطع بيا مسامراتو ف في الأدب العربي ؛

                                                           
(ُ ،  ُالكلبـ كالخبر مقدمة لمسرد العربي ، سعيد يقطيف ، المركز الثقافي ، بيركت ، ط (

 .ُٗ: ـُٕٗٗ
 –المصطمحات الأدبية المعاصرة ، د. سعيد عمكش ، دار الكتب المبناني ، بيركت معجـ  (ِ)
 .َُُـ : ُٖٓٗ،  ُالدار البيضاء ، ط سكشبريسك 

معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب ، مجدم كىبو ككامؿ الميندس ، مكتبة لبناف ،  (ّ)
 .ُٖٗـ : ُْٖٗ،  ِبيركت ، ط

الاستطراد  ف الحس القصصي كالتجمي السردم ،دراسة في فاعميةالجاىمية بي ةينظر: القصيد (ْ)
 .ِٕٕـ:َُِِ، ُِككظيفتو عمر بك فاس ،مجمة النص ، العد
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حكادث متخمية  أك ،مستمدة مف كاقع الحياة ا كانت القصص ىي حكادثكجمساتو كلمٌ 
كمادة شعره مف  ،يستمد صكره الإسلبـالشاعر العربي قبؿ أف  ك يا ممكنة الكقكعكلكنٌ 

الحياة فمف البدييي أف يتضمف ىذا الشعر قصصا حدثت لمشاعر أك لغيره ،أك 
استمدىا مف التراث الثقافي الضخـ لمجتمعو، فيي مصاديؽ لشيكع ظاىرة السرد 
براز  كالقص في التراث العربي القديـ الذم فسح مجالان كاسعان لدراسة نصكصو كا 

مككنة ليا ، فالقصيدة حكاية يسرد فييا الشاعر قصة جماليتيا مركزان عمى العناصر ال
" اف معمقة  (شجاع العاني )الدكتكر  ذكر ، كقد (ٔ)حياتو أك مجتمعو في ذلؾ العصر

امرئ القيس المؤلفة مف قرابة ثمانيف بيتان يييمف فييا السرد كالحكار المسركد عمى 
خر كبدقة في سبعة سير الكصؼ نصفيا الآيا ام اربعيف بيتان منيا ، بينما نصفي

كثلبثيف بيتان كيجمع السرد مع الكصؼ ليككنا صكران سردية في الابيات الثلبثة 
ناء سبغ عمى مراحؿ بأؼ السرد في الشعر العربي القديـ . كيمحظ اف تكظي(ٕ)منيا"

ستيعاب الحدث كتطكيعو، كىذا ما افادت منو القصيدة االقصيدة قدرة فنية عالية في 
؛ كلأف الشعر العربي قبؿ الاسلبـ ىك الكسيمة التعبيرية عف (ٖ)الغنائيذات المعنى 

 .(ٗ)ميمة انتجتيا الحياة العربية ان لكاناعرب فمف الطبيعي اف يتضمف شعرىـ حياة ال

" اف نظاـ البيت الشعرم ذم الشطريف سمح ُ(:حاتـ الصكر )الدكتكر بيفكقد  
كالحكار  ،بتكسع القصيدة كتمددىا نزكعان دراميان تشؽ بو عبر متداخؿ الأصكات 

                                                           
( ُ  رحاكـ حبيب عز د.  القصصي في الشعر الجاىمي ، ينظر: السرد (

 ُٓـ:َُُِ،دمشؽ،ُتمكز،ط،الكريطي
اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ، قراءات في الادب كالنقد ، شجاع مسمـ العاني ، مف منشكرات  (ِ)

 .ّٔـ : ُٗٗٗ
، بشرل الخطيب، الامكمالعصر ك صدر الاسلبـ  الشعر العربي في ينظر : القصة كالحكاية في (ّ)

 .ِّٔ:  َُٗٗبغداد ، ، ُط دار الشؤكف الثقافية العامة ، 
 الجادر، ينظر : ملبمح السرد القصصي في القصيدة العربية قبؿ الاسلبـ ، د.محمكد عبد الله (ْ)

 .ُٔـ : َُٖٗمجمة الدراسات للؤجياؿ ، بغداد ، 
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كالتمظيرات السردية في القصيدة تبرز المظاىر الفنية ككيؼ تستكعب القصص 
بآلياتو كعناصره ، حيث الشخصية كالمكاف كالزماف كالحكار كالحدث كالحبكة كغيرىا. 
كاف الغنائية في الشعر العربي لـ تحجب مظاىر السرد رغـ الكجداف الشعرم الذم 

 .(ٔ)يطغى عمييا"

في حركة الحياة العربية في الجاىمية يكشؼ السمات السردية  حيف نتأمؿ  ك  
لشخصيات التي تخمؽ في طبيعتيا حيث الميؿ إلى القص كذكر مآثر القبائؿ ،كا

حداث التي تشكؿ فترات تاريخية كبيرة ،ذات ملبمح  خاصة مثؿ حرب لأأحداثا ،  كا
يما ف–، "فالشاعر القديـ تكسؿ (ٕكداستمرت مشتعمة أكثر مف أربعة عقالبسكس التي 

في ذلؾ الشكؿ الذم اقترب فيو مف صيغة الحكي  مف تقنيات لعرض تجربتو–تكسؿ 
نجازاتو اليكم ، ية كرحلبتو في شكؿ حكي كالانساف بشكؿ عاـ يتحدث عف اخباره كا 

قصص يراعى فيو الترتيب الزمني احيانا ،كعرض الشخصيات المشاركة في ىذه 
 ، فأياـ العرب زخرت بإشارات كاضحة لكقائع كأحداث ككانت سجلبن  (ٖ)الاحداث"
ع كما فيو يكثقكف بو حركبيـ كانتصاراتيـ كمفاخرىـ فيك مرآة تعكس ذلؾ الكاقحافلب 

كالرؤل النسيج ذات لكف تمؾ المكحات القصصية ،ثران أك  مف مكركث ظؿٌ مدادان 
 .(ُٗ)ةالكاضح

ر عبٌ ظاىرة عامة في الشعر الجاىمي يي  لدً كي كمعنى ىذا أف الميؿ إلى القصص      
ف كؿ نص أ القكؿ:فيمكف  ،مكحاتوكيستكعب ط و القصصيبو الشاعر عف حسٌ 

                                                           
 .ْْ:  ُِٗٗ،  ٖينظر : السردم كالشعرم ، حاتـ صكر ، آفاؽ عربية ، ع (ُ)
في الشعر المعاصر ، عبد الناصر ىلبؿ ، مطابع الحضارة العربية ، آليات السرد  ينظر :  (ِ)

 .ِٔـ : ََِٔ، ُالقاىرة ، ط
 ِٔينظر ـ.ف : (ّ)
نكرم حمكدم القيسي ، منشكرات  د.الشعر القصصي في الادب العربي ، مفينظر : لمحات  (ْ)

 .ٗ:، ب .د . ط  َُٖٗدار الجاحظ ، كزارة الثقافة كالاعلبـ ، بغداد ، 
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الجاىمي  العصرظاىرة في كرة ذات ،لذا تعد رسالة تحكي صير  ةيأشعرم ىك حكاية 
تمنحيا طكاعية  ةكاضحة المعالـ لينتج مصابيح كقادكىك يرسـ خطكط  تلبه كما

 . (ٔ)ُلشعر علبقة قديمة نسبياعلبقو الحكي با

ذا  لشعراإلى  يقوكىكذا اخذ السرد طر      نظرة سريعة  اما ألقينكبيئتيا المناسبة كا 
فيذا امرؤ  شخصية كتجارب ذاتية أخبارعف ه عبارة الشعر الجاىمي لكجدنا إلى 

ميات كمغامراتو التي سطرىا مع سيدات القصكر المح ،القيس يتحدث عف ذكرياتو
ُُ(ٕ)كالحرس  اؿ بالرج

قال 
ُ}الطكيؿ{ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ:  (ٖ)

ُعمىُحاؿُُِحالاًُُالماءُُِابُِموُحبَُسُُُاُُُُُُىميُُأَُُماُناَُـُػػػػدَُياُبعَُإليَُُوتُُمَُسَُ

ُحواليأُوالناسَُُمارَُرىُالسُُستُتَُألَُُُُُفاضحيُُنؾَُإُا﵀ُُُبػػػػػػػػاؾَُتُسَُقالَُفَُ

ُُُُقاعُُِرحُُبَأُا﵀ُُميفَُيَُُمتُُقُُفَُ ُوصاليأوَُُيؾُِدَُأسػػػػػيُلَُعواُرَُقَطَُوُلَوَُُُُػػػػػػػػػػػػػػػػداًُ

ُؿصاُولاُثيػػػػػػػػػػػفُحدماُإفُمُِنامواُفَُفاجػػػػػػرُُُُُلَُُةَُمػػػػػػػػػفَُيػػػػػاُباِ﵀ُحُِفتُُلَُمَحَُُ

ُازعاُالحديثُواسػػػػػػػػػػػػػػمعتُُُُُْصوتُُبغػػػػصٍُذيُشماريخُميػػػػػاؿمماُتنَُفَُ

ُوصرناُالىُالحسنىُورؽُكلامُناُُُُُورُضتُْفذلّتُصعػػػػػػػػػػػػػػبةُايُّاذلاؿُِ

                                                           
،  ُتحميؿ الخطاب الشعرم ،د. محمد مفتاح ، المركز الثقافي ، الدار البيضاء طينظر : (ُ)

 ُْٗـ:ُٖٓٗبيركت 
يخ الادب العربي قبؿ الاسلبـ نكرم حمكد القيسي كآخركف ، دار الحرية لمطباعة ينظر : تار  (ِ)

 .ّٕٓ: ُٕٗٗ،  ِ،بغداد ط
ـ : ََِٗ،  ٓالقيس ، محمد أبك الفضؿ إبراىيـ ، الناشر دار المعارؼ  ، ط امرلديكاف  (ّ)

ُُِ. 
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 الذم يسرده لنا الأسمكب القصصيذلؾ  الابيات لكجدنا فييا فأف تأممنا 
  في، كذلؾ ذكرياتو كمغامراتو التي رسمت مقكمات ىذا النص الشاعر حاكيان عف

كالزمف  ،الحبيبةك  ،فالشاعر ،ات السردية السم تجمى فيوـ عف قصة تنمشيد درامي ي
قصصي ماتع مف  بأسمكبجميعيا شكمت مقكمات ليذا النص  ركالحكا ،كالمكاف 

خلبؿ شخصياتيا كالانساف بشكؿ عاـ يتحدث عف اخباره كانجازاتو كرحلبتو في شكؿ 
حكى قصص يراعي فيو الترتيب الزمني أحيانان كعرض الاحداث كعرض الشخصيات 

، كظؿٌ الشعراء يسردكف حكادثيـ ككقائعيـ ، كلأف  (ٔ)المشاركة في ىذه الاحداث"
ثان عف الكلؤ كالماء فنراه ينتقؿ مف مكاف لآخر مف دكف حياتيـ قائمة عمى الترحاؿ بح

 أنفؾ ماكلكعة  ؽ في نفسوخم ما قؼ ازاء ىذه المشاىد المكجعةتكقؼ ، إذ لـ ي
 .تيا معتمدان عمى خياؿ خصب كاسعو كر لحظايصٌ 

  في نفسو راقيـ ما ترؾطكؿ ف أعزتوبكاه منظر رحيؿ أ (قيس بف الخطيـيذا )ف  
     }المنسرح{                        :  (ٕ)قائلبن   جميا ان ثر أغصة ك 

ُفواقَوَُُُُْـيُُنّأُُوَُـُلَُيُْميُِفواُُُُماذاُعَُرَُنصَُاُِماؿَُفَُ*ُالجُِر دُالخميطُُ

مػػػػػػػػػؼُُُُُُـُُُيُُواُساعةًُنُسائِمُُفُُقَوَُُُوُْلَُ ُريثَُيُضحيُجمالوُالس 

الشػػػػاعر  ىػػػػذا  حػػػػديث الرحمػػػػة كالظعػػػػف شػػػػغؿ حيػػػػزان كاسػػػػعان فػػػػي نفػػػػسنػػػػرل أف       
لارتباطػػػػػػػػػو بماضػػػػػػػػػيو ارتباطػػػػػػػػػان كثيقػػػػػػػػػان ، كليػػػػػػػػػذا نجػػػػػػػػػد يعػػػػػػػػػرض كذلػػػػػػػػػؾ  الجػػػػػػػػػاىمي ؛ 
مكاقفػػػػػػو  صػػػػػػؼؿ ، كىكػػػػػػذا ظػػػػػػؿٌ الشػػػػػػاعر العربػػػػػػي يبػػػػػػأدؽ التفاصػػػػػػي كالآمػػػػػػواحساسػػػػػػو 

كػػػػػػػكف لت ؛ كبطريقػػػػػػػة قصصػػػػػػػيةكذلػػػػػػػؾ  الأحػػػػػػػداث بشػػػػػػػعره  فػػػػػػػي خضػػػػػػػـ كمػػػػػػا يعيشػػػػػػػو 

                                                           
 . ِٔينظر : آليات السرد في الشعر العربي المعاصر:  (ُ)
 َُُد. ناصر الديف الاسد ، دار صادر د.ط ،د.ت:ديكاف قيس بف الخطيـ ، تحقيؽ :  (ِ)

 مرىـ كاحد. ينظر : لساف العرب : مادة)خمط(.أ* الخميط : القكـ الذيف 
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 طكليػػػػػة البقصػػػػػة ا سػػػػػارد  (عنتػػػػػرة بػػػػػف شػػػػػداد ) همػػػػػا ركاأقػػػػػرب إلػػػػػى ذىػػػػػف المتمقػػػػػي ، 
:                                 (ٔ)سػػػػرد كاضػػػػح يػػػػركم ذلػػػػؾ قػػػػائلبن بالأعػػػػداء بكػػػػؿ التفاصػػػػيؿ الدقيقػػػػة ك  التحامػػػػو مػػػػعب

 }الكامؿ{

ُتعْمميُنتُِإفُْكُُُُُُالؾةُمُِبنَُألتُِالخَيؿَُياُاُِلّاُسَُىَُ ْـ ُجاىمةًُبماُلَ

ُعمىُرحالةُسابحُُُُُُُنيدُتعاورهُالكماةُمكمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـُُإذُلاُأزاؿُُ

يعرضُلمط عافُوتارةًُُُُُُُُ ُـرمػػرُِيُعَُيسُِالقَُُصدُِيأويُإلىُحَُُطوراًُ

ُعُِغىُوأعُِغشىُالوَُأُُننيُُُُُأُةَُقيعَُالوَُُيِدَُمفُشَُُيُخبرؾُِ ُـنَُغُِالمَُُندَُؼُّ

قمبو  ملؤت الجاىمي لأنيا  شغمت المرأة مساحة كاسعة مف قصص الشاعركقد   
 إلى المتمقي ك امان اك بنتان كقدَّمياأ ، ك زكجةأ،شغؼ بكصفيا معشكقة كما  كركحو 

 (النعماف)زكجة  (المتجردة)يصؼ  (النابغة الذبياني )في لكحات سردية جميمة ، فيذا
 }الكامؿ{                           :                   (ُٕ)لب ن قائ، عند رؤيتيا

ُدُِػػػػػػػصرَُيـُمُُسَُبُُِفٍُرنامُُِيرُِفُظَُياُُُُُُعَُبُّحُُُػػػػفُْمُُُِوُُمبَُتُقَُصابَُدُأَُقَُلَوَُُ

ُالمُُحػَُأحوىُأَُبٍُُُُُبُّػػرَُػػتػػَُػػػػػػقمةُِشادفٍُمُُمُُرتُْبُِظَُنَُ  ـ ُػػػػدمُ مُػػػػػػػػقَُُفُِتيَُقمَُػػػػػ

ىكذا ظؿَّ الشاعر العربي يسجؿ مكاقفو كما يعينو عمى مسرح الأحداث بشعرهً  
كبطريقة قصصية لتككف أقرب الى ذىف المتمقي ، ككذلؾ لـ تغب العاذلة كاللبئمة 
عف الشاعر الجاىمي الذم كجد في مخاطبتيا نيجان ينتفع منو في التنفيس عف داخؿ 

                                                           
ـ ُِٗٗ،  ُ: مجيد طراد ، دار الكتاب العربي ، طاعتنى بو كشرحوديكاف عنتره بف شداد ،  (ُ)
 :ُٕ. 

( ِ  ، ِ،ط ؼبياني ، تحقيؽ: محمد أبك الفضؿ إبراىيـ ،دار المعار ديكاف  النابغة  الذ (
 .ّٗ: القاىرة،،د.ت
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تكاجد  عف طريؽب القصصي كاضحان جد الاسمك نفسو، ففي حكارية حاتـ الطائي ن
كؿ بعمؽ الفكرة كالتبرير المعٌ  حيكالخطاب الذم يكي  ،كالزماف ،كالشخصية،الاحداث 

يماف لإتقريرم عف ىذا السمكؾ الكصفي كاكلعممو عمى الدفاع بشكؿ  ،الشاعر عند
 :                    }الطكيؿ{(ُٔ)المطمؽ بسلبمة ىذا التصرؼ كذلؾ بقكلو

ُىاودُُجؾُفسَُنَُُرُ ىُضَُتُّؾُحَُسَُفنَوَُُُناُُُُُمالَُُػػػػػودُِالجُِبُكتَُىمَُأَُُمةٍُقائُِوَُ

ُىاعػػػيدُُستَُيَُُةٌُعػػػػػػػػػادَُُريػػػػػٍُـكَُُؿُِكُُلُُُُِةُُعادَُُمؾَُػػػػػػػػماُتُِن إُعينيُدَُُمتُُقُُفَُ

سلبـ لأالشعر العربي في عصر ما قبؿ ا كفي ضكء ما تقدـ يمكننا القكؿ أف  
لـ يخؿ مف عناصر القصة التي تكافرت فيو اطراؼ القصة كتكحدت في اشكاليا كؿ 

الى التفكؽ بالأدب الضركب الفنية كالقدرات الادبية التي دفعت بعض نماذجيا 
مف القصائد التي احتكت عمى عناصر  عددان  (ابف طباطبا العمكم) أكردقد العربي ، ك 

ُٕ)سردية  ذكر القصيدة كا ،( ممة لما احتكتو مف سرد قصصي متتابع كمترابط سالكا ن
ُٖ)ُالأحداث كذلؾ لأف النص السردم كما معمكـ لا يقبؿ التجزئة كالاقتطاع  ). 

ُٗ)لأعشى فيما اقتصو مف خبر السمؤاؿاستشيد ابف طباطبا بنمكذج مف قكؿ كا )                                                   :   
 }البسيط{

                                                           
: د. عادؿ سميماف جماؿ ، مكتبة الخانجي ، القاىرة ، مصر ، قيؽديكاف حاتـ الطائي ، تح (ُ)
 .ُِٕـ : َُٗٗ،  ِط

 ىػػ( ، شرح كتحقيؽ : ِّّحمد بف طباطبا العمكم )تأينظر : عيار الشعر ، محمد بف  (ِ)
 ِعبد الستار ، مراجعة : نعيـ زرزكر ، دار الكتب العممية ، بيركت ، لبناف ، طعباس 

 َِّـ :ََِٓ،
ـ : ُِٗٗينظر : بلبغة الخطاب كعمـ النص ، د. صلبح فضؿ ،عالـ المعرفة،  الككيت  (ّ)

ِٗٓ. 
،الجماميز ،المطبعة  الآدابمكتبة  ؽ ،د محمد حسيف ،ديكاف الأعشى الكبير ،شرح كتعمي (ْ)

 ُٕٗـ:  َُٓٗالنمكذجية ،مصر،
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ُارُِػػػػػػػرُ يؿُجػَُالمُ ُادُِوَُسَُكَُُؿٍُفَُحُْيُجَُفُُُُُُِوُُلَُُاَُـمَُاليُُُارَُسَُُذُْإُؿُِوءَُمَُالسُ كَُُفُْكُُ

ُارُِمُّعَُُبفُُاُارُِجَُُفُْمُُِعُُنَُمأىُوَُفَوُُْأُُُُُُػوُُػػػػػػتػُُمػُ ذُُِوُُتُْالَُنَُُمفُْلَُُايُ حَُُفُِبْإُُارُُجَُ

ُارُِدُ غَُُرٌُيُْغَُُارٌُجَُوَُُيفٌُصُِحَُُفٌُصُْحُُُُُُُِوُُلزُُُِػػػػنُْمَُُماءَُيُتَُُُفُْمُُِدرُُِْالفَُُؽُِمَبُالأبُِ

ُػػػػػػػػػػػارُِحػَُُعٌُامُِيُسَُنّإُفَُُوُُمْقُُُاُتَُمَُيُْمَُُُُُُُوُُلَُُاؿَُقَُفَُُؼٍُسُْيُخَُتُْطُ خُُُوُُامَُسَُُذُْإ

كمب )البحث الى دراسة السرد في ديكاف شعراء فإف قديـ كعرض الأمثمة كبعد ىذا الت 
 الأحداثبطفؽ ىذا النكع شعرىـ  كالمكصكؼفي الجاىمية كالاسلبـ ،  (بف كبرة

، مما حدا بالبحث إلى تتبع ىامة التي تنطكم عمى عناصر سردية  كالمغامرات
 . مكضع الدراسة قبيمةال أشعار ىذه في مفاصؿ ىذا السرد

ُنسبياُ–ثالثاًُ:ُقبيمةُبنيُكمبُبفُوبرةُ

يا إلى رجؿو كينتيي نسب،مف كيبريات قبائؿ العرب ( كمب بف كبرة )تعدٌ قبيمة  
مكاف بف عًمراف بف الحاف :يقاؿ لو: كمب ، كىك  بف  يكمبي بف كبىرٍةى بف تىغٍمًب بف حي

ىػػ( مف جماجـ ُُٕظكر)تعدٌىا ابف من (ٕ)نية مف القبائؿ اليمي (كمب)كُ(ُٔ)قضاعة
جماجـ القكـ : ساداتيـ كقيؿ جماجـ القبائؿ التي تجمع البطكف ، ":  قائلبن العرب 

أفٍ تنسب إلى  نيتغاست ي  قمت كميب ا، إذ (كمب بف كبرة)كيينسب إلييا دكنيـ نحك 
ىـ كبطكف ىذه القبيمة )أكلاد كمب ( ، (ُٖ)ا بذلؾ تشبييان بذلؾ"ك شيء مف بطكنو ، سمٌ 

                                                           
ىػػ( ، َِْالكمبي )ت بي المنذر ىشاـ بف محمد السائبينظر : نسب معد كاليمف الكبير ، لا (ُ)

 ْٓٓ-ُٓٓ/ِـ : ُٖٖٗ،  ُتحقيؽ : ناجي حسف ، عالـ الكتب ، مكتبة النيضة العربية ، ط
ىػػ( ، تحقيؽ : عبد السلبـ محمد ىاركف ، ْٔٓعرب لابف حزـ الاندلسي )ت، جميرة أنساب ال

 .ْٓٓ/ِـ : ُّٖٗ، ٓدار المعارؼ ، القاىرة ، ط
ىػػ( ، تحقيؽ : د. عبد ِٔٓينظر : الأنساب ، لأبي سعد عبد الكريـ التميمي السٌمعاني ) (ِ)

 .ُْٓ/ُـ : ُُٖٖٗ،  ُالفتاح محمد الحمك مكانتو ابف تمية ، القاىرة ، ط
 َُُ/ُِ:جمـ()لساف العرب ، مادة  (ّ)



 
ٔٔ  

 تمهيدال

ة ، نً ريٍ ، عي  ةكلاد فمثكر ابناء ىـ )رفيدأككمد ، كأبك الحباب( كلكؿ منيـ  )ثكر ،
 (كمب بف كبرة): "مف حمقى العرب ... قاؿ  بك جعفر البغدادمأكما كصفو ب( صحٍ 

ُٔ)منجب"  ةالكصؼ غير صائب ؛ لأف كثر  ىذا إنجاب تمؾ القبيمة كبطكنيا كثرة  (
 .در قكة كفخرالقبيمة تعد مص تمؾ  إنجاب

فقاؿ بعضيـ إنٌو  فيو  ختمؼ عمماء النسبأ، فقد  (عمرك)كاسمو  (قضاعة)ا كأمٌ   
المؤرخيف في نسب  كما اختمؼ(ُٕ)كلاد معدأاعة بف معد بف عدناف ، كىك أكبر قض

 سكناىـعكد الى تقارب مناطؽ ي مىعَّد ،كلعؿ السبب مف  أـ،قضاعة ؛ أىك مف حمير 
بك أقضاعة يعكدي إلى معىدٌ كمنيـ :  أف نسب كفالباحثالمؤرخيف ك  رجح  غالب . كي

قكؿ كما يؤيد نسب قضاعة الى معد  ىـشعار أىػػ( ، في ّٔٓصفياني )تالأ الفرج 
ُ{الطكيؿ}                                 (ٖ)لبيد بف ربيعة العامرم:  

مِفُْمَعَدُّكَُياداًُوَُإئناُُُُُُلاُِليُعَفُْبَُأسالاُتَسْأليناُوَُفَُُُُُُُُُ ُُُُُُُُُُُُُووائلامباًُ

ذكر  يستدؿ ىػػ(ِٔٔالبغدادم )ت الديف: الشيخ شياب كلمتدليؿ أكثر نرل      
ُُ(ٗ)عة بف معد، أف قضا الحرب التي دارت بيف قبائؿ  القبيمة مف أكبر  ذهكى،

بيف القبائؿ ، إذ كانت جزءان مف  ما فكانت لا يستياف بو عددان كأكثرىا مكانة كشرفان 
 .منظكمة ذلؾ المجتمع 

                                                           
( ُ ىػػ( ، اعتنت ِْٓكتاب المحبٌر ، لابي جعفر محمد بف حبيب الياشمي البغدادم ) (

 .ّٖـ : ََِٗبتصحيحو: د. ايمزه ليختف شتتير ، دار الآفاؽ الجديدة ، بيركت ، د.ط ، 
 .ْٓٓ/ِ، جميرة أنساب العرب : ٓٓ/ِينظر : نسب معد كاليمف الكبير ، (ِ)
ـ : ُْٗٗديكاف لبيد بف ربيعة ، تحقيؽ : د. احساف عباس ، كزارة الاعلبـ ، الككيت ،  (ّ)

َِٓ. 
البمداف ، الشيخ شياب الديف أبي عبد الله ياقكت بف عبد الله الحمكم ينظر معجـ  (ْ)

 )مأرب(.ّٕ/ٓـ ، مجُٕٕٗ،  ِ، بيركت ، ط صادرىػػ(، دار ِٔٔ)ت
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 تمهيدال

 أيامياُووقائعيا:

ُُتعد أياـ العرب في الجاىمية مصدران خصبان مف مصادر التاريخ       كينبكعان ،
بما اشتممت عميو مف  نكاع القصص ؛أنابيع الأدب ، كنكعان طريفان مف صافيان مف ي
 ؿ العرب كعاداتيـ كأسمكب الحياة الدائرةحداث فيي مرآة صافية لأحكالأالكقائع كا

اف يسمكا الحركب  كفاعتاد العرب كالمؤرخ قدك  ،بينيـ ، كشأنيـ في الحرب كالسمـ
كىك الزمف المحدد الذم  ،لأف اليكـ كىك مفرد الاياـ بأسماءالتي كقعت بيف العرب 

القبيمة أياـ  ف ليذهككا(ُٔ)يشمؿ الميؿ كالنيار كىك يشتمؿ ايضان كمف الشدة كالاختيار
مادة تاريخية كأدبية خصبة لا يكاد نص  عد  يا مع قبائؿ التي تي تخاض ةكحركب عديد

ياـ العرب ليتسنى لنا الكشؼ عف اصداء كحكادث تمؾ أخبار ك أجاىمي يخمك مف ذكر 
 ية في ديكاف شعراء كمب بف كبرة.الأياـ في دراسة المظاىر السرد

قدـ تمؾ الأخبار أمف مع القبائؿ الأخرل ك  ان كحركب ان ككانت لقبيمة بني كمب أيام       
يكـ  (بف كنانة مف كمب/بف عكؼ  عبد كدٌ )مف تميـ كبيف  (بني يربكع ما دار بيف )

 ، فقاؿ حارثةفي ذلؾ اليكـ  بنك يربكع   فيو يـت، فيزم (ٕ)يقاؿ لو يكـ عذر

:       (ٔ)بف عكؼ بف كنانة ،كذكر فرسو حكمؿ قائلب مف عبد كدٌ  *بف أكس 
 { الكافر}

                                                           
لعصر الجاىمي ، عمي الجندم ، دار الفكر العربي ، القاىرة ، ينظر : شعر الحرب في ا (ُ)

 .ِْ-ِّ،  ُمصر، ط
ـ( دار إحياء التراث العربي  ٕٔٗ-ق ّٔٓ،عمي بف الحسيف أبي الفرج الأصبياني)ينظر الاغاني  (ِ)

 ٖٕ/ُّ:مؤسسة جماؿ لمطباعة كالنشر بيركت لبناف  
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ُعُذْرٍُُُُُُُُُ ُلَمَزّقَنِيُوُإيّاىاُالسلاحُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُولولاُجَرْيُُحَوْمَؿَُيوَـ

 (قضاعة )كىك يكهـ شاركت فيو(ِ)يكـ الس لبَّفكمف أياـ بني )كمب بف كبرة (ُُُُُُُُ
كمذحج ، ككاف قائد معد ذلؾ اليكـ ربيعة بف مره بف الحارث التغمبي كالد  (معد)بيف 
قى تلاالذم  (اف بف ذم حرث الحميرم بصي)ف أخبار لأب كميميؿ حيث تؤكد اكمي
كيكـ السٌلبف ، كقاؿ ابف الكمبي "كاف عمى إحدل المحنتيف ،عد يكـ البيداء مجمع ب

ني مناة كبعض شعراء حمير مف يكىـ السٌلٌبف" فذكر ذلؾ اليكـ بعض شعراء ب
ُٖ)الجاىميف فمقكا صيباف بالس لبف ، فاقتتمكا فانيزمت مف جمكع اليمف كانصرؼ (
          (ُ٘)ككمب يؤمنذو ميعىديكف كشيدىا زىير بف جناب الكمبي فقاؿ:.(ٗ)الى ارضو  صيباف
 }الكافر{

ُوباُلسُّلّافُجَمعاُذاُزُىاءُُُُُُشَيدتُُالمُحضئيفُعمىُخزارٍُُ

ُخزاز كمف إياميا   عظـ أياـ العرب في الجاىمية أككاف ىذا اليكـ مف  -:ُ(ٙ)يوـ
، كلـ تزؿ اليمف قاىرة ليا حتى كاف ىذا اليكـ مف اليمف  ؼلا تستنصككانت معد 

                                                                                                                                                                      

حارثة بف أكس بف طريؼ بف عامر المتمني الشاعر بف ابف الشجب بف كدٌبف عكؼ * ىك :  
، شاعر جاىمي .ينظر بف كنانة بف عكؼ بف عذرة بف زيد اللبت بف رفيدة بف ثكر بف كمب 

 ِْٔ/ِ:نسب معد كاليمف الكبير : 
 ٕٚٔ:/ٔالديوافُ(ٔ)

شحة ، حيث سميت بيا السلبف في الاصؿ بطكف مف الارض غامضة ذات  -يكـ السلبف : (ِ)
 .َُٕبعض المكاطف ، ينظر : اياـ العرب في الجاىمية : 

 .َّٔ/ِالنسب الكبير :  (ّ)
ق(، الييأة ّّٕفي فنكف الأدب شياب الديف أحمد بف عبد الكىاب النكيرم ) نياية الأرب(ْ)

 .ّٕٗ-ّٔٗ/ ُٓ: ـُٕٓٗالعامة لمكتاب ، القاىرة ، 
 .  ْٓ،كينظر، ديكاف زىير بف جناب : َّٔ/ِالنسب الكبير :(ٓ)
 .  َُٗ، ينظر :أياـ العرب في الجاىمية : لى مكةإؿ ما بيف البصرة بج -خزاز : (ٔ)
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أيضا عددا مف الأياـ ذكرت نجد  ك،كلـ تزؿ ليا حتى جاء الاسلبـ.  فانتصرت معد
ُُ:ُبأسمائيا ىي

ُالرُ  يكـ " أغارت كمب عمى بني ذىؿ : ؿ: اليكـ الذم ذكره ابف الأعرابي فقاوضةيوـ
  .   (ٔ)فظفرت بيـ بنك ذىؿ بعدما كانكا طردكا النعـ " 

فقػػػػاؿ  فػػػػي نسػػػػب بنػػػػي صػػػػيباف بػػػػف  (ابػػػػف الكمبػػػػي )يػػػػكـ ذكػػػػره-نػػػػازةُ:يػػػػوـُعُُُوُُُُ
امػػػرل القػػػيس بػػػف زىيػػػر بػػػف جنػػػاب :"عرفطػػػة بػػػف دعػػػص بػػػف مسػػػعكد بػػػف جنػػػادة بػػػف 

كبػػػػيف نػػػػازة ، يػػػػكـ كػػػػاف بيػػػػنيـ صػػػػيباف، كػػػػاف شػػػػريفا ،كىػػػػك الػػػػذم أنػػػػذر قكمػػػػو يػػػػكـ عي 
ُ(ٕ)ني شيباف "ببني شيباف ،ككاف مجاكرا في 

قيس بف عبد مالؾ بف كىك اليكـ الذم أغار فيو البياغ بف  : طقطانةالقُيوـُُُُ
فسبى كقتؿ ،ككاف آخر غارة أغارىا  مخزكـ بف سفياف بف المشظ عمى  بني شيباف،

ُ.(ُٖ)(عمي بف ابي طالب )أمير المؤمنيف  في زمف 

قبيمة) بني كمب بف كبرة( مف القبائؿ العربية التي باتت  مما تقدـ يتضح أفَّ      
عمى عظـ مكانتيا بيف القبائؿ مف خلبؿ . كىذا يدؿ كاسعة مساحتيا في أياـ العرب 

  رجاليا عمى مستكل الفركسية كالشعر عمى ألسنة شعرائيا أيضا. وما ترجم

 

 

 

                                                           
كأنسابيا كذكر فرسانيا ، لابي محمد الغندجاني ، تحقيؽ محمد عمي  اسماء خيؿ العرب (ُ)

 .ّٗ:  ُُٖٗالسمطاني ، مؤسسة الرسالة ، مكتبة  الغندجاني ، بيركت ، د.ط ، 
 .ّّْ/ ِالنسب الكبير: (ِ)
 .ّْٔ/ِ:  ـ.ف  (ّ)



 

 

 

 

 الفصل الأول

  الحدث

 المبحث الأول: أنواع الحدث.

ُالمبحث الثاني: أنساق الحدث البنائية.
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 فصل الاول : الحدثال

ُالفصػػػػػػػػػػػؿُالأوؿ
ُالحػػػػػػػػدث

ُالمدخؿ:
 الرئيسة في وكمقكمات مف عكامؿ العمؿ القصصي ميمان عد الحدث عاملبن ي   

فيك مرتبط بكؿ دكف حدث ،مف  تكجد قصة فٍ أعممية البناء السردم، فلب يمكف 
فعالان لا يمكف الاستغناء يؤلؼ مع الشخصية عنصران ف،  الأخرلعنصر مف عناصره 

الكقائع سمسمة مف ب" بأنو ، كيتمثؿ(1)كثيقان رابطا ن الزماف كالمكاف  ؿ مفو، ككعن
. فيك (2)"بداية ككسط كنياية مف خلبؿكتتلبحؽ  كالدلالة  المتصمة تتسـ بالكحدة

مف العناصر التي تنطكم عمى علبقات متعددة ككثيرة مع الزماف فاعؿ  عنصر
 (4)و" فعؿ الشخصية كحركتيا داخؿ القصة"نٌ أؼ الحدث بعرى ، كيي (3)كالمغة كالشخصية 

الفعؿ مف  ساسو عمى كجكد الفعؿ كردٌ أو" يقكـ في خلبؿ أم عمؿ قصصي لأنٌ مف 
خلبؿ تفاعمو كتبادلو التأثر ك التأثير في تكليد المعنى الاكلي الذم يتصؿ بو العمؿ 

 (.6)"مف يؤدم الى خمؽ حركة اك إنتاج شيء" إذفالحدث ف .(5)الفني"

                                                           
ينظر: البناء الفني لركاية الحرب في العراؽ) دراسة لنظـ السرد كالبناء في  الركاية العراقية  (ُ)

 .ِٗ:ـ ُٖٖٗ، ُالمعاصرة( ،عبد الله  ابراىيـ ،دار الشؤكف  الثقافية العامة   بغداد ط
ـ: ََِّ، القاىرة ،  ُالمصطمح السردم ترجمة ،عابر خزندار ،المجمس الاعمى  لمثقافة ،ط (ِ)

ُٗ . 
ينظر: المتخيؿ السردم )مقاربات نقدية في التناص كالرؤل كالدلالة ( عبد الله ابراىيـ ،الدار  (ّ)

 .ِٔ: َُٗٗ ُالبيضاء ،بيركت ،ط
 ّٔـ ،ف : (ْ) 
لمطباعة دار الحداثة   عمافبدرم  د. ت نجيب محفكظفي ركايا الرئيسة  بناء الشخصية (ٓ)
 .ِِْـ: ُٖٔٗ‘،  مصر ُ،ط  كالتكزيعلنشر كا
،  ُلطيؼ زيتكني ،دار النيار لمنشر كالتكزيع  ،  لبناف طد. معجـ مصطمحات نقد الركاية ، (ٔ) 

 .ْٕـ :ََِِ
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 فصل الاول : الحدثال

كمتناثرة  ،مجمكعة كقائع منتظمة  عبارة عف الحدث فٌ إعمى ما تقدـ ف كبناءن  
ـ جماعيا بحيث يأتي أ سكاء أكاف فرديا  متتابعف الحدث فعؿ أ بمعنى، (1)في الزماف

ك أعمؿ   فلب يمكف كصؼ لى الحبكة إكصكلا  ،تمك الحدث بحتمية درامية حدثال
  الا بتتبع احداثيا في قصة ما. ؿ داخؿ القصةفع

ساس القصة أ الحدث ىك فٌ إ "ىمية الحدث قائلبأ (شاد رشدمر  )كيكضح الدكتكر    
لا  ةدكؿ كحشٌ ركاف الثلبثة تي لأكنو مف اكنياية فضلب عف تكٌ ككسط بعينيا لو بداية 

ركاف ىي الحكادث كالشخصيات كالمعنى كمف ىنا يتشكؿ بناء نسيج لأتتجزأ كىذه ا
ف يقكـ عمى خدمة أفيو مف لغة ككصؼ كحكار كسرد يجب القصة بكؿ ما 

ف أصؿ بكاقع الحياة، كليس معنى ىذا حداث تتلأ. كليذا فاف معظـ ا (2)"الحدث
ك الركاية ىي حكادث كاقعية بالفعؿ بؿ تعتمد عمى ثقافة أجميع الحكادث في القصة 
عف الكاقع كيركييا بما يجرم في  كر الحكادث كىي بعيدةالمنشئ المبدع الذم يصٌ 

مة دراستنا لشعر قبيبما لمسناه  ككى بالفعؿحياتو، كمنيا ما تككف كاقعة  حداث مفأ
في الجاىمية كالاسلبـ، فأكثر حكادث شعرىـ ىي نتاج حياة قائمة  (كمب بف كبرة)

نكاع الحدث في أا جعمنا نقؼ عمى نكعيف مف عمى الحرب كالصراع كالترحاؿ مم
  في المبحث الأكؿ كما تحدثنا عف أنساؽ في المبحث الثاني  شعرىـ

 

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُ

                                                           

 .ِٕالبناء الفني لركاية الحرب في العراؽ: (ُ) 

 .ُٕـ: ُٔٓٗفف القصة القصيرة  د. رشاد رشدم ،مكتبة الانجمك المصرية   (ِ) 
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 فصل الاول : الحدثال

ُ

ُالمبػػػػػػػػػػحثُالاوؿُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُانواعُالحدثُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُ:(الخارجيُذوُالمرجعيةُالواقعيةُ)الحدثُُأولًا:ُالحدث

ك أ،(1)عمى كاقعية الحدث كمكقؼ الشخصية منياىذا النكع مف الأحداث يدؿ        
فالراكم لمحدث يككف عمى دراية كبيرة  ؛سمى بالحدث ذك المرجعية الكاقعيةما ي

بالأحداث التي جرت، كلربما عاشيا بالفعؿ، عاشيا بتفاصيميا، أك تعايشا معيا، 
ي خريف، كىذا ما نجده فلأكاقعيان في نقؿ الاحداث الى ا لذلؾ يحقؽ الشاعر صدقان 

مب بف كبرة في العصر الجاىمي لى شعر كإكلك رجعنا  ،(2) ...،المعمقات قصائد 
كالمعارؾ التي شيدتيا ـ قصائدىـ التي تكثٌؽ الأيا كبالأخص عند كالإسلبمي
 ساحاتيـ.

 : (3)قائلبن صارات قكمو انت*ُ(زىيرُبفُجنابُ) راعجؿ الشيسٌ  ري مكقؼ الانتصافف 

 }الخفيؼ{                                                                                                                                                       
                                                           

:( افتخار عناد اسماعيؿ ٔٓٔ-ََّينظر: البنية السردية في شعر العصر العباسي الثاني ) (ُ)
 .ُْـ: ََِْالكبيسي اطركحة دكتكراه ،كمية الاداب  الجامعة المستنصرية ،

يٍدىف ، الشركة الجزائرية لمتاليؼ ينظر : القصة الشعرية في العصر الح (ِ) ديث د. عزيزة مرى
 ِٕ-ِٔـ :ُْٔٗ،ُكالتكزيع كالنشر _الجزائر _،ط

*زىير بف جناب بف ىبؿ بف عبد الله بف كنانة بف عكؼ بف عذرة بف زيد اللبت بف رفيدة بف 
ثكر بف كبرة شاعر كفارس جاىمي ،كعمر عمرا طكيلب ينظر في ترجمتو الشعر كالشعراء ،لابف 

 .ّٕٔـ:ُٕٗٗق(، تحقيؽ عمر الطباع ، بيركت لبناف ِٕٔقتيبة الدينكرم )
،دار ُديكاف شعراء بني كمب يف كبرة في الجاىمية كالإسلبـ ,صنعة د.محمد شفيؽ البيطار،ط (ّ)

 ّٓ/ ُ:ـ ََِِصادر بيركت 
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ذُْوَُُتُُُُُُُُِوُْػػػالمَُُرُِذَُحَُُفُْمُُِرُُّفَُالمَُُفَُيْأَُُُفَُيْأَُُ ُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلابُِسُْلأباُوفَُقُُيتُ ُا 

ُيابُِشُُِفُُوابُُْقدُّوُفيُالُِرُِمُْعَُُفُُابُْوَُُُُُُُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهُُخَُأوَُُلاًُميُِيَُاُمُُنرَُُْسَُأَُُذُْإُِ

ُضػػػػػػػابُِالرُُُّودُِرُُحىُبَُالضُُُّودُِقُُضػػػػػػػػػػػػػػاُُُُُُءَُرَُيْبَُُُؿُ كُُُمبٍُغُِتَُُمفُْناُُِيْبَُُوسَُ

ُسػػػػػػػػػػػػػػػػػابُِحُْلأظةُُافيُِىذيُحَُاُأَُرُُُُُُىَُػػػػػػػٍُكػػػػػػػػػػػػبَلَُُُياُؿٌُيُِمْيَُُوُمُُعُُدُْيََُُُـوُْيَُ

ُػػػػػػػػػػػػػػػػرابُِضُُِمفُْاُبنيُتغمبُأماُُِيَُُُُُُُُْـمػػػػػػػػػػػػػػاكُُحكـُأبيحُحُِـُويَُكُُحُْويَُ

يركم  يكف،رنا، سبينا، قتمنا()اسبقكلو : في النص قصَّ الشاعر أحداثا كاقعية ن       
فيو  جمى، بسرد كاضح تنفسيا  حداثلأث بتفاصيمو كما عاشو عمى مسرح االحد

التسمؿ المنطقي أك التكالي في ترتيب ك مما يدؿ عمى كاقعية الحدث  الحدث الكاقعي
كطو، ككجيو الذم مسؾ الشاعر خيلقطات الحدث فيي تدؿ عمى ىيمنة التصكر 

يز الحدث تمكما التفاصيؿ ، كالشخصية، كالحكار،  كثير مف راكميفما يشاء، ك
منح النص عمقان ف الكجكد،عدا دلاليان عمى مسرح عطاه بي أبالصدؽ كالكاقعية؛ مما 

 . ث كظيفيان في التفاعؿ بيف الحد

تخاذليـ  كاصفا عداءلأماـ تخاذؿ اأفاخر بقكمو تخر نجد الشاعر يآ مكقؼ كفي      
 {الكامؿ}                                                                         :(1)وقكلب

ُلاَُطُ عُُُُِـواسُِىُالمَُإلُالإماءُُِؽَُوُْـُُُُسَُىُُساؤُُنُُِاؽُُسَُتُُُإذُُْبُِمِغُُْتَُاًُلُِبّتَُُُ

ُلاَُميُِيَُيُمُُبَُىُالحُُمَُعَُُرفَُسَُىُأَُتُ حَُُُُُُُْـيُُعانَُرَُناُسَُمِيُُْخَُُأوائؿُُُتُْقَُلحُِ

ُػػػػػػػػػػػلاَُظَُنُْالحَُُؾَُديُْفيُيَُُؼُُقُُنْتَُُُاَُـناُُُُُأيُّماحُُلاُتطيشُرُُِؿُُميُِيَُإناُمُُ

                                                           

 .ْٓ/ُالديكاف:  (ُ) 
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ؿ تفاصيؿ تمؾ الكاقعة، مشيرا خذ الشاعر ىنا محؿ الراكم العميـ الذم يعمـ بكأ     
يتصاعد لييف بالإماء ، يبكتشي حصمت مع بني تغمب، سبي النساء حداث التلأا إلى

بخيكؿ القارئ مناظر الخيكؿ التي لحقت  صكركصدقو، حيث يت بكاقعيتوالحدث 
يا بعض مف متمقيو، في لكحةو تكاممت في إلى حداث بكاقعية لينقميالأالعدك، كيشاىد ا

شخصية فيو كذلؾ  بارزة كاف سمة القص  الذم  حدثكالعناصر السرد القصصية 
ف لـ ا  العناصر سجمت تكاجدىا في النص، ك  فيذهكمكاف الكاقعة ،  ،قبيمة تغمب

ك تعايش مع  ياـ القبيمة،ألنص، فالحدث كاقعي عكس يكمان مف نذكرىا؛ لئلب يطيؿ ا
لنص تألؼ اذلؾ أفٌ سر ، لألتخاذؿ كمشاىد افي تصكير االحدث الشاعر بصدؽو 

 ( 1)مف تشابؾ السرد مع الكصؼ، كىما بدكرىما شكلب ىيكلبن جماليان.

ُحساف) ةلمشاعر  أمٌا      ُبنت لممؾ بف مركاف  الفتنة بيف عبدا فكصفت *(عفيرة
 }الكافر{                                    (2)بقكلياكابف الزبير 

ُػػػػػػػابُِعػَُالصُ ُُِـكَُلأَُاُبَُاكُِنَُمَُُدُُّيُُيَُُُُُُُُمعٍُجَُبُُِيسٍُإلىُُقَُُمبٌُمتُكَُسَُُُُُُُ

ُػػػػػابُِىَُوَُلاُيَُعاُبُِدَُُفُْمُُِؽُُايُِضَُىُُُُُُيُُتُ حَُُضَُرُْلُأاُؽُُدُُيَُُبٍُجَُيُلَُبذُُُُُُِ

ُُبػػػابُِلىُذُُاُ اُوُػػػػػػػػػػػػػػػػيَُبُُِؽُ لىُبَُإُُُُُُُُسٍُيْقَُُُؿُ زيرةُفَُىُالجَُلَإُُفَُيُْفَُنَُُُُُُ

ُيابُِلإاُػػبُ حػُُُفُْرُمُِيُْيُالمُُدُ فَُيُُُُُُُُُُيٍُـيُسُمػػػػػػػػُْنِبَُُُيفَُجُِىَُُناَُيُْلفُْأوُُُُُُ

                                                           
، ُينظر: مدخؿ الى التحميؿ البنيكم لمنص، مجمكعة مؤلفيف، دار الحداثة، بيركت، ط (ُ)

 .ُٓٔـ:ُٖٓٗ
.كذكرىا الأصفياني بقكلو : إف ٕ*ىي عفيرة بنت حساف الطرامة الكمبية ،كتاب الكحشيات : 

 ُٗعميرة بنت حساف تفخر بفحؿ حميد في قيس ذاكرا تمؾ الأبيات  شاعرة أمكيٌة ، الاغاني : 
/َُٓ   
 .ّٔٓ/ُالديكاف:  (ِ)
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 فصل الاول : الحدثال

يبدأ الحدث الكبير المتمثؿ بالفتنة التي حدثت بيف عبد الممؾ بف مركاف كابف       
التي كظفتيا في  الزبير، كالشاعرة استعانت في سرد الحدث الكاقعي بعناصر الطبيعة

 أكثر يموكتممت تفاصاكما لى الحدث، إ تباه المتمقيشد انلمجريات الحدث ؛ 
قصصية  فنية  لكحةؿ جميعيا شكلالزماف كالمكاف كخرل لأبمساعدة عناصر السرد ا

عاشتو الشاعرة ، كتأثرت بو ككانت كفيمة بتكثيؽ الحدث الكاقعي الذم  متكاممة،
 (1.)ككقفت عنده بشعرىا، ذاكرة كؿ ما فيو مف الاحكاؿ كالييئات

جواسُبفُ)مشاعر لخرل التي حفمت بحدثو كاقعي نص لأكمف النصكص ا 
كقائع تاريخية تشيد لو بالبطكلة، كالبلبء الحسف في مكقعة مرج كىك يركم ُ*(القعطؿ

 }الكافر{                                                    :(2)راىط قائلب

ُػػػػلابُِكػػُُِفُْمُُِبائؿَُماًُوالقَُيُْسُمَُُُُُُُُُُُسٍُيْقَُُُؿُ طُجُُراىُِواُبُِتمُُقَُُُُـىُُ

ُُُُُبُْعَُوَُُدرٍُواُبنيُبَُتمُُقَُُُْـىُُوَُ ُوجُْحُُُؽَُصُِلْأُوُُُُُُساًُ ُابُِػػػػػػرَُبالتػُُّؾَُيُِرُّ

ُُُُُُُُُُابُِسَُلىُالحُِإساؽَُُتُُُأوُُْؾَُولُُحُُذُُتقضىُُُُُُُُُفُْمَُوؿُفَُحُُالذُُُّتَُرُْكُ ذَُتَُ

ُابُِضَُاليُُِ ـُواُشُُنُُحَُأشُُْوؼٍُعَُابُُُُُُُُوَُنَُمفُجَُئؿُُُاِبَُقَُُُتُْارَُاُسَُذَُإ

ُُُُُُُُتُُرُْحَُُتَُجدُْوَُاُفَُنَُبتُْارَُحَُُدُْقَوَُُ ُرابُِبالشُُّبُُرَُشُْتَُُفَُيُْحُِؾَُُصُُّغُِباًُ
                                                           

ق(، تح: محمد عبدالمنعـ الخفاجي، ّّٕينظر: نقد الشعر ، لابي الفرج قدامة بف جعفر) (ُ) 
 .َُّ: ُٖٓٗدار الكتب العممية، بيركت، لبناف ،

*جكاس بف القعطؿ بف سكيد بف الحارث بف حصف بف ضمضـ بف عدم بف جناب بف ىبؿ 
كر بف عكؼ بف عذرة بف زيد اللبت بف رفيدة بف ثكر بف الشاعر ابف عبد الله بف كنانة بف ب

، ينظر : المؤتمؼ َٗٓ-ْٕٓكمب بف كبرة ، كىك شاعر امكم.ينظر نسب معد كاليمف الكبير :
(، تحقيؽ عبد الستار فراج ، دار إحياء الكتب العربية  َّٕكالمختمؼ لمحسف بف بشر الآمدم )

 .ٗٗ: ُُٔٗ، القاىرة ،
 .ّْْ/ ُالديكاف: (ِ)
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قيس ))مرج راىط( كمحاربة قبائؿىكياـ القبيمة أبذكر يكـ مف  الشاعر سػػػػرد يبدأُُُُُ
إجادة  ا يسترعي النظرممك في مشيد سردم لحدث كقع بالفعؿ، ،  (بف غيلبف

في  رصادقة جعمت خياؿ المتمقي ىك الآخكاقعية مؤثرة ك  الشاعر في رسـ صكرة
ثارة كجدان عف بصدؽو كصكٌرىا بكؿ عفكية  عاش الأحداث ية؛ لأف الشاعرانفعاؿ كا 

 سرد الحدث المتكامؿ بيف الحدث كالشخصية. طريؽ

 كذلؾ بالصدؽ كالكاقعية لمائزا تجسيدان لمحدث الخارجي نكاع الحدث أصدؽ أكنجد   
 :(1)لبقائفي رثاء كلده عامر  (زىيرُبفُجناب )نص الشاعر منوالرثاء  مكضكعفي 

 }الخفيؼ{                                                             

ُػؽُِػػػػػػػػػػػػريػػالحَُُػرُ مَُُرُُّمُُيَُُساٍُـحُُبُُُُُُِػػػػػػػوُُُنػػُْمُُِةَُحابَُالصُ ُلُُكُْيَُُسٌُارُِفَُ

ُمَضيؽػػيُالفػػولالاُالعَيْفَُُؿُُفُِغُْيُُُُُُُُجاؿُِغىُفيُمَُلدىُالوَُُراهُُلاُتَُ

ُػؽُِػػػػػػػػػػػػريػػػالطُُّؿُُّضُِمُُُخرؽٌُأَُُوُُماُُُُأنُ وُْيَُُبُِرُْفيُالحَُُوُُمْخَُُيَُُاهُُرَيَُُُفُْمَُُ

ُُػػػؽُِػػػػػػػػػػػػيػػػػػماتياُُبالرُ كُُُتُْصُ غأوُُُُُػػػػػػػػػتُْمظُ تُوتَُدَُوقُِأُبُُرُْذاُالحَُواُ 

ُُؽُِػػػػػػػريعَُُبزريُ أسُىُِبالؿُباسُُُُُُُِػػػػػػػيُ مػُِرفُكَُقُُِؿُ كُُُؼَُيُْالسُ َُُـمُ عَُ

لخارجية التي حدثت بشكؿ كاقعي ر الشاعر مجمكعة مف الأحداث اصكٌ   
 التشبيو عمى مستندا، بعض الفنكف البلبغية ب ستعيناعة ابنو في الحرب مشجا اصفاك 

الكصؼ كسيمتو لإيصاؿ ىذا اتخذ الشاعر مف كما لتقريب الصكرة مف ذىف المتمقي، 
 المكاف كالزمف حضكران كاضحان.ك المعنى المراد في نص كاف لمحدث الرئيس 

                                                           
 .ْٓػْْ/ ُالديكاف:  (ُ) 
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فييا الحدث  سدالتي ج (كمب بف كبرة شعر) كمف الشكاىد في نصكص  
:                                 (ُ) قائلبحدل الحركب، إفي *ُ(أوسُبفُحارثة )كاقعيان، ما نجده في نص الشاعر

 }الكامؿ{                                                                  

ُدُُدَُػػػػػػػػػياُحَُفػػػػػػػُِسُلاُ ُفُْػػمُُِرُُػػْػعذُْػػػاءُيُُمُْتيَُياُُُُُُلُُأوُ ُتؿُ حُْاىُتُّحَُُةَُدَُيْفَُُناُرُُقُْسُُُُُُُ

ُدػػػػػػػػػػُُشةُالرُ مكروىُِفيُالَُُصادؼُُيُُُدُْقَوَُُناُُُُُفيناُكارىوفُلَُوَُُيُْـليُْإرناُسُُُُُُِ

ُردُُػػِػُػػَػػػػنػػُتُْػػػَلُوُ ػَُاُخػمىُمعَُُكذاؾَُاَُُإنُ ُُُحتىُوردناُعمىُذبيافُضاحيةُُُُُ

منازلتو لخصكمو، ب بالفعؿ تمثمت مشاىدىا حدثت صكٌر الشاعر أحداثان كاقعية ُُُُُ
بعدان   فأعطت دالة عمى الحزف المكصكؼ كاحتؿ، كردنا( ،مفردات) السير ال ككانت 

حان في مخيمة الشاعر الذم رسـ البناء السردم كاف كاضذلؾ  أفٌ كاقعيان كاضحان،  
، ىذه المشاىد التي كقؼ عندىا شعراء (ِ)بعاد ككضع ليا مجالا لتحركو السردملأا

قبيمة كمب بف كبرة لـ تغادر ساحة القتؿ، فتأثر بيا الشعراء، ككقفكا عندىا بكؿ كاقعية 
    . كصدؽو ككضكح

ُ:(3)قاؿ الذمُُ*ُ(عمروُبفُالاسود )لمشاعر آخر  نص عندنقؼ ك     

                                                           
*ىك أكس بف حارثة بف أكس بف طريؼ بف عامر المتمني بف عبد الله بف الشجب بف عبدالله  

بف كد بف عكؼ بف عذرة بف زيد اللبت بف رفيدة ، شاعر جاىمي ،ينظر :نسب معد ك اليمف 
 ُّٗ، المؤتمؼ كالمختمؼ :َِّ/ِ، معجـ ما استعجـ : ِْٔ/ ِالكبير :

 ُِٗ/ُديكاف:ال  (  (ُ)
 .ُٓػػُْينظر: لمحات في الشعر القصصي في الأدب العربي:  (ِ)

عمرك بف الاسكد الكمبي مف بني الأجدرم بف عكؼ بف عذرة بف زيد الله بف ثكر بف كمب بف *ُ
، معجـ الشعراء :  َٓكبرة ، جاىمي ،شاعر فارس ، كسيد مطاع .ينظر : المؤتمؼ كالمختمؼ:

، د.حاكـ حبيب الكريطي، مكتبة لبناف ناشركف، الجاىمييف كالمخضرميف، معجـ الشعراء ِّٖ
 .ُُٔ: ـ ََُِ، ُبيركت لبناف ، ط
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 } الكافر{          ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُؽُِػػػػػطُ يؿٍُمنػُُبمَُناهُُُعثَُبَُُحٍُوُْاُُُُُُُونَُنَُماحُُياُرُِقتُْم طَُُُدُْػنةٍُقَُحصَُمُُوَُ

ُؽُِفمُ تُُُُْـلَُُوةًُهُعنَُذناُْخَُأضٍُيُْفناُُُُُُُوبَُيوُِةُبسُُاُىامَُمقنَُفَُُضٍُيُْوبَُ

ُقػػػيرتُِوُونَُمُُجدُنعَُجاتُالمَُرَُعمىُدَُرأيتناُُُُُُوُحفاظٍُرُذُُإذاُكافُأمٌُ

كىي المعركة التي انتصر  كر الشاعر حدثان خارجيان ككاقعة حدثت بالفعؿاستذُُُُُ
كيبدك أف طبيعة السرد  اعدائيـ الرماح عالقة في ىامات بيا قكمو ، كاصفا كيؼ أف

الشاعر  عندهكقؼ  الذمفي ىذا النص تجعؿ المتمقي )القارئ( يستشؼ الحدث 
كاصفا المعركة التي انتصركا بيا، ، فالحدث تتضح كاقعيتو مف السرد المتكامؿ مما 

 جعؿ القارئ يشعر بالصدؽ تجاه الحدث.

ػػػػ  الكاقعة حداثلأازاء ا( _ديكاف كمب بف كبرة  )كىكذا كقؼ الشعراء في 
الى المتمقي بكؿ  ككصلب كصؼ مجسدا كاقعيا معبريف عنيا بصدؽ ك مكقفا صادق

الييا مف  مضافا ن  ،الفنية التي رسميا الشعراء صكرالاستعماؿ  كضكح فضلب عف 
 .خيالاتيـ

ُ:(الداخميُ)الحدثُذوُالمرجعيةُالواقعيةُُثانياً:ُالحدث

تفكر بو الشخصية كتشعر بو كيتمثؿ الذم يدؿ عمى ما الفعؿ الداخمي  كىكُُ
 في خطاب الشاعر فنجد. (1)بمختمؼ المشاعر كالعكاطؼ مف ألـ كحزف كفرح كبيجة

مع شياء في الأ توأملبفي أحلبمو، أك في لحظات ت تمثلبتو الخياؿ، أك أطيافنا مف  
ليا كاقعان  فكره ليجدج صكرىا مف ىكاجس وي مف خمؽ قصائد ينساستغراؽ دقيؽ يمكنٌ 

                                                           
ـ ََِّ،القاىرة ،ُماـ ،مختارات ميرت ،طأقامكس السرديات جيرالد برنس ،ترجمة السيد  (ُ)
:ٗٔ . 
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كأطلبؿ  كالشككل مف الزماف،كالشيب  ،كالحب ،في قصائد الغزؿ ممسو، كىذا ما ن
يضا مف القدرة عمى تحطيـ مدركاتنا إذ المعرفية إذ يجعمنا لائذيف لما لو أ .(1)القصائد

بحالة مف الكعي بالكاقع نشعر كما لككاف الحدث يبدأ مف جديد كاسبا معنى فريدا في 
 . (2)الجد كالنضارة

كاستجابة داخمية لتفاعؿ ،عاطفي  كشعك ،حساسىك إ الشعر قبؿ كؿ شيءف       
الشعر لغة  فٌ إلذلؾ قيؿ : ؛ك   (3)الشاعر مع محيطو كمعايشتو كجدانية لمحدث

نما ىك استجابة ذىنية كادراؾ أ ك  ىذا الشعكر ليس شعكران عابران  العاطفة كالشعكر
         . (4)لمؤثرات التي تحيط بالشاعر

لتخيمي كثيرة تمثؿ الحدث ا بنصكص( كمب بف كبرة  )شعر شعر بني حفؿقد ك       
ُجُماىر)يذافي لكحة جميمة رسميا بأسمكب سردم فكالذىني)الحدث الداخمي(،

: بمقطكعة بحبيبتويصؼ حالتو متغزلا *(الكمبي ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ:(5قائلب
   }الطكيؿ{

ُىضَُقُْػػػػػاُيُُةُمَُريُ ىُِالزاُ ُدَُنُْعُُِؾَُنُيُُْدَُوَُُُُُوُُيمَُرُِىُغَُف وَُُوَُُيفٍُيُدَُذُُِؿُُّىُكُُضَُقَُ
                                                           

ينظر: الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، جابر عصفكر، المركز الثقافي  (ُ)
 . ُْـ: ُّٗٗ،  ِالعربي، بيركت ،ط

 . ُْ: ـ, ف  (ِ)
ينظر: التضميف في العربية ، بحث في البلبغة كالنحك، احمد حسف حامد:،دار الشركؽ   (ّ)

 .ِّـ: ََُِ-قُِِْ،ُ لمنشر كالتكزيع ،ط
زيف الديف ،  سايككلجية الصكرة في نقد العقاد ، ينظر: المدخؿ الى نظرية النقد النفسي (ْ)

 .ّٕـ: ُٖٗٗالمختارم، منشكرات اتحاد الكتاب العرب ،دمشؽ ،
 .ُٕٔ/ ِالديكاف:  (ٓ)

* جماىر الكمبي ، ىك بف عبد الحكيـ ،سماه محمد بف أيٍدمر، بأنو جماىر بف الحكـ الكمبي ،  
ي مف شعره قطعة كاحدة مؤلفة مف ستة أبيات في الغزؿ ،ينظر: الدر الفريد كبيت شاعر أمكم بق

 .ِّٕ/ُ(  نشرت بإشراؼ د. فؤاد سيزكيف:َُٕالقصيد، لمحمد بف أيدمر )
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ُناضَُياُبغُُواُبُِظنُ ُواشوفَُرُالَُصَُتبَُاُاسُْإذَُُتيُُُُُبالُ ُةَُفَُريُِيُظَُبُ فيُحُُُُُـتِاُْكَُُأُُ

ُػػػػػػػاضَُرُْأُُْـيُُلَُُورُُطُُدوٌُولاُيَُيُعَُأنُ كَُُُُُُْـىُُدُُّوَُأُيفَُالذُُِفُالحيُ عَُاًُوددُُصُُ

ُػػػػػػػػػػىضػَُرُْاُمَُيَُاُلَُمنَُمُِزاىريةُذاكرٌُُُُُعمىُآلةٍُإلاُظَُلػُ اُسـاْبُُُِدعُُـُيَُولَُ

التي عاشيا في  الصكرة التقريرية في نقؿ تجربتو العاطفية الشاعر اعتمد 
ىي كسيمة المبدع الجكىرية لنقؿ تجاربو  كابراز كجدانو أف الصكرة  فضلب عف مخيمتو

لعبارات لفاظ كالأا آلة صاليا الى المتمقي معتمدا في صياغتيا عمىإيراد أ لأنو  ،(1)
بدينو مف الحب  أيٌاه ة(اىريٌ الزٌ ظريفة  محبكبتو ) ماطمةممف  كىك يخاطب نفسو متألما
فَّيى كؿ   نو ليخفي ما بو مف الكجد ميحًبَّ سكاه دينو  عندىا ، كقد كي مف حبيبو، كا 

بالابتعاد عف ديار حيَّيا الَّذيف أحبٌيـ لحبيا حتى ليحسب الناس أنو كارهه أك عدكه 
بينما  بيف )الحيبَّ (ك)البغض(  وباستعمالكذلؾ مف مطابقة الشاعر  مجانب ،

 ركما كأصٌ محكر الحدث الرئيس،  جعمو كالذم يضطرب فؤاده مف شدة الشكؽ
 وصدقتصكير  في أكيدان ليعطي النص قكة كت؛ الصريح  باسمياالشاعر عمى تسميتيا 

مقدرة الشاعر الادبية  عمى حاسيسو كمشاعره ، كىذا يعتمدأ سناالشاعر  كينقؿ الفني 
 في اظيار مشاعره كخمجات نفسو كدكافعو العاطفية.   

ان ما تو الحزينة كاصفتجرب* (الأخٍيىؼي بفي ميمىيٍؾو ) الشاعر خر نقؿ لناآكفي نص    
 {ؿ} الكام                     :                                    (2)قائلببو ر م

                                                           
في النقد الادبي الحديث منطمقات  كتطبيقات : فائؽ مصطفى ،كد. عبد الرضا عمي  ينظر: (ُ)

 .ّْ: ـ: َََِ،ِ، دار الكتب لمطباعة كالنشر ، المكصؿ ط
 .َٕٓ/ ِ: الديكاف  (ِ)

* الأخيؼ بف مميؾ :مف مجيكلي العصر تفرد البحترم بذكره ،فذكر اسمو كاسـ ابيو منسكبان إلى 
مجيكلا ، ككذلؾ عصره ،ينظر،الحماسة ، لأبي عبادة البحترم كمب ، فبقي تماما نسبو 

 .َِٔ(،تحقيؽ د. محمد أبراىيـ حكر كأحمد محمد عبيد ، ىيأة أبك ظبي :ِْٖ)
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ُجيػػػػػػػػػػػبُُعَُُبابُُاًُوالشُ بُّشَُُودَُأعُُبيبُُُُُُُفَُطَُُبيفُِالمُُُرُِبَُكُِالُُْفَُمُُِليُُِؿُْىَُ

ُريبُُضَُُريفَُابُِالغَُيُفيُقُِبَُُمفُْيُُُُُُفيَُسُلُِفميَُُبابُُاتيُوالشُ دَُلُُِتُْبَُىَُذَُ

ُػػػػػػػػػريبُُغػَُُيتُُقُِبَُفُُْنيُفيمَُن أَُكَُُػػـُُُُُُُفَُىػػُْدَُعُْبَُُؼُُمُّنيُالمُخَُفَُم خَُُبواُوَُىَُذَُ

ُػػغوبُُلُُُناؾَُيُىُُغنَُمُبُُْفُيَُأيُُْفُْػػػػػػػةٍُُُُُُُفمَُبػػػُ فيُقُُُداًُقاعُُِبُُالغَُىُوَُقَُسُْأُُ

رسـ الشاعر في ىذه الأبيات مشيدا صكر فيو معاناتو جراء الشيب ، فحكى ُُ
ممو أىاب شبابو كفقداف نتيجة ذالحزينة  بالأحاسيس الداخمية  نص مفعوـ ىمكمو في 

اليكـ -االقكة كالعز ،فخذ الشاعر يتحسر عمى زكاؿ نعمة الشباب حيث أ كمابعكدتو، 
مة اخبارية فحديثو ذك شجكف كلو معتمدا كسي خريف لمساعدتو،لآحتاج ايعاجز 

إنسانان فاقد  ؿ منوكالشيخكخة تجع  دلالات نفسية كاجتماعية كبيرة ، فعلبمات اليرـ
مؤتمفة مع  كمماتو فجاءت  الظركؼ المحيطة ، الأىمية غير قادرا عمى مجابية 

  أحاسيسو كشعكره جاعلب منيا كسيمة لشككل مف الدىر .

     ربشػػػػػكؿ كاضػػػػػح فػػػػػي نػػػػػص الشػػػػػاع الػػػػػداخمي  خػػػػػر يتبمػػػػػكر الحػػػػػدثآكفػػػػػي نػػػػػص     
ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ(ٔ):قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائلبن *الاصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبع(ُذي/ُبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُحبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُحفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػص)

 {طكيؿ} ال

ُػياػػػػػػػػػػَُانػػُِوَُالغَُُيُ مَعَُُُرُْػَعُتذُْيبُلاَُُمشُ لِوَُُُُاُُبَُالصُ ُفُِنيُعَُعُْلاُتزُ:ُميُمُْلحُُِوؿُُقُُأ

ُانػػػػػػػػػػػػػػػػياوُُماُكفَُديُ جُْفيُنَُُيرتُُوسُ ُُُُُُوُُتُُمغُْىُبَُحتُ ُريُ وُْوىُالغَُاليَُُتُُمبُْطَُ

ُياػػػػػَُاُىػُِكمَُُذورَُقَُُقبضُْأـُوُيُُلَُُورَُذُْقَُُُُُُعُْدَُُتَُفلَاُُياُليقضُِتَُُُْـلَُُفُْإُبُ اُرَُفيَُ

                                                           
 .ٖٖٓ/ ُالديكاف: (ُ)

*حفص بف حبيب بف حريث بف حساف بف حصف بف مالؾ بف عبد مناة بف امرلء القيس بف 
 . ٖٗٓ-ٕٖٓ/ِاليمف الكبير :عبد الله  شاعر أمكم : ينظر : نسب معد ك 
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 فصل الاول : الحدثال

خذ يخاطب حممو تارة كالشيب تارة أالشاعر مف كصؿ حبيبتو )قذكر(، ك  يئس 
  عفا عمييا  ةمجرد آثار مندرس  كىك،  كانيامكيذكر  باسميا يتميجخرل،  كمازاؿ أ

ف تعذر ذلؾ الزمف، كىك ي فيطمب أف يقبض دعك ربو في قضاء حاجتو في لقياىا كا 
، إدراكا لتأثره النفسياعر كتصكراتو عف المكقؼ الش ركحيا كىي في قكميا  أعطى 

الرئيسة مف ُ، القائـ عمى تكافر العناصرالداخمي  رح بالحدثبسرد متتابع يصٌ كذلؾ 
شخصية كحدث كمكاف .كلمحبيب أثر بالغ في نفسية الشاعر؛ لارتباطو بماضي 
كذكريات كأياـ الأنس، حيث الحبيبة كالحب؛ لذلؾ تثير لديو أحاسيس شتى كمشاعر 

 . لا تكصؼ ، كىك يسأؿ الرب باف تتحقؽ امانيو

   

 

 

 }الطكيؿ {     :(1)قائلب *ُ(خرقةُبفُنباتو)خرل نص الشاعر لأكمف الشكاىد ا 

إذاُمَُفُْونَُُُُُُُتُِطمُ أُدُْقَُُرةٌُبُْوُعَُكُُشُْأُلىُا﵀ُِإُ ُػػتُِلُ وؽُذَُاُالشُ ػَىُزُ اُعَُساًُ

ُحُِتَُُُ ُتُِمُّريحُُضَُاُالُ يَُيُبُِرِسُُْتَُُوُْلَُُؼُُنائُِاُُُُتَُيَُونَُدُُوَُُراؽُِالعُُِرضُِألىُإفُّ

العراؽ( المكاف)كيفصح  ،لحبيبة كديارىا بيا بقايا ا ران الشاعر معاناتو مؤط ؼي صً يى      
تمحكىا السنيف كفعميا كبقيت شاخصة كشاىدة، فأكرثتوي حزنا  فٍ أتمؾ الديار التي أبت 

                                                           

 .ْٓٓ/ُالديكاف : (ُ)  
* خرقو بف نباتو بف )الزبد كقيؿ الريد (بف عمرك بف مناة بف جبيؿ بف عامر بف عمرك بف 

عكؼ بف كنانة  الشاعر ابف عكؼ بف عذرة بف زيد اللبت بف رفيدة بف ثكر بف كمب بف كبرة ، 
خمس عشرة كمئة . ينظر ،النسب  امو شعاث كعرؼ بيا ، كىك شاعر إسلبمي ،مات سنة

 ّْٗ/ِالكبير :
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 فصل الاول : الحدثال

مكجعا لا ينتيي في مشيد مؤثر جدان، عمؿ فيو تكامؿ العناصر السردية عمى بمكرة 
 عميو الشاعر رؤاه الذاتية.حدثان متخيلبن خمع 

ؿ خر يتصافى العقؿ مع الكجداف كالحكمة مع العكاطؼ في تمثيآكفي مكقؼ       
حساسوالحدث الداخمي في نفس الشاعر   الرقيؽ بالكبت الذم ليس لديو بديؿ عنو  كا 

                   ُُُُُُُُُُُُُُُُُُ}الكامؿ{ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ(ٔ)ُ*(ُالجرنفشُالزىريُالكمبي )قكؿ الشاعر كما في

ُاراػػػػرَُغُُِوؽُُذُُاُتَُمَُوـُفَُمُُدُاليُُسُيُُُُُُُْتُْلَُبُدُ ُعينيؾَُُفُ أَُُادثُِوَُفُالحَُمُِوَُ

ُاارَُػػػػػػػػػػػػػرَُػػُْأبةُعفُ أُورُِبُُالقُُُتَُحُْواُُُُُُُُُتَُحُُبَُصُْأاؿُجَُلىُرُِإُاُُـنَتَُُُتُْانَُكَُ

ُُُُُُُُُُإرنفشُأبنيُالجَُ ُاصبحواُمتعاونيفُعميكـُانصارافُكمػػػػػػػػػػػػػباًُ

ولاُالبيػػػػػػػػػػػذاراكعباًُولاُُُُُُُُنظرواُفمـُيبصرواُذووُأضغانيـُُ ُُقرطاًُ

ولاُخػػػػػػػػػػوار ُغمزُالرجاؿُجريدتيُلفراقيـُُُُُُُُُُفوجدتُلاُقصفاًُ

  ه كتأثره كىجر عيناه نكسار ا كيظير، بيف الشاعر الحادثة الاليمة التي ألمت بو      
خيمتو، أبشيء مف تصكراتو ك   المكقؼ مسجلب ىذا ،عميو  لمنكـ كتراكـ ىمكمو

 فالشاعرحقيقة  ، ل مف اكاف لو رصيد  فٍ إفالحدث في النص حدث ذىني متخيؿ 
يستحؽ  ممفت كبيرا داخمي  حدثا تكىماتو العاطفية، لينتج  اسبغ عميو الكثير مف

 ه .الكقكؼ عند
                                                           

 .ُٓٔ/ ِ: الديكاف (ِ)  
، سلبـ الزىيرم مف كمب ،ينظر الكحشيات،أبك تماـ حبيب بف أكس الطائي ،   ش* ىك الجر نف

كذكره الآمدم  فقاؿ : ىك  ُّٖ) الحماسة الصغرل( : ُٕٖٗ، دار المعارؼ ، القاىرة ، ّط
بحر الحارث بف امرلء القيس بف زىير بف جناب ، كيبدك أنو  بف سلبـ بف كنانة بف شالجر نف

قاؿ الزىيرم نسبة إلى زىير بف جناب الكمبي كىك شاعر أمكم  ، ينظر: المؤتمؼ كالمختمؼ 
:ٖٗ 
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 فصل الاول : الحدثال

عمدكا الى استعماؿ (كمب بف كبرة  بني)شعراء في  فَّ أمما تقدـ نمخص ب 
كالمتمثمة المتأججة في نفكسيـ  ر عف مشاعرىـ الداخميةالحدث الداخمي بما يعبٌ 

لحدث بعيدا عف الكاقعية معبران عف فجاء ا ،كالتذمر مف فعؿ الزمف ،كالحنيف بالحب،
 .خمجات النفس الانسانية

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ
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 فصل الاول : الحدثال

 المبحػػػػػػػػػػػػثُالثاني

ُالبنائية أنساؽُالحدث

 دراسات  ، كلا سيماانتظاميا،  اىتمت دراسات السرد كثيران بأنساؽ الحدث، ككيفية
 :(1)إلى أقساـ عدٌة أشيرىا ( الذيف قسمكا أنساؽ الحدث ف الركسالشكلبني)

 نسؽ التتابع. -ُ
 نسؽ التضميف. -ِ
 نسؽ التناكب. -ّ
 نسؽ التكرار. -ْ
 نسؽ التداخؿ. -ٓ
 النسؽ الدائرم. -ٔ

خر ، كيتعاضد لآؿ انسؽ يكمٌ  لأف كؿكظائؼ مشتركة،  تؤدم  ؽيذه الانساف        
،  كبعد كاحدو  عمى نسؽو  بقىالآخر، كيأحدىما  ييمؿ  أفٌ  ما معو، فلب يمكف لنص

كجدنا  يكالإسلبمالجاىمي  يففي العصر ( كمب بف كبرة  )شعر بنياطلبعنا عمى 
 كىي بحسب كثرتيا كما يأتي:، في نصكصيـ الشعرية  شيكع ثلبثة أنساؽ بنائية

 نسؽ التتابع ػػػػػ

 نسؽ التضميف ػػػػػ

 نسؽ التداخؿ ػػػػػػ

 

                                                           

ٌنظر: الفضاء الروائً عند جبرا إبراهٌم جبرا، د. إبراهٌم جنداري، دار الشإون اللقافٌة  (1) 
 .77م: 2001، 1العامة، بغداد، ط
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 فصل الاول : الحدثال

ُنسؽُالتتابعُ-ٔ

مف أكثر الأنساؽ البنائية  كىذا النسؽ(1" )"تتابع الكقائع في الزماف:قصد بو يي        
كمتكالية، أم: " أف  متتابعةمنطقية  شيكعان، إذ يأتي البناء فيو عمى شكؿ أحداث 

تجرم الأحداث في القصة حدث بعد آخر حتى النياية دكف أف يتخمميا حدث مف 
قصة أخرل، تبدأ القصة مف نقطة محددة في الزمف، بداية الحدث ثـ تنمك كتتطكر 
حتى تبمغ أكج احتداميا كتأزميا في نقطة كسطى كصكلان إلى نقطة ليس بعدىا شيء 

 .(2)تشير إلى نياية الحدث"

في تاريخ القص؛ لمشابية ىذا النسؽ مف أبسط الأنكاع كأكثرىا شيكعان يبدك أف  ك    
عية أف يتقدـ جزء لب يمكف للؤحداث الكاقفعمى أرض الكاقع، لتجمييا  الأحداثتتابع 

نآمنيا عمى جزءو  ، أك يتأخر عنو، كا  يتبع  حؽاللآما لا بدَّ أف تحدث كفؽ مبدأ خرو
ارتداد  مف دكف تتعاقب جزءان بعد آخر ليات ب عمى شكؿ متكاؽ، فالأحداث تترتالساب

عف  نمازؿ النثر الحكائي التخيمي ، كيأك التكاء في الزماف، فيك مف أبسط أشكا
 .(3)ستيلبلو الذم يعمؿ عمى تأطير مادتو الحكائيةأخرل بلأنساؽ الأا

عند دراسة شعر كمب بف كبرة  في العصر الجاىمي كالاسلبمي، نجد الكثير  ك   
 كرد فييا ىذا النسؽ التتابع التي مف القصائد

كىك يركم أحداث ككقائع تاريخية في سرد   (طؿعجواسُبفُالق )نصففي     
 }الكافر{                                           :                                          (4)قائلبن الأحداث 

ُػػلابُِكػػُُِفُْمُُِائؿَُبَُماًُوالقَُيُمَُُسُُُُُُسٍُيُْقَُُؿُ جُُُُطَُواُبراىُِتمُُقَُُُُـىُُُُ
                                                           

البناء الفنً لرواٌة الحرب فً العراق، شجاع مسلم العانً، دار الشإون اللقافٌة العامة،  (1)
 . 7م : 1994بغداد، 

 .13 :م . ن  (2)
 .109-101: ٌنظر: المتخٌل السردي (3)
  .1/443الدٌوان:  (4)
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ُُُُُوَُبُْعَُوَُُدرٍُواُبنيُبَُمُتَُقَُُُُْـىُُوَُ ُابُِترَُبالػػػُُُؾَُيُِجُْرُّوَُػحُُُؽَُألصُِساًُ

ُابُِسَُلىُالحُِإُساؽَُتُُُأوُُْؾَُولُُحُُذُُىُُُُُضُ قَُتُُُفُْمَفَُُُوؿَُحُُالذُُُّتَُرُْكُ ذَُتَُ

ُاليضابحَُوؼٍُأشُْعَُوَُُُُُابٍُنَُمفُجَُُؿُُائُِبَقَُُُارتُْاُسَُإذَُ ُنواُش ـ

ُُُُتغصؾُحيفُتشربُبالشراب ُوقدُحاربتناُفوجدتُحرباًُ

في محاربة قبائؿ تو كقبيمة عمى شجاع فييا ؤكديا كاقعية حداثأيسرد الشاعر لنا      
منطقي  دبسر  ضااستعر كاف ك راىط ( مرج  كىك يكـ) في يكـ معمكـ(قيس بف غيلبف )

، كبشكؿ كاضح في سرد أحداث  بياتوأبطريقة متتابعة متسمسمة في   الحدثيعرض 
فعاؿ لأك تأخير في زمف اأالحدث بعد الآخر، مف غير تقديـ  النص ، فيك يعرض

تشيد لو بالبطكلة كحسف رت، حاربتنا( التي بدأت بفعؿ ماضو )قتمكا، تذكرت، سا
 السابقة .  حداث لأا في سرد البلبء 

عتبة  محكرمف قتمكا سادات قكمو، ليككف  العدك ىـ فٌ أخبار بلإإذ يبدأ با     
دكف انقطاع في سردىا، فأغمب  مف حداث تباعان لأبو ا بعدهك تتعالؽ  ،الحدث

، كالشاعر اتخذلأا السرد كسيمة لذلؾ، فالاستيلبؿ مف  حداث كقعت في زمف ماضو
ك يكاصؿ ربط الأحداث بنائيان،  ثـ يتابع الشاعر الحدث (ُ)لمحدث كحدد مكانو أكط
، ثـ يكاصؿ تتابعيا في تصكير الحدث بعد الاخر، ان ينتج نصٌان بشكؿ مترابطما 

 إلى ات التي كاف يحمميا النص ،لتكسع دائرة السرد مف خلبؿ سرد الافعاؿ كالصف
 النياية . أف تصؿ إلى 

                                                           
 .31:، عبد الله إبراهٌم ٌنظر: البناء الفنً لرواٌة الحرب فً العراق (1)

جاهلً ذكره الهمذانً للاث مرات  شاعر جاهلً  ،ٌنظر الإكلٌل  * شاعر 
:10/124،143،164. 
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 :(1)لبقائ،  *(الربيعُبفُعقيؿ )خرل، نص لمشاعرلأكمف النصكص ا    

 {الطكيؿ}                                                                

ُيفُُمُِأَُُوؿُُسُُالرُ وَُُيسٍُقَُُفَُبُُْدَُيُْمَُحُُُُُُفُْغَُمُ ؿُوبَُفيُْفُالطُّابُُْفُ مغَُبْأَُُلاُأُ

ُوفُُيُُدُُُيوفُُىُوالدُ ضُْتقُُسَُُلكفُْوَُُػػػػػػػػػػػػناُُُمائُِواُبدُِبُُىَُذُْتَُُفُْلَُُُُـكُُبأنُ 

ُوفُُرُُقُُُانياتُِالغَُُُِـُوُُلَُُشيبُُتَُُُُُُةمَُحاسُُُوُِـماًُبيَُوُْيَُُُْـكُُحُُصبُِنُُسَُ

ُيوفُُعُُُفيوُُِمسُِأَُُكُْـنُْمُُِرُ اُقَُمَُناُُُلُِضائُِتُِباقُُْفٌُيُُعُْأَُُُْـكُُنُْمُُِفُُخُُسُْوتَُ

، إذٍ نقؿ لنا ما سيفعمكنو بخصكميـ متتابعة  عمى سرد احداثو  حرص الشاعر    
فعميـ  كاصفا دؽ كمو، ؛ ليمنح النص الصٌ  بمسمياتيا كبالترتيب ، مسميان الامكر 

قؿ الشخصية ، مكسعان رقعة ثتابعةكيظؿ  يرسـ الصكر مت ،كشجاعتيـ الفائقة 
 خرل ، كميتٌخذان مف السرد الكسيمة لتغطية تمؾ الأحداث التيلأكعلبقتيا بالعناصر ا

دكف  مف  ىيمنة المستقبؿ في سرد الحدثمع التتابعي تدريجيان ، اتخذت شكميا 
 ، حتى يصؿ بالقصِّ إلى نيايتو. كصفو  يتابع لماضي، كىكذاإلى ا ارتداد

عر؛ رؤية الشا مع في النص جاءت منسجمة  الكامنة  مشاىد السرديةإف ال     
ف كاقعيةلأنيا مشاىد حقيقية  متتابع  سىرٍديىا كما جاء  خيالو،  عم امتزجت، كا 

ع حداث بكؿ صدؽ كعفكية، فمجأ الى التتابلأالشاعر رسـ اذلؾ أفٌ  ، كمتسمسلبن 
الشاعر الكمبي ىك شاعر بدكم الطبع، مع أف   ،تكخيان لمسيكلة في سرد الاحداث

 يفتخر بتقاليد الصحراء، كيرل المفاخر التي يعتز بيا كيكقؼ شعره عندىا، لذلؾ نراهي 
 يرصد الافعاؿ التي تككف مصدر لفخره .
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ٖ٘  

 فصل الاول : الحدثال

(1)قائلبن  *(عمروُبفُحجر)نص الشاعر  في نممسو  ما كمف الشكاىد الاخرل
  : 

 الكافر{ }                                                                         

ُػػاػػػَنيُْفَُتَُاشُْاُوَُينَُػػػػػػػُْفػَُشَُُدُْػَُاُقػن أُبُُُُُُُِولاًُسُُرَُُيساًُقَُُمغٌُبُِمُُُفُْلاُمَُأُ

ُاُوينَُػػػػػػَتُػػمُْهُُيَُز يُػمَُيُالفَُُُِـارُِوَُيضٍُُُُصَُبِبُُُُِْـكُُبُرُُِضُْجُنَُرُِالمَُُاةَُدَُغَُ

ُُُػػػػػمـُذُِكُُلِاُنواُىُُمُُحُْتَُُُْـمَفَُُ ُاػػػينَُػػػػػػُْمَعَُُُُْـكُُبُُائُِتَُكَُُفتُْطَُلاُعَُوَُُُُاراًُ

ُبقتمكـُالعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوناُقررناأوُُُُـُُْنكُُمُُِرضُِلُأاُباعَُاُضُِنَُعُْبَُأشُْفَُ

 يبمغ  كمتكالية الأحداث مبتدئا بطمب عمَّف مشاىد متعددة ر مصكراالشاعافتخر      
حركبيـ التي  كمستذكرا بصكارـ ببيضً  كذلؾ عداء،لأاستشفكا مف ا قكمو فأقيسان ب

كاف خسركا تمؾ المعارؾ،  كؿ ذلؾ ذكر خصكميـ الذيف ممكا فييا انتصاراتيـ، ك سجٌ 
كمصحكبا بشي مف التفاصيؿ فمـ يتداخؿ النص مع نصكص أخرل تركم  متتابعان 

قصصا متقاربة بؿ حدد   كالمكاف كالزماف مع ترابط متتابع كمتسمسؿ ناقلبن إحساسو 
  ليككف المتمقي عمى مقربة منو كىك يسمع أك يتطمع إلى أبياتو تمؾ .

ر الكاقع كاتخذ مف السرد كسيمة لذلؾ  كطىء لمحدث كحدد كبيذا جسد الشاع   
ثـ تابع  الحدث ككجو خطابو إلى أعدائو يسأليـ عف ذلؾ اليكـ كىك يربط   (2)مكانو 

الأحداث التي انتجت نصا بشكؿ مترابط ، ثـ يكاصؿ التتابع في تصكير الحدث بعد 
 الحدث كصكلا إلى نياية القصة .

 

                                                           
 .657/ 2الدٌوان:  (1)

*  هو عمرو بن حجر الكلبً شاعر أموي وشعره ٌوم المرج ٌدل على أنّه  كان ممَّن  خاض 
 .45ء  :تلك الحرب تفرد المرزبانً  بذكره ٌنظر فً ترجمته : معجم الشعرا

 .31ٌنظر : البناء الفنً لرواٌة الحرب فً العراق  ، عبد الله إبراهٌم :   (2)



 
ٖٙ  

 فصل الاول : الحدثال

ُحبابكمف النصكص الأخرل ما جاء في نص لمشاعر        ُبف ، إذٍ * حبوبة
                                                                                        :  (ُ)قاؿ

{لكامؿ}ا
   

ُجُِدَُوُْىَُبيبةُُِعمىُرَُُتُُفُْىُوقَُتُ حَُُُُُُُُْـيُُسُ حُُِعُُمَُسُْأُويُالحيُ طُْأَُُزلتُُُماُ

ُيػػػػػجُِنُْاُتَُمُ لَُُوَُاًُُصُعدُُُستُْفُ تنَُىاُُُُُُُفَُرُِصُْخَُُعُِطَُقُْمَُُندُْيُعُِفُّكَُُتوضَعف

ُرُمُشن جيُْغَُُطراؼُِلأبُاضُ خَُسػػػػ ػػػػػػػػػػػوُُُُُُُُبمُُمَُـَُُمَعَُُيُلتُِأسُِرَُُاولتُْنَُوتَُ

ُالحيُ ديُُُُلأنبُ ةُوالُِرمُِيُوحُُأخُُِيشُِ:ُوعَُُلتُْقاَُ ُجُِػػػػػػػػػػرُُخػػُْتَُُُْـإفُلَُُيف 

 ، متمثمة بالمكاف  العناصر السردية فيو  تكاممتسردا  متتابعا   الشاعر أكرد 
أك  ،انقطاع كلا تداخؿ مف دكف كالشخصية،  بشكؿ متسمسؿ  ،كالحدث ،كالحكار

 .   كتغطيتو  كسع دائرة الحدثيلمسترسلب  تضميف، 

 ،حكارطره تأساس عمى حدث تتابعي، كيلألنص قائـ في افيتضح  لدينا أف ا     
 متتابع.  سؽلاماـ بنأع تمؾ العناصر لتسير بالحدث الى كشخصية تتفاعؿ م

ُُُنسؽُالتضميف:ُ-ٕ

في تقاطعيما كتداخميما ، صيغ الخطاب يشكؿ ىذا النسؽ نكعا مف أنكاع      
، كتقطع تيارىا كانسيابيا  السردم ، تقتحمياإدخاؿ قصة في أخرل ،  ذلؾ  يتضمفك 

أك سردا داخؿ سرد  كقد تككف القصة  ،، أك ترصيعا  مؤطراكقد يسمى سردا 
تككف  قد نيا كليا علبقة كثيقة بيا ، أكقة عف القصة الأـ ، كناشئة مالمضمنة منبث

                                                           

 
 .161/ 1الدٌوان : (ُ)

*   هو حبوبة بن حباب ولم ٌضبط اسم والد الشاعر تفرد بذكره داود الانطاكً ،ٌنظر ،الدٌوان 
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ٖ7  

 فصل الاول : الحدثال

كقؼ سرد القصة الأصمية يي  الراكمخارجة عف نطاؽ المتف الرئيس ، مما يجعؿ 
 .(1)ليركم القصة الجديدة ثـ يعكد لإكماؿ قصتو الأكلى مستأنفا سردىا 

تعريفو  نا، كعميو يمكن(ِ)" ىك إيراد حدث أك أحداث الركاية لأداء كظيفة ما"ُفػ     
أك ،و إقحاـ قصة مضمنة بالقصة الأخرل الأـ، مف دكف إرىاصات مسبقة بأنٌ 

تقديمات ، كتربطيا علبقات متداخمة ككثيقة، فالشاعر الراكم يكقؼ السرد في قصتو 
ؿ قصتو الأكلى مستأنفان الاخرل، كمف ثـ يعكد لإكماالأكلى؛ ليركم قصتو الجديدة 

 نسؽ المكحات المتعددة.ب نسميو ك سردىا، 

بعض مف النقاد أف ىذا النسؽ ينطبؽ عمى نكعيف مف العلبقات الشعرية كيرل       
 .   (3)(الشعرية ) (التناسؽ )ىما

  ذكركا حيثستعماؿ ىذا النسؽ إلى ا (كمب بف كبرة بني ) عمد شعراءقد ك         
زىيرُكالتي في بعض أبيات) مف ذلؾ اخمة معيا، الحادثة ثـ ضمنكىا بقصةو ثانيةو متد

 : (4)قائلبن  (بفُجناب

 }الطكيؿ {                                                                  

ُيػػػػاػػػادُِومنُُُفياًُخُْمُُُيساًُوقَُُناناًُسُُُُُُُُُِفُْغَُم بَُفَُُُتَُرضُْاُعَُمُ إُياُراكباًُ

ُاانيُِغاربوُعَُعىُلُِسُْىُيَُالفتَُُفُ أوُُُُُُُُمةٌُيُْولٌَُُُـوُْيَُُرَُدىُْالُ ُفُ أُرَُتَُُُْـلَأُ

ُػػياواىُِالدُ ُيسوؽُُُيوٍُـُفُْمُِدُُ بُُولاَُُُُُُُرهُُُصُُقَُُةُُنيُ درُوالمَُغُْويَُُروحُُيَُ

                                                           
  251التبئٌر (: –السرد  –ٌنظر : تحلٌل الخطاب الروائً )الزمن  (1)
، 1شعرٌة السرد وسٌمٌائٌته، عبٌر حسن علّام، دار الحوار للطباعة والنشر، سورٌا، ط (2)

 .206م: 2017
 ٌنظر: النظرٌة البنائٌة فً النقد: د. صلاح فضل، دار الشإون اللقافٌة العامة بغداد، ط  (3)

 .213: م 3،1917
 .61/ 1الدٌوان: (4)



 
ٖ8  

 فصل الاول : الحدثال

ُروابياػُ الُػػػػػػػػػطُّاـُتحُُي أُثُوادُِحَُُُُىُُُرأُُدقَوَُُُلاحَُوُالفَُرجُُيَُُمفُْلُُِلالاًُض

ُواسياُُالرُ ُالجباؿَُُفَُمْمُُِيحُُْاطيفُُشيَُُُُُوُُلَُُرتُْالذيُسُخُ ُُمافَُميُْسُُُأَصَبْفَُ

فما فتىء حداث، لأمتداخمة في ا كقصصان  حكادثان  نصواستعرض الشاعر في       
معقبا بحكمة رائعة _  حتى   _كر رجميف ىما ) سناف كقيس(عف مر  أف تحدث 
حيث اتكأ في نقؿ  ـ ،لأثانية، تتعمؽ بمكضكع القصة اصة قصتو ق تحدث عف 

استعاف بيا  تجربتو كخلبصة حكمتو التي استخمصيا لنفسو بعد تأممو بالحياة كالتي
كىك  ،التداخؿ كالترابط في إقحاـ الأحداث مع بعضيا الاخر عف طريؽ ليبمغ مراده 

في ىذه المكحة ،  درج الشاعر مشيدان جديدان لي،  ()ينتقؿ الى ذكر النبي سميماف
الثانية ذلؾ أف ، بؿ ىناؾ تضميف لمقصتيف ، الأكلى عف القصة ة ببعيد تكلكف ليس
الشاعر  ، كمف ثـ نجدنفسو  كلى، كالاثناف يخدماف الحدث السردملأمؿ اجاءت لتكي 

 ينكع في لكحاتو السردية 

كفؽ نسؽ ُفيذا المسار يجرم إذ ينتقؿ الى نياية النص بحديثو بالحكمة كالنصيحة،  
بيف الماضي  المختمفة  منتيا ركة كالتنقؿ بيف المكحات كأز التضميف الذم اتاح لو الح

كالحاضر" فالتضميف لا يغير مف حقيقة الحكايات في تداخميا كتناسميا بيف الماضي 
سمكب كبعث الحيكية بطريقة لأفي  تجديد ا كالحاضر بؿ يضفي عمييا خصكصية

 . (1)يرة في القصة"مؤثرة كمث

 )لشاعرا نص ما نممسو في التي جاءت عمى نسؽ التضميف كمف النصكص     
   : (ِ)يقكؿ إذ*(جعفرُبفُابيُجلاس

                                                           
د خلف) دراسة فنٌة(، سروة ٌونس أحمد، رسالة ماجستٌر، جامعة القصة القصٌرة عند أحم (1)

 .27م : 2004الموصل، كلٌة الآداب، 
 .269/ 1الدٌوان:  (2)
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 فصل الاول : الحدثال

 } الكامؿ{                                                                     

ُدُِـقُْناُيَُابُُْهُُورُُزُُتَُُرُِعيُْالسُُُّؿَُوُْحَُُُُُُتُْعَُرُ رُصُُتائُِعَُُفُْيُمُِوصُِمُقُُُُتُْرَُفَُنَُُ

ُوجموعُيذكرُميطعيفُجنابػػػػػػػػػةُُُُُماُإفُيحيرُالييـُيتكمػُّػػػػػػػػػػػػػػػػـُ

 المكاف ك ،كصرعت  ،ك نفرت ،تعثرت نما ناقتو حي فان صكا  نصال رالشاع يبدأ      
الحدث  ىذا ينتقؿ ليضمٌف حتىفي الكضع الذم يعيشو الشاعر ،  الذم كصمتو ،

بالجمكع الجاىمية كعبادتيا  تعثرىا  يشبونراه فحدثان آخر متعمؽ بالحدث الرئيس، إذ 
كخشكعيا ليا، ، فنجد الأحداث قد تضمنت بعضيا  يامذلتللؤصناـ كتعمقيا بيا ك 

 البعض مشكمة لكحة متنكعة المشاىد. 

ُالمجاىيؿ )لاحد نصكنقؼ عند   ُشعراء كالحكـ النافعة  ،قاليا في الكصايا (
 :                                                           } الطكيؿ{               (1)كفييا

ُىػػاكفاؤُُفاًُُِرُْصُُِتُِوُْالمَُُؤوسَُكُُُوفُُكُُةٍُُُُُُُيَُمَكُُْأَُُرُّشَُُفُْالناسُمُُِبُّرَُبُُِوذُُعُْأُ

ُالحمػػػػػػػػػػػػػػػػاـُداوأؤىاافُالذيُكافُداؤهُُُُُُُُردىُأكمةٍُكافُيمَُمَُسُُُبُِأْدَُُكَُُ

ُػػػػػػػػػااوياؤىػَُحَُُوانفرتُُْلفضتُضموعٌُُُُُُُوُُبطنُُُ ـُماُضَُُالفيؿُُِطفُُبَُُ ـُضولوُ

واستولىُعمىُالتُُُُُُُتفتقتوماُضمنتُفيُالارضُحتىُ ُاىَُاؤُُمَُربُُِحواياهٌُ

 ذلؾ   كؿ الكثير،  ما اف يؤدملأ مف شر ابالله نصٌو مستعيذايبتدئ الشاعر  ُُُُُ
ف قصتو ، بقصةو ذل النفس، بعد ذلؾ يضمٌ أمف مكت ، ككصؼ ما فيو مف إلى 

تضمنيف كر النبي  )سميماف( ، فالنص عبارة عف حدثيف مإلى ذً  ؿي خرل ، إذ يصً أ
                                                                                                                                                                      

*جعفر بن أبً خلاس بن امرى القٌس بن عمٌت بن كعب بن عبد الله بن كنانة بن بكر بن  
والٌمن الكبٌر : عوف بن عذرة بن زٌد اللات بن رفٌدة بن لور بن كلب بن وبرة ، نسب معد 

2/601-603  . 
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 فصل الاول : الحدثال

المزاكجة التي أعتمدىا السرد بترتيب صارـ بيف  بكساطة متداخميف مع بعضيا 
ُ، (ُ)مجمكعة مف الكحدات القصصية

 :التداخؿنسؽُ -ّ

بتسمسؿ الزمف ، فتتقاطع دكف اىتماـ مف  الأحداث  في ىذا النسؽ تتداخؿ     
دلالة فنية يقصدىا الركائي ، ؿ إحداث لأج مع انتفاء الضابط منطقية ؛ كتتداخؿ 

بجعمو بؤرة  كذلؾ  العناية عمى الحدث ، كصبَّ (2)تتمثؿ في غياب الترتيب الزمني 
الاىتماـ ، الأمر الذم يجعؿ ىذا  النظاـ يقؼ مكقؼ الضد مف نظاـ التتابع كىنا 
تتـ صياغة المتف الركائي عمى النحك الذم تتناثر فيو مككنات المتف في الزماف ، 
ف مما جعؿ المتمقي يتحمؿ مسؤكلية إعادة تنظيميا ، لاف الأسمكب ىنا لا يقتضي أ

بؿ ىما متجاكراف ، كقد تظير النتائج قبؿ  ا للبحؽ ؛يككف الحدث السابؽ سبب
 (3)الاسباب ، كقد تستبدؿ بالعلبقات  السببية علبقات سردية بديمة 

حداث بشكميا غير المتتابع، كىك لأتأتي ا ذٍ إختمؼ ىذا النسؽ عف نسؽ التتابع، ي  
في  تتزامفقد  حداث كلأتتداخؿ فيو ا كقد   حداثللؤم ما يؤثر في الزمف السرد

لبا ما يككف زمف زمنة الحدث كغاأدم الى مفارقة بيف أزمنة السرد ك حياف فيؤ لأبعض ا
 .  (4)المتف الذم يتلبشى مف دكف ام ضكابط منطقية محاظالسرد قصيرا ب

                                                           
ٌنظر: السٌرة الذاتٌة، جورج ماري، ترجمة: محمد القاضً، المإسسة الوطنٌة للترجمة  (1)

 .42م: 1992والتحقٌق والدراسات، بٌت الحكمة، تونس، 
 39:، عبد الله إبراهٌم ٌنظر: البناء الفنً لرواٌة الحرب فً العراق (2)
  110لمتخٌل السردي : ٌنظر: ا (3)
 .110:م،ن ٌنظر: (4)
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 داث غير متتابعة ، كىك ما يؤثر عمى عكس نسؽ التتابع إذ تأتي الاح فيك     
أك الحاضر عمى  ،الزمف السردم ليذه الاحداث ، فيتقدـ المستقبؿ عمى الماضي

 . (1)الماضي 

بر تداخؿ مجمكعة مف الصكر كالافكار ، كبما اف بنى عً حداث ىذا النسؽ تي أ فٌ ا  ك    
السرد ليس ممزما بتقديـ  فٌ إيفية تناسؽ الاحداث داخؿ السرد فالزمف الداخمي يرتبط بك

كيقمص ،كيسترجع ،كيؤخر ،الاحداث كما جرت كعمى صكرتيا الاصمية فمف حقو يهقدـ
 . (2)كيحذؼ

البناء المتتابع أسمكبان سرديان يخمؽ  بكصفو ىمية ىذا النكع مف الانساؽ أ ىكتتأت    
ؿ ىذا ثٌ بجكىره، كلا يمي  خؿٌ ف يى أيترتب في ضكئو الحدث مف دكف  يدان جد مؤسسا نمطان 

في  سة دكرهً لمقارئ لممار  ميمان  حافزان  ؿي يمثَّ  ؿٍ سمكب القص فحسب بى أالبناء تطكرا في 
كالتفكير فيو كالكقكؼ عمى ، الأدبياعية عبر إقامة تفاعؿ مع النص بدلإالعممية ا

كالغرابة فأسيـ  ،سحة الغمكضؼ عف طريقو مً يً يضي  فٍ أمكف لمشاعر أجزائو. ككذلؾ أ
قت مف شأنو الفني فيك كجمالية أر  ،غناء نصو الشعرم سمة شاعريةإذلؾ في 

يستكعبيا  فٍ أشياء في ذىنو بعد لأد ترتيب اعيً يي  فٍ ألى قارئ فطف يمكنو إيتطمب معو 
 ( .3)كيدركيا

                                  }الخفيؼ{    :(4)(زىير بف جناب )كمف تمؾ الشكاىد قكؿ   

ُػؽُِػػػػػػػػػػػػريػػالحَُُػرُ مَُُرُُّمُُيَُُساٍُـحُُبُُُُُُِػػػػػػػوُُُنػػُْمُُِةَُحابَُالصُ ُلُُكُْيَُُسٌُارُِفَُ  

                                                           
 39ٌنظر : البناء الفنً لرواٌة  الحرب فً العراق :  (1)
 1صدوق نور الدٌن ،دار الحوار للنشر والتوزٌع ،طالروائً، ٌنظر: البداٌة فً النص  (2)

 .37م: 1994،سورٌا ،
 44معة  آداب البصرة ،العدد ٌنظر: بناء الحدث فً شعر نازك الملائكة  ،نجوى محمد ج (3)
 . 103م:  2007،
 .44/ 1الدٌوان: ( 4)
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ُمَضيؽفػػػػيُالولالاُالعَيْفَُُؿُُفُِغُْيُُُُُُُُجاؿُِغىُفيُمَُلدىُالوَُُراهُُلاُتَُ

ُػؽُِػػػػػػػػػػػػريػػػالطُُّؿُُّضُِمُُُخرؽٌُأَُُوُُماُُُُأنُ وُْيَُُبُِرُْفيُالحَُُوُُمْخَُُيَُُاهُُرَيَُُُفُْمَُُ

ُُػػػؽُِػػػػػػػػػػػػيػػػػػماتياُُبالرُ كُُُتُْصُ غأوُُُُُػػػػػػػػػتُْمظُ تُوتَُدَُوقُِأُبُُرُْذاُالحَُواُ 

ُُؽُِػػػػػػػريعَُُبزريُ أسُىُِبؿُالباسُُُُُُُِػػػػػػػيُ مػُِرفُكَُقُُِؿُ كُُُؼَُيُْالسُ َُُـمُ عَُ

عك الى المفارقة فقد ينتقؿ الشاعر بالأزمة كجعميا تتداخؿ في نصو بشكؿ يد     
برنا الشاعر عف الفارس المغكار كؿ يخي لأحداث، ففي البيت الأكالمفاجئة في ا

صداء الحدث أكسرعتو كالنار في الحريؽ، ك  ،كشجاعة،المحامي عف اصحابو ببسالة 
لى الزمف الحاضر كما في البيت الثالث عندما يخبر إميا في الماضي، ثـ يتحكؿ كٌ 

 الزمف المستقبؿ اذ يتكقع الشاعر بافٌ عف الحرب التي تحدث كبعدىا ينتقؿ الى 
حداث لأؼ، كنجد التداخؿ كاضحا في زمف االفارس الممدكح سيعمك سيفو كؿ السيك 

لذات   خارجيةبملبمح  بكحي أف لىإلشاعر ف اخر كىذا ما مكٌ آكالتنقؿ مف حدث الى 
لشخصية فيصؼ عالميا كما يدكر فييا مف خكاطر نفسية ، كقد أىمؿ التتابع ا

 فَّ اـ المتمقي لكي يعيد ترتيبيا ، كأفي سرد الأحداث كتكالييا ، تاركا المجاؿ أم الزمني
اختلبؼ زمف القصة عف زمف السرد ، يؤدم إلى مايسمى المفرقة الزمنية ، أما 

   (1)استرجاع أحداث سابقة أك استباؽ  أحداث لاحقة 
ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُمفُالوافر{ُ}ُُُ:(ٕ)يقكؿُ*(عمرافُبفُىمباء )خرل نص الشاعرلأكمف الشكاىد ا  

ُالاصَُـُمَُمتُُاُصُُمَُـُوَُيُُعَُقائُِاُُُُُُوَُػػػػنَُصُمُُْحفُُبُنَُم يَُُالمُُُبناءُُأوَُ

                                                           
أدبٌة السرد القرانً ،مقاربة من منظور علم السرد ، رٌاض بن ٌوسف ، اطروحة ٌنظر:  (1)

 .106م:  2010دكتوراه  الجزائر ، 
*هو عمران بن هلباء من بنً هزام ، واسم هزام عامر بن بكر بن عوف بن عامر الأكبر ابن 

 2/35عوف بن بكر بن عوف بن عذرة  شاعر أموي ، ٌنظر ،النسب الكبٌر: 
 501-500/ 1الدٌوان:  (2)
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ُلاُلاػػػػػػػيـُشُِػػػُُونػػَُتمُُيقٌَُُُـلخَُوَُُُُُُُُييـُخُِأُمىاـُعَُذَُجُُتُانَُدُكَُقَوَُُ

ُػػالافػَُـُوَُكُُدُُساعُِقدُأخطأُمَُوَُُُُُيـُُُُُميُْـُعَُدكُُساعُِنُُُفُْأاُبنُْرَُىَُ

ُقالااُالصُ يَُلَُُستجدُُنَُُارَُـوَُصَُُُُوفاًُُُُُُُيُُناُسُُفُلَُإـُفدتُُفُعُُإف

ُُضػػػػلالاُوُُائعُُنَُصَُُىبُْلاُتذُْوَُُُُُػػػػداتٍُُُُُُنػُ يَُبكيُخالداُبمُُنَُسَُ

ُخالدٌُغَُيَُُُْـألَُ ُلاُزاَُىُُُُْـيُُلَُُتَُنَُرواُ،ُوكُُضَُحَُُإذاَُُُُىُُُامَُاليتَُُيثَُؾُُ

بيا  حداثا ماضية فالكقائع التي قاـأكؿ مف النص لأالشاعر في البيت ا تناكؿُُُُُ
 الشاعر عف دثثا كقعت في الزمف الماضي، ثـ تححداأابناء الميمب ىي مف المؤكد 

سيككف في البيت ينتقؿ الى المستقبؿ متكقعا ما  الزمف الحاضر في بيتو الثالث، 
لى الزمف الماضي في البيت الأخير كىك يستذكر حادثة إعاد  فٍ أالرابع، كما لبث 

عماؿ أالد الذم تألـ لمصرعو مممحا الى تاريخية قديمة تحدث فييا عف مقتؿ خ
اه في مخيمتو تج كر في تداخؿ زمني مف زمف الى اخرالفقيد، كىكذا ظؿ النص يد

الزمف  ختزاؿانو مف مما مكَّ  ،ذلؾ الشخص كتجاه المكقؼ الذم يريد التعبير عنو
 ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ      (1)في زمنية القص المحدكدة التاريخي

مما سبؽ أف الأنساؽ البنائية لمحدث في ديكاف بني كمب بف كبرة قد كنمخص     
ص الشعرم مزيدا مف الحيكية التي عمييا البناء التتابعي ، كقد أعطت النىيمف 

رائعة تباينت في حضكرىا ، فمنيا جمالا ، فبرزت الأحداث بأشكاؿ فنية  و أكثرتجعم
مىفٍ شكٌؿ حضكرا لافتان بعرض الأحداث كقدرتو عمى مراعاة ظيكر الأحداث في 

يصاؿ مضامينيا لممتمقي  عمى شكؿ استرجاعات كخلبصات  المبنى الحكائي كا 
 ككقفات اسيمت في كضكح الركئ عند المتمقي .

                                                           
ٌنظر: مكونات السرد فً النص القصصً الجزائري  الجدٌد ،عبد القادر بن سالم موقع  (1)

 .71-70: 2001اتحاد الكتاب ،



 

 

 

 

  

 الفصل الثاني
 الشخصية
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ُالشخصية

ُ:المدخؿُ

ك مف الشخصية ، فالشخصية عنصر أف يخم مف  لمعمؿ الركائيلا يمكف  
بالارتباط  كذلؾ  تقكـ بالأحداث كتطكرىا ىي مف ، لأنيافي البنية السردية  جدان  ميـ

النص كتمثؿ مرجعياتو شكؿ مع غيرىا مف الشخصيات ، بأقكاليا كأفعاليا ، فتَّ 
ر سخَّ تي  ،  "فالشخصيةي   (ِ)مككنة بذلؾ مع الحدث عمكد  الحكاية الفقرم ،  (ُ)الثقافية
في ذلؾ لصرامة الكاتب  الحدث الذم ككؿ الكاتب إلييا انجازه كىي تخضع زلإنجا

 .(ّ)جراءاتو كتصكراتو كأيديكلكجيتو  "كتقنيات إ

كلقد تباينت الآراء حكؿ مكانة الشخصية كأىميتيا في العمؿ الفني ، فأرسطك   
في   ، في حيف نجد (ْ)عدٌ التراجيديا ليست محاكاة للؤشخاص ، بؿ للؤعماؿ كالحياة 

بحاث الشكلبنييف الركس عناية بالشخصية ، كلاسيما )فلبديمير بركب ( الذم حاكؿ أ
ا ، معتمدا عمى صفاتيا ، مما جعمو يخمط تحديد ىكية الشخصية عف طريؽ أفعالي

  (ٓ)كثيرا بيف الشخصية الحكائية كالشخصية في الكاقع الحقيقي

                                                           
نديـ خشفة ، مركز الأنمار ينظر :الادب كالدلالة ، تزفيتاف تكدكركؼ ، ترجمة د. محمد    (ُ)

 ٔٓ: ُٔٗٗ، ُالحضارم ، حمب ، ط
 َِٕمعجـ السرديات : ينظر :  (ِ)
في نظرية الركاية )بحث في تقنيات السرد ( ، عبد الممؾ مرتاض ، المجمس الكطني لمثقافة  (ّ)

 ٕٔـ:ُٖٗٗكالفنكف كلآداب ، الككيت ، 
عميؽ د. حمادة إبراىيـ ، مكتبة الأنجمك ينظر : فف الشعر ، ارسطك طاليس، ترجمة كتقديـ كت (ْ)

 ٕٗالمصرية  :
ينظر : مكرفكلكجيا القصة ، فلبديمير بركب ، ترجمة عبد الكريـ حسف ، سميرة بف عمك ،  (ٓ)

 َُٖ-َٗ: ُٔٗٗ، ُشراع لمدراسات كالنشر ، دمشؽ ، ط
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( الدليؿ ذك كجييف أحدىما )داؿالشخصية بمثابة فجعؿ  في حيف جعؿ )غريماس (  
)مدلكؿ ( كىي  تيا ، كثانيياأك صفات تمخٌص ىكي عده  اسماء أنيا تتخذ أم 

لذلؾ تختمؼ الشخصية    (ُ)طة أقكاليا كأفعاليا كسمككيا اسمجمكع ما يقاؿ عنيا بك 
بؿ  كاحدة ، بحسب  الإطار الذم  تكضع فيو، فلب يمكف التعرؼ عمييا مف زاكية

دكران  القارئيككف التعامؿ معيا مف أجؿ التعرؼ عمييا مف زكايا مختمفة ، لذا يؤدم 
لا ، فالشخصية  (ِ) ثقافتو مراعاة مستكل  الشخصية الركائية معفاعلبن  في تحديد 
لأنيا "تمثؿ العامؿ المشترؾ  ر كجكدىا داخؿ البناء السردم تكتسب أىميتيا عب

الأكبر، حيث ترتبط بالحدث مرة ، كبالزماف مرة ثانية ، كبالمكاف مرة ثالثة ،كىكذا  
أك غير مباشر بحسب متطمبات  نراىا متصمة بكؿ عناصر الركاية اتصالا مباشرا

ة في الكشؼ عف القكل لشخصية لتمثؿ أحد العناصر الرئيسكجاءت ا ، (ّ)السرد " 
، كالشخصية ىي كؿ  (ْ)التي تدرؾ الكاقع مف حكلنا كعف ديناميكية الحياة كتفاعلبتيا"

ينتمي حداث الركائية سمبان اك ايجابان إما مىفٍ لا يشارؾ في الحدث لا لأميشارؾ في ا
كمنيـ مف قاؿ : "مجمكعة صفات   .( ٓ)إلى الشخصيات بؿ ييعد جزء مف الكصؼ

الشخص كما تبدك في علبقاتو مع الناس ، أك أنيا مركب مف صفات مختمفة تميز 
                                                           

ينظر : بنية النص السردم  مف منظكر النقد الادبي ،حميد لحمداني ، المركز الثقافي العربي (ُ)
 .ُٓ: َََِ،  ُ، طبيركت ، الدار البيضاء ، 

السرد كمرجعياتو في ركايات لطيفو الدليمي ، عيشة إبراىيـ محمد ، اطركحة دكتكراه ،كمية   (ِ)
 ْٖـ :َُُِالتربية ، جامعة المكصؿ ، 

شخصية في عالـ غائب طعمة الركائي ، د. طلبؿ خميفة  سميماف ، مف اصدرات مشركع ال  (ّ)
بغداد عاصمة الثقافة العربية ، دار الشؤكف الثقافية  العامة ، بغداد عاصمة الثقافة العربية 

 .ُّـ : َُِّ،  ُ،بغداد ، ط
ينظر : الركاية التاريخية في الأدب العربي ، دراسة في البنية السردية ، حسف سالـ ، دار  (ْ)

 .ْٗـ : َُِْ،  ُالمكتبة ، عماف ، ط
ينظر : البنية السردية في الركاية ، دراسة في ثلبثية خيرم شمبي ، عبد المنعـ زكريا ، عيف  (ٓ)

 .ٖٔـ : ََِٗ،  ُالبحكث كالدراسات ، ط
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كذكر الدكتكر (  ُ)الشخص عف غيره كلا سيما مف ناحية التكيؼ لممكاقؼ الاجتماعية"
تيحدد الإنساف جسميان كاجتماعيان ، "خصائص عبارة عف  محمد التكنجي بأنيا 

 .( ِ)ككجدانيان كتظيرهي بمظير متميز مف الآخريف"

نً ية الشخصية تتأتى مف ككنيا فأىم      الأفعاؿ ، فيي الذم ينيض ب عنصرانحيكيان
لا نيا الفاعؿ لو فضلبن عف دكرىا في بث الحكار كافتعالو  ؛التي تقكـ بالحدث 

كىي تملؤ الكجكد صياحان  ،التي تيعمٌر المكاففػػ"تصؼ معظـ المناظر....كىي 
، كقد ييعظـ دكرىا ( ّ)كضجيجان ...كىي التي تتفاعؿ مع الزمف فتمنحو معنى جديدان"

في بعض الأحياف لتأخذى مياـ الراكم في القص كتطكر الأحداث ، لذا أكلاىا 
كصمت الحاؿ دبية كالنقدية حتى لأساتيـ االباحثكف عناية فائقة في كثير مف درا

نيا مجمكعة مف الاشخاص يختمقيا الراكم مف نسيج أببعضيـ بالنظرً إلييا عمى 
خيالو ، كقاؿ آخركف بكاقعيتيا ، أم أنيا صكرة مقمكبة أك ىي انعكاس لشخصيات 

، كلأنيا ىي التي تضطمع بميمة الأفعاؿ السردية ( ْ)كاقعية مأخكذة مف المجتمع
فالشخصية ىي العنصر الميـ الذم لابد مف الكقكؼ ( ٓ)يا نحك نيايتيا المطمكبةدفعك 

عنده كدراستو عند التعامؿ مع أم نص قصصي ، مف أجؿ التعرؼ عمى ىذا العمؿ 
أك الكسيمة التي  يتـ  ساطةسـ شخصياتو ، فالشخصية ىي الك كقدرة المؤلؼ في ر 

                                                           
:  ُٖٔٗ،  ٕـ النفس ، د. أحمد عزت راجح ، دار الكتاب الغرم ، القاىرة ، طأصكؿ عم (ُ)

ّّٗ. 
ـ : ُّٗٗالمعجـ المفصؿ في الادب ، محمد التكنجي ، بيركت ، دار الكتب العممية ،  (ِ)

ِ/ْٓٔ. 
 .ُّٓـ. ف :  (ّ)
سالة ينظر : المصطمح لسردم في النقد الادبي العربي الحديث ، احمد رحيـ الخفاجي ، ر  (ْ)

 .ِْٖ-ِْٕـ:  ََِّماجستير ، كمية التربية ، جامعة بابؿ ، 
، دار  ُينظر : الممحمية في الركاية العربية المعاصرة ، د. سعد عبد الحسف العتابي ، ط (ٓ)

 .َُٗـ : ََُِالشؤكف الثقافية العامة ، 
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 إذ إف( ُ)لأنيا المصدر الذم يصدر عنو الفعؿ؛الفعؿ كتحريره  عف طريقيا 
"ليس ثمة قصة في العالـ مف غير فػلشخصية ىي الأساس في العمؿ السردم ا

 ، فلب يمكف اف يككف ىناؾ نص سردم اك قصصي مف غيره أف تككف( ِ)شخصيات"
  .ىناؾ شخصيات  فلب يمكف اف يككف 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
ـ : ََِٖ،  ُالفكرة النقدية ، د. بشرل مكسى صالح ، دار الشؤكف الثقافية ، بغداد ، ط (ُ)

َِٓ. 
مدخؿ إلى التحميؿ البنيكم لمقص ، ركلاف بارت ، ترجمة : منذر عياش ، مركز الإنماء  (ِ)

 .ْٔـ : ُّٗٗ،  ُالحضارم لمدراسة كالترجمة ، ط
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ُالمبحثُالأوؿ

ُنواعُالشخصيةُأ

ُالثانويةالشخصيةُُالرئيسةُوُةػُالشخصئُ

الشخصيات محكر العمؿ السردم ، فيي أحد العناصر الرئيسة في د عٌ تي  
تبث فيو الحركة كتمنحو الحياة مما  ياكما أنكشؼ عف القكل التي تحرؾ النص ال

 .ارئ يتعاطؼ كجدانيان مع الشخصية يجعؿ الق

ؤديو كالكظائؼ ي ذمؿ العمؿ السردم مف حيث الدكر الداخ للا تتساك فالشخصيات  
التي تقكـ بيا ،فبعضيا يتمتع بحضكر قكم ،تكثر الإشارة إليو ،سكاء أكاف عف 

ات ،فتكاد تككف ىذه الشخصي(ُ)طريؽ الضمائر أـ بذكر أفعاليا كحركاتيا أك صفاتيا 
تقكد الفعؿ ف )الشخصيات الرئيسة (،ػب يطمؽ عييا  محكر العمؿ السردم ،كىي ما

مف الضركرم أف تككف الشخصية الرئيسة بطؿ العمؿ دائمان كتدفعو إلى الأماـ كليس 
 (ِ)كلكنيا ىي الشخصية المحكرية ، كقد يككف ىناؾ منافس أك خصـ ليذه الشخصية

تحظى "بقدر فخلبؿ الكظائؼ المسندة إلييا  . كتكصؼ الشخصية بأنيا رئيسة مف
لى جانب ىذه ، (ّ)يز ،  يمنحيا حضكران طاغيان ، كتحظى بمكانة مرمكقة"مف التمٌ  كا 

 )الشخصيات الثانكية (. تأتيالشخصيات 

                                                           
 .ُٗٗ: ََُِ، ُ،ط الجزائرار العربية لمعمكـ ، ينظر : بنية النص الركائي إبراىيـ خميؿ ،د (ُ)
ة عكدة زعرب، دار مجدكلال ،عماف حينظر : جماليات السرد في الخطاب الركائي ، صبي (ِ)

 .ُِّ-ُُّـ: ََِٔ، ُ،ط
 ُتحميؿ النص السردم تقنيات كمفاىيـ ، محمد بكعز ،منشكرات الاختلبؼ ،الجزائر ،ط (ّ)

 .ٔٓـ: ََُِ،
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،فيي   تذكر أىمية كبيرة ذكبدكر  ىلا تحظكالشخصية الثانكية : ىي التي  
كأقؿ فاعمية ، إذ ما قارناىا أمحددان أك أدكاران قميمة  كدكران ، تحمؿ كظيفة أقؿ شأنان 

تأتي متممة لممشيد لكنيا في الكقت نفسو ضركرية كميمة ،إذ  ة ،الرئيسبالشخصية 
ة تككف إما عكامؿ ء الجكانب الخفية لمشخصية الرئيسالسردم ،"فيي التي تضي

ما قابعة ليا ، تدكر في فمكيا أك  كشؼ عف الشخصية المركزية كتعديؿ لسمككيا كا 

كذلؾ لما تؤديو ؛( ُ)تنطؽ باسميا فكؽ أنيا تمقي الضكء عمييا كتكشؼ عف أبعادىا"

الرئيسة فلب تككف الشخصية مركزية إلا بفضؿ ىذه مف دكر تتكىج الشخصية 
عف ذلؾ أف الشخصيات الرئيسة لا تتشكؿ أبعادىا  . فضلبن ( ِ)الشخصية الثانكية

 ت الثانكية التي تتحرؾ مف حكليا كتكتمؿ إلا عف طريؽ ارتباطيا كعلبقتيا بالشخصيا

 كبعد استقراء ديكاف شعراء بني كمب بف كبرة كجدنا حضكر الشخصيتيف 
تحميؿ النصكص الشعرية  ، كىذه الشخصيات في  عف طريؽ  الرئيسة كالثانكية 

معظميا "تحيؿ الى معنى محدد كثابت تحدده ثقافة ما كقراءاتيا مرتبطة بدرجة 
 *(ليمى بنت الأحكص ر)كيطالعنا في ىذا الصدد شع  (ّ)استيعاب القارئ ليذه الثقافة"

 

                                                           
 .ُِّي الخطاب الركائي : جماليات السرد ف (ُ)
 مرتاض المجمس الكطني، الممؾنظرية الركاية بحث في تقنيات السرد ، عبد  يينظر: ف (ِ)

 .ٖٗـ: ُٖٗٗالككيت ، 
الخطاب السردم في الركاية العربية ، عدناف عمي محمد الشريؼ ، عالـ الكتب ، أربد ،  (ّ)

 .ٗٗـ : َُِٓ،  ُالأردف ، ط
 بف ضمضـ بف عدم بف جناب   حصف بفث بف ثعمبة بف الحار  عمرك*ليمى بنت الأحكص بف 

 .ُّٗ-ُّٖ: ِينظر النسب الكبيركىي أـ بسطاـ بف قيس الشيباني .  شاعرة جاىمية
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             :    (ُ)في قكمو اني السيد القائـ الشيببقكليا كىي تندب ابنيا بسطاـ بف قيس 
 {الطكيؿ}

ُػػػايَُمالُُػػػػػاُوجَُيػُُينُْياُزَُنُْبافَُمُُِدُْقَُفَُُُُُُُُوائؿٍُُبفُُُرُُكُْبَُُ*فُِيُْدُ يُالجَُذُُِفَُابُُْؾُِيْبَُلُُِ

ُػػػػػػػػايػَُػػػلالُُىُُِػػػػػفُ يػُُنُْبيَُُماءٍُسَُُجوُُـنُُُُُُُُُػػػُْـأنيُُكَُاُوَُوُْػػػدَُغػػَُُيػػػػُْـداُفيُِػذاُماُغَُإ

ُالروعُىػػػػػبُنزاليارأىُمثمػػػػػوُفػتىُُُُُُُإُُِػػػفُْػناُمػػَُػػُْعيَُُوُِمّمُِفَُُ ُذاُالخيؿُيوـ

ُػػػػايَُغالُُنُُِتُْلػػػػزَُُػيػافُُػػتُْإذاُالفُُِيثٌُولَُُُُُُُُػوُُػػػػػػػػػػػػناحُُجػَُُػػػػػدُُّيَُلاُيُُُرُّكَُالمَُُزيزُُعَُ

ُػػػػػػػػايػػػَُػالُُحذاؾُرُُِوُكُػػػػػػػػػؿُ إليُُِؿُُّحَُرُُُُُُُتُُػػػٍُحػػػػػجَُمُُُئذُُقاؿُوعػػػػػػػػػػػاُِأثُُْاؿُُمُ وحَُ

ُػػػػػػػػايالُيػػػػَُعُِاعَُُرممةٌُضاعتُْوضَُأتيـُُُُُُُُوُكَُفكَُُدُْطالماُقَُرىُأسُُْكيؾَُتبوُ

ُايَُالُُصِيُذاُصالتُْوعَزُ إُروبُِالحُُُُُُُُُُرؾُُػػػدُِومػُُُطوبُِالخُُُوماتُِحَُُجُُفرُ مُُ

ُحيناًُكػػػذاؾُففجػػعتُُُُُُُُتمػػػػػػػػػيـُبوُأرماحُيػاُونػػػػػباليػػػػػاتخشىُبياُ

ٌـُبعػػػػػػػػػػػثرةُُُُُُُُوتمؾُلعمػػػػػػػػػػػػريُلانقػػػػػػػػػػالػػػيػػػػػا ُفقدُظفرتُمناُتمػػػػػي

 ػػػػػػػػايَُبالُُوحُِيػػػػػػػػاَُُىُإرسالُُرَُرُيُُيٌُطَُوَُُُُُُُُُرٌُشكُُيَُُيُُّوالحَُُبافُُيُْوُشَُبُُِتُْصيبَُأُُ

د ابنيا كتعدد ييا( ، كىي تمجٍ جسدت الشاعرة في قصيدتيا شخصية )مرث 
فقده  فٌ أعميو ، ذلؾ  عزاءفي ال كىاشاركأف ي (بكر بف كائؿ )كمناقبو كتدعك بني نونس

جناح بكر كمٌيا ؛ لأف شخصيتيا الرئيسة  قصدىا ، بؿ حجناحيا ك  قصلـ ي

                                                           

 ٕٖ -ٖٔ/ُالديكاف :   (ُ)

*ىك بسطاـ بف قيس بف مسعكد بف قيس خالد بف عبدالله ذم الجديف بف عمركبف الحارث بف 
كبنك شيباف مف بكر بف كائؿ ؛فنسبتو إلى جده ذم الجديف :النسب ىماـ بف مرة بف شيباف ، 

 .ٗ/ُالكبير 
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كالقمر بيف نجكـ السماء ،  الجماؿفائقة  تإذ كانزينة القبيمة ، ت( كانبسطاـ)
تميز بو مف الصفات تفالشاعرة رسمت شخصيتيا )الرئيسة( عف طريؽ الأخبار بما 

ذلؾ في الحركب سيدىـ كفارسيـ لا ترل العيف مثموي يكر كرة  عمى الرغـ مفالكريمة 
كيؼ  كما نرللعدك حيف يعجز الفتى كيفرٌ ، عزيز لا يضعؼ جانبو كيصمد أماـ ا

 ممشيد السردم كتعرض دكرىا في تطكالتي تأتي متممة ل الشخصيات الثانكية  يتجم
أسركف فيـ شخصيات ثانكية يعجزكف كيبككف حيف يي  الذيف  كالفتياف فيـالاحداث، 

يظؿ دكرىا يدكر في فمؾ الأحداث التي قامت بيا الشخصية المحكرية )الرئيسة( 
  ( ُ)لتجسيد أىمية كجكدىا في دائرة الحدث

الرئيسة في  )مسعكد(خيياأشخصية  فنراىا ترسـ (عمرة بنت شداد)ما الشاعرة أ     
 محاسنو فيك الذم لـ  معددة ك المرثي الحميدة  كاصفة  ارالنص عف طريؽ الأخب

الشديد  اف ضيفو كيشىيد لو الزممكرما ،  للببؿ ان منحار  كاف نو يكما لأ حـمليييدم إليو 
كالذم كاف منبعان عزيزان لا يتخذ منزلو بعيدان  ،عندىـجعؿ الناس يبخمكف بما الذم 

 :                 }البسيط{(ٕ)قائلبن الإغارة عميو  عف الناس خكؼ

ُياُعيفُبكيُلمسعودُبفُشدادُُُُُبُكاءُذيُعبراتُحزنوُبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد

ُمفُلاُيُمارُُلوُلحـُالجزورُولاُُُُُيجفوُالضيوؼُإذاُماُضُػفُْبالزاد

ُُُُخوؼُالرَزيةُبيفُالحػضػرُوالبػػػادي ُمنتبداًُ ُإذاُماُحػػػػػػػػػػػػؿ  ُولاُيَحُؿُّ

*ُأسػػػػػيركـُُُُُُنفسيُفداؤُؾُمفُذيُكُػػرَبةُصػػػػادُ ُالاُسقيتـُبنيُجرـ

                                                           
كالحكاية في الشعر العربي كصدر الاسلبـ كالعصر الامكم ، د. بشرل  ةينظر: القص  (ُ)

 .ِِٕـ : َُٗٗ،  ُالخطيب ، دار الشؤكف الثقافية ، بغداد ، ط
 .ُِْ/ُالديكاف: (ِ)

 .ََْطيء ، بطفه ميـ . ينظر : جميرة انساب العرب : *جرـ : ىك ابف عمر بف الغكث بف 
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ماُقتمتـُغيرُجعثنةُُُُُولاُبخيؿُعمىُذيُالحاجةُالجػػػػادي ُُياُفارساًُ

ذكر محاسنو كالشخصية  مع  شاخص لمشخصية )مسعكد (  في النص حضكر    
ك المجيكلة أتضيء الجكانب المخفية ل (بني جرـ )الثانكيةكما تمثمت الشخصية 
البخيؿ بكلا  ،نيـ قتمكا فارسان ليس بالجبافأ ككشفت عف،رت لمشخصية الرئيسة ففسٌ 

شديدان كخلٌبىـ الذم يمنع المحتاج ما سألو ، كاذا حضر الحرب طعف الفرساف طعنان 
 في ساحتيا قتمى قد نزفكا دماءىـ.

 كىك يرسـ شخصيتو الرئيسة *(عقيراد بف أجدى  )عند الشاعر في نص آخرك   
ُ                                                                          }الكافر{      : (ٔ)قائلبن  )النعماف بف المنذر( كالأحداث التي مرت بو 

مُِرَُػدىُُُُُُفَُبُْفأُاًنُُّمَُُريُُّكُِشُْاليَُُؽَُطَُنَُ ُمػػـُىػػػػػػندوانػػيمُصَُُفُْقاًُ

فيُلَُذَُُإثموُمُِثنىُبُُِ ـُثُُ ُػػافُِعمَُةُالنُُّحظُِرأىُالمػوُُُُُُتُعياناًُ

ُمػػافُِجَُدُىُِزناُِاريُالُّوُُاءٍُيَُيُبَُذُُُُُُِيؾٍُػػػػمُِمَُُػػػػفُْمػُُِمةٌُحُْرَُُتوُُفلافتَُ

أوُمَُجُِمُُُؿُُُُُالقوُوُُلَُُساغَُُيؼَُكَُُؿُُيُْالوَُُوُُمَفَُُ ُػػػػػػػػػػسافُِلمػُ باازحاًُداًُ

فكانت الشخصية الثانكية )اليشكرم ( الذم شتـ النعماف ثانية في حضرتو       
 مائلب فكقو ككيؼ جاءت الرحمة فجأة ذكرا مناقب النعماف  السيؼسيؼ  بعدما رأل 

كالثانكية قكؿ الشاعر كمف النصكص التي برزت فييا الشخصيتيف الرئيسة         
ُ(ٔ): *حباؿ بف حصف

                                                           
 .َُٖ/ُالديكاف :  (ُ)

بف عكؼ بف بكر بف عذرة بف زيد  الأكبر بف أجدع مف بيني جشـ بف بكر بف عامر *ىك قراد
:النسب الكبير  في ترجمتو  ينظر اللٌبت بف رفيدة بف ثكر بف كمب بف كبرة شاعر جاىمي

ِ/ُّٕ 
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ُ}البسيط{                                                       

ُلاُتعذلنيُفيُيقضيُوفيُفرسػػػػػػيُُُُُُإفُتعذلنيُتشكنيُوتؤذيػػػػػػػػػػػػػػني

يريبؾُإفُا﵀ُ ُيغنػػػػػػػػػػػػػػػينيفناىبينيُفػػػػػػػيُمػػاليُولاُتػػػػػػػػػدعيُُُُُُخمقاًُ

ُحسبيُإذاُاحتممواُأفُيحممواُثقميُُُُُُومؿءُكفيُعندُالجيدُيكفػػػػػػػػيني

ُافُماتُىزلًاُعدنيُمفُسماحتػػػػػوُُُُُُُاوُخمدُالغسُفيُقوميُفموميني

ُيتقىُالثناءُويخمىُالماؿُعفُالحزُُُُُيخشىُعواقبُوىرٍُغيرُمأموف

عاذلة( التي ىيمنت عمى عالـ السرد المشخصية الرئيسة )ل في النص حضكر  
الذم عاتبتو   ( ىي الشخصية الثانكية الشاعر)الحكائي في ىذا النص كشخصية 

سرافوك  ببذلو  ة ىذا الاسراؼ فشخصية ره مف مغبٌ تحذره كتمكمو كتعاتبو ، تحذٌ  آخذة ك  ا 
صكتيا جميا في مقدمة اتسمت بسمات القمؽ كالخكؼ مف مستقبؿ يميت  (العاذلة)

يا في تحكارية تفاعم عف طريؽ صية الشاعر اتضحت اىميتيا شخ كما القصيدة ،
ترتقي   الشخصيتاف الرئيسة كالثانكية في بمكرة الحدث  كابراز رأيو ،فنفسو كريمة لا

فعؿ البخلبء أذ بدا بالنيي عف العذؿ كالشككل مف فعمو ؛ لأف ذلؾ يؤذيو فيتخذ 
           تبطة بالكرـ كالجكد كايجاد فمسفة لذلؾ ؛ ض أفكاره المر رً العذؿ صكرة لذاتو يعي 

داعي ف خكفيا ىذا لا أتزاز بالذات ك ىذا الكرـ كاف سمككان طبيعيان بؿ مدعاة للبع فا  ك 
كليـ عدم بف حاتـ الطائي حيث القت ىذه أمات الرجؿ مف اليزؿ لكاف  فٌ فإ  (ٕ)لو 

                                                                                                                                                                      
 .ُّٔ/ِالديكاف :  (ُ)

*ىك : حباؿ بف حصف بف الصدم بف عدم بف جبمة بف إساؼ بف ىذيـ بف عدم بف جناب  
 ِّٗ-ِّٖ/ِشاعر أمكم ينظر في ترجمتو ،النسب الكبير: 

 ْٕلمحات مف الشعر القصصي في الادب العربي : (ِ)
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لأنيا (ُٔ)ككشؼ ابعادىاالشخصية بدكر ميـ في القاء الضكء عمى الشخصية الأخرل 
كانت السبب كراء استعطافيا فعرضت تصرفاتيا ككصفت إحساسيا كعكاطفيا تجاه 

صية الشاعر اتضحت اىميتيا الأشياء التي تؤمف بيا بدقو كصدؽ ككضكح ، فشخ
ظيار ما تتصؼ بو مف كرـ  عف طريؽ   كفعؿ الخير.،ىذه الحكارية كا 

 }الطكيؿ{:                      (ٕ)كفي نص آخر لمشاعر أبك رجاء الكمبي* بقكلو  

ُعَجُوزٌُتُرج يُأفُْتكوفَُفَتِػػػػػػػػػػػػػػػػي ةًُُُُوَقَدُْلُحبَُالجَنبْافَُوأحدودبُالظيرُُ

ُالد ىُرُتَدُسُّإلىُالعَط ارُِسمْعَةَُأىْمِيَػػػػػػاُُُُُُوَىؿُْيُصْمحُُالعَط ارُُمَاُأفَسَدَُ

الأمػػػػرُُ ُتُسَائمنيُعَفُْنَفْسِياُىَؿُأحِبُّياُُُُُُُُُفَقُمتُُليَاُ:ُلاُوَال ذيُأمْرُهُُ

ظير الشاعر أالرئيسة  ، كقد شخصية)العجكز(  ىذه  بياتوأتناكؿ الشاعر في  
كبانت مظاىر أرذؿ  ر حتى احدكدب الظيرىذه الشخصية كما آلت إليو مف الكبً 

لى جانب تمؾ الشخصيةكجرل ما جرل عمييا مف ا العمر  شخصية  لزماف كا 
اف تككفى  راجية العطار ما أفسده الدىر  )العطار( الثانكية كىي تحاكره لف يصمح

صبية ، فنجد بركز شخصيتاف الاكلى شخصية الرئيسة المتمثمة بالعجكز كأمانييا 
ة التي تككف مساعدة كما ترغب اف تحصؿ عميو مف خلبؿ العطار الشخصية الثانكي

لمشخصية الرئيسة ضميرىا كتميزت بالكضكح كالبساطة المرافقة الأساسية لمشخصية 

                                                           
ـ : ُٕٖٗتطكر الركاية في بلبد الشاـ ، ابراىيـ السعافيف ، دار المناىؿ ، بيركت ، لبناف ،  (ُ)

ّْٔ. 
*أبك رجاء الكمبيٌ كىك أبك زيد بف طيفكر شاعر متأخر عف عصر بني أمية  كيعد مف مجيكلي 

ق( ينظر طبقات فحكؿ الشعراء ُِّالعصكر كقد ذكره محمد بف سلبـ بف سلٌبـ الجمحي )
:ّّٖ. 

 .ّٕٔ/ِالديكاف :  (ِ)
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الرئيسة مف أجؿ سير الأحداث التي تضيء الجكانب المخفية اك المجيكلة لمشخصية 
 .(ُٔ)الرئيسة أك تككف امينة سرىا

ُالإيجابيةُ:ُةذاتُالمرجعيُةُالشخصيُ-ٕ

أىميا كأكثرىا لكف مف خلبؿ الدراسة كجدت شخصيات الشعراء متعددة    
تسمت أالتي  اتتمؾ الشخصي ىيحضكرا الشخصيات ذات المرجعيات الإيجابية ك 

بطابع إيجابي في ذات الشاعر يغمب عمى سمككيا عنصر الكفاح كالمقاكمة كالبطكلة 
 ىاما لتشكؿ دكران كبيران ك حكليا  في صنع الأحداث كالتأثير في الاشخاص مما مساىمة

ُٕ)كدفعو إلى الأماـ كتطكره  الحدث صنع في  ات منزلة ف لتمؾ الشخصيألا سيما (
)  كالأماـ عمي (صمى الله عميو كآلو كسمـ )شخصية رسكؿ الله ك مقدسة في نفكس الناس

 
ط كجكدىا رتبأخرل ليا مكانة سياسية كاجتماعية أكشخصيات  ( )كالأماـ الحسيف

ا في المجتمع آنذاؾ كمف سمطة عمي ذات  ككنيا الأحداثبالحياة كتمخضت منيا 
دينية  ،تككف ليذه النفكس القدسية مرجعيات متعددة فيي شخصيات فٍ أالطبيعي 

امة كأحداثو اليمت الشعراء فيي دعٌ  ر،ؿ ظركؼ العصكسياسية كلعَّ  ،كتاريخية،
 .(ُٖ)أساسية مف دعامات العمؿ القصصي

الشخصيات  ىذه  كتمتمؾ بعض،كىي مدار الأمر في كؿ نص سردم  
ك قص ما أابية ، إذ "لا يمكف اف يككف سرد تككف الشخصيات الايجلصفاتن محببة 

عماؿ الشخص ذم أما كتككف إنسانية تنيض بأفعاؿ ك  لـ يتمحكر حكؿ شخصية

                                                           
 .ُّٓينظر : مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي :  (ُ)
، معجـ المصطمحات الأدبية  َُِينظر : معجـ المصطمحات الأدبية ، إبراىيـ فتحي: (ِ)

 .ِْ، المصطمح السردم :  ُِٔالمعاصرة ، د. سعيد عمكش : 
ر ، رسالة ماجستير ، ذم قار ، ينظر : البنية السردية في كتاب الأغاني ، ميادة عبد الامي (ّ)

 .ُّٓـ : َُُِ
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ُٔ)الكينكنة الاجتماعية" الشخصيات كصفاتيا يما ما كرد عنيـ في رسـ أبعاد لا سٌ (
معينة مكىكب بصفات بشرية  كائففالشخصية في البناء السردم " ،التي سيرد ذكرىا

 . مائزة "

شخصية  تذكر التي النصكص الشعرية  بعضا مفالدراسة كسنتناكؿ في ىذا         
 أتي ذكره في مقدمة الشخصيات التي رسـ لي (مى الله عميو كآلو كسمـ )صالرسكؿ الاعظـ 

في  ( ِ)نحك قكؿ الشاعر حارثو بف قطؼ  كالاجتماعية النفسية  ملبمحيار الشاع
 }الطكيؿ{                                                                               :         (صمى الله عيو كآلو كسمـ )مدح رسكؿ الله 

ُنبتُُنظاراًُمفُالاروموُمػػػػػػفُكعػػػب*رأيتؾُياُخػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرُالبريةُكِمياُُُُُُُ

ُكأفُالبدرُسُنةُوجيػػػػػػػػػػػػػػوُُُُُُُإذاُماُبداُلمناسُفيُحُمَؿُالعَػػػػػصْبُِ ُأَغر 

ُ(ٖ)اقمتَُسبيؿُالحؽُِّبعدُاعْوجاجوُُُُُُُورشتُاليتامىُفيُالس غابةُوالجَدْبُِ

 مع ما قدسة مؤىمة بما ارتبط ظيكرىا  ذات مرجعية م ةالرئيسفالشخصية  
ملبمح شخصية  تشبيوىلبن فأفاض الشاعر بكممات عبر أات لتككف تحممو مف صف

الايجابية كفضائميا كقيمتيا كىك بذلؾ أعطى لمممدكح الأصؿ الكريـ كالنسب الرفيع 
مف قبيمة كعب ،إذ إف الشخصية ظير بياؤىا كما ينبت الزرع في القفار ليزينيا 

                                                           
عناصر السرد القصصي في شعر البحترم ، د. رضكاف عبد الحميـ الاسكم ، مجمة العمكـ  (ُ)

 .ََِـ : َُِٖ،  ّكالدراسات الانسانية ، العدد
ىك حارثو بف قطؼ بف لاـ بف حصف بف كعب بف عميـ شاعر مخضرـ ادرؾ الاسلبـ .  (ِ)

، كينظر : اسد  ّّْ/ُ، كينظر : الطبقات الكبرل :  َّّ/ِلكبير : ينظر : النسب ا
 .ِٗٔ/ُُ، كينظر : الكافي بالكفيات :  ِْٕ/ُالغابة : 

. ينظر : أنساب  (صمى الله عميو كآلو كسمـ )*كعب : ىك ابف لؤم بف غالب بف فير احد اباء رسكؿ الله 
 .ُٓ-ُِالعرب : 

 .ّٕٗ/ُالديكاف :  (ّ)
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دىا جمالا كحسنا ك نكران يستضاء بو ملؤ الدنيا كما فييا خمقا كعمما كأدبا مشبيان كيزي
  إياه بالبدر فيك عنكاف الرحمة

ليػػػػػا كػػػػػؿ الصػػػػػفات  مييػػػػػأشخصػػػػػية محكريػػػػػة رئيسػػػػػة بكصػػػػػفو  إذ أشػػػػػار الييػػػػػا       
، فالشػػػػػػػػعر نضػػػػػػػػب مػػػػػػػػف كأساسػػػػػػػيا كنكاتيػػػػػػػػا لأبيػػػػػػػػى شخصػػػػػػػػية عمػػػػػػػػى كجػػػػػػػػو الأرض 

مػػػػػػف ركح و لفظػػػػػػ قتػػػػػػبسم (مى الله عميػػػػػػو كآلػػػػػػو كسػػػػػػمـ )صػػػػػػكممػػػػػػات تعجػػػػػػز عػػػػػػف كصػػػػػػؼ النبػػػػػػي 
ُال ػػػػػػػػػػػػػذِيفَُالآيػػػػػػػػػػػػػة الكريمػػػػػػػػػػػػػة:  ػػػػػػػػػػػػػالِحَاتُِ وَعَمِمػُػػػػػػػػػػػػوا آمَنُػػػػػػػػػػػػػوا ﴿إِف  ئِػػػػػػػػػػػػػؾَُ الص  أُولََٰ

ُْـ ذِيُ يَػػػػػوٍُْـ فِػػػػػي إِطْعَػػػػػاٌُـ ﴿أَوُْ، ككػػػػػذلؾ فػػػػػي قكلػػػػػو تعػػػػػالى :  (ٔ)﴾ الْبَرِي ػػػػػةُِ خَيْػػػػػرُُ ىُػػػػػ
السػػػػػػمات الخمقيػػػػػػة لمرسػػػػػػكؿ ، فصػػػػػػكر ملبمػػػػػػح البعػػػػػػد الإنسػػػػػػاني فػػػػػػي  (ٕ)﴾ مَسْػػػػػػغَبَةٍُ

ك أ ،كاليتػػػػػػػامى كالفقػػػػػػػراء (مى الله عميػػػػػػػو كآلػػػػػػو كسػػػػػػػمـ)صػػػػػػػ)ص( كالألفػػػػػػػة بػػػػػػػيف شخصػػػػػػػية الرسػػػػػػػكؿ
مى الله )صػػػػكػػػػاف خطيػػػػب قكمػػػػو كافػػػػدا الػػػػى الرسػػػػكؿ  لأنػػػػوبػػػػيف الرسػػػػكؿ كالشػػػػاعر نفسػػػػو ؛

مػػػػػػػػذكران بالمكانػػػػػػػػة الكبيػػػػػػػػرة التػػػػػػػػي فرضػػػػػػػػيا فػػػػػػػػي قمػػػػػػػػكب المسػػػػػػػػمميف (ُٖ) (عميػػػػػػػػو كآلػػػػػػػػو كسػػػػػػػػمـ 
للئنسػػػػػاف  ـ أسػػػػػمى نمػػػػػكذجمقيػػػػػة المتكاممػػػػػة التػػػػػي تقػػػػػدٌ كسػػػػػماتو الخي  ،بمناقبػػػػػوكالتغنػػػػػي ،

فكػػػػػاف لػػػػػو فػػػػػي قمػػػػػكبيـ قدسػػػػػية كمكانػػػػػة عظيمػػػػػة لإنقػػػػػاذ الخمػػػػػؽ مػػػػػف ظممػػػػػات الجيػػػػػؿ 
 في نفكسيـ.

ك بف جمبو)كنجد ايضان كيؼ عبر الشاعر                                                            (ٗ)ُقائلبن: *(عىبدي عىمري
 }الطكيؿ{

                                                           
 .ٕسكرة البينة : الآية/ (ُ)
 .ُْسكرة البمد : الآية/ (ِ)
الاصابة في تميز الصحابة ، أحمد بف عمي حجر العسقلبني ، المكتبة العصرية ، :ينظر  (ّ)

 .ُٕٔـ :َُِِ، ُبيركت ، ط
*عبد عمرك بف جمبة بف كائؿ بف قيس بف الجلبح  ...بف زيد اللبت بف رفيدة بف ثكر بف كمب 

 .ِّٗ/ُرـ غير اسمو الى بكر  ينظر: أسد الغابة بف كبرة شاعر مخض
 .ّْٗ/ُالديكاف :  (ْ)
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 الفصل الثاني : الشخصية

ُاػػػرَُ﵀ُأوجػَُُدُِبَعْدُالحَمُُْحتُُبَُىُُُُفأصُْدَُاءَُباليُُجَُُاِ﵀ُإذُُْوؿَُسُُتُُرَُبُْجَُأَُ

ُورَاػػػػَُعُمرْيُولم يوُأصُُْكاًُوَقػػػدُأرىُُُُبياُسدُاتُالقِداحُِد عتُُلَذُّوَوُ

ُكرامُنُُِتُُشُْوثافُِماُعتُُللَُوأصبحُُُُُْػػػػكػػػػػانُػػػوُُمػػػَُُيُ وآمنتُُبا﵀ُالعَػػػػػػم

المتمثمة  شخصية الايجابيةالملبمح صفات  رسـي فٍ أفأستطاع الشاعر  
ككيؼ (ُٔ)ىداية الناس كانقاذىـ مف سكء المصير  (مى الله عميو كآلو كسمـ)صبالرسكؿ الأكرـ 

ضاع في بيف فضمو في ىداية لمديف الاسلبمي كترؾ الميك كندامت عمى العمر الذم 
عبادة الاكثاف كايمانو بالله تعالى كتركو عبادة الاصناـ كبيذا اصبحت الشخصية 
مكضكع القضية السردية لاف النص ما ىك الا تصكير لشخصيتو المقدسة التي الفت 
بظلبليا عمى النص كعبر كجكدىا المنكشؼ الذم ظير عف طريؽ عناية الشاعر 

يزيد مف تميزىا  كيجعميا معركفة لدل  بيا كاطلبؽ الاسـ عمى الشخصية في النص
 .(ُٕ)المتمقي

( قكؿ ماـ عمي )لإتي جسدت ظيكر شخصية اكمف النصكص الشعرية ال 
:)  }الرجز{                                                                                                                        (ٖ)   *أبي بف الطفيؿ )الأصٌـ

ُُْـمَُالمُ ُعضُِمػػػػػػػػفُبَُُ-عميٌُ–ُفتىُُرأجُِ

ُػػػػػُّـصَُلأاُفيُماؿُُِعاءَُشنَُُمِفُْغارةٍُ
                                                           

 .ِّٓ-ِِٓينظر : في نظرية الركاية )بحث تقنيات السرد( :  (ُ)
ينظر : بنية الشكؿ الركائي ، حسف البحراني ،المركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء ،بيركت  (ِ)

 .ِْٖـ: َُٗٗ، ُط
بف عركة بف عمرك بف ثعمبة بف الحارث الشاعر بف حصف بف ضمضـ بف عدم بف  *ىك: أيبي  

جناب بف ىبؿ الشاعر بف عبد الله بف كنانة بف عكؼ بف عذرة بف زيد اللبت بف رفيدة بف كمب 
  ِّّ/ِبف كبرة ينظر ترجمتو :النسب الكبير 

 .ُّٔ/ُالديكاف :  (ّ)
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 الفصل الثاني : الشخصية

ُُُْـػػػػقُِالرُ ُفَُمُُِقمةًُوُرَُشكُُيَُُتاؾَُأَُ

ُػػػػومالًاُأخذواُمفُغيُدماًُ ْـ ُرُدَ

ُصُْـػػػػػػػػتَُعػػػُْالمُُُؼُُيُْكَُُا﵀ُُِدَُعُْبَُُتَُنْأَُفَُُ

ُوالآخذُالحؽُمفُالالوىُالخصـ

ة مف صفاتو  بياف صف كذلؾ( )ة الأماـ عمي شخصيالشاعر  يصكر 
( رمز العدالة الإنسانية كأتى النص مف حادثة مفادىا أف كىي العدؿ فيك )

عمى إبؿ  (كائؿ بكر بف)( بعد أف أغارت )ظلبمتو إلى الإماـ عمي الشاعر شكا 
ابي  ، فقاؿ لو عمي بف( ُ)لو ، فأتكا بيا الككفة ، فأعاد حقو بعد معرفة ما جرل لو

كيبدك أف  (ِ)( : "اطمب إبمؾ فيي لؾ حيث كجدتيا ، فأخذىا منيا"طالب )
حتى كشؼ عنيا كبشكؿ تحدث عنو مباشرة  لأنوتحكمان في النص أكثر  كاف الشاعر

اشتيرت بالعدالة كالحكمة كىي  () ، فشخصية الإماـ (ّ)تصكيرم استعراضي
، فنجد ( ْ)صفة معركفة عند أمير المؤمنيف ، كقد ركم عنيا الكثر في ىذا الشأف

( الشاعر كيؼ استعمؿ الالفاظ ذات المعنى التي تشير إلى عدؿ الإماـ)
 كاسترجاع حؽ الشاعر مف الخصـ.

                                                           
 .َٕٓ-ٗٔٓينظر : نسب  معد كاليمف الكبير :  (ُ)
 .ِّّ/ِ:  ـ.ف  (ِ)
رسـ الشخصية في ركايات حنامينة ، فريال كامؿ سماحة  المؤسسة الابحاث العربية ،بيركت  (ّ)

 .ُِْ-ُُْـ:  ُٗٗٗ،ُدار فارس لمنشر كالتكزيع ،عماف ،ط–
د  ( تح،ٖٖٓينظر : مناقب آؿ طالب ،أبي جعفر محمد بف شير أشكب المازندراني )ت (ْ)

 .ُْ/ِـ: ُُٗٗ، ِضكاء لمطباعة كالنشر بيركت لبناف طيكسؼ البقاعي ،دار الا
: ديكاف شعراء بني  ترجمتو  *أحد شعراء بني كمب بف كبرة مف مجيكلي العصر الامكم . ينظر

 .ّٖٕ/ِ،ُّٕ/ِكمب بف كبرة : 
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 الفصل الثاني : الشخصية

( بما تحممو مف صفات لتككف ذات ابعاد ) شخصية الإماـ الحسيفكل 
مؤكدان  )صمى الله عميو كالو كسمـ(اجتماعية كدينية لككنيا شخصية أكصى بيا رسكؿ الله 

 لشعراءا أحدلشريفة ، كىذا ما كجدناه في قكؿ لمعياف منزلتيا كمكانتيا بأحاديث ا
 يع{                                                                               }السر                                             : (ٔ)الامكييف 

ُخمؽُالمػُُُُلوُزيفُالوفودُوالحُجاج ُاكرـ ُابفُبنتُالنبي 

ُُحممُواُرأسوُإلىُالشػػػػػػػػػػػػػػػاـُُُبالسرىُوالبكورُِوالادلاجُِ

بصكرتيا  الله عميو كآلو كسمـ( )صمىلشخصية ابف بنت الرسكؿ ملبمح  رالشاع رسـ  
بخرؽ ىذه كقداستيا عند المسمميف ككاصفا حجـ الفاجعة  بأبعادىا النفسية،ك الإيجابية 

زيف الكفكد كالحجاج شجاع كريـ كذلؾ استطاع الشاعر اف يكظؼ  القداسة فيك
ة تكظيفان ذا ابعاد نفسية ككاقعيان عبر تفاعؿ المككنات السردية مشيران الى كقكع مأسا

كربلبء فجعميا دليلبن تتفاعؿ مع الاحداث التي تشير الى صفة مف صفات الشخصية 
المقدسة فكاف المكاف صكرة معبرة عف علبقة ممدكحو بالشخصيات المقدسة مستعيف 

في اظيار صفات ذلؾ الإماـ نسبو الطاىر كخمقو ُالديني ليككف الكسيمة (ٕ)بالمكركث
 الكريـ كالمكقؼ البطكلي الذم الذم اظيره في كاقعة كربلبء 

                                                           
 .ّٖٕ/ِالديكاف:( ُ)
 فكر،د عمي عشرم زايد، دار ال استدعاء الشخصيات القرآنية في الشعر العربي المعاصر، (ِ)

  .ُٔٗـ:  ُٕٗٗالقاىرة ،
بف عدم بف أكس بف جابر بف كعب  بف عميـ بف  *  ىي الرباب بنت أمرل القيس الشاعر

مى الله )صجناب كانيا زكج الاماـ الحسيف)ع( التي قالت بعد مقتمو ماكنت لاتخذ بعد رسكؿ الله 

 ّٖٓ/ِ:ـ.ف، كينظر  ّّّ/ِحمى ، ينظر : النسب الكبير :  (عميو كالو كسمـ
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 الفصل الثاني : الشخصية

( الحسيف ) الإماـ زكجيا كنجد الشاعرة الرباب بنت امرئ القيس*، كىي ترثي 
                        }البسيط{                                                                 :  (ٔ)قائمة :

يستضػػػػػاءُبوُُُُُبكربلاءُقتيؿٌُغػػػػػػػيرُمػدفوفُِ ُإفُالذيُكافُنوراًُ

ُسبطُالنبيُجزاؾُا﵀ُصالػػػػػػػحةُُُُُعن اُوجنيتَُخػػػػػيراتُالموازيف

ُقدُكنتُليُجبلًاُصعباًُالوذُبوُُُُُوكنتُتصحبُناُبالرحـُوالديف

ُيغنيُوبأديُإليوُكؿُمسكيفُمفُلميتامىُومفُلمسائميفُومفُُُُ

بصيركـُُُُُُُُحتىُاعيدُبيفُالرمؿُوالطيف ُوا﵀ُلاُابتغيُصيراًُ

سبط (  ) الحسيف صية ذات المرجعية المقدسةجسدت الشاعرة الشخلقد  
كاصفة قتمو كتعطؿ دفنو ذاكرة حجـ الخسارة  )صمى الله عميو كآلو كسمـ (النبي الأكرـ محمد

ؿ الصعب الدم تمكذ بو كىك الرحمة المتجسدة فمف لميتامى التي منيت بيا فيك الجب
بعده زكجا ابدأ حتى الممات .  يكالمساكيف كالسائميف كرمو خاتمة مقالتيا أنيا لا تبتغ

 كنرل عف طريؽ النص تجسيدا لعناصر السرد فيي اشارات عمى أرض الكاقع ،
اسيـ لقد  ُ(ٕ)اثان قد جرتفالفضاء الكاقعي ىك الأكثر احتكاء لتمؾ الأفعاؿ بكصفيا احد

السرد اسيامان رائعان في رسـ معالـ الشخصية المتمثمة بسبط الرسكؿ)ص( . ككذلؾ 
ئمة عمى التفاعؿ بيف اكتسب النص الشعرم حيكيتو كجماليتو ، بسبب قكة العلبقة القا

حداث ، فالشاعرة كحدت صفاتو مف منطمؽ مف كاقع اسيـ بدكره ابداء لأالشخصية كا
 .(ٖ)الصفات كجعميا قكية ككاقعية إلا مف خلبؿ  الحدثىذه 

                                                           
 .َٖٔ: ُالديكاف  (ُ)
الثقافي ،الدار  ينظر : بنية النص السردم مف منظكر النقد الادبي ،د حميد الحمداني المركز (ِ)

 .ٔٔـ: ُُٗٗ، ُالبيضاء بيركت ط
 .ُِْ: ُٔٓٗينظر : في الشعر كالشعراء ، ت.س إليكت  ،  (ّ)
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 الفصل الثاني : الشخصية

عمى ابراز ملبمح شخصياتيـ  (كمب بف كبرة )كىكذا حرص الشعراء في ديكاف بني  
الايجابية ، فجاءت اساليبيـ بشكؿ متكافؽ مع اغراضيـ الشعرية مف مدح كرثاء ، 

عناصر جسد تأك حدث ، فضلبن عف  افؽ لغتيـ الشعرية ازاء كؿ مكقؼفضلبن عف تك 
 الأخرل. السرد

ُالمرجعيةُُالسمبيةُ:ُذاتُالشخصيةُُ-ٖ

 ،كالعدكاف ،تي يغمب عمى سمككيا عنصر التخاذؿىي تمؾ الشخصية ال 
ُٔ)المجتمع بأفراديصدر منيا سكل الفعؿ السمبي الضار  فلبكالخنكع كالاستكانة ،  )ُ،

حيث ارتبطت  (كمب بف كبرة)كقد تجسدٌ ظيكر تمؾ الشخصية عند شعراء بني 
 ية التي كشؼ عنيا الشعراء مف الشخصية الايجابية أم الشخص مقابؿ الطرؼ الب

ُٕ)حارثو بف اكس*   الشاعرقكؿ افعاليا كافكارىا ، كمف ذلؾ عف طريؽ   )                                             :
 }الطكيؿ{

ُمُمْيِبُُُػػػػػػػػػػػموعػُْحٌُإذاُيَُمِمُُُُُُُُُلةٍُلاَُذوُعُُُىُإياساًُسابػػػػػػػػػػػػػػػػحٌُجُّونَُ ُالحزابي 

ُػػسػبُُػػػػػػػُّتػَُنَُيَُُطالحٍُُرؽٍُعُُِؿُّإلىُكُُُُُُُُوُُالُُخَُُػػػػػػػػوَُىُُُوُْأُيافُُػػػػػػػػرُْالعُُُوُِمُّأُُبوُأ

ُصبػػػػػػ بُُتَيَُُُدهُُػػػػػُُلبػػُُْتُُريُْبُُفاتُالػػػػػػػػػناُُُُُوَُماحَػػُُرُِوُُُػػػػػػػأتُْطػػَُخَُأُإذُُْوُُتَُاسُُْفُ كأَُ

ُتعبُُيَُحُُِمُْالسُ ُفَُمُُِوفٍُكنُُمَُبُياُُُُُُفجاءتُْأسَُرُرَُقُُأُالصُّطَُارىُأخُْحُبَُُنابىذ

السخرية  متخذا مف ياس بف قبصيو الطائي(  شخصية )إلالشاعر  يراظ 
ىك القادر عمى خمؽ الاشياء فيكسبيا اشكالان طريقا  إلى كصفو  فالشاعر كاليجاء ، 

                                                           
 .ِٓ-ُٓينظر : معجـ السرديات :  (ُ)

   ُِٔ/ ُالديكاف : (ُُٕ)   

 ِْٔ/ِ.ىينظر نسب معد كاليمف الكبير :  *الحارثة بف أكس بف طريؼ بف عامر شاعر جاىمي
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 الفصل الثاني : الشخصية

، فكؿ ذلؾ لا يتـ الا عف طريؽ رسمو لشخصياتو ؛ لأنو جديدةن لـ تكف معركفة 
مبدع النص كيعتمد عمى فيمو لشخصيتو كقدرتو عمى تمثيؿ دكر الشخصية التي 

ُٔ)يريد رسميا ذات الطابع السمبي ، إذ شبو خكفو كىركبو مف المعركة بقرار كخكؼ (
 .عفياضك  الشخصية  ىذه  خذلافقاصدا بذلؾ  طائر الحبارم حيف يقصده الصقر 

ُٕ)في قكلوفقاؿ في أحدىـ  *(حمؿ بف مسعكد )الشاعر أمٌا )                             : 
 }البسيط{   

                                                                     

كَُرّحُُُُتَُنُْلوُكُُ ذاُمُُاًُ ُؿُُتشتعُُِارُُالحربُِنوُُلاُ إُماُنمتُُُُُُحافظػػػػػػػػةٍُريمػاًُ

ُؿُُػػػػػػالأجُػػػػػػػػػػمغَُيبُُُوُْأُُُـكُُابَُصَُأاُمَُبُُُُُُُُِْـكُُنسوتُُِؽَُوسَُُساءٌُنُُِساؽَُىُتُُتُ حَُ

ك ذك أفضؿ  كبأنو غير كريـ النسب ، فمك كاف ذ توالشاعر شخصي صكر 
عمى  قعكدنيـ فضمكا الأ عرة حتى يأخذ بالثأر ، الٌا تمحافظة لظمت نار الحرب مس

الجبف كالخذلاف ، عمى دليؿ مف قبؿ كىذا  نساءىـ  ىبمف عدكىـ الذم سالثأر خذ أ
 .( الشخصية السمبية)تمؾ  كىي صفات 

 }الطكيؿ{                                                                                     (ٖ)ُ:ُقائلب شخصيتو  باسـ (طؿعجكاس بف الققد صرح الشاعر )ك 
                                                           

  المحاسنوحمد أبراىيـ إينظر : بنية الشخصية في اعماؿ مؤنس الرزاز الركائية شرحبيؿ  (ُ)
 .َّ: ََِٕ)اطركحة دكتكراه(  جامعة مؤتو ، 

 .ِّٕ/ُالديكاف :  (ِ)
 مسعكد بف نعيـ بف جبيمة بف زيد مناة بف اكس بف جابر بف كعب بف عميـ * ىك حمؿ بف

 ّّٔ/ِ، النسب الكبير :  شاعر جاىمي 
* جكاس بف القعطؿ بف سكيد بف الحارث بف حصف بف ضمضـ بف عدم بف جناب كىك شاعر 

 .ٗٗمحسف ، ينظر : المؤتمؼ كالمختمؼ : 
 ْْٗ/ُالديكاف :  (ّ)
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ُػػػػراصُ نَتَُأُُبأفُُْؿُْعدُِأُُْـلَوَُُُاًُخارُلافُلـُأجدُُُُُُفَُعيَُُفُِبُُْسُِيُْمفُقَُُتُُنُْكُُُوُْمَفَُُ

ُبزراعةُالضحاؾُشرقيُجوبراُُُُُهُُلاءَُبَُُرُْػػػاذكُُفػػػػػَُُسيُُّػػػػػػػػػػػػػيُْرُالقَُاُفاخَُإذَُ

ُوماُكافُفيُقيسُبفُعػػػػػػػيلافُسيد*ُُُُيعدُولكفُكميـُنيبُاشقػػػػػػػػرا

أبياتو بأسمكب الشرط الذم لا يطمب جكابان لأنيا مف طراز  الشاعر استطمع  
شجاعة كقكة في خكض  التعبير فأنقض عف ميجكه كؿ ما يفخر بو العربي مف

المعارؾ ، فيك يذكرىـ بيكـ المدح الذم اخفقكا بو اذ بيف تخاذليـ في الحرب 
ا كاف ليـ إلا كتقصيرىـ ، فمـ يجد ليـ بلبءي يحمدكا عميو حتى انيـ يخجمكف منو ، فم

 الفرار ، فلب خير فييـ.

كىي تكظؼ السرد في عرض شخصيتيا  *(عفيرة بنت حساف)كنقؼ عند  
 }الكافر{                                                                               :                                                  (ٔ)السمبية كتيجكه قائمة

ُوالفيناُىجيفُبنيُسػميػػػـُُُُُبفديُالميرُمفُحبُالإبػػػػاب

ُفمولاُعذوةُالميرُالمفػػدّىُُُُرأيتُوانتُسػػػػػػػػػػػػػػػرباؿُليػػاب

ُونجاهُحثيُالركضُمػػػػػناُُُُُأَصيلاناُولوفُولوجػػػػػػػػوُكاب

ُكاسرةُِعػػقػػػػػػػػػػػػػاب ُوأرضُكانوُيطميُبػػورسٍُُُُُودؼُىوي 

                                                                                                                                                                      

ىك قيس عيلبف بف مضر بف نزار ، ككانت ليـ أياـ مع بني كمب . ينظر : انساب العرب :   *
َُ/ِّْ. 

 .ْٔٓ-ّٔٓ/ُالديكاف :  (ُ)
. كذكرىا الأصفياني بقكلو : إف  عميرة بنت ٕ* عفيره بنت الطرامة الكمبية، كتاب الكحشيات : 

 .َُٓ/ُٗ:  ؿ حميد في قيس ذاكران تمؾ الأبيات ، الأغانيححساف تفخر بف
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لؤـ النسب مف أم –فكصفتو باليجكنو  فنمحظ كيؼ رسمت الشاعرة شخصيتيا 
كصكرت طريقة نجاتو ،إذ راح يحث فرسو عمى الاسراع  كىك يفديو  –جية أمو 

بنفسو أك بأبيو حتى سمـ مف تمزيؽ رماح بني كمب  مصكرة فراره مف المعركة بشكؿ 
ي ليذه الشخصية  التي كلقد كظفت الشاعرة السرد في تصكير فراره كىك كصؼ سمب
كنرل تشبيو الشاعرة كجو صدر عنيا الجبف كىك مف الصفات السمبية المخمفة لمعار 

كأنو  خكؼمف الصفر أبدا لكنو فدلالة عمى جبنو الذم  نوككيؼ تغير لك  شخصيتيا 
صبع نبات الكرس ، كمسمعان اياه بطائر العقاب كىك ينخفض كيدنك مف الارض 

 . للبنقضاض عمى الفريسة

 (أبي القعقاع)رسـ شخصيتو السمبية في  ابياتان (جكاس بف القعطؿ  )لشاعريقكؿ اك 
 }الطكيؿ{                                                                                                                               :   (ٔ)قائلبن 

ُعُُػػػػػػػػرُِسػػػُْيػػُُريُإليوُفَُسُْوُيَُناُُُُُولكنُ الخَُُرأيتُأباُُالقعقاعُلاُيكرهُُ

ُعُُػػػػػػػػػػنُ قػَُيُُُاتُِمَُرُُػػػػػػػػػػػكُْمَُمْلُُُِوُُاُُُُُولكنُ ػػػػػػػػػنَُعُُلمخػَُتنُّقَُرُرأساُلاُيُُسُّحَُيُُ

ُعُُيخػػػػػدَُُداهُُجوُنَُرُْن يُال ذيُيَُعَُيُُُُُُُوُُػػػوامَُسَُُفُ أَُُرَُيُْغَُُيوُِفُُِرَُيُْلاُخَُوَُ

كيؼ  يبدك أف صفة البخؿ لصيقة بالشخصية السمبية مع اتياميا بككنو  
و رجلبن يسعى إلى قكؿ السكء يصكر شخصيتو بسمب صفة الكرـ منو كاتيامو بككن

متفاخرا كلكنو يخفض الرأس نفسو عند عمؿ الخير فلب حاجة لو بو  نو يرفع رأحتى 
  لأنو يكره فعؿ الخير .

الذم يقكؿ في شخصيتو)في  * (سفياف بف الأبرد )الشاعرعند _أخيران _نقؼ ك       
 }الطكيؿ{                                                           : (ٔ)قكلو

                                                           
 ْْٓ-ّْٓ/ُ: الديكاف  (ُ)
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والسُ نُْبُُىُِعاتُِأُُ ُ؟داَُنُْيُىُِبتَُمُعاتَُُػػػػػػفُْمػػػُُِيجُ رَُماذاُأُُاُُُُُُوَُػػػػػػػيَُتابػػػُُعُُِفاهُُداًُ

إذاُماُجُِدُِليُُُُُحَُُوغُُصُُتَُتيُوَُاجَُسىُحَُنْتَُفَُُُيبُُغُِأَُ ُاػػدَُيػُْالشَُُرُُطُُقُْيَُاُيَُتُئُُْيثاًُ

ى شبو الشاعر حديثيا يبدك أف )ىندا( ىذه تتصؼ بالكذب كالمماطمة حت 
ايقاعان صكريان  بتقطير العسؿ)الشيد( كىك مدح بما شبو الذـ كلقد انتج الشاعر لنا

 .ايصالو إلى المعنى المراد كصكتيان في الكقت نفسو جاذبان بذلؾ المتمقي 

 ( في كصؼ كمب بف كبرة)شعراء بني إجادة  كجدنا المتقدـكفي ضكء  
عمى نقض الفاظ  معتمديف بالدرجة الأكلى  بما يناسب المقاـ مفخصياتيـ السمبية ش

 .السرد الرائع في تشكيؿ شخصياتالصفات الحميدة التي يعتز بيا العرب مكظفيف 

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

                                                                                                                                                                      

 
*سفياف بف الابرد بف ابي امامة بف قابكس ، شاعر امكم في خلبفة عبد الممؾ بف مركاف . 

 .ّّٕ/ٕ، كتاريخ دمشؽ :  ِّٓ/ِينظر : النسب الكبير : 

 .َُٕ/ِالديكاف :  (ُ)
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ُ

ُ

ُالثانيالمبحثُ

ُطرائؽُعرضُالشخصية

ُأولًاُ/ُالإخبار:

الراكم في تقديـ الشخصية فيك يتكلى " تحديد  عتمدىاكىك آلية سردية ي 
يضاح سمات الشخصية كأبعادىا فيك يبيف بكاعث نكازعيا كتصرفاتيا كطبيعة  كا 

ُٔ)عكاطفيا كأفكارىا ككؿ ما يتعمؽ بيا"  كؿ تفاصيميا أماـ المتمقي بأسمكبفيقدميا ب(
ُٕ)الحكاية ميعمقان كمحملٌبن للؤحداث براز ملبمحيا ( . ممعنان في "كصؼ الشخصية كا 

 الطريقة  كتسمى ىذه  ،(ُٖ)كصفان يضفي عمى الحدث طابع التشكيؽ كالحركة المستمرة"
ُٗ)الطريقة التحميمية الشخصية بكؿ  بمعنى أف يفصؿ الشاعر(٘)أك التقديـ المباشر(

خاؿ مف المعرفة عف طبيعة  الذم ئإلى القار  كيقدميا ؿصيميا الظاىرة كالخفية تفا

                                                           
في النقد الأدبي الحديث ، منطمقات كتطبيقات ، فائؽ مصطفى عبد الرضا عمي ، دار الكتب  (ُ)

 .ُّٔـ : ُُٖٗ، جامعة المكصؿ ُلمطباعة كالنشر ،ط
الكتاب العرب  اتحادينظر : شعرية الخطاب السردم )دراسة( ،محمد عزاـ مف منشكرات  (ِ)

 .ُٕـ: ََِٓ،دمشؽ ،
 .ُْٕاليؾ : البنية السردية في شعر الصع (ّ)
 ُٖٗٗ، دار صادر لمطباعة كالنشر ، بيركت ، لبناف  ينظر : فف القصة ،محمد يكسؼ نجـ (ْ)

 :ْٗ. 
،حسف بحراكم ، المركز الثقافي العربي  ، بيركت ، الدار  ينظر : بنية الشكؿ الركائي (ٓ)

 .ِِّ: ـ َُٗٗ، ُالبيضاء ، ط
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ُٔ)بيذا الدكر يقكـ الراكم ىك مف  ذلؾ أف ؛ ىذه الشخصية  يزيؿ ف الراكم لأ؛ ، (
ىذه الشخصية يستفيـ كيدرؾ المتمقي  كشؼ جكانب عف طريؽ  الغمكض كالابياـ

ُٕ)كادراكياطبيعتيا  اريان كالتي ، كيعد الكصؼ مف أىـ كسائؿ تقديـ الشخصية إخب(
تككف في أكثرىا شخصيات كاقعية ؛ لأف عممية الأخبار عف الشخصيات لابد مف 

 تستند إلى حقائؽ كمعمكمات يصكرىا السارد بأسمكب فني مدمج بخيالو.

 (ٖ)، قائلبن :  بممدكحو يزيد بف الميم في *(حصيف بف جمَّاؿ)قكؿ  ذلؾ مف 
 }الرجز                                                                {

ُاػػػػػػدَُيُْػػػػػػػػػزُِىُيَُرَُفُتَُينيُأَُعَُُؿُ عَُلَُ

جَُيُْجَُُودُُقُُيَُ ُايػػػدَُدُِشَُُػػػػػػلاًُفػػَُحُْشاًُ

ُاػػػػػػػيػػدَُئػػُِػػػػػػػوُوَُبُِرضُلَُلُُِعُُمَُسُْتَُ

ُاػػػػػػػػػػػػػػودَُػػػػػيػُُلاُحػَُوَُُاًدُُّىُُِرماًُلاُبَُ

ُادَُيُْدُِعُْفيُالػػػػوغىُرُِاناًُُبَُولاُجَُ

ُاودَُجُُسُُُلػػػػػوُُُويُالتاجُِرىُذَُتَُ

                                                           
 َُٕسردية في شعر الصعاليؾ :، كينظر : البنية الْٖ-ّٖينظر : فف القصة :  (ُ)
الاردف -،باف البنا ،عالـ الكتب ،أربد الإسلبميةينظر : الفكاعؿ السردية دراسة في الركاية  (ِ)

 .ِٕـ:  ََِٗ،د.ط،
 عمرك بف امرل القيس بف عامر بفمالؾ بف الحصيف بف جماؿ بف حبيب بف جابر بف *

اللبت بف رفيدة  بف عذرة بف زيدالنعماف بف عامر بف عبد كد بف عكؼ بف كنانة بف عكؼ 
يكنى بأبي الشرقي ، كىك ك كىك مف الشعراء عصر صدر الاسلبـ ،  بف ثكر بف كمب بف كبرة

 َُِ:ي .ينظر :المؤتمؼ كالمختمؼ كيقكؿ لو القطام ف أمكم شاعر محس
 .ّٓٓ-ِٓٓ/ُالديكاف :  (ّ)
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ُاػػػػػػػػودَُقػػػُُيفُخاشعػػػيفُرُِفُّكَُمُُ

ُاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودَُفػػػُُػػواُوُُبُُحُ فُرَُريُْخُِآوُ

ُُودايُُمعُْالَُولاُُدَُيُْالعَُُضُُقُُنُْلاُيَُ

  حميدةو الصفات سردكذلؾ بالأخبار  ممدكحو بكساطة  شخصية قدٌـ الشاعر  
الحكار كسيمة لبياف بكؿ تفاصيميا  ىذه كىك ما يجيمو المتمقي كقد اتخذ الشاعر 

كالكفاء بالعيد ، كالفتؾ بأعداءه ،لاسيما كىك مف ذكم  الممدكحةشخصية الفضائؿ 
كسيد قكمو حتى أف الممكؾ تتذلؿ لو كبيذا استعاف الشاعر  ،  (ٔ)الكبرياء كالزعامة 

كيبدك أف  الأخبارقي بكساطة متمعمى التمؾ الصفات  بالسرد المباشر لعرض 
الشاعر أراد اضفاء القدسية عمى ممدكحو عف طريؽ استعماؿ ألفاظ )جكدا ، 

  خاشعيف (كىي ما تناسب مقاـ المدح .

                                                             (ٕ)قائلبن:  ( نفسيا بف شجاع الأحمر)الشاعر جد تفصيؿ الأخبار عند كن 
 }}البسيط

ُفيياُُالأمازيجُُُُالتّيُُروبُِلمحُُاُُُُُُوَُػػػػػػميَُائُِنَُنياُوَُلمدُُُّاسُِىُالنُّتَُإلىُفَُ

ُجوجُُرُْمَُوُُؼٌُوُْخَُُوُُلَُُأمرٌُُكافَُُمواُُُُُإفُْمِعَُُُدُْقَُُالأنؼُُِ ـُشَُأَُُفُِديُْليَُاُسَبْطُِ

                                                           
  .ّٓٓ-ِٓٓ/ُالديكاف :  (ُ)

ـ ضبف الحارث بف حصف بف ضم الشاعر  بف سكيد شجاع بف دحنة بف القعطؿ  بف *الاحمر
بف ىبؿ الشاعر بف عبد الله بف كنانة ابف بكر بف عذرة بف زيد اللٌبت بف عدم بف جناب 

 .ُْ: ؤتمؼ كالمختمؼ ينظر : الم ( أمكم ،شاعر فارس )، رفيدة بف ثكر بف كمب بف كبرة 
 .ّْٓ/ُالديكاف : (ِ)
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حرص  الشاعر الأحمر عمى تسخير البيتيف لكصؼ ممدكحو بالإخبار المفصؿ      
كانماز أسمكب  الشاعر عف صفاتو كالكرـ كالشجاعة كقكة البأس ) الحرب ( 

 بالسلبسة كالكضكح

عند بني أمية  ظؿ حكـ في  (بني كمب)عمى بياف فضائؿ  ان نجد الشاعر حريص ك   
كما كانت أكثر القبائؿ مف  (ُٔ)لى جانبوإ بف الحكـ كتصرفيـ كالكقكؼخلبفة مركاف 

 ) يزيد في عيد الحاؿ في مكقعة الحٌرةككذا  (ٕ)جيش معاكية في معركة صفيف ضمف
 . (ُٖ)(بف معاكية

بني أمية  في تثبيت ممؾ )بني كمب بف كبرة ( سرد فضؿفي  الشاعر  برع كقد  
 }الطكيؿ }                                        :(ُٗ)قائلبن كاصفا ذلؾ بالإخبار ،

 ػػػػػػرُُسػَُحُُُكؿُِالثُُُػػػػػػػػػػػػػػفَُمػػػُُِعاويؿٌُاُمَُتيَُكَُبَُُُُةًُُقعَُصَُُلافَُيُْعَُُسَُيُْاُقَُعنَُقَُصَُحفُُُنَوَُُ

ُرُُكبَُأَُُدجىُالميؿُُِفُْمُُِيُْىُُِؿُْبَُُيؿُِىُالمُ دُجيػػػػػػػػػػػاُُُُأنُ كَُُريفَُيُالناظُِشُِعتُُُأواءَُبجَُ

ُػػػػػػػػػػػػرُُخشىُوتػُػػػػذعػَُتَُُخاىاُحيفَُأَُُفُْكونَُفَُلائػػػػػناُُُُُبَُُسفَُحُُُروافُُفُمَُكرَُنإفُتُُفَُ

ُرُُزوَُأَُػػػػػػػػػػكرُالشُُُػػػػػػػػػػػفُِعػػَُُإلاُ ُُُـنيُُاُمُِمَُػػػػػػواُُُُُوَُحػػُُراـُفأصبَُالكُُِـُفعؿَُيُِمناُبُِعَُفَُ

فُْيَُ ُػػػػػػػػػػػػشكرُُيعةُيػػَُصُِنُ ؤتىُاليُُُفُْماُكُؿُمَُفَُُُُُُُػػػػػػػػػُُـييُِاُإلَُنعنَُروناُماُصَُكفُُوا 
                                                           

ق( شؿ سنجر  طبع القد ِٕٗينظر : أنساب الأشراؼ احمد بف يحى بف جابر البلبذرم ) (ُ)
 .ُِٗ-ُِٖ/ٓـ:  ُُٕٗ

ت(،تح عبد السلبـ محمد ىاركف ،دار ُّّنصر بف مزاح المنقرم) ينظر : كاقعة صفيف ، (ِ)
 . ّٓٓ،  ِِٕ،  َِٕ،  َِٔـ: َُٗٗ،بيركت ، ُالجيؿ ،ط

ق( ، أكرـ ضياء َِْ،)تالعصفكرم ، خميفة بف خياط  ينظر : تاريخ خميفة بف خياط  (ّ)
العمرم ، طبع محمد ىاشـ الكتبي ، نشر دار القمـ ، دمشؽ ، بيركت ، مؤسسة الرسالة ، 

 .ُِٔ: ـُٕٗٗ ِط
 .ّٔٓ/ُالديكاف :  (ْ)
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كمستعملب فضائؿ قكمو  لقد مزج الشاعر في أبياتو العتاب بالفخر مسطرا ن  
في عيد عبد الممؾ بف مركاف في تفضيؿ قبائؿ  عف كتائبيـ تقنية الكصؼ الخبرم 

ائؿ اليمنية القبكقد ذكر الشاعر بني أمية بفاخر الانتصار التي حققتيا  تغمب عمييـ 
سرد كسيمة ل ( كاتخذ الشاعر التخاطب بكصفو مرج راىطكاقعة )عمى القيسية في 
فقد كصؼ كتيبة قكمو بأنيا سكداء تكبر دجى الميؿ )سكاد الميؿ(  صفاتيـ كبسالتيـ

كمقابمتيـ لمو لتجاىؿ بني أمية ذلؾ عف خيبة اممو كأكما عبر الشاعر ة عددان كعدٌ 
 (ٔ)كاضحة في الأخبار المخبر ليا  مستكل المعمكماتكيبدك أف بالجحكد كالنكراف ، 

  كمآثرىـ . فعف طريقيا أصبح القارئ عمى عمـ كبير بفضائؿ رجاؿ بني كمب

ىـ كسائؿ تقديـ الشخصية أ كنوكخر عمد الشاعر الى الكصؼ آكفي نص          
عممية الإخبار عف الشخصيات لابد مف أف تستند إلى  ؛ لافٌ ككاقيعتو  إخباريان 

لو كىذا ما كجدناه في قكؿ حقائؽ كمعمكمات يصكرىا السارد بأسمكب فني مدمج بخيا
                           :                        (ٕ)قائلبن  لأبنو ءبف جناب الكمبي في رثا رزىي الشاعر

                                                                        }الخفيؼ{        

ُيَُحُُبُُُُُِنوُُمُُِةَُحػػػػػػػػػابَُالصُ ُيكلُسٌُارُِفَُ ُؽُِػػػػػػػػػػػػريػػالحػَُُػػرُ مػػػَُُرمُُساٍـ

ُضيػػؽُِلاُولاُفيُالمَُُيفَُالعَُُؿُُغفُِيُُُُُُػػجاؿُِغىُفيُمَُلدىُالوَُُراهُُلاُتَُ

ُػػريػؽُِػػػػػػػػػػػػؿُالطػُ ضػػُِمُُُؽٌُأخرَُُانوُُُُُُيوماًُُربُِحَُفيُالُموُُخيَُُاهُُرَيَُُُفُْمَُ

ذاُالحربُُاوقُِ ُريؽَُياُبالُ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتَُفأغصتُكُُُُُُُػػتُْمػػػػػػػظَُوتَُُتُْدَُوا 

ُيػػػػؽػػػػػرُِيُعػػَُزِرُُِىبُالبأسُُِؿُِمػػػػػػيُُُُُُباسُِؿُقرفٍُكُِكُُُـُالسي ؼَُمُ عَُ

                                                           
 ُٓينظر : بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي :  (ُ)
 .ْٓ-ْْ/ُالديكاف :  (ِ)
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عف  ربالإخبا الشخصية يف صفاتلى تبيعمد الشاعر إالأبيات في ىذه  ُُُ
الحامي ي كمضاتو كبريقو ، كىك شبو سيفو بالنار فشجاعتيا كاقداميا كذلؾ حينما 
لا لذا  كلقد اتضحت معالـ الشخصية بالأخبار عنيا  الذائد عف اصحابو حيف غفمتيـ

دراكيا ؛ ف استعمؿ الشاعر في بعض  يجد القارئ صعكبة في فيـ الشخصية كا  كا 
الغصص يككف  كالمعركؼ أفٌ صكران كنائية كػ) الغص ( كناية عف الحرب أبياتو 

عف نسبو الخالص الكريـ العرؽ  يخبرفي الأخير ك للئنساف عندما يغص بالطعاـ 
فعاؿ لأثير فيو ككسيمة لعرض الأحداث كاالتألغاية لمتمقي إلى ا فيذه الصفات ينقميا

ُ.(ُٔ)ياالتي ارتبط ب

، قكؿ مف ذلؾ  خبارلإعف طريؽ ا زكجتوكمف الشعراء مف رسـ شخصية     
ُ}الطكيؿ{                                                                                                        : (ٕ) في زكجتو )جلبلة ( *(الاشعث بف عباس)

ُالاحَُُؼُُرُّصَُماُتُُُراشُِفيُالفُُِنىًُضَُُُُُُُػتُْحَُبَُصُْأَُُةُُلالَُجُُُتُْانَُكَُُفُْئُِيُلَُرِمُُْعَُلَُ

ُالاػػػػػػػػػػػػمَُجَُوَُُةًُػػػػػػػػػػػجَُيػُْبَُُريفَُاظُِمنُّلُِػػػػػػػػػػػػػػاُُُُُوَُنَلَُُُػبةٌُجُِعُْمُُُيَُىُْمَاُقَدُْأَراىَاُوَُلَُ

ُػالامػَُشَُُػػػػػػػػػػػػوفُُكُُافُيَُفُ شَُبُُِتُْاءَُجَُوَُُُُُُتُْفَُصَُعُْأَُُيحُُالرُُّاذَُإٍُُراًُتُْلَنَاُسُُِتُْانَُوكَُ

ُالاػػػػػػػيَُػػعُُِػػػػػػػػػوفُُكُُتَُُُالاًُدَُبْأَُُُفُ ػػلكُِػػػػػػػاُُُُُُُوَُيَُمَثُُْمُُِيَُقُِلاَُلاُأُُُىُأَفُْرَُقَدُْأَُُلاَُأَُ

خبار في كصؼ زكجتو اذ لا يجد القارئ صعكبة لإعمى طريقة االشاعر  اتكأ 
اذ  ،كاخلبقيا ،كصفاتيا ،محاسنيا الشاعر ذكر كقدالشخصية كادراكيا ؛ فيـ  في

 ُ .   كلعيالو لناظريف إلييا كسترا لوجماؿ كبيجة تسر ا تكانت ذا

                                                           
السرد عند شكقي عبد الامير ، مصطفى لطيؼ عارؼ،رسالة دكتكراه ،كمية ينظر : شعرية  (ُ)

 .ُِْـ : َُِْالتربية ،جامعة كربلبء،
 .ِْْ/ٓشعث بف عابس بف ثعمبة بف طفيؿ شاعر امكم . ينظر : المؤتمؼ كالمختمؼ : *الأ

 .ْٖٔ/ِالديكاف :  (ِ)
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ُالكشؼُ:ُ-ثانياًُ:

تعريفات جاىزة  ةايفي ضكء ىذه الطريقة  ك الساردألا يذكر القاص    
ك أتكشؼ عف نفسيا لمقارئ  أف نفسيا ية تيمنح الحرية الكاممة لمشخصبؿ  لشخصياتو

 عف طريؽ ك أ (ٔ)كردكد أفعاليا بحقيا،قكاؿ الآخريف ذلؾ عف طريؽ أ القارئ  يتكلى 
 . (ٕ)الحكار أك المناجاة الداخميةبكساطة ك سمككيا ،أ ك تصرفاتيا،أحديثيا 

كبذلؾ تختمؼ طريقة الكشؼ عف الطريقة الإخبارية ، ففي الاخبار يتدخؿ   
كيفرضيا عميو فرضان في حيف الكاتب في العمؿ القصصي ليقدـ لمقارئ كجية نظره 

أف القاص في حالة الكشؼ ييبعد نفسو تمامان عف عممو كيترؾ المجاؿ لشخصياتو 
ُ.(ٖ)لكي تكشؼ عف نفسيا لمقارئ تدريجيان 

برز كسائؿ الكشؼ عف أفكار الشخصية كنكازعيا ، أف الحكار مف أكلا شؾ  
نفسو كينكنة عقمية  فضلب عف المكنكلكج الذم يحقؽ الصمة بيف الذات بكصؼ كينكنة

ا ك الأفعاؿ التي تحيؿ عمييأقكاؿ لأالحكارات كاب (ٗ)تكليدية متصمة بالذاكرة كالخياؿ معاٌ 
 .(٘)اكصافياك  ،طباعياأ ك، أطريقة مشي الشخصية 

ه أم لا يمكف اف يفضي بيا الى كالمكنكلكج يستخدـ لكشؼ خبايا القمب كاسرار       
ك مف الكسائؿ تغطيو كى ك،أ بةكيتحدث عف مكار  ،يتحدث عنيا صراحةخريف فلآا

                                                           
 .ُّٔينظر : مدخؿ الى تحميؿ النص الادبي :  (ُ)
 ُالنقد التطبيقي التحميمي ، د. عدناف خالد عبد الله ، دار الشؤكف الثقافية العامة ، طينظر :  (ِ)

 .ٖٔـ : ُٖٔٗ، بغداد ، 
ينظر : بناء الشخصية في ركاية ثرثرة فكؽ النيؿ ، عمي عبد الرحمف فتاح ، مجمة الآداب ،  (ّ)

 .ْٓ:  ُ-ِالعدد 
 .ُْٗينظر: البنية السردية في شعر الصعاليؾ :(ْ) 
ينظر: تحميؿ النص السردم )تقنيات كمفاىيـ(، محمد بك عزة، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، (ٓ) 
 .ِْـ :ََُِ، ُط
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الشخصية تقذؼ ما يختمج في داخميا مف أفكار كمشاعر  فٌ إ ذإالميمة في الكشؼ 
حكارات مع  حاؿ كحتى التفكير المجرد يظؿ في كتعرضيا بصدؽ تاـ ك حرية كاممة 

 . (ٔ)الذات، فالتفكير لغة ايضان 

 تحػػػػػػػػػػدث ممة  فػػػػػػػػػػي الكشػػػػػػػػػػؼ عػػػػػػػػػػف الشخصػػػػػػػػػػيات  ؽ المسػػػػػػػػػػتعئػػػػػػػػػػكمػػػػػػػػػػف الطرا 
حركػػػػػات الشخصػػػػػية  عػػػػػف طريػػػػػؽ لسػػػػػاف الشخصػػػػػيات كيتمػػػػػاىى بيػػػػػا عػػػػػف  الشػػػػػاعر

الػػػػػػراكم عنػػػػػػدما  كتعرفيػػػػػػالييػػػػػػا إف ييتػػػػػػدم أصػػػػػػرفاتيا ككلبميػػػػػػا كيسػػػػػػتطيع القػػػػػػارئ كت
مككيا يػػػػػػا كسػػػػػػتحركاتبميػػػػػػا تتضػػػػػػح لمقػػػػػػارئ تػػػػػػدريجيان يجعػػػػػػؿ سػػػػػػمات الشخصػػػػػػية كمعال

طبيعيػػػػػة غيرىػػػػػا كمػػػػػا يعطييػػػػػا مػػػػػف قػػػػػكل اجتماعيػػػػػة ك ك مػػػػػع أحػػػػػداث لأكتفاعميػػػػػا مػػػػػع ا
عػػػػػف تفاعػػػػػؿ تمػػػػػؾ ائع ك تطكرىػػػػػا الػػػػػذم يتبػػػػػع الكقػػػػػعػػػػػف طريػػػػػؽ  كاحػػػػػدة منيػػػػػا نمكىػػػػػا 

 ، كالذم يعطي ليا مساحة كاسعة ككافية (ٕ)الشخصيات معيا

مػػػػاـ القػػػػارئ، كػػػػذلؾ المناجػػػػاة مػػػػف كسػػػػائؿ الكشػػػػؼ أعػػػػف حريػػػػة التعبيػػػػر عػػػػف نفسػػػػيا  
          لشخصػػػػػية الػػػػػػى ذاتيػػػػػػا كلػػػػػػيس الػػػػػػى فاصػػػػػػؿ عػػػػػف الشخصػػػػػػية كيقصػػػػػػد بييػػػػػػا خطػػػػػػاب ا

ك أك يقػػػػػػػػػػػػدـ الباحػػػػػػػػػػػػث المحتػػػػػػػػػػػػكل الػػػػػػػػػػػػذىني أ،  (ٖ)أم مناجػػػػػػػػػػػػاة الشخصػػػػػػػػػػػػية نفسػػػػػػػػػػػػيا
، كتتخػػػػػػػذ المناجػػػػػػػاة عػػػػػػػادة (ٗ)المعمكمػػػػػػػات الذىنيػػػػػػػة لشخصػػػػػػػيتو مباشػػػػػػػرة الػػػػػػػى المتمقػػػػػػػي

، كيلبحػػػػػظ  (٘)نشػػػػػاط فػػػػػردم كػػػػػأمحػػػػػكار حيػػػػػث يػػػػػتكمـ الرسػػػػػؿ كيجيػػػػػب نفسػػػػػو الشػػػػػكؿ 
ك يغضػػػػػب أند الػػػػػى الأسػػػػػمكب المباشػػػػػر اذ يشػػػػػرح مػػػػػف كػػػػػؿ مػػػػػا سػػػػػبؽ اف الػػػػػراكم اسػػػػػت

يػػػػػػػػػي الطريقػػػػػػػػػة حاسػػػػػػػػػيس كالتصػػػػػػػػػرفات فلأغمػػػػػػػػػب العكاطػػػػػػػػػؼ كالأفكػػػػػػػػػار كاأتفسػػػػػػػػػر  ك
                                                           

 .ِٗٔ، المكتبة الأدبية المختصة : السيستانيينظر: الإسلبـ كالادب، د محمكد (ُ) 
 .ِْبناء  الركاية :(ِ) 
دار الكتاب المبناني، بيركت،  ينظر: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، د سعيد عمكش،(ّ) 
 .َِٗ، ُٖٓٗ، ُط

 .ٓٔينظر: تيار الكعي في الركاية الحديثة، (ْ) 
 .َِٗينظر: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة :(ٓ) 
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 ، أم يػػػػػي طريقػػػػػة غيػػػػػر مباشػػػػػرةف التحميميػػػػػةغيػػػػػر الطريقػػػػػة أمٌػػػػػا التحميميػػػػػة لمشخصػػػػػية 
ا ككشػػػػػػؼ جكىرىػػػػػػا فػػػػػػي التعبيػػػػػػر عػػػػػػف نفسػػػػػػي لمشخصػػػػػػيات  الحريػػػػػػة الػػػػػػراكم  يتػػػػػػرؾ 

لصػػػػػػفات  مػػػػػػؿ القػػػػػػارئ عمػػػػػػى اسػػػػػػتنتاجتيع نػػػػػػا، كى (ٔ)باحاديثيػػػػػػا كتصػػػػػػرفاتيا الخاصػػػػػػة
ىػػػػػػذه  تكالاقػػػػػػكاؿ كلقػػػػػػد كرد ،تمػػػػػػؾ الشخصػػػػػػية عبػػػػػػر مػػػػػػا يصػػػػػػدر منيػػػػػػا مػػػػػػف الأفعػػػػػػاؿ

كاضػػػػحة فػػػػي الكشػػػػؼ عػػػػف الشخصػػػػية  (كبػػػػرة بػػػػف  كمػػػػب )فػػػػي شػػػػعر بنػػػػي يػػػػات التقن
عػػػػػف مكانتيػػػػػا عنػػػػػد المتمقػػػػػي كىػػػػػذا مػػػػػا  كنيػػػػػان يسػػػػػة كلكػػػػػف مػػػػػف دكف ذكػػػػػر اسػػػػػميا مالرئ

 :                               }السريع{ (ٕ)كجدناه في قكؿ الشاعر

ُالنُ ُتُِنُْفُُبُِابُْ ُػػػاجُِفودُِوالحُجُ فُِالوُُيْزَُُُوُِمَػُػػُُُُالُُْؽُِمُْـُخَُرَُكُْأَُبي 

ُُبكْرَُُُاُِـلىُالشُ إُُِوُُسَُأُْمُواُرَُمُ حَُ ُلاجُِدُْوالإُكورُِػػُريُوالبسُّػالػُِضاًُ

كترؾ ميمة استنتاج  ،حتاجو مف معمكماتيالشاعر القارئ بكؿ ما  حيف زكدٌ  
 . كمف ميمة الكشؼ مية اسمو مكتفيان بما يحممو مف مكانة سا

  ف الحسي عند رثائيا (الرباب بنت امرئ القيسكىك الكشؼ نفسو عند )         
 }البسيط{                                                         :      (ُٖ)بقكليا

يُُنُُُافَُيُكَُذُِالُ ُفُ إُِ ُػػػػػػػػوفُِفُُدُْمَُُرُُػيُْيؿٌُغَُػتِقَُُُلاءَُبَرُُْكَُػبُُُُِوُُِبُُِاءُُضَُتَُسُْوراًُ

ُػفُِيػُْازُِوَُالمَُُرافَُػػسُْخُُُتَُػبُْنّػُجُُن اُوَُعَُُُُُُةًُػػػػػحَُالُِا﵀ُصَُُاؾَُزَجَُُُيُّبُِالنُ ُطَُبُْسُِ

ُفُِيوالدُُُِّـحُْاُوبالرُُّنبُُحَُصُْتَُُتَُنُْكُُوَُُُُُوُِبُُِوذُُلُأُػػباًُعُْصَُجَبَلًاُليُُتَُنُْكُُُدُْقَُ

                                                           
 .ٖٗ: ُٔٔٗ، ٓمحمد يكسؼ نجـ، دار الثقافة، بيركت، ط.ينظر: فف القصة، د (ُ) 
 .ّٖٕ/ِديكاف : ال (ِ)
 َٖٔ/ُ:  ـ. ف  (ّ)
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النعكت كتشد انتباه ، كتحميو بتمؾ يبمفردات تعكس صفات المرث شخصتف         
ُٔ)المتمقي برحيقيا الصافي كتشعب القمكب كالنفكس ، كجعؿ القارئ في يقظة ليكسر (

 كيصدر حكمو عمى معرفتو النيائية بالشخصية.فيو الرتابة 

سية التي تطغى عمى نص الشاعر كالحالة النف ،الحكار مع الذات عف طريؽ ك      
يكجو كلبمو المشيب كدع الشباب كلذاتو كىك بعد اف حؿ بو  *(يؼ بف مميؾخالأ)

 :  }الكامؿ{(ُٕ)الشخصية قائلبن ككصؼ تجربتو   ختمجوي امفي  لممتمقي  إلى 

ُُجػػػػػػػػػػيبُُعَُُبابُُاًُوالشُ بُّشَُُدَُوُعُُأَفَُُُُُُُُبيػػػػبُُطَُُفُِبيالمُُُرُِبَُكُِالُُْمِفَُليُُىَؿُْ

ُريبُُضَُُريفَُيُفيُالغابُِقُِبَُُفُْفيمَُُُُليُُُُُبابُُفميسَُيُوالشُ تادَُلُُِتُْبَُىَُذَُ

ُريػػػػػػػػػػػػػػػػػبَُيتُُغَُقُِبَُُفُْنيُفيمَُن أَُكَُُفَُُُُُُُُػػػػػُْـىُُدَُعُْبَُُؼُُمّخَُُيُالمُُنفَُم خَُُبواُوَُىَُذَُ

فيُقُُقاعُُِبُُػػػػغَُلْأَُُىُوَُقَُسُْأُُ ُػػػػػػػوبُُغلُُُناؾَُغنيُىُُمُبُْيَُُُفَُيْاُُفَُمُِفَُُُُُُُُةٍُب ػػػػػػػػداًُ

ُبُُيبػدَُُتُُيُْشَُمَُُفُْيُإُِيُِشُْمَُفَُُػتُْضَُرَُعَُُُُُُُػػػػػػػػػةٍُحاجَُلُُِالقِيػػػػػػاَُـُتُُػػفُْم كَُُتَُُفَإذَا

ذوَُ ُجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُُوَُُدُُلمفؤادُِعَُرْأُُُُوُُـػػػػػفأقُُُُُُُػػعٍُبػَُرُْبأَُُلىُالقياُِـإُُِتُُضُْيَُنَُُاا 

حاسيس التي يضيفيا تقادـ الزمف ككيؼ لأالشاعر تمؾ ا لقد ظيرت عمى 
يكشؼ الشاعر لممتمقي كىك يرثي اندثار ذاتو التي تقؼ في مكاجية المكت كىك يقاكـ 

ف بدا لمكىمة الأكلى خاضعان ليا لكنو في الكق  ت نفسو ىك احتجاج عمى حالة كا 

 

                                                           
 .ّْينظر: تاريخ الادب ، العصر الاسلبمي ، شكقي ضيؼ : (ُ) 

*الأخيؼ بف مميؾ ، كلـ اىتد الى ترجمة لوي ، سكل ما ذكر في حماسة البحترم كىك الأخيؼ 
 َِٕ - َِٔبف مميؾ الكمبي ، كذكر تمؾ الأبيات ايضا . حماسة البحترم : 

 .َٕٓ/ِالديكاف :  (ِ)
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ُٔ)الاستلبب التي مكرست عميو ظؿ نمط حياتي ، كبيذا كشؼ لنا النص عف البنية (
 الداخمية لشخصية الراكم)الشاعر(.

حفصي بف حبيب ذك الاصبع ينبو حممو أف يمنعو )كعمى النيج نفسو نجد الشاعر    
لكنو في الحقيقة يجرم مجرل مف كصؿ الحبيبة فيجرم كلبمو ظاىران تمطفان كسؤالان 

كىذا التمني يجرم ليكشؼ مف يخمع في انفاس  ؛التمني المصحكب بالمرارة كالألـ
الشاعر مف مشاعر كاحاسيس كيكشفيا القارئ المتمقي لنص بصكرة تعيد الى النص 

 :                                              }الطكيؿ{ (ٕ)جمالو كركنقو قائلبن 

ُايَُانُِوَُالغَُُيُ مَعَُُُرُْػعَُذُْػلاُتَُُبُِػػػػيُْمشُ لُِاُُُُُوَُبَُالصُُّفُِنيُعَُعُْزَػُلاُتَُميُمْحُُِلُُِوؿُُقُُأَُ

ُايَقَُُلاتَُُلاُّأُفُِػػْػػيػنَُؿُّاثػُْكُُُفَُيُْىُبَُضَُقَُُُُُُايَُلاقُِأُُُُْـلَُُإفُُْا﵀َُُفُ أُػػػػػػتَُػػػػػػيػػُْاُلَُيَُوَُ

كقد أجاد الشاعر في ذلؾ النص كىك يعزم النفس كيخاطبيا كىك ينيي حممو  
         أف يمنعو مف كصؿ الحبيبة ، كىك يدعك ربو أف يقبض الحبيبة الى جكاره ، أف لـ 
يقدر بينيما لقاء ، كيدعك اف لا يجتمع أم حبيبيف ، كقد حرص الشاعر الى ايصاؿ 

مستعملبن ضمير المتكمـ الذم كشؼ عف معاناة نفسية ذلؾ الى المتمقي كالتأثير فيو 
كضغكط كجدانية مر بيا الشاعر ككشؼ عنيا كبذلؾ اتضحت لمقارئ شخصية 

 الشاعر بكؿ أكجاعيا ، كلعؿ المكت مف أىميا.

كفي مكقؼ آخر يكشؼ الشاعر عف صكرة مجابية المكت ، تتصافى العقؿ  
كس سيمة الانقياد بعد ما كانت صعبة مع الكجداف كالحكمة مع العكاطؼ ، فتبدك النف

، طبيعية بعد ما كانت عصبية ، غير اف مشاعر اختصار اليـ ، كبث رؤيا شديدة 

                                                           
 ،ُط عكالنشر كالتكزيىلبؿ جياد ،دار المدل لمطباعة  ينظر: فمسفة الشعر الجاىمي ، د.(ُ) 

 .ٗٓـ :   ََُِ
 .ٖٖٓ/ُالديكاف :  (ِ)
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السكاد تبنى عف تممؾ الشاعر لإحساس دفيف بالكبت يكشفيا مف خلبؿ اظيار حالة 
الانكسار التي اصابتو كىك لا يجد بديؿ عنده الا استسلبمو مف قكمو ، فطبيعة 

و لممكت كشفت صكرة مغايرة عما كاف الشعراء الجاىميف يظيركىا كيفتخركف استسلبم
 :     }الطكيؿ{(ُٔ)فييا في ساعات الكغى كىك ينشد بفقد بنسبة عده كنصره بيـ قائلبن 

ُعػػػػينؾَُأَُادثُِوَُالحَُُفَُمُِوَُ ُارارَغُُُِوؽُُذُُاُتَُمَُفَُُوُِـمُُاليُُُدَُيُْتُُُُُْسُُلَُبُدُُّف 

ُـُإلَُنَتَُُُتُْانَُكَُ ُاارَرَُبُْأَُُُوًُفُ عُِأَُُػػػػػػػػػػورُِبػُُالقُُُتَُحُْػػػػػػػػػواُُُُُتَُحػُُبَُصُْأَُُؿٍُجَُىُرُِا

ُػػػػػػػباراخُْرُُالأَُبُّخَُتُُُبورَُالقُُُتَُيْلَُُُُُُُُْـىُُدَُعُْػػَبُةُُاوَُدَُالعَُُتُِمَُوجُِسُُواُوَُبُُىَُذَُ

ُٕ)ىكذا نجد الشاعر اكبر نفش الزيىيرم الكمبي        يستسمـ لممكت كيكشؼ مف (
 .في ساحات الكغى هما لاقا لإنكارحالو 

إذ ينقؿ كيكشؼ عف  *كقد كرد ىذا المعنى ايضان عند الشاعر كازع بف ذؤالة     
       شجاعة )قبيصة النمرم( كىك كاقفا بعد اف انفض عنو أصحابو لا يدرم ما يصنع 
كلك انو فرٌ لكاف يمكنو كلكنو ظؿ كاقفان منتظر النزاؿ فقيتؿ كحيز رأسو ، كىذا دأب 

 }الطكيؿ{:                         ٖ)ف يفضمكف المكت عمى الفرار قائلبالابطاؿ الذي

ُارمَُوأكَُُرارٍُفُُِفُْمُُِارًُيُُْخَُُتَُوُْىُالمَُرَُرئُُُيَُىُامُْمَعَُُُزُْيُِجُْأؼُِوُْالنُ ُذاتُُِفَُاُبُْيَُُلاَُأ

                                                           
 .ُٓٔ/ِالديكاف :  (ُ)
،  ِّْ/ِالجرنفش الزيىيرم ، شاعر أمكم اختمؼ في نسبو . ينظر : النسب الكبير :  (ِ)

 .ُّٖكالكحشيات : 
 .ِٕٔ/ِالديكاف :  (ّ)

*الكازع بف ذيؤالة الكمىبيٌ قتؿى ىماـ بف قبيصة النميرم يكـ مرج راىط كالكازع مف بطف يقاؿ ليـ 
بنك عمرك بف امرئ القيس بف عامر بف النعماف ابف عبد كدٌ بف عكؼ بف كنانة ، النسب 

  ّٖٗ – ِّٖ: ِالكبير



 
8ٓ  

 الفصل الثاني : الشخصية

حيث لـ يتردد الشاعر مف اعطاء الشخصية صفة الصمكد كالاباء كاشفان        
 الكامؿ بشجاعتو كبسالتو.عمى ايمانو 

 {الكافر}                                 (ٔ):  * ةى امى دى قي  فً بٍ  طً رٍ قكؿ قي كفي 

ُةُالمنػػػػػػػػػػػػػػػػوفُعُِرؽُفيُمصػػػػانُِخُ تَُُُُُُأضحىُُُيفُِمكَُألـُترُصاحبُالمُُ

ُ ُفقدُقضيتُعمىُالمرءُالدُّيػػػػػػػػوفُُُُُُُدَيْػػفٌُُُوكافُعمػػػػيوُلػليػػػّػػػػػػػػػػاِـ

ُأَرَُقَبْمػػػػػػػػوُُحَيػػػػّػػػاُوَميْتػػػػػػػاًُ ْـ ُعَمَىُالأيػػػّػػػاـُكػػػػػافَُولاُيَكُػػػػػػوفُُُُُُُفَػػػمَػ

بِشػرجػع الظػػػػػفُُُُّوَصؿَُُُُلاُيَسيرُُ ُفيػػػِوُُالعيُػػػػػػوفُُُُفيوُُُُُُُِيحػػػػػػػػػارُُ

ُالط يْػػػػػػرُُعػػػاكفػػةًُ ُيػػػػػػفُُكَمَػاُُعكفػػػػػتُعمىُالأسدُالعػرَُُُُُعميوُُُتَظػػَػػػؿُّ

نجد حرص الشاعر كىك يستعرض لنا كبشكؿ متسمسؿ لصفات شخصية   
تمؾ الشخصية  كيقدـ فمسفة خاصة في عرضيا مكظفا الالفاظ  جتارؾ القارئ استنتا

كمفردىا  مصانعة  التي كردت في القرآف   (مصانعة )الدالة عمى ذلؾ مثؿ لفظة 
أيضا  مما يلبحظ الكريـ بمعنى القصكر ليضفي عمييا بعدا جديد في رسـ شخصية  

المباشر في تقديـ شخصيتو معبران عف  غير نجد كيؼ استند الشاعر الى اسمكبو
كض احساسو كافكاره كىك يرسـ الشخصية كتصكير حركتيا كفعميا كحكارىا كىي تخ

                                                           
 َٕٕ/ِ:الديكاف  (ُ)

أباه كنسبو إلى كمب ، كأنشد لو ستو أبيات  *قرط بف قدامة الكمبي تفرد البحترم بذكره ، فسمٌاه
 ٖٗفي رثاء مف كصفو بػ)صاحب الميمكيىفً (،حماسة البحترم :
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ُٔ)صراعان كتنقميا الى الآخر ، إذ يعتمد الراكم عمى طريقة العرض اك الكشؼ التي (
 .(ُٕ)تسمح لمقارئ بمتابعة الاحداث بشكؿ ككأنو امامو

ُ

                                                           
ينظر: الرؤية كالأداة ، نجيب محفكظ ، د. عبد المحسف طو بدر ، دار المعارؼ ، القاىرة ، (ُ) 
 .ُٗ:، ّط

،  ُبكطيب ، دمشؽ ، طينظر: مستكيات دراسة النص الركائي ، مقاربة نقدية ، عبد العمي (ِ) 
 .ُٔٗـ : ُُٗٗ
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 الفصؿُالثالثُ

 الفضاءُالسردي

 المدخؿُ:

براز أىميتو الفاعمة في النصكص      إف تحديد مفيكـ الفضاء السردم كا 
أبعاده الكاقعية، كليذا فمف  الأدبية لا يمكف أف تظير الا مف خلبؿ

الضركرم أف نحدد مفيكمو الفني ؛لأنو يختمؼ عف الفضاء الكاقعي الذم 
يعيش الإنساف داخمو ،فالفضاء يستحكذ عمى مكانة ىامة لدل الباحثيف في 

تنتظـ فيو الكائنات كالأشياء  الذم عالـ الجماؿ ، كيعد العالـ الفسيح
المكاف يتفاعؿ مع الزمف كىما اف مع كالأفعاؿ ، كبقدر ما يتفاعؿ الإنس
مكاف( فيما مككناف أساسياف)الزماف كال  (1)ركائز أساسية في النص السردم 

يككف مف صنع المبدع ، كلا  في النص الحكائي ، كالغالب اف الفضاء 
أساسيا في يمكف تصكر عمؿ أدبي مف دكنيما ؛ لأنيما يم ثلبف عاملب ن

. (2) تحديد فنكف الأدب كالمكسيقى   

                                                           
 ُشعرية الفضاء السردم ، حسف نجمي ، المركز الثقافي العربي ، بيركت لبناف ،ط ينظر :  (ُ)

 .ِّ: ـَََِ
 ُنظرية البنائية في النقد الأدبي  ، د. صلبح فضؿ ، دار الشركؽ ، القاىرة ، ط ينظر :  (ِ)

 .ُّ :ـُٖٗٗ
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ُالمبحثُالأوؿ

ُُفأولًاُ:ُالزم

الحياة يعد الزمف أحد أىـ المقكمات الأساسية في حياة الانساف فكؿ شيء في  
بر عف جزء مف السرد يرتبط بالحياة كيعٌ  ، ككقت محدد ، كبما أفٌ  مرىكف بزمف معيف

يتداخؿ في فالزمف  أىـ عناصر السرد ؛  صرى عني كذلؾ يعد  تفصيلبتيا المتشعبة ؛ 
كالفني في أثناء السرد مؤديان بذلؾ إلى جعؿ المتف الحكائي  (،الجمالي)ترتيبو الحسي 
اف زمف السرد أك زمف القص " لا يفترض احترامو لتسمسؿ  كما،  (ٔ)مبنى حكائيان 

و يتجاكز عمى )نحك( الزمف نٌ أذم جرت فيو أحداث الحكاية بمعنى الزمف الميقاتي ال
أك استرجاع ما مضى عند ،بأساليب متعددة كاستباؽ الأحداث المستقبمية  ،التأريخي

و لعب فني بزمنية الأحداث الحكائية كليذا طريؽ الكعي أك الرؤيا ...الخ فيذا كمٌ 
المعب أىداؼ جمالية كفنية لكلاىا لما تمايزت أساليب القصاص كالركائييف كالسارديف 

 .(ٕ)بكؿ أشكاليا"

  تستند إلى زمنييف  ف دراسة البنية السردية لمنص السردمفا في ضكء ما تقدـك  
الزمنيف تداخؿ  ىذيف حكي ، كزمف السرد ذاتو كينحصر ىما : زمف الشيء الم

السردية ما جعؿ  الزمف معطى في تعدد تمؾ الأبعاد  فٌ أ، ك (ٖ)كترتيبو ، كانحراؼ
                                                           

(ُ لمنشر  ضياء غني لفتو دار الحامد، شعر الصعاليؾ ،أ .د.ينظر : البنية السردية في  (
 .ٖٓـ: ََُِ،عماف  ُكالتكزيع، ط

اتحاد  كالتقنيات ، ناىضة ستار، كالكظائؼ، بنية في السرد القصص الصكفي المككنات، (ِ)
 .َِِـ : ََّّدمشؽ ، الكتاب العرب،

لجميؿ الازدم، المجمس ينظر : خطاب الحكاية ، جيرارجنيت ، تر محمد معتصـ ، كعبد ا (ّ)
 .ْٓـ : ُٕٗٗ، ِالاعمى لمثقافة ، اليياة العامة لممطابع الاميرية ، ط
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ُٔ)زاءىاك إى زاءه  المكجكدات كلا يقاس ان  تقاس إمجرد  اعتمد شعراء بني، كقد (
عمى تقنيات عدة في بياف الزمف السردم في المبنى الحكائي لمنص ، ( كبرة  )كمب 

 فقرتيف ، ىما : إلى الزمف كعلبقاتو ، قيسـ المبحثكلغرض تسييؿ دراسة 

ُػػػُأنواعُالزمف،:ُالزمفُالحقيقيُ،ُالزمفُالنفسي.

ُالاستباؽ.ُالاسترجاع،الترتيبُالزمني:ُُػػػُ

ُواعُالزمفأولًاُ:ُأن

لزمف ىما : ا ف الزمفيمكننا أف نممح في بعض نصكص الديكاف نكعيف م 
بأف يككف لو بداية كنياية فيأتي بينيما الحدث بكؿ  نمازالحقيقي )المحدد( الذم ي

تفاصيمو مف تتابع كتصاعد حتى النياية ، كقد يدخؿ في ىذا النكع عنصر التخيؿ 
التصكير مف ىذه الممسة الإبداعية ىذا  كالإبداع في إبراز الصكرة ، كاذا ما تجرد
ُٕ)فمعناه فقداف الشاعر لقدرتو عمى التصكير  )النفسي ( الذم لاكالزمف المفتكح  ،(

نٌما يتغير حسب الإحساس بو ،فدائمان ما الإنساف  يشعر يتغير حسب كقكعو تاريخيان كا 
بأف الدقائؽ سريعة في مركرىا ،بينما  ركىك في حالة مف الفرح كالبيجة كالسرك 
بتيار الكعي أك )المنكلكج الداخمي(،فيك  والإنساف الميمكـ يشعر بثقميا كىذا ما نسمي

  .(ٖ)ط بالشخصية أك الحالة النفسية التي تقع تحت تاثيرىا زمف يرتب

                                                           
لمطباعة كالنشر كالتكزيع ،  ينظر : بكؿ ريكك اليكية كالسرد ، حاتـ الكرفمي، دار التنكير (ُ)

 .ُُٓ-ُُْـ:  ََِٗ
 .َٕينظر : البنية السردية في شعر العصر العباسي الثاني :  (ِ)
،دار ْمدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، عبد القادر أبك شريفة، حسف لافي قزؽ ، ط ينظر : ( ّ)

 ُُّ:ـ  ََِٖالكتب ، عماف ، الاردف ، 
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، كمف  مف الديكافمعينة  في مكاضعو  قيالحقي الزمفالأكؿ مف كقد كرد النكع        
ُ}الكافر{                             :        (ٔ)ذلؾ قكؿ زىير بف جناب 

ُقػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءُُالمُُّبرُُتَُخُْيُُُفُِعُْالطُُّدَُنُْعُِوٍَُُُُُُُـوُْيَُُؿُّناُفيُكُُنُُعُْطَُُؽُُدُُصُْيَوَُُ

ُػػػػػػػػػػػػػػماءُُياُظُِػػػػػػػػػػػػػػػػػػنُ سُِماحُأَُرُْأَُاُُُُُبُِػػػػػػػػػػنُ عَُُعداءُِلأَُاُةَوَُُخُْناُنَُيُْفَُنَُ

ُػػػػػػػػػػػػػػػػػػداءُُصُُُيتُْقَُاُلَُمَُُؿَُثُْقيناُمُِناُُُُُُلُِػػػػػػػػػيُْقَُتَُالَُُُْـوُْناُيَُرُُبُُْصَُلاَُوْلَُوَُُ

ُفاءُُشُُِىكوُمنُ لُُِفُِػػػػػػػػػُْعالطُ ُؽُُدُْصُِوَُُُُُُُغيػػضٍُنيُبَُبَُضواُلُِرُ عَُتَُُداةَُغَُ

ُفػػػػػػػػػػػػػػاءُُالعَُُبَُىَُذَُُفُْمَُُمىُآثارُِعَُُُُُُفٌُيْقَُُُتُِوُْالمَُُذارَُحُُِتُْبَرَُُىَُُدُْقَوَُُ

ُجػػػػػػػػػػػػاءُُالرُ ػػناُتُِخْوَُأَُُفُِناُمُِفَُمَخُُْأَُواُُُُُُفَُػػػػػػػػػػػػدُُّمُِتُُُفُْناُأَُوُْجَُاُرَُنُّكُُُدُْقَوَُُ

ُراءُُعىُالضُ رُْػػػَُالموَُُيبُِالنُُّلابُُواليُُُُحُِالمَُُرُِصُْنَُُفُْعَُُفَُيُْيىُالقَُلْأُوََُُ

( مرتيف كرد ف  الأكؿ منيا في  عمى الزمف ، أعطىما دؿٌ ي النص لفظة )يكـ
فيك يكـ غير معيف تتحدد فيو  الأكؿ معنى الشمكؿ كالعمكمية ؛بو في المفظ  قكلو 

لمسنا مكا بيا كانكا ىـ المنتصريف كما ىك كؿ يكـ كاقعة قا بؿ؛ الكاقعة المكررة التي 
 لعؿ ؿ يكـ أك معركة أك كاقعة ، ك الاستقباؿ الزماني ، فيـ سينتصركف في ك أف ينحك
المباشرة  كأالإشارة، لا التصريح  كأالتمميح بكساطة يكمان محددان بعينو  قصد  الشاعر

الشاعر  قصد  ينا كلو )كلكلا صبرنا يكـ التقينا( ففي ق جاءف  ، أما لفظ يكـ الثاني
، فذكر شجاعتيـ ككيؼ ىرب مصكران ما حدث فييا الزمف الحقيقي لتمؾ الكاقعة ، 

ُٕ))قيف(  ىي أيدييـ ، ثـ ذكر شخصيات أخرل  مف ملبقاتيـ خكفان مف المكت عمى(
كأبناء العـ ، فكاف لحضكر ىذه الشخصيات  ، ف الأقاربالعصبة م أم )المكالي( 

                                                           
 .ّّ-ِّ/ ُديكاف  : (ُ)

 .َْٕ/ِىك النعماف بف جسر بف شيع اللبت بف أسد بف كبره . ينظر : جميرة النسب :  *
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دكر بارز في بياف سمات الزمف الحقيقي الذم أراد الشاعر التعبير عنو ، كما تميز 
لبن عف النص بكجكد بداية لمحدث كصعكدان لو يتناسب مع الشخصيات المعركفة فض

عبر عف الزمف ي لأنٌو البداية ميمة لمنص  ذلؾ أفَّ  ظيكر الزماف بشكؿو كاضح،
الحقيقي ، كفي ذلؾ قاؿ غاستكف باشلبر "ينبغي لكؿ زماف حسف التككيف أف تككف 

ُٔ)لو بداية مميزة بكضكح" د الشاعر عمى ىذه البداية ، كربطيا مع الزمف ، لذا أكَّ (
الحقيقي الذم حدده في لفظ )يكـ التقينا( ، ليحيؿ فيـ المتمقي إلى أف الكلبـ حدث 

نت حقيقية اراد الشاعر الأحداث التي حصمت بعد ذلؾ كا قيقي  كأفٌ فعلبن ، كبشكؿو ح
 يا.بخبارنا إ

في نفسو  عة أخرل مستعملبن المفظ )اليكـ(قاك  الشاعر)عمرك بف مخلبة( نال ككصؼ
 :     }الطكيؿ { (ٕ)قكلو

ُعُُاقُِوَُوَُُيرٌُدُِتَُػػػػػػػسُْمُُُ:رٍُيػطُؼػػػػػػػػػػػػػوائُِياُُُُُُُعَُنَأَُكُُفػػػػػػػػػػػػػيوُُِاياتُُرىُالرُ تٍُُُُـوُْيَوَُُ

ُعُُقُِانَُُُِـوُْالقَُُدُِـُػػػػػػػػػفُْباؽٍُمُُِجُِرُْالمَُبِوَُُُُُُُُُعٌُبَرُُْأوََُُُاءُِػػػػػػػػقَُالمُُّػػػػػػػػدَُػػػػعُْبَُُعٌُبَرُُْلاُأَُخَُ

وَُشُْبُُُِِـوُْالقَُُماحُُتُْرُِابَُصَُأَُ ُُُُتَُابُِثَُػػػػػػراًُ وَُزُْحَُوَُُُُاًُ ُعُُفػػػػػػػػاجُُِػػػػػشيرةُِػػػػػػػػػػػػعَُمْلُُُِؿٌُكُُناًُ

ُصابعُِالأُوُِيُْيَدُِىُنمُْيُُُػػػػػػػػػفُْمُُِزُ حُُُدُْقَُلالةٍُُُُُُُوَُوُعُُذُُُبٌُػػػػػػػػػػػيُِمُْاًُمُُشيْبَُُحُُىُجُ نَوَُُ

فُِزُُِانُ عَُطَُ ُعُُاطُِوَُالقَُُػػػػػػػػػػػػػػوؼُُيُُالسُُُّوُُتُْابَُصَُأراًُوُْثَوَُُُُُُُُرٌُبُِدُْمُُُػػػػػػػػػوَُػىُْوَُُتِوُِيُاسُْياداًُ

ُعٌُاسُِوَُُجُُػػػػػػػرُْالمَُوَُُجُُرُْالمَُُوُِيْمَُعَُُُاؽَُضَُفَُُُُُُُزٍُرُِحُْمُُُفُُوُبُْرُُمُْعَُُفُِيُْفُ الصُ ُيدَُشَُُدُْقّوَُُ

ُايعُُشَُمُُُورٌُبُُوصَُُرٍُمُْنيُعَُبَُُفُْمُُِىًُتَفٍَُُُُُُُُُـػػػػػػػػػػػػػارُِصَُُػػػػػػػػػػػػػضَُيَبُُْبأَُُاًُاممُّؾُىَُرَُدُْوَأَُ

                                                           
خميؿ احمد خميؿ ،مؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر غاستكف باشلبر ،تر  جدلية الزمف ، (ُ)

 .ٕٓـ: ُِٗٗبيركت لبناف ، ،ّكالتكزيع ،ط
 .ْٕٓ-ْْٕ/ُالديكاف:  (ِ)
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ذلؾ  ث تاريخية حصمت بشكؿو فعمي في زمف حقيقي ، ربط الشاعر بيف أحدا 
ُٔ)(مرج راىط)يكـ  تمؾ  ذلؾ في قكلو )كالمرج باؽو مف دـ القكـ نافع( ، كدع ٌـك  ،(

تمؾ المعركة ، ليزيد مف كاقعية ،  في  الاحداث بشخصيات كاقعية كانت حاضرة
ف تمؾ كحقيقية تمؾ الأحداث في ذلؾ الزماف الذم عبر عنو في لفظ )يكـ( ، كم

الشخصيات ىي )حبيش ، كزياد ، كثكر ، كعمرك بف محرز ، كىماـ ، كبني عمرك( 
ُٕ)حاضرة تمؾ الكاقعة تاريخيا ، كىي شخصيات معركفة مف التاريخ محرؾ  متخذان  (

، كانت متخذان مف التأريخ محركان فعميان لمزمف السردم ، كللؤحداث الحقيقية  فعميا 
التي حصمت في ذلؾ اليكـ ، ليخبر المتمقي ما حصؿ مف أحداث فيو كما جرل مف 

 كقائع.

 معبرادكف أف يذكر اسـ الكاقعة  مف خر ذكر الشاعر زمف حقيقيآكفي مكضع     
 }الطكيؿ{          :                           (ٖ) قاؿ يكـ( ، ال) عنيا بمفظ 

ُايَُمُُوُْجُُسُُُؼُُّجُِاُيَُمَُُفٍُيُْعَُُةرَُِبُُْعَُبُُُُُُِوُِمُِوُْقَُُؾُِمْىُُُُفُْمُُِسيُُّيُْالقَُُرُُفَُىُزُُكَُبَُ

ُاػػػػػيَُومُُبُوَُُُارُِفَُالقُُِاُُـىَُُوُُبُوُُِاجَُتُُُُُُُُػطٍُاىُِرَبُُُِتُْيبَُصُِيُعمىُقتمىُأُُكُّبَيُُُ

ُايَُريمُُحَُُبيحَُتُُاسُْلالًاُوَُشُُِتُْل وَُُوَُُُُُُُػػػطٍُاىُِرَبُُُِسٍُيْقَُُُيُّحَُمْلُُُِىٍُمَُناُحُِحُْبَأَُُ

أَُزَنُُُِيجُّرَُيُُُُُُُُوُُػػػػػػػػػػػػوعُُمُُريُدُُجُْتَُُافَُر حَُُُُُـيُِيُْكُّبَيُُُ ُاػػيَُومُُمُحُُُُوبَُؤُُتَُُفُْاراًُ

مرتيف في النص  يااسم ان كرر م )مرج راىط( ، نفسيا الكاقعة عف الشاعر تحدث      
 دكف أف يذكر أم لفظ يشير إلىمف  ث في تمؾ الكاقعةادف حقيقي حليخبرنا عف زم

                                                           
ق(،تح أنطكف صالحي ،دار ِِٖينظر : نقائض جرير كالاخطؿ ،لابي تماـ حبيب بف أكس ) (ُ)

 .ُٖـ: ُِِٗالكتب العممية بيركت ،
 .َِٔ/ّ، تاريخ دمشؽ :  ُٖينظر : نقائض جرير كالاخطؿ :  (ِ)
 .ْٖٕ/ُ : الديكاف  (ّ)
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دلت في النص  لكاردة الأحداث ، كالشخصيات ا لكف الزماف الحقيقي في النص ،
لأنو زمف  ؛حداث لؤل ان منطقي تسمسلبن في النص  كما نممسالزمف الحقيقي ليا ،  عمى

، فالطلبؽ  للؤشياءتاريخي كاقعي لا يجكز فيو القفز عمى الحدكد الزمنية المنطقية 
 .(ُٔ)مثلبن لا يحدث الٌا بعد أف تككف قبمو رابطة زكاج

ُ:الزمفُالنفسيُ-

فكاف الزمف  الذم كرد في نصكص الديكاف  ا النكع الثاني مف أنكاع الزمفمٌ أ 
فيك ،  حيث يمتمؾ الإنساف زمنو الخاص بكعيو ككجدانو كخبرتو الذاتيةالنفسي ؛ 

الأفراد ، كىـ فيو مختمفكف حتى إننا يمكف أف نقكؿ أف لكؿ نتاج حركات أك تجارب 
عة منا زمنان خاصان بو ، يتكقؼ عمى حركتو كخبرتو الذاتية فيك لا يخضع لقياس السا

بحالتو الشعكرية ذاتيا يقيسو ي  .(ُٕ)مثؿ ما يخضع الزمف المكضكعي ؛كذلؾ بعٌده زمنا ن

مالؾ بف امرئ )مف ذلؾ قكؿ ديكاف ، ال نصكص في بعضىذا الزمف قد تحقؽ ك    
ُ} الكافر {                                             :                                    (ُٖ)* (القيس

ُالاُابمغُأباُبكرُرسػػػػػػػػػػػػػػػػولًاُُُُوابمغياُبنيُناجُبفُسعػد

ُيبأبيُجريرةُاسمػػػػػػػػػػػػػمتمونيُُُُلاعداءُلكـُيكدروفُوكػد

ُكأنيُإذاُولدتُانجابُعنيُُُُُسوادُالميؿُبالبيداءُوحدي

                                                           
 .َِِ-َُِينظر : بنية السرد في القصص الصكفي :  (ُ)
المؤسسة العربية لمنشر بيركت ،  ،  الزمف في الركاية العربية ، ميا حسف القصراكمينظر :  (ِ)
 .ِّـ:ََِْ، ُط 

بف بكر بف عكؼ بف عذرة *ىك مالؾ بف امرئ القيس بف عميت بف كعب بف عبد الله بف كنانة 
 ّٔٓ-ّٓٓ/ ِبف زيد اللبت  شاعر جاىمي :ينظر ترجمتو النسب الكبير

 .ُّٖ/ُالديكاف :  (ّ)
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مو النفسية كشعكره لآلمتعبير عف ا مف الميؿ كسكاده كسيمة جعؿ الشاعرف  
كمو ، كعتابو ليـ ؛ شعكره بالحنيف إلى ق كما عبر عفكلئؾ الأعداء ، أبالغربة بيف 
في قكلو  كذلؾ  انكارم يااستفيام ااسمكبمستعملب ن  ىؤلاء الأعداء إلى  لأنيـ سممكه 

 عمييـ ما فعمكه بو ، كتسميميـ إياه للبعداء. انكر م)بأبي جريرة اسممتمكني( 

ُ:  }الكافر{ (ٔ)(*حريث بف عامر )ب مف ىذا المعنى قكؿتقر يك 

ُالامَُُػػػػػػػػديُ بيَُكواُُِرُُيتَُُأرادواُُُُُُبألاُ ُفٍُطَُميُبنيُقَُوُْأرىُقَُ

بُِيُْغَُُُْـىِزُِجُُْأُُْـلَُُفإفُْ ُلالَاُشُُِؿٍُجَُمىُعَُـُعَُىُُدُْورُِأوُُُُُُُظٍُيُْغَُظاًُ

ُْـلػػػَُُيةَُمبُ غُْالتُ ُتَُميُْفَُ ُالابَقُُُِتُْلدَُماُوَُبُُِتُْنَُغُْأَُلاُيُُُُُُوَُنُِدُْمِتَُُُػػػػ

نفسو ،  دثان حمكره الشاعر ، في المنمكج الداخمي الذم صٌ  الزمف النفسيتجمى   
اف يقاطعيـ ، كيطردىـ ، كك رر أفٍ فقـ لـ يترككا بيف يديو الماؿ ،  نيلأ ؛قكمو لائما 

ا كتحت جناح ىذه كلد في ىذه الدنيلـ يي  ويتمنى أن أف مف عظيـ الحزف في نفسو 
" كىكذا يككف لزمف الركح فعؿ في العميؽ في مياديف مختمفة عف ميداف  القبيمة 

 .(ُٕ)حدكثو الخاص كلو بالطبع فعؿ عمى الصعيد الركحي المحض"

بيف يدم الله تعالى كما  اهدـ شكك لمو حتى يقٌ أكقد يتعمؽ جرح الشاعر ، ك  
 :                                                   }الطكيؿ{(ٖ)جاء في قكؿ أحدىـ

                                                           
 .ُِّ / ُالديكاف:  (ُ)

*ىك :حريث بف عامر بف الحارث بف امرل القيس بف زىير الشاعر بف جناب ينظر في ترجمتو 
 ّّْ/ِ:النسب الكبير 

باشلبر، تر، خميؿ احمد خميؿ ، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر جدلية الزمف، غاستكف  (ِ)
 .ُُُـ  : ُِٗٗ،  ّكالتكزيع ، ط

 .ْٓٓ/ ُالديكاف:  (ّ)
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ُتُِل ذَُُُػػػػوؽُُاُالشُ ىَزُُ اُعَُاُمَُساًُإذَُفُْونَُُُُُتُِم طَُُأُػػدُْقػػَُُةٍُبرَُوُعَُكُُشُْأُإلىُا﵀ُِ

ُمتُِضَُُريحُُاُالُ يَُيُبُِسرُِتَُُوُْلَُُؼُُائُِنَتَُُُاُُُُيَُنَوُُْدُُراؽُوَُالعُُِضُِرُْأإلىُُحفُُتُِ

إلى أرض العراؽ ، كقد  النفسية كذلؾ بحنينو التكاؽ كر الشاعر حالتو صٌ  
، ما يعانيو مف ألـ نفسي إلى الله تعالى ب كاه شكبث أسره الشكؽ ليا ، كاضناه ؛ لذا 

الزمف  أف و ، كمف الملبحظ دلالت كعززالنص ،  ما أثرلكالذؿ(   مطابقان بيف )العز،
ارتباطان فعميان بالشخصية الرئيسية  ط بوبأحاسيس الشاعر ، كارتب اقترنم داالنفسي ، ب

محكر النص  ؛ لأفٌ (ُٔ))المتحدثة( في النص، مف دكف الاىتماـ بالشخصيات الأخرل
في ىذا النص  ظيار مشاعرىا ، كىذا ما تحقؽٌ ا  حاسيس تمؾ الشخصية ك أبر عف يعٌ 

 .سابقة النصكص ، كال

ُالترتيبُالزمنيُثانياًُ:ُ

تككف أف ا مٌ إعمى علبقات زمنية معينة ،  فيو  ساردالكؿ عمؿ أدبي يعتمد في      
علبقة معتمدة عمى ما سبؽ مف زمف الركم ، أك تككف قد اعتمدت عمى زمف 

كلغرض دراسة ىذه  الديكاف نصكص  ا نجده فيسيحصؿ في المستقبؿ ، كىذا م
 محكريف ىما :  كفؽ ا المكضكعتقسيـ ىذ تي اف يككف تناكؿ، ارتأي العلبقات

ُ.سترجاعُالا-

 .الاستباؽ-

ُ

ُ
                                                           

ينظر : المظاىر السردية في شعر الصاحب بف عباد ، بشار لطيؼ جكاد ، رسالة ماجستير  (ُ)
 .َُٔـ : َُِْ، جامعو كربلبء ، كميو التربيو ، 
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ُ

ُأوُالارتدادُسترجاعالا-ٔ

مفارقة زمنية يعكد بكساطتيا الراكم بقارئ نصو إلى الماضي بالنسبة  ىكك  
لمحظة  الراىنة ، تمؾ المحظة التي يتكقؼ فييا القص الزمني لمساؽ مف الأحداث 

لاحؽ لحدث سابؽ لمحظة  سردالارتداد ىك  "لفسح المجاؿ أماـ عممية الاسترجاع لذا 
)الشاعر( في ىذا النكع مف القصة ، بالرجكع إذ يقكـ السارد (ُٔ)التي أدركتيا القصة "

إلى زمف سابؽ لمحدث الحالي ، كقصٌ ما كقع فيو ، فيتحكؿ زمف السرد إلى الزمف 
ُٕ)الماضي لكجدنا أنيـ ؛  (كمب بف كبره)بني ديكاف  نا نصكصتصفحلك  ، ك(

 : (ٖ)( *عطاؼ بف شعفرة)كمف ذلؾ قكؿ  في اشعارىـ، استعممكا ىذا النمط

ُ}الطكيؿ{                                                                  

ُُـكػػُُميَُعَُُيزاؿُُدُلاَُُػػػػُِسعُُْبفَُُرَُذُْأعُُ ُُُُُُِػػػػػػػػػػ ُرُُفاخُُِفزارةَُُػػػػػػػفُْمػػػػُُِرجٍُحُُُابفُِبيوـ

ُػػػرؤاجُِتُُُػػػػػػػفُْغىُمػػَُتتبُنواُإماءٍُكوُُفَُُُُُُُـػػػػػػػػػػػػيكُُثأرواُبأخُِلػػػػػػػػػػػػـُتَُُُُـنتُْأفُإف

ُرطُُمػػػػػػػػػػػػػاُِقُإذاُماُكػػػافُيوٌُـُميؿٌُقَُُُُُُُُـكُُالواديُفإفُبلاءَُُػػػػػػػػػوةَُجػُْواُعَُمُكُُُ

ُوعامػػػػػػػػػػػػػػػرُُُدٌُػػػػيوػسُيثأْرلـُاُُُُُفزارةُُُليَُُإفُنجتُْـُُْكُُا﵀ُفيُأكبادُُِىمرَُ

ُرُُػػػػػػػػػػػػػاشُِوؿُالمعػػػَُقُُاُتمُّمُُُِْـلكُُُتُُفُِمػػػػاُُُُأنَُفإنُ ُاُأقػػػػػػػػػػػوؿُُمُّػػػػػضبواُمُِغُْولاُتَُ

                                                           
 .ُٕت : معجـ السرديا (ُ)
 .ٕٔينظر : مدخؿ إلى عمـ السرد :  (ِ)

*ىك : حمؿ بف مسعكد بف نعيـ بف جبيمة بف زيد مناة بف أكس بف جابر بف كعب بف عميـ  
 ّّٔ/ِكيقاؿ عنو عطٌاؼ بف كبرة العيذرم ينظر في ترجمتو :النسب الكبير 

 .ُُٓ /ُالديكاف : (ّ)
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ُ

سردىا  ، إذ للؤحداث  كاقعي ع زمني عتمد الشاعر في نصو عمى استرجاا 
بني ) لـ يأخذكا بثأر )ابف حرج ( مف  بني )عذرة بف سعد ىذيـ(  مفصمة فذكر أف 

النص كأخذ ينتقص مف رجكلتيـ لعدـ المذككر في (ُٔ)ُ)ابف حرج(( المذيف قتمكه فزارة 
أخذىـ بثأر ذلؾ الرجؿ فالأحداث كميا دارت عمى استرجاع زمني تزامف مع تمؾ التي 

 تناكليا الشاعر في مطمع النص.

 :                               } الكافر{ (ٕ)كىذا ما نجده ايضان في قكؿ أحدىـ 

ُػػػػػػػػلاحُُلولاُجريُحومؿُيوـُعذرٍُُُلمزقنيُواياىاُالس

ُتثيبُُإثابةُاليعفورُلماُُُُتناوؿُبياُالشعثُالشحاح

ب عمى إثره ، ترت لمزمف الماضي  تضمف استرجاعان  الشاعر حدثان تناكؿ   
( عمى ىالدليؿ نتائج حالية ، ك  إلى يكـ محدد   يقصد بوكالذم ذا الاسترجاع لفظ )يكـ

دكف أف تككف مف  بذاتو أراد الشاعر اخبارنا عنو ، كقد يأتي شاعر آخر باسترجاع 
 أحدىـ :)الكامؿ(  (ٖ)عميو ، كما في قكؿ ةلداىناؾ قرينة 

لتغمبُإذُتساؽُنسػػػاؤىـُُُُُسوؽُالإماءُإلىُالمواسـُعُطلا ُتباًُ

ُميميلالحقتُأوائؿُخيمناُسرعػػاتيـُُُُُُحتىُاسرفُعمىُالجبيُ

ُنظلَاُفيُيدؾُالحَُُؼُُػػػػػػػػػػػػقناُُُُُُأياـُتنماحُُطيشُرُِتػلاُُاُميميؿُُإنُ 

                                                           
(،تح عبد الستار فراج ، مطبعة  ّْٖالمرزباني )بف عمراف  ينظر : معجـ الشعراء ،محمد (ُ)

 . ِٗٗـ : َُٔٗعيسى البابي الحمبي ،القاىرة ،  
 .ُِٕ/ ُالديكاف:  (ِ)
 .ْٓ/ ُـ .ف : (ّ)
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لـ يحتكم عمى قرينة تدؿ عمى الزمف كاف مسترجعان الا أف نك الأحداث التي  
كصفيا دلت عمى انيا حدثت في الزمف الماضي ؛ إذ كصؼ كيؼ تساؽ نساء تغمب 

بيـ خيكؿ كفرساف الشاعر كقامكا بتأسير كسكؽ الاماء في ذلؾ الكقت حتى لحقت 
)ميميؿ( ، ككميا أحداث قد حصمت فعلبن ، كقاـ الشاعر بركايتيا لنا ، كبذلؾ فقد 

 .(ُٔ)كاف الزمف كسيمة الشاعر في اتماـ حركة كفاعمية النص

الاسترجاع ، كىك  عمى اسمكب (الجرنفش الزىيرم الكمبي)كاعتمد الشاعر  
ُ:                  } الكامؿ {  (ٕ)كبنيو ،فقاؿىمو أينظر إلى قبكر 

ُومفُالحوادثُأفُعينؾُبدلػػػػػػػػػػػػػتُُُُُسيدُاليوـُفماُتذوؽُغرارا

ُكانتُتناـُإلىُرجاؿُاصبحػػػػػػػػػػػػػػػواُُُُُتحتُالقبورُاعفػػػػػػػػةُابرارا

اصبحواُُُُُُمتعاونيفُعميػػػػػػػكـُأنصػػارا ُابنيُالجرنفشُإفُكمباًُ

ولاُالبيػذارانظ ولاُقرطػػػػاًُ ُرواُفمـُيبصرُذووُافػػػػػقاُنعـُُُُُُُكعباًُ

ولاُخػػوارا ُغمزُالرجاؿُجريػػػػػػػػػػػػدتيُلفراقيـُُُُُُفوجدتُلاُقصفاًُ

ُذىبواُوسوجمتُالعداوةُبعػػػػػػدىـُُُُُُُليتُالقبورُتخبرُالأخبارا

في بعض مفاصؿ النص ثـ  زمنيو  عمى استرجاعو  واعتمد الشاعر في نص 
عاد لمزمف الحاضر فيقارف بينو كبيف الزمف السابؽ  ، إذ اعتمد عمى بعض الأفعاؿ 
التي تشير إلى الزمف الماضي مثؿ )اصبحكا ، ككانت ، كنظركا( كغيرىا ، كبالمقابؿ 

بعض ايحاءات النص كالتي تدؿ بدكرىا  لإعطاءنجد بعض الأفعاؿ التي استعمميا ؛ 

                                                           
ـ : ُٖٕٗ،  ُِباسؿ البستاني ، مجمة آفاؽ عربية ، العدد -ينظر: الزمف كحركة الحياة ، د (ُ)
ُٔ. 
 .ُٓٔ/ ُالديكاف : (ِ)
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الحاضر مثؿ )تناـ ، متعاكنيف ، كتخبر( كغيرىا ما يدؿ عمى انو يتحدث عمى الزمف 
في الزمف الحاضر ، كيسترجع اخباران حصمت في الزمف الماضي أراد عبرىا ، 
أظيار العبرة مف الحياة التي تنتيي بيا حياة الانساف نيايتو الحتمية في المكت ، 

الاسترجاع الزمني عمى ابراز ىذه فيترؾ كؿ ما جناه مف ىذه الحياة الزائمة ، فعمؿ 
ظيارىا بصكرتيا التي نشدىا الشاعر .  الحكمة ، كا 

كفي نص آخر نجد أحد الشعراء يعتمد عمى لفظ يحيؿ النص الى الاسترجاع في  
 :                                                               } الكافر{(ٔ)قكلو 

ُعيدُفيُقضػػػػػػػاعةُأوُنزاربػػػػػػػريُُُُقػػػػػػػبائؿُأفُذكلقدُعمـُال

ُفماُإيميُبمػػػػػػػقتدرُعميػػػػػػػػػػػياُُُُُولاُحمميُالأصيؿُبمستعار

ُستمنحياُالفػػوارسُمػػػػػفُبميُُُُوتمنحياُفوارسُمفُصُحار

ُويمنحياُبنوُالقيفُبفُجسرُُُُُإذاُأوقدتُلمحػػػػػػػػػدثافُناري

ُؿُفيُالغوارُِؤػػػػػػػػػػرٌـُُُُُإذاُطاؿُالتجاويمنػػػعياُبنوُنيدٍُوجػػػػ

فقد كرد في النص قكلو )بعيد( ليدؿ عمى أف ذكره الذم سيتحدث عنو كاف  
في الزمف الماضي البعيد ، ثـ أخذ سرد الاحداث التي حدثت في الماضي ، كالتي 

 الحديث عنيا ، فقد كاف ىذا الفارس لا يبالي بمقتدر ، ثـ تطرؽ لذكر بعض \أراد
اسماء العشائر التي تيابو لشجاعتو ، كقدرتو عمى القتاؿ منذ الزمف الماضي ، لذا 
فقد عممت لفظة كاحدة عمى أف تجعؿ محكر النص يدكر في حقبة زمنية ماضية 

                                                           
 .َْ/ ُالديكاف: (ُ)
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لمزمف الحاضر الذم يتحدث فيو ، أك الذم قاؿ فيو النص ، لذا فقد تداخؿ الماضي 
  .(ُٔ)مع الحاضر ليؤثر فيو كيخمقو مف جديد

ُالاستباؽُ-ٕ

ىك عممية سردية تقكـ عمى تكقع ما سيحصؿ في المستقبؿ فيك "سرد حدث  
ُٕ)لاحؽ أك ذكره مقدمان" تعمؿ بنسؽ معاكس لتقنية  ىذه التقنية السردية أف تبدك، ك (

 فية ىذا الاسمكب الاسترجاع الذم يتحدث عما حصؿ في الماضي ، كتأتي أىمي
 .(ٖ)ُكشكلبن أدبيان متميزان نو ييفضي عمى النص مسحة جمالية أ

كقد عمد الشعراء في الديكاف إلى ىذه التقنية في عدة مكاضع، كمنيـ مف جاء في   
 :      }الطكيؿ{ (ٗ)نصو لفظ يدؿ عمى الاستباؽ ، كما في قكؿ ليمى بنت الأحكص

ُسيبكيؾُعافُلـُيجدُمػػػفُيفكوُُُُُويبكيؾُفرسافُالوغىُورجاليا

ُفككتيـُُُُُوأرممةُضػػػػاعتُوضاعُعيالياوتبكيؾُاسرىُطالماُقدُ

)بالسيف(  قترنان عمت الفعؿ المضارع )يبكيؾ( ماستبقت الشاعرة الأحداث عندما ج  
المعنى ، ككأف السيف  ككيدثـ كررت ذات الفعؿ مرتيف ؛ لتالتي تدؿ عمى المستقبؿ 

ف لـ تتصؿ ؛ لدلالة السيف الأكلى عمييا ، فضلبن عف تككيد ىذه  متصمة بو ، كا 
سيء عمى القبيمة  عه كىي إف مكت المرثي سيككف لو كق الأفعاؿ لفكرة كاحدة ،

                                                           
 .ُّـ:  َََِ، ُسمير سرحاف ،ىلب لمنشر كالتكزيع ،ط-ينظر : مبادئ عمـ الدراما ،د (ُ)
 .ُِمعجـ السرديات :  (ِ)
نقمة حسف أحمد الغرم ، دار -ينظر : تقنيات السرد كأليات تشكيمو الفني )قراءة نقدية(  د (ّ)

 .ُٕ-َٕـ:  ََُِ، عماف  ُغيداء لمنشر كالتكزيع ، ط
 .ٕٖ/ ُالديكاف : (ْ)
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كسيبكيو مف يحتاج العكف ، كفرساف المعارؾ ، كالأسرل ، كالارامؿ ، كسيفتقدكنو كؿ 
 ىؤلاء ؛ لمساعدتو ليـ ، كشيامتو معيـ ، كشجاعتو في القتاؿ.

   (ٔ)قاؿ عندماتقبؿ ايضان ،عمى المس ةلداقراد بف أجدع ، فقد استعمؿ لفظ اما 

 }الكافر{                                                                                                                         

لناظرهُقرَُػػػغُإفُ ػػىُُُفولُّوـُُِىذاُاليَُُدرُُصَُُؾُُإفُيَُفَُ ُبُُػػػػػػػػيداًُ

ؿ دلالة مباشرة عمى المستقبؿ أراد بو الشاعر إظيار التكعد دٌ فنجد لفظ )غدان(  
ليو الأمر في المستقبؿ ، كىذا إ ؿسيؤك كالكعيد لما سيككف غدان ؛ لتحذير المتمقي بما 

لا يعني أف ما حكاه الشاعر سيتحقؽ فعلبن ؛ فقد يتحقؽ ما قالو فيسمى متحركان، أك 
ُ.(ٕ)قد يككف خلبؼ فيسمى ساكنان 

اسمكب  بإيحاء مف دكفكذلؾ   بعض شعراء )بني كمب بف كبرة ( استعمؿ قدك      
الاستباؽ بشكؿو يكحي بو المعنى مف دكف أف يككف ىناؾ لفظ معيف يدؿ عميو ، كما 

 }السريع{                                   :     (ٖ)في قكؿ أحدىـ

ُإمػػػلاقيُحَُأبرَُفُاُ سيُوُنفُُُُُُُُْػػػػػرتُْماُعُمُ ُةَُتَُالميَُُؿُُلاُآكُُ

ُباقيأطُُْبرُُواريُالقَُىُيُُتُ وىُُُُُُحَُالقُُُنوُُمُُِضُُنقُُألاُُدُُقُْالعَُ

، ما أفادٍ  لكف المعنى السياقي ستباؽ ، عمى لفظ يشير إلى الا النص لا يحتكم      
 في حالو الحاضرة ك  لا ينقض العيدك إذ نفى الشاعر عف نفسو أف لا يأكؿ الميتة ، 

كفي المستقبؿ حتى مماتو ، فأعطى لنصو صفة الاستباؽ عبر المعنى الذم عرضو 

                                                           
 .َُٖ/ُالديكاف :  (ُ)
 .ٕٓ-ِٕينظر : تقنيات السرد كآليات تشكيمو الفني :  (ِ)
 .ُِٖ/ُالديكاف :  (ّ)
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اعتمد عمى ضمائر المتكمـ ما جعؿ النص أكثر مناسبة للبستباؽ؛ لأف "  كمافيو ، 
الحكاية بضمير المتكمـ أحسف ملبءمة للبستشراؼ مف أم حكاية أخرل كذلؾ بسبب 

م يرخص لمسارد في تمميحات إلى طابعيا الاستعارم المصرح بو بالذات ، كالذ
المستقبؿ كلا سيما إلى كضعو الراىف ، لأف ىذه التمميحات تشكؿ جزءان مف دكره نكعان 

   (ٕ)، كىذا ما شابو اسمكب الاستباؽ الذم استعممو الحارث بف حصف في قكلو (ٔ)ما "
ُ                                                                       }البسيط{        :                                                     

ُُُُُُمُِغُُِيُقػػػػابػػػػؿٌُأنُُّبُُحسُِتَُُتَُنُْكُُأَُ ُرـَُُِوالحَُُؿُ الحُُِربُّ؟ُلاُوَُُمالؾٍُُفُْػػيراًُ

ُجُِـةُالرُ مػػػػحودَُبُغيُمَُغيُ ىُأُُةٍُُُُُُحتُّظَُحافَُفيُمُُُيماًُؿُضَُأقبَُُماُكنتُُ

عما ستمقاه نفسو ، كما ستفعمو في قابؿ الأياـ ، كفي المستقبؿ  الشاعر عبر   
عمى ، كلف يقبؿ الضيـ حتى مماتو ك  مف نفسو بأنو لف يتقبؿ غير مالؾ ، لأنو متأكده 

و قد تجمى في النص نٌ إ رغـ مف أف الاستباؽ نادر الكقكع في السرد التقميدم الاٌ ال
لأنو يعمـ ما كقع ، ما  ؛ث مستقبلبن المتكمـ فحكى ما سيحدباستعماؿ الشاعر لضمير 

ُٖ)سيقع ، ككثيران ما يتناسب الاستباؽ مع الحكار الداخمي أك )المنمكج( ؛ لأنو يعبر (
عما تفكر فيو الشخصية ، كما تحاكر بو نفسيا ، كيأخذ الشاعر ىنا مكاف الراكم 

 العمـ بما يحدث ، كما سيحدث ، كما رأينا ذلؾ في النصكص السابقة.

 

 

 
                                                           

 .ٕٔخطاب الحكاية :  (ُ)
 .ُِٗ/ُالديكاف :  (ِ)
 .ٖٓينظر : البنية السردية في شعر الصعاليؾ :  (ّ)
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ُالمبحثُالثانيُ
ُالمكافُ

ُتوطئة:
اف يحدث فيو مك دكف  مف  يحدث في الحياة أفٍ  ما  أك فعؿما لا يمكف لأم حدث  

، فلب  (ٔ)جمية  طبيعة الترابط ، كالتداخؿ بيف الانساف كالمكاف  أف القكؿيمكننا  كعميو
يمتمؾ نظرة  _بكصفو انسانان _أف يعيش بلب مكاف ، كلما كاف الشاعر  للئنسافيمكف 

 أكثر تفاعلبن نفسيان ما جعمو  بالمكاف،   كرابط قكمحساس مرىؼ ، ا  عميقة ، ك 
ُٕ)وكاحساسان ب  نمازي عامة كالشاعر العربي خاصة ينساف العربلإا كاف ا، كلمٌ (

العرب ،  في شعريان بارتباطو الكجداني الكبير مع المكاف فقد ظير ىذا الارتباط جم
، فقد كاف لممكاف حضكر كاضح في (كمب بف كبرة  ني )ب كىذا ما ينطبؽ عمى شعر

 كأتضح  لي أنو عمى نكعيف ىما : أشعارىـ ، 

ُػػػُالمكافُالأليؼ.
ُػػػػُالمكافُالمعادي.

ُالمكافُالأليؼُ–أولًاُ

فو بأنو "البيت الذم كلدنا فيو ، أم إلى المكاف الأليؼ ، كعرٌ  (غاستكف باشلبر)تنبو 
بيت الطفكلة ، إنو المكاف الذم مارسنا فيو أحلبـ اليقظة كتشكؿ فيو خيالنا ، فالمكاف 

، (ٖ)في الأدب ىك الصكرة الفنية التي تذكرنا أك تبعث فينا ذكريات بيت الطفكلة"

                                                           
 .َُٗينظر : شعرية الخطاب السردم :  (ُ)
 .َٓٔالأمكم ،جميؿ بدكم حمد الزىيرم اطركحة دكتكراه : ينظر : المكاف في الشعر  (ِ)
 .ٔجماليات المكاف :  (ّ)
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في ذلؾ  عمى كمتكية الشعراء ر بيت الطفكلة ، كمرتع الصبا عمى نفسٌ ككثيران ما أثٌ 
أشعارىـ مستذكريف كمتشكقيف إلى ذلؾ المكاف الأليؼ كمنيـ شعراء )بني كمب بف 

، الأياـ التي عاشكه فيو، كقد عمد الشعراء في ديكاف كمب بف كبرة ، كمف ذلؾ كبرة (
ُ}الخفيؼ{                       :  (ٔ)( زىير بف جناب)قكؿ 

تَُُيُ حَُ ُرابُِتْأَُُُبُِواعُِكَُُفُْمُُِتُْرَُفَُأقُُُُْنابُِبالجَُُرتُْيُ غَُداراًُ

اتخذ الشاعر مف المكاف الأليؼ الذم تمثؿ في )الدار( التي أحبيا الشاعر ،  
كالفيا في طفكلتو ، كسيمة لإذكاء عكاطفو كاحاسيسو التي شعر بيا كىك ينظر إلى 
ذلؾ المكاف الذم اقفر كتغيرت أحكالو بعدما كاف يضج بالحياة ، كالأصكات 

ذا أراد أف يقدـ التحية لذلؾ المكاف ؛ لما لو مف منزلة عميقة في كالككاعب ، ل
خمجات نفسو التي آلميا النظر الى ذلؾ المكاف الأليؼ بعد ىذه كالتغير الذم طرأ 
عميو ، كىذا جسٌد ما في نفس الشاعر مف الفو كحنيف تجاه ذلؾ المكاف الذم قد فسٌر 

ُٕ)طبيعة الشخصية التي ارتبطت معو       ، كقد يربط الشاعر بيف بيت الطفكلة كبيف (
*      (مة لبى سى  في بٍ  ةي نى عٍ )سى كما في قكؿ ،مني لأحداث حصمت في ذلؾ المكاف استرجاع ز 

(ٖ                  : 

 }البسيط{ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُواـُسارُُكُرَُُيُْواُسَُدُّ:ُجُُِتُُمْقُُُُاميُإذوُْنيُُُُُُقَُخالفُُزماناًُماُيُُُتُُرُْمُِلقدُعَُ

                                                           
 .ّْ/ ُالديكاف : (ُ)

*ىك :سعنة بف سلبمة بف الحارث بف امرل القيس بف زىير الشاعر بف جناب شاعر جاىمي  
 .َُّ-َّٖ-َّٕ/ِ،النسب الكبير ٗٗينظر في ترجمتو ،المعمركف :

في النص الأدبي ) دراسة نقدية ( ياسيف النصير دار الشؤكف الثقافية  ينظر : إشكالية المكاف (ِ)
 .ِِِـ:  ُٖٔٗ، بغداد  ُالعامة ط

 .َِْالديكاف :  (ّ)



 
ٔٓٔ  

 الفصل الثالث : الفضاء السردي

فُْوُ قػػػػاؿَُقَُمُُُتُُأردُُْا  ُارُُاُالدُ نَبُُُِرتُْػػػػػػُ قػَُُدُْقَُُرُِيُْالخَُةَُُنَُعُْـ:ُُُُُياسَُيُُمُُائُِقَُُاماًُ

صرارُُُؼٌُرُْصَُُوُُلَُُماػػػػػػدُْقػُُِىرُُاُُُُُُوالدُ نُُلامتَُسَُُتُْالَُطَُُقدُْلَُُتُُميُْبَُُفإفُْ ُوا 

رجع الشاعر بالأحداث إلى الزمف الماضي لغرض استذكار ما كاف يحصؿ  
في تمؾ الدار )المكاف الأليؼ( مف أحداث كىك ىنا لـ يقصد الدار بيتو الذم كاف 

قاربو، أيا ىك كاىمو ، ك فيمكاف العشيرة التي كاف يعيش  قصد بو  بؿ يعيش فيو ؛ 
سمكع سركر ؛ إذ كاف الشاعر مكارتبط ذلؾ المكاف الأليؼ مع مشاعر الفرح ، كال

ىـ ، كقد جعؿ الشاعر مف الحكار قكاـ نصو مكرران عندالكممة عند قكمو محبكبان 
د الحكار الفعؿ بصيغ مختمفة ثلبث مرات لمدلالة عمى القيمة النقدية لمحكار ، إذ يعٌ 

دكات الفنية التي يستعمميا الشاعر لمتعبير عف تجربتو الشعكرية لأفي الشعر مف ا
 .(ُٔ)يدان عف التسطح كالمباشرةبع

:   (ٕ)* (عمارة الكمبية)في قكؿ  طاغية الحضكر  إلى المنازؿ كنجد مشاعر الحنيف
ُ}الكافر{

ُاىػػػػػػػامَُرُُاًُيمرُدُِواظُِنَُُفَُيُْوبَُُُُُُُُجٍُػرُْشَُُيفَُػػػُْبػَُُزؿَُناُِالمَُُىُا﵀ُُقَُسَُ

ُاامَُمَُالغَُُوُُعَُيُأجارُِبُّقىُرَُسَُُُُُُُُبسٍُعَُُيؽُِقشَُُفيؽُِساطُالشُ وُْأوَُ

ُمقػػػػػػػػاماالُُُىُُـمناُفيُديارُِطَُأَُاُُُُُُُنَُػػػػػػػػرُْمػػَُأَُإذاُُطػػػػػػػاعُُاُنُُنُّكُُُوُْمَفَُُ

ُالحمػػػػػػاماُتُُيياُولاقبُُِتُُنُْفُِـُُُُُُُدُُيُُمنُُِيُّالحَُُيفُِبَُُؿَُنيُقبَُتْيُلوَُ

                                                           
 .ُٔٓينظر : آليات السرد في الشعر العربي المعاصر :  (ُ)

*ىي :عمٌارة الكمبية ، كلـ احصؿ عمى ترجمة ليا سكل ما قيؿ مف أشعار النساء في النسيب 
 ُْٗؿ )امرأة مف كمب جاكرت بني ركاحة ( ينظر بلبغات النساء :كالغز 

 .ٕٕٔ/ِالديكاف :  (ِ)
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 الفصل الثالث : الفضاء السردي

ُالامَُبياُالسُ ُفُيُحؿُُّمَُاُولُِيُُُُُُُليَُدُِىُْأُُُتُُشُْيُماُعُِنِأَُُيُلاُفإنُّ

نجد العلبقة النفسية الكطيدة بيف الشاعرة كتمؾ المنازؿ التي ذكرتيا بمسمياتيا  
كىي )شرج ، كنكاظر ، كالشقيؽ( لمدلالة عمى ذلؾ العمؽ الكجداني في نفس الشاعر 
تجاىا ، لذلؾ دعت ليا بالسقيا ، كدكاـ الغيث فييا ؛ لمحبتيا الكبيرة ليا ، لذا تمنت 

قيا أبدان حتى الممات ، كقد ارتبط ذكر المكاف مصحكبان دفف فييا ، كلا تفار أف تي 
، إذ أف تعامؿ الشاعرة مع المكاف كاف مرىكنان مع الزماف، كالزماف بدكره لا  افبالزم

كىذا مانممسو في شعر سالمة   (ٔ) ؼكبالتالي فأف حضكر المكاف لا يتكق يتكقؼ
 الطكيؿ {}                (ٕ) :الكمبية ، عندما قالت 

ُقبَميُفُةُمُِبابَُالصُ ُديفَُيبُُـُُِجُْراُُُُُإلىُالعُُظُُوانُُْوؽُِمىُالشُ ومانيُعَُلاُلاُتمُُأ

وغاؿَُليُشَُُىاجَُُدُْقَُلَُ ُؿثُِلُأبذيُاُن تُْحيثُُموصيُحقَُُحنيفُُُُُُصػػػػػػبابةًُُُوقاًُ

كقيا كحنينيا لو ش، قد اسمتو الشاعرة ؛ لبياف مدل )فذم أثؿ( ىك مكضع  
التشبييية لبياف ذلؾ الحنيف ؛ إذ شبيت نفسيا بالناقة القمكصي كىي مستعممة الصكرة 
ُٖ)الفتية مف الأبؿ إلى ذلؾ المكضع كحنيف تمؾ الناقة إلى شبيت حنينيا  كما؛ (

مكانيا ، كمف المعركؼ عف الابؿ حنينيا الكبير لمراتعيا ، كالأماكف التي عاشت 
ف كاف بعيدان عف الشاعرة ، فأف شكقيا اليو متعمؽ في نفسيا قد  فييا فذلؾ المكاف كا 
ارتبط بذكريات حدثت في الزمف الماضي ما دعا الشاعرة لأف تسكت لائمييا عمى 

مى أف الشاعرة كانت تكثر مف الحديث عف الحديث عف ذلؾ الحنيف ، كىذا يدؿ ع

                                                           
 . ُِّينظر :إشكالية المكاف في النص الادبي )دراسات نقدية ( : (ُ)
 . ْٖٕ/ِالديكاف  (ِ)
 ينظر : لساف العرب : مادة )قمص(. (ّ)

 .َُٗ: ّالبمداف *ىك: جابر بف درىـ أك حابس بف درٍىـ ،ينظر في ترجمتو ،معجـ 
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 الفصل الثالث : الفضاء السردي

ذلؾ المكاف ، كبياف مدل حنينيا اليو لذا عمدت إلى تجسيد ذلؾ الحنيف بصكرة 
 تشبييية تكضح تمؾ المشاعر ، كتبينيا للبئميف ؛ ليكفكا عف ملبمتيا عف ذلؾ.

                     (ٔ)الفكز ، كالغبطة مع ارض النجكد كالرجؿ ، في قكلو  (*جابر بف درىـ )كقد قرف
 }مف الطكيؿ 

ُجؿُِجودُإلىُالرُ النُ ُوضُِزُمفُرَُفوُ نُُُُةٍُُغبطَُبُُِميعُُاُوالجَُأرانَُُدُْلاُقَُأَُ

كجكد المكاف الذم احتفى مع  اعر ، كفرحتو مع اصحابوغبطة الشاقترنت   
ُٕ)بيذه الغبطة ؛ كىك ركض النجكد إلى الرجؿ ، كىما مكضعاف في ديار كمب ) ،

بمشاعر الفرح ، كالبيجة  ة رتبطم عميقة الشاعر بيذا المكاف علبقة  كتبدك علبقة
عنده؛ لأف المكاف بطبيعتو نظاـ كجكد الأشياء مشحكف بالقيـ ، كالدلالات الايحائية 

ُٖ)لذا يتغمغؿ في أعماؽ الشخصية ، لذلؾ عمد الشعراء في النصكص السابقة إلى (
 يات إلى نفكسيـ ، كتعمقيـ بيا .ذكر تمؾ الأماكف بمسمياتيا ؛ لقرب تمؾ المسم

 تقدـ في النماذج السابقة ، دكلة ، كليست بقعة صغيرة مثمما الكمنيـ مف ذكر اسـ 
 :                                                        }الطكيؿ{(ٗ)قكؿ أحدىـك

إذاَُفُْنَوَُُُُُُُػػتُِمُ قػػدُأطَُُرةًُبُْأشكوُعَُإلىُا﵀ُُِ ُتُِلُ ػػػػوؽُذَُالشُ ُاىَزُُ اُعَُمَُُساًُ

ُمتُِيحُضَُاُالرُ ريُبيَُسُِتَُُوُْلَُُؼُُائُِنَُياُُُُُتَُنػَُوُْدُُوَُُراؽُِالعُُِإلىُأرضُُِفُ حَُتُِ

فالشاعر ىنا يحف إلى أرض العراؽ ، كيشكك عبرة الحنيف كالشكؽ إلى ذلؾ  
نفسو خطابان مباشران شاكيان ربو مف الـ  مخاطبةلمكاف الأليؼ ، كقد تكجو الشاعر ا

                                                           
 .ِٕٗ/ِالديكاف :  (ُ)
 .ِِٓينظر : معجـ البمداف :  (ِ)
 .ُْٖينظر : قراءات في الأدب كالنقد :  (ّ)
 .ْٓٓ/ُالديكاف :  (ْ)
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 الفصل الثالث : الفضاء السردي

لمشاعر "فحس إلى  ثٌؿ شيئان كبيران بالنسبةالشكؽ إلى ذلؾ المكاف ، )فالعراؽ( قد م
ُٔ)المكاف في النفس البشرية جزءان مف جماعة بشرية غير منسمخ عنيا" ، لذا كانت (

تسخير  ك في الفاظ النصىك جمي مع الشاعر كما عميقة  علبقة علبقة ىذا المكاف 
 صكره.

 -عزكجؿ–كقد يرتبط المكاف بحرمة دينية ، كعلبقة ركحية تكصؿ إلى البارم  
 :                                                 }الطكيؿ{(ٕ)كما في قكؿ أحدىـ 

ُبفُُسَالِـُُتعبدونوُُُُذيُالُُّتُِالبيُُْفُُمَُاُأيُْنَلَُُ ُُوراثَةَُماُأَبقىُُأبُيُّ

بيت الله  ()الكعبة المشرفة بو الشاعر درد في النص ، أرافالبيت الذم ك  
لفرح ؛ ككنو ينتمي إلى بيت ، كالشاعر ىنا أحتفى كاظير مشاعر البيجة كاالحراـ
لييـ بناء بعض أركاف بيت الله الحراـ ، مستثمران ما ليذا المكاف الأليؼ مف إيعكد 

، كاليو  العبادةفيك مكاف ؛ ، كعند المتمقي  خاصة  همكانة ركحية ، ككجدانية عند
إداء الحج  اية لغ حدب كصكب المؤمنكف مف كؿ إليو  يأتييتكجو المصمكف ك 

كالعمرة ، فقدسية ىذا المكاف كعلبقتو الركحية مع المؤمنيف ما جعمو مكانان اليفان 
 يحتفي بو الشاعر ، كيبتيج كيفتخر بأنو مف بيت قد شيدكا بعض أركاف ذلؾ المكاف.

 (كمب بف كبرةبني ) شعراء  ر مائز عندحضك  (دجمة كالفرات)رم ككاف لني   
  (المنذر بف ركمانس)ؽ اليو ىذا ما تطرٌ ك ليؼ أحبيما الشاعر ، أبكصفيما مكاف 

ُ}الخفيؼ{                                                                 :(ٔ)في قكلو*

                                                           
 .ُِٖقراءات في الأدب كالنقد :  (ُ)
 .َْٔ/ُالديكاف :  (ِ)

اسًنان لأنو  ينظر *ىك: المنذر بف كبرة بف ركمانس بف معقؿ بف زيد مناة كسمي ميحى كاف كسيما ن
 . ّٕٔ/ِفي ترجمتو النسب الكبير 
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 الفصل الثالث : الفضاء السردي

ُفُباقيـُمٍُيُُرىُلَُاُإفُأَُمَُُرةَُػػَُُُُُُيػػواُالحُِكُُمَمَُُُىللأُُاُدَُعُْلاحيُبَُماُفَُ

ُؽُِلآفااُػػػػػػػػػػفَُـُمُِيُُيىُلَُجُْيُُُجػػُُُُُُػػمةَُإلىُدُُِػراتُُقىُالفػػُُماُسَُُُْـليُُوَُ

ُراؽُِالعُُِخػػػػػػػػػوُِـإلىُتُُُدٍُنجُْرُبُِيػػُُُُُُػػػَُبُالعَُرَُضَُُػػػػفُْمَُُؿُُّكُُُكافَُُُْـيُُولَُ

ُقامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواُُُُُماُافادواُمنياُشػػػػياـُعناؽسنوُسنياُأبػػػػػػوىـُ

لي، لأي بالألفة كالمحبة كىي) ا افييمف الأماكف التي شعر  عددا ن ذكر الشاعر  
تنماز بافٌ  ، كالعراؽ ( كىي  أماكف كالحيرة ، كالفرات ػ كدجمة ، كنجد ، كنخكـ

، ككاف منزلة فييا يمي (مالؾ بف فيـ بف تيـ بف كبرة  ىك) يـأكلك ،  ممككيا عرب 
ُٕ)الأنبار  أشارت  تأريخيو، كبذلؾ ارتبطت ىذه الأماكف بشخصيات ذات مرجعيات (

عمؽ بكجكد لييا الأحداث التي ذكرىا الشاعر في نصو أم أف كجكد ىذه الأمكنة متإ
الييـ  الشاعر  ارنما أشإبشكؿو صريح  ،   في النص ذكرىايرد  التي لـ  شخاص الا

بشكؿ لا يقبؿ الشؾ في ىكيتيـ ، كما أكحت المسافات الزمنية )التاريخية( بتداخؿ 
عنصرم الزماف ، كالمكاف ، فضلبن عف العامؿ النفسي لمشاعر ، فيذه المسافات قد 
اعطت لمخيمتو مدل فكرم كفني ما بنى رؤيتو الشعرية عمى تداخؿ المسافات 

 .(ُٖ)كالبعيد كالجيات في جدلية القريب

( كمب بف كبرة بني ) الأماكف الأليفة عند الشعراء في ديكاف كنخمص مما تقدـ بأفٌ    
حفٌ يلييا ؛ كما ارتبطت بالزمف الماضي الذم إد ارتبطت بمشاعر الحب ، كالحنيف ق

                                                                                                                                                                      
 .ُِْ/ُالديكاف :  (ُ)
 .ُِْ/ُينظر :  ديكاف كمب بف كبرة :  (ِ)
ينظر : المكاف في شعر صدر الاسلبـ  )دراسة فنية ( ، شركؽ حيدر فميح العبكدم ، رسالة  (ّ)

  ْٔـ  :  ََِِماجستير ، كميو الاداب ، جامعة القادسية ، 
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عتيـ مع تمؾ الأماكف بكجكد اليو الشعراء ، بسبب حكادث كذكريات سعيدة قد جم
 مقربة إلى قمكبيـ ، كنفكسيـ الشاعرة. اشخاص 

ُثانياً/ُالمكافُالمعادي

ُٔ)يقصد بالمكاف المعادم ىك "مكاف الكراىية كالصراع"  ، كفيو ينتزع الإنساف (
الى الشعكر بالرفض ، فيحاكؿ التخمص منو ، كالتحرر بأم كسيمة ، كيتأتى ىذا 

، أك حزينة ما يثير في  الشعكر مف ارتباط ذلؾ المكاف بذكريات اليمة ، أك مخيفة
اف معيف الشخص شعكران سمبيان تجاىيا ، كقد لا يككف شعكر الانساف بالخكؼ مف مك

مف التصكرات المبيمة التي تصبح  قد يككف نتاج جممةو  بؿف حدث كاقعي ؛ ان عناتج
 .(ُٕ)مصدر ازعاج ، كقمؽ نفسي ناتج مف الجيؿ المتككف حكؿ ذلؾ المكاف

مجمكعة   أفٌ  قد كجدت -مكضع الدراسة–الديكاف  نصكصع عمى لبكعند الاطٌ   
ما كاف ، منيا  عديدةفي أشعارىـ ، كذلؾ لأسباب  مف الأماكف غير الأليفة قد كردت

قتاؿ ، كمكقع لمييجاء ، كما في قكؿ كالمكاف مكقع  لكصؼ ذلؾبسبب الحرب 
ُكافر{:                                           }ال(ُٖ)(زىير بف جناب)

ُػػػػػػساءُُالنػػػُُّزتُِػرُِحػػػُْأُُيناُوُلاقَُػػػاُُُُُتَُمُّلَُُفافُُطَُاُغَُرُلنَُبُِصُْتَُُُْـولَُ

ُاءُُيَُياُالحَُيمػػػتُُراءُشُِذُْإلىُعَُُُُُُعتُُـجَُاُماُرَُنُّمُُِؿُُضُْولاُالفَُمَفَُُ

ُُُُُلدَُػػػػػػػػػُِلًاُكػػَُطَُـُبَُادرتُُغَُُُْـوكَُ ُكافُلوُغناءُُُجاءُِيُْىُاليَُمياًُ

ف ودُُأَُوىاُُُُُُوَُمُبطػػػػػػػػػػػافدونكـُديوناًُ ُُـكػػػُُونَُوتاراًُ ُقاءُُالمُُّػػػػػػػػػػػػػػػ

                                                           
 .ُّ: ، غاستكف باشلبرجماليات المكاف  (ُ)
ينظر : جماليات المكاف في قصص سعيد حكرانية محبكبة محمدم محمد أبادم كزارة الثقافة  (ِ)

 .ٕٗ-ٕٓـ: َُُِ، ُ،منشكرات الييأة العامة السكرية ط
 ِّ-ُّ/ُالديكاف :  (ّ)



 
ٔٓ7  

 الفصل الثالث : الفضاء السردي

نما أشار شكؿو مباشر ؛ اسـ مكاف ب الشاعرلـ يذكر       إلى الحرب مكنيا عنيا كا 
  أف  كاف مف نتائجيا معركة شديدةو في الذم جرتمكاف ال)الييجاء( كىك  بمفظة 

المكاف مكضع لمصراع  فأضحى  سيد كمب عزا بني بغيض (زىير بف جناب)
غير أليؼ عند الشاعر كالمتمقي عمى حدو  ان سالة الدماء ما جعمو مكانا  ك  ،كالتناحر،

سكاء ، فاستعرض الشاعر بعض الأحداث التي حدثت في تمؾ المعركة كما جرل 
                     :         (ٔ)فييا مف أكقات أليمة شيدت تناحر القكـ ، كتعادييـ ، كىذا ما جاء في قكؿ آخر

ُ}الطكيؿ{

ُعػػػػػػػػػػػمةُُُُُُُكماُارتدُأرتدُأوفىُذوُجناحيفُنقيؽممشُحتُْم جَُُُ:ُعاجٍُُتُُمُْإذاُقُُ

ُابىُقومناُأفُيقبمواُالحؽُفائسواُُُُُُُإليوُوانيابُمػػػػػػػػػػػفُالحػػػػػػػػػػػػػربُتحرؽ

ُعؽُُصُْيَُُرؼَُىاُالطُ ػػػػػػػػػػػػوَُحُْيُنَُرثُ المُُُكادُُيَُُُُُُُُةٍُػرُ ئمػػػػػػػمتُةػػػػػػػراجَُػػػػػػػُْإلىُرجػَُُاؤُوافج

ُؽُُرُ حَُمَُُػػػػػػػػػػػادَُػػػػػاُأفػَُػػػػمػػُ ػػػػػػػػػػػمُِضونةٌُُوُْةٍُُُُُُُُومَُز عُُِأػػػػػػػػػػػػػػديُأيػػػػػػُْبُُِمارحٌُأوُُروعٌُدُُ

ُؽُِل ذَُُالمُُُػػػػرحيُُّػػضُْالمػػػػػػػػػػػػػَُُورُفػػػػػػػيُِعفُ تَُُُُُُُُُْـػيُُيسػػػَُاُرئَُنَُكُْىُترَُرحواُحتُ بُفما

بعض تكقؼ الشاعر في نصو عمى مجمكعة مف الأحداث التي كصؼ بيا  
يا مف أحداث أليمة كمفجعة ما كلٌد عنده مشاعر فيتفاصيؿ تمؾ الحرب ، كما حصؿ 

غير أليفة تجاه ذلؾ المكاف ، كمف الملبحظ في النص اعتماد الشاعر عمى الجممة 
في بناء تعابير نصو ، مستثمران ما تفيده الجممة الفعمية في إثارة الحركة  الفعمية

كالحيكية كالنشاط الذم تدؿ عميو فينعكس تأثيرىا عمى النص ، خاصة كاف النص 

                                                           
 .َٓ-ْٗ/ُ:  الديكاف  (ُ)



 
ٔٓ8  

 الفصل الثالث : الفضاء السردي

ينقؿ حركة صاخبة في حرب ىائجة ، كمائجة "فسرعة الأحداث تناسبيا جمؿ فعمية 
 .(ُٔ)قصيرة كي تنقؿ الحركة كتغير الأحداث"

كشاعر آخر صرٌح بمشاعر الكراىية كانعداـ الحب لمكاف الحركب ، كالكقائع،  
ُ:                                                              }الطكيؿ{(ٕ)لما قاؿ 

وقدُُُِأيدعونني ُوازعُُمفُالازواجُنحػػويُنَُُفُ وىُُُُُُُُحقبػػػػػةًُعشتُشيخاًُ

ُعُُػػػػػِػػػػػػػالوقائُػػػػػتوُُػػػُ يبػػتُُُُُعميُولكفُشتتابعَُُنيفَُفُسُِسيُمُِرأُاُشابَُومَُ

ُعُُػػيُمانُِالحػػُُّعَُمنُْيَُُُْـيُإذاُلَُكرُ وَُُُُُُُػػػتُْجػػػػمَُأحُْؿُيُْإذاُالخَُُقداميُِإُؿُُعَُتجُْأ

ُعُُائُِـُضُِحُُالتلا ُُدَُنُْعُُِوُُجُُرُْومفُسَُُُُُُُُوُُػػػػػسَُفُْنَُُىرَُالدُ ُنعُُمُْلاُيَُُفُْومَُُواءًُسَُ

لما كثر الشيب في رأسو ، كزاد ، عزل سبب تمؾ الزيادة ؛ فبيذا الشاعر  
لمكقائع التي عنى بيا الحركب ، كالقتاؿ ، فيذه الكقائع كالحركب ىي السبب الأكؿ 
كالرئيس في غضبو ، ككثرة الشيب في رأسو ، كزيادة ىمو ؛ لما ينتج عنيا مف الـ ، 

راقة دماء ، كقد ارتبط ىذا المكاف بالزمف ال ماضي عند الشاعر باعتباره كحزف ، كا 
المحرؾ الأكؿ لما جرل مف أحداث ، فالمكاف بكصفو عنصران مف عناصر البناء 

 .(ُٖ)الفني امتمؾ بعدان فمسفيان كماديان 

 :     }الطكيؿ{(ٗ)اما زفرات الأخطؿ مف كقائع الحركب فقد صرح بيا عندما قاؿ 

ُاقياداءُبَُالُ ُػػػػػػػػػػػفَُمػػػُُِفرٍُداءًُمىُزُُعَُُُُطٍُُتُوقيعةُراىُِلعمريُلقدُأبق

                                                           
 .ُِٔمدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي :  (ُ)
 .ٕٗ/ُالديكاف :  (ِ)
 .ُٓٓينظر : إشكالية المكاف في النص الأدبي :  (ّ)
 .ْٕٔ-ْٔٔ/ُالديكاف :  (ْ)
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 الفصل الثالث : الفضاء السردي

ُداوياالمُُُبيبَُاُأعياُالطُ وبيفُالحشَُُُُُموُُمحُ ُموعُِالضُ ُيفَُقيماًُثوىُبَُمُُ

وُُػػػػػذُُػػػػػػُْعَُمَُُبيافَُذُُرُُُوَُيـُوعػػػامُِمَُيُعمىُقتمىُسُُكُ يبُُ ُاكياوَُيُالبَُبكُِيُْوراًُ

 ـالتي أريؽ دمائيحبو بسبب القتمى فمكاف المعركة لـ يألفو الشاعر ، كلـ ي 
عيى الطبيب المداكيا فاتخذ مف المكاف كسيمة أ، ما ككٌف في قمب الشاعر داءن افيي

لابداء ما في داخمو مف أكجاع ، كأحزاف حدثت فيو ، فمكاف المعركة مكاف كاقعي 
 رافؽ كجداف الشاعر تباعان بسبب الأحداث التي حدثت فيو .

مف الشعراء مف ظير عنده المكاف غير الأليؼ في غرض اليجاء ، كما في ك  
ُ}الكامؿ{                                                                               :                                                   (ٔ)قكؿ مسرح بف أدىـ 

ُمارطفُحُِتُببُِكَُالتيُىمَُُيرىاُُُُُُتمؾَُغَُُؼَُميُُّلاُتَُُؾَُمُ أُُُيؼَُاُلَُيَُ

ُيغارُِلإػػػػػػػػػػػػػنزيرُلةُالخُِككراىَُُُُُُُُتُْـرىُُيػػػػػػػـُفكَُكانَُمَُُولقدُرأيتَُ

مفُقومناُُُُُُغنظوؾُغنَُُولقدُرأيتَُ ُيارُِةُالعُ رادُِظُجَُػػػػػُْفوارساًُ

كرد في النص اسـ مكاف كىك )بطف حمار( جاء بو الشاعر لغرض التقميؿ  
ىيبة الميجي ، كالانتقاص منو ، ثـ عمد الى ذكر لفظ كراىتو لمكانيـ فقاؿ مف 

)مكانكـ فكرىتـ( فكرىو لذلؾ المكاف ناتج مف كرىو لمميجي ، كمقتو لو ، كحاكؿ 
التعبير عف تمؾ الكراىة بصكرة تشبييية في قكلو )ككراىة الخنزير للبيغارً( كالايغار 

، لبياف مدل مقتو ككرىو (ُٕ)فيمقييا فيو لتنضج ىك اف النصراني يغمي الماء لمخنازير
لمكاف أكلئؾ الاشخاص كتعمؽ ذلؾ الكره ، كتغمغو في نفسو ، ككرىو لمف يسكف 
ذلؾ المكاف، كاف في كصفو لتمؾ الكرىية ما جعؿ الصكرة تنبض حيكية ، كنشاط 

                                                           
 ِْٓ/ُ: الديكاف (ُ)
 .ِْٓ/ُ: ـ.ف  (ِ)



 
ٔٔٓ  

 الفصل الثالث : الفضاء السردي

لأف "الكصؼ يكظؼ لفنية القصة بحيث يجعميا ممتمئة بالتفاصيؿ الميمة متحركة 
 .(ُٔ)إلى مجالات النفس"

(ُٕ)كقد ترتبط عدـ الفة الشاعر لممكاف بحادثة تاريخية مشيكرة ، كما في قكؿ: 

 الرباب بنت امرئ القيس                                                }البسيط {

يُُفُنوُُاَُيُكَُالذُ ُإفُ  ُوفمدفُُُغػػػػػػػػيرُُُوُُُُُبكربلاءُقتيؿٌُبُُِتضاءُُسُْراًُ

ُالموازيفُُِسرافَُخُُُبتَُجنُّاُوَُعنُ ُُُُُػػػػػالحةًُا﵀ُصػَُُالنبيُجزاؾَُُطَُبُْسُِ

ُفحـُوالديُ حبناُبالرُ تُتصَُالػػػػػػػػػػػوذُبوُُُُُوكنَُُنتُليُجػػػػػػػبلاًُقدُكُُ

ُسكيفُِمُُِؿُُّليوُكُُإأويُويَُُغنيُْيُُُُُُُفُْومَُُائميفَُمفُلميتامىُومفُلمسُ 

لمحديث عف المعاني التي تضمنيا  جعؿ الشاعر مف المكاف )كربلبء( ظرفان  
النص ، ليخمؽ منيا مكانان معاديان نتيجة الأحداث التي دارت بو ، ففيو قيتؿ سبط 
النبي )ص( كما شكٌؿ  ذلؾ الحدث مف فاجعة أليمة في نفس الشاعر خاصة ، 
كنفكس المسمميف جميعان كبذلؾ تحكلت دلالة ذلؾ المكاف غير الأليؼ ، الى مكاف 

ف شخصية دينية تحمؿ معاني ركحية مقدسة ، كعميقة في نفكس يحتكم جثما
المسمميف الا كىك جثماف الاماـ الحسيف )ع( ككاف عداء الشاعر لذلؾ المكاف ككرىو 
لو جاء نتيجة انو شيد مقتؿ الاماـ )ع( كظؿ جثمانو غير مدفكف فكؽ ذلؾ المكاف 

م مختص بالشاعر فترة مف الزمف "كبذلؾ تحكؿ العنصر المكاني إلى عنصر فرد

                                                           
 .َُِاشكالية المكاف في النص الأدبي )دراسة نقدية( :  (ُ)
 .َٖٔ/ُالديكاف :  (ِ)



 
ٔٔٔ  

 الفصل الثالث : الفضاء السردي

ستطيع تلا  ةمف أحزاف ، فكربلبء مكاف كاقعي مرافؽ لمشاعر  المبكح عما في نفسي
 .(ُٔ)الصد عنو بأم شكؿ مف الاشكاؿ"

كقد يشعر الشاعر بعدـ الألفة لمكاف معيف نتيجة اثارتو لمشاعر الخكؼ عنده، 
ُ}الرجز{                                                                               :                                  (ٕ)كمافي قكؿ عبد الله بف الحارث

ُروحُُػػػػػػػػػػطُْيُمػػػػَُأننُ ُاُرأيتُُمُ لَُ

ُتموحُُُففٍُحرُأوُفيُسُُفيُالبَُ

ُوحُُمُُػػػػػؿٌُجَُإنيُرجػػػُُُتُُحُْمَُجَُ

البحر حجمو ، ككبر مساحتو أصابتو مشاعر فالشاعر ىنا عندما نظر إلى   
الخكؼ ، كالرىبة مف ذلؾ المنظر ما جعمو يقكؿ بأنو مطركح فيو لا محاؿ ، فكاف 
البحر مف الأماكف غير الأليفة عنده ، ثـ تتحكؿ الأحداث في المقطع الأخير إلى ما 

ى يعبر عف مشاعر الطمكح كالبيجة عند الشاعر مسخران عناصر السرد لمكصكؿ إل
غايتو فخمؽ جكان شعكريان بينو كبيف السامع عف طريؽ انعطاؼ النص إلى ما سيتحقؽ 

 .(ُٖ)في البعد المستقبمي لمشاعر

             :                                                          (ٗ)كقد يثير المكاف حزف الشاعر ، كألمو فيشعر معو بعدـ الألفة كما في قكؿ أحدىـ
 }الكامؿ{                                                                               

ُاُِــُببطفُبرَُيُُتُإقامػػػػتُُالَُطَُُُُُػػُْـيػػُُفإنُ ُورُِمىُالقبُُىُعمىُقتَُكَُبَُ
                                                           

 .ُٔٗالمظاىر السردية في شعر الصاحب بف عباد :  (ُ)
 .ُِٓ/ُالديكاف :  (ِ)
ينظر : مستكيات السرد الاعجازم في القصة القرآنية ،شارؼ مزارم ،منشكرات اتحاد الكتاب  (ّ)

 .ُُِـ : ََُِالعرب ، دمشؽ ،
 ُُٔ-َُٔ/ُالديكاف :  (ْ)



 
ٕٔٔ  

 الفصل الثالث : الفضاء السردي

ُحراـُُِلأماًُمفُاحرَُُيُِـومُِلقُِنارُحفيظةٍُُُُوَُُىُالأعداءُِانواُعمكَُ

ُػاُِـاُوعػػواقبُالايػػػػػُ يوفنُِسُُؽٌُُُُُبُِيُواثُِفػػػػػػػػػػػإنُّعاًُكيُجزَُيمُِلاُتَُ

أشار الشاعر إلى مكاف غير اليؼ كىك )القبكر ، كبطف براـ( ككاف ذلؾ  
المكاف مما يثير حزف الشاعر ، كألمو لفراقو الأحبة الذيف دفنكا فيو ، لذا جاء بمفظ 

النص في طياتو ، بسبب  )بكى( في بداية نصو ؛ ليبيف مدل الحزف الذم يحممو
طكؿ إقامة اكلئؾ الأحباب في بطف براـ ، ثـ أخذ يسرد لنا بعض المميزات كالصفات 
النبيمة التي كاف يتمتع بيا اكلئؾ المدفكنيف في تمؾ القبكر ، فكانكا ناران عمى الاعداء، 
د كحرمان لقكميـ ، ثـ صبٌر نفسو عمى أف لا تيمؾ مف الجزع عمى فراقيـ ، كبذلؾ فق

ارتبط المكاف غير الأليؼ عند شعراء كمب بف كبرة بنفسية الشاعر ، ككيؼ نظر اليو 
مف كجيو نظره الخاص بو ، كىذا أمر بدييي فتشكيؿ المكاف في أم نص حكائي 

 .(ُٔ)يرتبط ارتباطان كثيقان بمكقع الراكم

                                                           
سيزا قاسـ مجمة البلبغة المقارنة -ينظر : مشكمة المكاف الفني  ،بكرم لكتماف ،تر كتقديـ د (ُ)

 .َُِـ: ُٖٔٗ،ٔكية ،القاىرة ،عدد ،جامعة الامري



 

 

 

 

 الفصل الرابع
 الحوار
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 الفصل الرابع : الحوار

 الحوار

ُمدخؿُ:

اطف مكطنا مف أىـ مك  القصٌ كيعد بالحكار بأنو أسمكب مف أىـ أسالي ييعد         
مف عناصر البناء السردم  ىاما  ك عنصران  (ٔ)تعدد الأصكات في النص السردم

لى ايصاؿ إ عف طريقو  الشعراء ، ييدؼ الشعر العربي  الإفادة  منيا فيالتي جرت 
التي تساىـ  انيكالمع ،كالصكر،الأساليب  مكظفا تفكيره إلى الآخرأحاسيسيـ ،كعمؽ 

لإظيار البراعة الفنية كمعتمدان بذلؾ في ايصاؿ القصد عند المتمقي بصكرة أسيؿ 
"تبادؿ الكلبـ بيف اثنيف أك أكثر كىك نمط فالحكار (ُٕ)عمى الفكر كالتأثير الذاتي

ىذا سبيؿ ثر ك   (ٖ)تكاصؿ ،إذ يتبادؿ كيتعاقب الاشخاص عمى الارساؿ كالتمقي "
يغني العمؿ السردم  بكساطة عف الكقائع كتعريؼ الشخصيات مع بياف نمط طاقتيـ 

ف كجكد الحكار في القصيدة لا يمكف أكمما تجدر الإشارة إليو "  (ٗ)ككامف دكاخميـ 
ف بحادثة معينة كلذلؾ نجد مف القصائد ما يعتمد اف يعطينا عملبن قصصيان اذا لـ يقتر 

ُ.(٘)اعتمادان كميان عمى الحكار"

"يدفع إلى تطكير الحدث  أنو بقيـ خاصة منيا، نماز فالحكار بعد ىذا ي   
الدارمي ، كتجميتو ، كمف ثـ تنتفي كظيفتو  كعامؿ زخرفي خالص . ك  يكلد في  
المشاىد الاحساس بأنو مشابو لمكاقع ، مع أنو ليس نسخة فكتكغرافيو لمكاقع 

 المعيش. 

                                                           

 ُٗٓ، يات معجـ السردينظر :  (ُ) 
 ّّػػػ ُُنكرم حمكد القيسي  ينظر : لمحات مف الشعر القصصي في الادب العربي ، د. (ِ) 
 ٖٕمعجـ المصطمحات الادبية : (ّ)
 .ُِٗينظر : النقد التطبيقي التحميمي : (ْ)
 .ِِٖالسرد القصصي في الشعر الجاىمي : (ٓ)



 
ٔٔ٘  

 الفصل الرابع : الحوار

ػك يكحي بأنو نتيجة أخذ كرد بيف الشخصيف المتحاكريف )الشخصيات ( كليس   
 (ٔ)لغكية تنطؽ بالتبادؿ"مجرد ملبحظات 

الشعر العربي ،  الحكار مف أقدـ الأساليب التي جرت الإفادة منيا في كما أف      
النصكص بو  حفمت فقد عمى الفف الشعرم ، حادث كجديد فيك ليس ابتكار شعرم 

الجاذبية داخؿ خمؽ  عمىفائقة  بو مف قدرة  يتسـ ؛ لما في جميع العصكر  كالشعرية
تغيير المكاقؼ ينيض بكظائؼ متنكعة لككنيا دائمة التحكؿ كالتغير كفقان لالنص فيك 

في الكشؼ عف  تكمف  أىمية  الحكاريضاؼ إلى ما تقدـ أف ك  كالحالات كالافكار،
عف قدرتو في الكشؼ عف  فضلبن  ،كخمؽ التكتر داخؿ النص ،الصراع الدارمي 

 .(ُٕ)القكل المتصارعة كطبيعتيا كخكاصيا

كظائؼ بو مف  " الذم  ينيضقصصيا ىاما لما  ان الحكار اسمكبعد كما يي  
كدفع ،كرسـ ملبمح الشخصيات  ،كالاخبار،كالكصؼ  ،كالإيياـ بالكاقعمتعددة 

 .(ُٖ)كالاسياـ في بناء الحكاية"،الحركة القصصية 

مكضكعات ، أك ىك كما  يدكر مف" حديث بيف اثنيف عمى الاقؿ ، كيتناكؿ شتى ال 
ك ما ينزلو مقاـ نفسو كربة  الشعر اك خياؿ الحبيبة أديب كنفسو لأاكلبـ يقع بيف 

السابؽ إشارة إلى معنى الدكراف في الحكار بيف اثنيف عمى  تعريؼال.ففي  (ٗ)مثلب". "

                                                           
 .ُْٓآليات السرد في الشعر العربي المعاصر د. عبد الناصر ىلبؿ ، (ُ)

ينظر : الصراع الدارمي في شعر عمر بف أبي ربيعو ،  د. عمي حسيف جاسـ ، جامعة  (ِ)
،  ُتكريت، كمية التربية لمبنات / مجمة كرككؾ لمدارسات الانسانية ،  المجمد السابع ، العدد 

 ٔـ :َُِِ
 .َُٔ:ات معجـ السردي (ّ)

 .َُُ:  ُٕٗٗ، ُالمعجـ الأدبي ، جبكر عبد النكر ، دار العمـ لمملبييف  ط(ْ) 



 
ٔٔٙ  

 الفصل الرابع : الحوار

ألاقؿ في الحكار الخارجي ،كالحكار الداخمي ،متطرقا في الكقت ذاتو إلى فكرة تعدد 
 المكضكعات التي تجي في الحكار .

دكات التعبير أمف طيعة  نمطان مف انماط الأداء الفني كاداة  لحكاريعد اكما   
ما يريده  مف أفكار بطريقة بديعة  تستميؿ قمكب الآخريف ، ككمما يعبر بو الشاعر 

كاف الحكار طبيعيان لا تكمؼ فيو كلا افتعاؿ في التعبير عف الأفكار ازدادت اىميتو 
ص الشعرم الحيكية عف طريؽ كيبث في الن ماك كشد المتمقي إليو  كارتفعت منزلتو

صكت في النص الشعرم الكاحد بخلبؼ النص الشعرم الذم يخمك  مف كثرأإظيار 
 .(ٔ)مف الحكار فلب يظير فيو غير صكت قائؿ النص

في الجاىمية كالاسلبـ كتتبع نتاجيـ   (بني كمب بف كبرة )كعند استقراء شعر قبيمة   
حكار داخمي  الحكار خارجي، ك الالشعرم يتكلد حضكر نكعيف مف الحكار كىما :  

 في الديكاف دكرانيما حسب 

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

                                                           
المظاىر السردية في شعر غطفاف ،ستار جبار عبد الرضا الشبمي ، رسالة ماجستير،جامعة (ُ) 

 .ٖٖ: ََِِكربلبء ،كمية التربية ،
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 الفصل الرابع : الحوار

ُ

ُالمبحثُالأوؿ

ُأولًاُ:ُالحوارُالخارجيُُ)الديالوجُ(

السردم  لعمؿ داخؿ ا في أك أكثر  فشخصي يجرم بيفكىك الحكار الذم    
،تتضمنو كحدة المكضكع كالأسمكب كيكشؼ عف أفكار الشخصيات كطباعيا 

في القصيدة  الشائعةك  عمييا كالمتعارؼ ، فيك مف الانماط التقميدية(ٔ)الاساسية
المباشر  كاركيرتبط بالحً جكد شخصيات سردية متحاكرة قائـ عمى كي  لأنوالغنائية ؛ 

كتطكراتيا ،  الأحداث السرد إلى الأماـ مع تماسؾ في عدة الحدث كالمكقؼ لدفكحٌ 
تعدد  أفَّ . ، كيظير (ٕ)صكات الأخرل المعبرة عف ذكات اخرل خارجة عنولأفتظير ا

الأصكات يعبٌر عنو حكار خارجي : " كىك حديث شعرم يتناكؿ مكضكعات شتى 
لمكصكؿ إلى غاية معينة يدكر بيف طرفيف أك اكثر في النص الكاحد ، سكاء أكاف 

نو كك   مع، فالحكار بيف الشخصيات (ٖ)ىذا النص قصيدة اـ مقطكعة اـ بيتان كاحدان"
طتو طمكحات اسلنص الشعرم ليحقؽ الكاتب بك جسد ادخؿ  قد ونٌ إ لاٌ إةن مسرحي تقنية 

فنية تضفي نبرة كجكد أكثر مف شخصية في القصة ، كىذا التعدد الدرامي قد فتح 
طريقان لمسردية مف حيث الكشؼ عف ايقاع فكرم يسعى لتحقيؽ مساحة سردية يتخمؽ 

 . (ٗ)اميَّ في ظً 

                                                           
 .ُٖٔينظر :البناء الفني لركاية الحرب في العراؽ : (ُ) 
ينظر : : الشعر العربي المعاصر كقضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية د عز الديف اسماعيؿ ، (ِ) 

 .ِٗٗػػ ِٖٗـ : ُٔٔٗ، ّدار الفكر العربي، ط
 .ٕالحكار في الشعر العربي الى نياية العصر الامكم :(ّ) 
 .َُٔينظر : آليات السرد في الشعر العربي المعاصر:(ْ) 



 
ٔٔ8  

 الفصل الرابع : الحوار

يتخذ ىذا الحكار صيغة الفعؿ ) قاؿ ، قمتي ، سألتي ، أجاب ، ىمس ، صرخ،  ك
تقديـ أجكبة ذات أدلة كبراىيف ، ك أا (  كما يتشكؿ عبر طرح الاسئمة اخبر ، كغيرى

 .(ٔ)ك مناقشة تجرم بيف الشخصياتأ

المناقشة مع  ماك مكضكع ما أ ما يدكر حكؿ فكرةنٌ ا  فارغ ك يككف مف  فالحكار       
غير فيككف الحكار جدليا اذا ما تكافأت العلبقة بيف المتحاكريف مستندا الى الثقافة ال

 .(ٕ)الاجتماعية أكالفكرية  أكممتحاكريف اك لمراكزىـ السياسية العميقة ل

عمى كجكد شخصيات سردية   و قائهـ نكاع الحكار ؛ لأنٌ أكضح أفيك يعد مف   
ماـ مع تماسؾ الأحداث لأالسرد الى الحدث كالمكاقؼ لدفع متحاكرة كمرتبطة با

 .(ُٖ)كتطكراتيا ؛ لتكاكب الكجكد العناصرم للؤطر السردية

ىك كثرة  الاستعانة  (كمب بف كبرة )شعراء بني استقراء شعر عف طريؽكيمحظ  
ذات المنحى القصصي  ابع السردملاسيما في القصائد ذات الطك بالحكار الخارجي 

 .(ٗ)الحدث عف رشخصية لمتعبي كثر مفأ بيف  ركاشتراؾ الحكا

 

 
                                                           

مؤسسة الابحاث  كالشكؿ )بحث في السد الركائي( ، يمنى العيد ،ينظر : الراكم المكقع (ُ) 
 .ِّػػ  ِِـ :ُٖٔٗ،  ُالعربية ، بيركت ط

–ينظر : اخلبقيات الحكار ، د. عبد القادر الشيخمي ،دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع عماف (ِ) 
 .ُّػػػ  ُِـ: ُّٗٗ، ُالاردف ط

ة )دارسة ادبية( ،  فاتح عبد السلبـ ، دار ينظر : الحكار القصصي تقنيات كعلبقاتو السردي(ّ) 
 .ُِـ :َُٗٗ،  ُ،ط ُٔالفارس عماف 

ينظر : البنية القصصية في الشعر الامكم )دراسة فنية أسمكبية ( ،  محمد سعيد حسيف (ْ) 
 . ٖٔ: ُٔٗٗالجبكرم ، اطركحة دكتكراه ، جامعة بغداد ، كمية التربية ،ابف رشد ،
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 الفصل الرابع : الحوار

المثمـ  قكؿ الشاعر احتكت حكاران خارجي ) كمف النماذج الشعرية التي 
 }الكافر{                                                      (ٔ)  *:(الكمبي

ُرُزاُُيـُنُِمِّكُُُُاسُِالنُ ُيرُُوخَُُُُُُُزارٍُنُُِفُْواُمُِونُُتكُُُفُْـُأَُيتُُبْأَُُُُ

ُإزاري اُيَُلَُُحؿُُّيُُُلاُاناًُصَُحَُُُُُُُُتُْانَُكَُوَُُُُـزكُُوَُجُُعَُُُْـنتُُيُ وزَُُُ

ُُارُُسَُقمىُيَُُاُلامَُُثؿَُلاقىُمُِلَُُُُُُُمافٍُاُيَُيَُسَُمُ مَتَُُُلوُُْصافٌُحَُُ

كأصميـ إلى حمير  منكرا عمييـ انتسابيـبعض بني قضاعة  الشاعرحاكر       
تكظيؼ الشاعر لمحكار الخارجي ف ،إلى معد بف عدناف كانتسابيا إلى قحطاف يعكد  
العصر الامكم فجاء  ثرا بينا في شعرأحداث التي تركت صكرة لتمؾ الأ لنا رسـ

مكقؼ الشاعر مكقؼ الغاضب المستنكر فيك مف الشعراء المذيف كانكا يؤيدكف 
الانتماء إلى حمير كىك يبيف مف خلبؿ محاكرتو مع بني قضاعة اف خير الناس ىـ 

 كشجاعتيـ .  سالتيـبببنك نزار كيشيد 

ُُُُُُُُ}الكافر{ُُُُُُُُُُُُُُُ(ٕ):ُ*ُ(زىُبفُأبي)غُكمف صكر الحكار المباشر قكؿ

ُألاُقَاَلتُْعَجُوزُُبَنيُتُوبَؿٍُُُُُكَبرْتَُوَقَدُْفِنيُمنؾُالشبابُُ

ُفَقُمتُُلَياُوَقَدُْشبْناُكلَاناُُُُُُرَأيْتُؾُِقَدُْكَبِرْتُِفَأنتُِنَػػػػػابُُ

                                                           
  ٕٓٔ/ِالديكاف     (ُ) 
ك: المثمـ الكمب ي ذك الشامة تفرد في ذكره عبد الكريـ النَّيشمي  القيركاني ينظر في ترجمتو *ى

  ُْٕالممتع :
*ىك :غزم بف أبي الشاعر بف طفيؿ بف عركة بف عمرك بف ثعمبة بف الحارث الشاعر ينظر في 

 َّٖ_ َّٕ/ِترجمتو النسب الكبير :
 ّٕٔ/ِالديكاف : (ِ) 
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 الفصل الرابع : الحوار

مِفَُالكِبرَُالن قػػػػػابُُتَنق بُُ ُُُومَاُيُغِنيُِ ُتَبتْغَيُفيُذلؾَُخَيْراًُ

 (الفذراء بف عمار بف زياد التكبمي)مع زكجتو شرع  في النصالشاعر  تحاكر 
آثار الكبر  عمييما  كبرا كظيرت قد : بأنيما قائلبن ليا  ؽضربا مف الحم فييا ان جداك 

بنقابيا  الذم لا يبدك منو إلا عيناىا لتخفي فتتنقب تقر بذلؾ  لا  عمييما ،كلكنيا 
  كأسمكببمغة سيمة  كما عيرتو  بأنو كالناقة المسنة كانماز الحكار تجاعيد كجييا 

كىكذا حداث لمحصكؿ عمى الاجابة لأفي متابعة االمتمقي يشد مف رغبة  ساخر  
حدث  داخؿ ارتبط الحكار بكحدة الحدث كالمكقؼ لدفع السرد الى الاماـ مع تماسؾ ال

 (.ٔ)النص السردم

خاطب قيصر الركـ حاملبن كتاب  فحي* (دحية بف خميفة)نص الشاعر في ك    
كأدعك ،أدعك الى مف كاف المسيح يصمي لو   لو لبن ئقا (مى الله عميو كآلو كسمـ )صالرسكؿ 

 نبي الرحمة  إلى أدعك ك  ،كالمسيح في بطف أيمو ،الى مف دبر خمؽ السمكات كالارض
 } المتقارب {                                                      : (ٕ)قائلبن 

ُألاُىؿُأتَاىَاُعمىُنأيػػػػػػػياُُُُُُُُُفإن يَُقَدِمْتُُعَمَىُقَيْصَػػػػر

رتُوُُبِصَلاةُِالمَسيػػػػػػػػػػحُُُُُُُُُِوكانَتُْمفَُالجَوىَرُِالأحْمَرُِ ُفَقَر 

ُأَمْرَُالس مػػَػػػػػػػاءُُُُُُُُِوَالارْضُِفأغضىُولـُيَنكػروتَتْدبيرَُر بؾَُ

سأنظْرُُقُمتُُانْظػػُػر ُببُشرىُالمَسِيْحُُُُُُُُُفَقَاؿَُ:َُ ُوقُمتُُ:ُتُقِرُّ

                                                           
 .ِِػػػػ ُِلقصصي تقنياتو كعلبقاتو السردية ينظر : الحكار ا(ُ) 
 .ّٖٓ-ّٕٓ/ُالديكاف : (ِ) 
بف خميفة بف فركه بف نضالو بف زيد بف أمرئ القيس ،شاعر مخضرـ ادرؾ  دحيو*

/ كينظر جميرة ِِٔ،كينظر : التنبيو كالاشراؼ : ِْٗ/ ْالاسلبـ،ينظر: الطبقات الكبرل 
 .ِٖٓانساب العرب :



 
ٕٔٔ  

 الفصل الرابع : الحوار

ُفَشَؾُوَجاشَتُْلَوُُنَفْسػػػػػػَػػػوُُُُُُُُُُُوَجَاشَتُْنُفُوسُُبَنِيُالَأصفْرَُ

 عَمىُالرًّأسُوَاَلعْيفَُوَالمْنخَػػػرُُُُُعَمىُوَضْعوُِبيَديَػػػػػوُِالكتابَُُُ

التي يتجمى بيا  التخاطب ) قمت ، فقاؿ ، قمتى (استعمؿ الشاعر في حكاره ادكات    
 .(ٔ)عمى ظيكر لشخصيات متباينة كمختمفة فيما بينياالحكار الخارجي القائـ 

 } الطكيؿ{      (ٕ):قائلبن  (اسماء)زكجو  مع  (زىير بف جناب)لشاعر ا حكار كفي 

ُؿُُػػػػػػػػثمَُأُبُُزُُػػػػػعػُ التػػػػػػػػػفينيُفبُُِلاُ ا وُُُُُحُْطبَُصُْنَُُؾُِتابَُعُُِ:يفُ اُكُُليُمتُُقُُفَُ

شديدة  نغمةبظير التي تمكمو عمى شرب الخمر فعيا صكر حالتو المأساكية م 
إلى الانفصاؿ عف عاذلتو كيبدك أف  ىاىنا ينحك نحك الجدؿ  اسمكب الخطابمممحا ن
  كالمناقشة ما يكسب السياؽ حيكية كنشاطا . 

لغرض  مخاطبا قكمو  تقنية الحكار )مريف الكمبي (ستعمؿ الشاعرا كفي نص آخر   
كسقاىـ  ،الجف في عقر دارىـ غزلعندما قاـ بيا  إظيار ملبمح بطكلية اسطكرية 

 } الكافر{                                (ٖ):قائلبن  سما نقيعا

ُـُجَُماُلاقَُميُُُُُُُُُُُُبُِوُْقَُُيافَُتُْمغٌُفُِبُِمُُُلاُمفُْأ ُيعػػػامُِيتُُبَعْدىُ

ُاظيعَُوالفَُُخاوؼَُالمَُُتُُعانيُْوَُُُُُُُُُُُيُ بَُيُُحُُنَُتُُبُِدْرَُُوَُُدُْيُقَُبأنُ 

ُايعػػػػػَُقَُوُسماُنُِػػػػػػػـُبُِثأريُُُُُُُُُلأسقييُُبُُُِْـبيُُطمُُأُالجفُ ُتُُوُرُغ

                                                           
العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية ك المعنكية، عز الديف إسماعيؿ ، دار ينظر : الشعر (ُ) 

 .ِٖٗ:  َُِّ، ّالفكر العربي ،ط
،دار  ،د محمد شفيؽ البيطار ، كينظر : ديكاف زىير بف جناب الكمبي ْٓ-ّٓ/ُالديكاف :  (ِ)

 .ٕٗـ:ُٗٗٗبيركت  ُصادر،ط
 .  ُٗ/ُالديكاف : (ّ) 



 
ٕٕٔ  

 الفصل الرابع : الحوار

صراحة الحكار في النص بدلالتو الكاضحة كىي تقكد الأحداث كتدفعيا  ظيرت 
جابة مقنعة مف إدارة الحكار الخارجي  إلى الأماـ ، فقد تمكف الشاعر بتساؤؿ كاعو كا 

شاعر ال بعد مقتؿ اخكيو كيظيرالذم بدأهي باستفياـ يطمب مف يبمغ قكمو بما لاقى 
لغة حكارية كآلية تكاشجت مع  صنع استرجع الماضي بقكلو )غزكت ( كالحدث الذم 

 مف ليو الشاعرإج لكحة فنية لتكظيؼ ما كاف يرمي الكصؼ الذم تتابع كترابط لينس
 الفعؿ البطكلي الذم  قاـ بو.                                                      

ُ(ُُُُُُُُٔ)قكلو :كىك  (الكمبي رجاء أبي)لشاعراكفي نص     

 }الطكيؿ{                                                                  ُُُُُ

ُُرُُالأمُُْهُرُُمُُْأذيُالُ ياُ:ُلاُوَُلَُُتُُمْقُُُياُُُُُُُُُُُفَُبُُّحُِأُُُؿُْاُىَُيَُسُِفُْنَُُفُْيُعَُمنُُتُسَائُِ

ُرُُفػػػػػُُالصُُّػػػياُوابُُثْأُاُوُينيَُعَُبُِؿُحُْكُُػػػػػياُُُُُُُُُُُوَُفُّكَُبُُِابٌُضَُخُِيُإلاُُ نُِاعَُاُرَُومَُ

عف نفسيا كتريد  والتي تسأل توزكجساخر دار بينو كبيف بأسمكب  رالشاع يحاكر    
فعؿ زكجو التي تأخذ ميرة البيت كيبدك النص استيزاء الشاعر ب منو جكابان )قمت ليا (

 ،لتخفي آثار الكبر ىاكنحك  ،ككحلب ،كحناء ،كتدفعيا إلى العطار لتشترم عطرا
ظيار سماتيا  ،كسيمة لمكشؼ عف الشخصية كاستعماؿ الشاعر الحكار بكصفو كا 

 الداخمية كالخارجية.

 
 

 "الداخميُثانياًُ:ُالحوارُالداخميُ"ُالمونولوجُ

                                                           
 .ْٕٔالديكاف :(ُ) 
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 الفصل الرابع : الحوار

أحد أنكاع الحكار ، عف طريقو يكشؼ عف لكف الحالة الشعكرية التي  كىك 
كيفترض أف يككف "حكار باطني يدكر بيف الشخصية كذاتيا  تنطكم الشخصية فيك

"ذلؾ التكنيؾ الذم  فالمكنكلكج ىك: (حديث النفس)ككنو ؛ : (ٔ)خفيان غير معمف"
يستخدـ في القصص  بغية تقديـ المحتكل النفسي لمشخصية  ، مف دكف تكمـ عمى 

. فيك حكار يعبر عف العالـ الباطني لمشخصيات ، (ٕ) نحك كمي اك جزئي ....."
لأنو يكشؼ عف مكامف النفس ؛ط مف الحكار أصدؽ أنكاع الحكار لذلؾ يعد ىذا النم

،  (ٖ)كصراعاتيا الداخمية ، فيك مكجو نحك الذات كالانساف أصدؽ ما يككف مع ذاتو
تقاء بيف الشخصية كذاتيا عبر كسائؿ الكشؼ كالتنفيس لكىك أيضان يمثؿ نقطو " الا

 .(ٗ)ف الشخصية كذاتيا "عف المخزكف الداخمي عف طريؽ انتقاؿ حكار خفي ظاىر بي

بؿ يعمد مع  خارجية ان فالحكار لا يتعدل شخصية الشاعر فلب يحتاج أطراف 
 .الحكار  طرفي  أعضائو فيككف ىك ذاتو

 تطمع ة الشخصية كيمكف لمقارئ مف الفيك كسيمة سردية تكشؼ عف الصكرة الداخمي  
أشد الافكار لا سيما مشخصية كحياتيا الباطنية كالتعبير عف ل يذىنعمى التفكير ال

 . (٘)التي تقع قريبة مف اللبشعكر في أعماؽ الشخصية

                                                           
 .ُُٔمعجـ السرديات : (ُ) 
تيار الكعي في الركاية الحديثة ،ركبرت ىمفرم ، ترجمة : محمكد الربيعي ،المركز القكمي (ِ) 

 ٗٓ:  َُِٓ،  ُلمترجمة ،القاىرة ،ط
ينظر : التكظيؼ الفني لمشعر في القصة العربية القديمة ،أبك زيد بيكمي ،العمـ كالايماف (ّ) 

 .ُِٔـ: ََِٖ،ُلمنشر كالتكزيع ،ط
مرايا السرد كجماليات الخطاب القصصي ، محمد صابر عبيد كسكسف البياتي،دار العيف (ْ) 

 ّْْـ : َُِٖ،ُلمنشر ،ط
ينظر : نظرية الادب ،مجمكعة مف السكفيت ،تر،جميؿ نصيؼ التكريتي ،دار الرشيد ،بغداد (ٓ) 

 .  ُُّـ: َُٖٗ



 
ٕٔٗ  

 الفصل الرابع : الحوار

  نتيجة  إلى محاكرة ذاتو ،الشاعر  لحاجة  ؛ىذا النكع مف الحكار في النص ىتأتكي
ر عف ذلؾ الخطاب بطريقة صراع شعكرم ألـ بو ، فالنص يعب أزمة نفسية حادة أك

ف يحدث أرؾ بيف المتكمـ كالمخاطب مف دكف بإقامة كضع تمفظي مشت نمازسردية ي
ُ.ُُ(ٔ)تبادؿ كلبـ بينيما 

ف يككف أشاعر بيف الشخصية كذاتيا كيفترض كىذا الحكار الباطني يستعممو ال  
، كما ينماز بالصدؽ كالعفكية ؛لأنو نابع عف ككامف النفس الدفينة ُُ(ٕ)خفيان غير معمف

(ٖ)   

عمرة بنت ) الشاعرةاحتكت ىذا النكع مف الحكار قكؿ التي النصكص  كمف        
 البسيط{}                                                     (ٗ): ( شداد

ُلمسعودُِبفُُشػػػػدادُُُُُُبكاءُذيُعبارُ ُتُحػػػػػػػػػػػػػػػػػػزنوُبػػاداياُعيفُبكي 

ُماُضفُبالَزادُمفُلاُيمارُلوُلحـُالجزورُولاُُُُُُُيجفوُالضيوؼُإذاُُ

ُُُُُخوؼُالرزيةُبيفُالحضرُوالباديُ ُولاُيمػػػػػػػػػػؿُإذاُماحػػػػػػؿُّمنتبػػػػػذاًُ

ُاسػػػػػػػػػيركػػػػػػػػـُُُُُنفسيُفداؤؾُمفُذيُكربوُصػػػػػػػادُُُُ ُألاُسعتـُبنيُجرـ

  ُُُُُياُفارساُماُقتمتـُغيرُجعثنػػػػػػػةُُُُولاُبخيؿُعمىُذيُالحاموُالجػػػاديُُ

فالنص يفصح عف حكار تتحدث فيو الشاعرة مع نفسيا ، حكاره صامت يأتي  
ان ب منيا البكاء حزينمطتعينيا  ، مخاطبة تي ذابت حسرة كألمان مف أعماؽ ركحيا ال

                                                           
 .ُُٔمعجـ السرديات : (ُ) 
 .ٗٓالحديثة ، ركبرت ىمفرم ، ترجمة محمكد الربيعي : تيار الكعي في الركاية (ِ) 
 ينظر : الحكار في شعر الشريؼ الرضي ، دراسة تحميمة ، نكاؿ مطشر ، مجمة الآداب ،  . (ّ) 

 َُُـ :َُِٗ، ِٗممحؽ ،العدد
 .ُِْ/ُالديكاف : (ْ) 
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، يكرـ ضيفيو كيذكد عف قكمو المخاطر مسعكد)أخييا فقد  عمى ( الذم كاف منحارا ن
 حكار عف مخاطبة بكصفيا )المستقبؿ (كالأعداء فجسدت الشاعرة ىذا النكع مف ال

حكار ذاتيا مكف لمقارئ مف الدخكؿ الى ذىف الشخصية كحياتيا كيبدك أف ال
، فالمكنكلكج  اصبح ىنا ىك الاساس  في استبصار التجربة الانسانية (ٔ)الداخمية

حيث يسيـ في إثراء معرفة المتمقي برؤية جديدة ، كيحدث ذلؾ عندما تنصير الذات 
. كىك ايضا مف الكسائؿ التي تحقؽ بناء سرديا في  الخطاب الشعرم (ٕ)تمع الذا

 . (ٖ)لأنو يكشؼ عف الكياف النفسي لمذات المتكممو )الشاعرة( كعف كعييا 

المزيد مف البكاء منيا  ان طالبعينو  مع (عمر بف الأسكد)لشاعر ا كقفناكيست       
 } الكافر     {                       : (ٗ)قائلبن حزنا عمى فراؽ الأحبة 

ُألاُياُعيفُجوديُبانػػػدفاؽُُُُُُُُُعمىُمردىُقضاعةُبالعراؽ

ُفماُالدنػػػػػػػػػػػػياُبباقيةُلحيُُُُُُُُُُولاُحيُعمىُالدنياُببػػػػػػػاؽُ

ُُُُُُُُونادواُبارتحاؿُوانطػػػػػػػػػػػلاؽُ ُلقدُتركواُعمىُالبردافُقبراًُ

ُػػػػػػػدٌُُُُُُُُُُوجدٌُصاعدُلوُفػػػػػػػػػاؾُواؽُِجػػػػُْومػػَُُبيةَُارُُأبقتؾُفموُ

 فأجرت اجتاحت كيانو كىزت مشاعره  حجـ المأساة التي عف  الشاعر أفصح       
كالمكت الذم أخذ كؿ عزيز كفرؽ كؿ  الدنيا متحدثا عف فناء ،مدامعو ألمان كحسرة

عكاطفيا عمى فقداف المرثي عف تداعيات نفسو ك  كشؼفحكاره الداخمي جماعة ،

                                                           
 .ُّٖعماره : ينظر : الحكار في القصيدة العربية الى نياية العصر الامكم ، السيد احمد (ُ) 

 ( ِ ينظر : المكنكلكج بيف الدراما كالشعر ، اسامو فرحات ، الييئة المصرية العامة (
 .َّـ : ُٕٗٗلمكتاب:

 ُٕٓينظر : آليات السرد في الشعر العربي المعاصر :(ّ) 
 َِٕ/ُ،ينظر : ُٕ/ُالديكاف :(ْ) 



 
ٕٔٙ  
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 وعف أحاسيسالشاعر  بو  رنسيج عبإف ىذه الأبيات ماىي الا   (ٔ)المدفكف بالبرداف
الى حد ما في  ىذا أسيـ الحكار الداخمي الشعكرية كقد وحالتالتي  تتناسب مع 

إلى  لخطاب مكجو لاف  يا كانفعاليا كنكءاتيا لممتمقيإخراج لكعة الشاعر في تأزم
منيا بالأشفاؽ في التكشج بالدمكع لتعبر عف  مب طيعينو عضك مف أعضائو كىي 

  .مدل حزنو كمعاناتو

 }الخفيؼ{        :    (ٕ)قكؿي  (زىير بف جناب كفي نص الشاعر) 

ُنيمقاُْػػػػػػػيُتُُمنيتػػُ ُحيفٍُُدثافُُُُُُُُُأيُ وُحُِرُذُُدىُُيُوالُ عرُْتُشَُليَُُُُ

ُافُػػػعُحرُّيُمُفجِػػػػػػػػُّـُبكفُ أفػػػػػػػػػػػاتٌُُُُُُُُُُخُُُراشعمىُالفُُِباتٌُأسُُُُ

ـ عمى يد أ ؟عمى فراشو ىؿ يمكت ،عف طريقة مكتونفسو   يتسائؿ الشاعر محاكرا 
 لإراقة دمو فكشؼ النص  الذيف يتعطشكف  محبييـ كأبنائيـ أأحد الذيف أفجعيـ بقتؿ 

لشعكرية التي تنطكم عمييا ىذه الشخصية ،كما كشؼ عف طبيعة عف طبيعة الحالة ا
ا لينا يتلبئـ الباطنية تعبيرن تجربتو التي تنتمي إلييا لكي يعبر عف  الحالة الداخمية 

في أم كقتو سيمقى  كسائميا حاكر الشاعر نفسو لقد  .(ٖ)كسيكلة المادة الشعكرية  
ىذا يترؾ في نفس  فٌ أكيكـ نحس ك ر اف الدٌىر لو حدثاف : يكـ بش ؟ كذلؾحتفو

رحان داخميان كاف الشيخكخة يمثؿ جرحان داخميان في نفس الشاعر الجاىمي  الشاعرى "جى
 (ٗ)لأنيا خطاـ المنية ك نذير المكت "

                                                           
 .ْْٕ/ ُالبرداف : مكضع في الككفة ،ينظر: معجـ البمداف : (ُ) 
 .ٖٓ/ُالديكاف : (ِ) 
التراجيدم في الركاية المعاصرة  ،د. سعد عبد العزيز ،المطبعة الفنية الحديثة  ينظر: الزمف  (ّ) 

 ّٗ: َُٕٗ، القاىرة، 
عند الشعراء قبؿ الاسلبـ ، عبد الله الصائغ ، دار الشؤكف الثقافية ، كزارة الثقافة الزمف (ْ) 

 .ُٖٓـ : ُٖٔٗكالاعلبـ ، د.ط ،
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   :                                                      (ٔ)قائلبن   ( الاصبغ بف عمرك ) نصالحكار الداخمي تجمى بيا التي  كمف النصكص
 } كامؿ {  

ُرباعُفيُمُُِيُرحتُُنُّمفيُجندباُُُُُُُُُُُُُُُمرحىُكأخُكتُْياُوترَُساتُُنَُ

ُوبكىُإليُ؛ُفقمتُ:ُإنؾُآيبُُُُُُُُُُُُولكافُآخرُماُأقوؿُوداعيُ

ُجاعيُإذاُارتقتُ:ُُُُُُُصبراُعمىُماكافُمفُأوَُُجوجُِفسُالمُّلمنُ ُقوؿُُأوُ

 ارقتو كلده جناب لينفس نمحظ في ىذا النص صرخة داخمية أطمقيا الشاعر اباف مف 
كجاعو  ثـ راح يعبر عف شدة حزنو بالحكار بينو كبيف نفسو التي أعف عف طريؽ 

 عمى كلده. تمح عميو بذكريات ابنو فيدعكىا لمصبر ،مع ما يثقؿ كاىمو مف ألـ كحزف

( كمب بف كبرة بني ) شعرية في شعر ديكافالنصكص ال تحميؿ المتقدـ كفي ضكء   
 ،سكاءن أكاف في حديثو مع نفسو بأساليب معينة نمحظ قدرة الشاعر عمى خمؽ حكاره 

أـ مع شخصيات أيخرل ، كأف الحكار الخارجي شكؿ عنصران مميزان خاصة في الاياـ 
الخاصة بالمعارؾ كتعداد المفاخر كالتحريض عمى الاخذ بالثأر التي تكشؼ عف ذات 

كبنيت ،بس في صدره مف مشاعر مختمفة كما يعتمؿ في أعماقو تالشاعر كعما يح
 كأ ةالخارجي المحاكرة  إلى الشاعراء بصكٌر كأشكاؿ تدفع بمكاقفو تجاه الأشي

 .ةالداخمي

ُالمبحثُالثاني

ُاطراؼُالحوار

ُاولا:ُحوارُالعاقؿُ:

                                                           
 ّْٕ/ُاف :الديك (ُ) 
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ىذا  ننا جزء مفأعر بنستشالصكت الذم نسمعو ف يدبلأمثؿ الحكار في النص اي  
ىذه الممسة الاسمكبية الخاصة في القصيدة العربية  الحكار كأننا أحد أطرافو كالنقاد

حساسو انتباه المتمقيف فمحكار ظاىرة ىامة يتخذىا الشاعر لمكشؼ إكدكرىا في لفت 
علبمات ردكد عمى ىذا المتمقي  تظيريكجو كلبمو إلى متمؽ مباشر ، ،فكافكاره 
صكات المتحاكرة كدلالة المفردات لأكالتلبقي بيف االتجاذب  عف طريؽالأفعاؿ 
ُٔ)المتداكلة  الابعاد عف المرأة يكشؼ فعند محاكرة الشاعر مع العاقؿ المتمثؿ ب (

كعمؽ التجربة الابداعية ،في اطار الحدث  (المرأة)تككف  ماالنفسية لمشاعر حين
التحاكر مع المرأة يأخذ  أشكالان متعددة في قصائده ، لأف المرأة ؛ كذلؾ إف كالفنية لو 

تشكؿ الباعث النفسي لتجاربو المكضكعية كالفنية كالقادرة عمى رفد النص بالزخـ 
مافي نفسو عمى المرأة عف سقاط إ، فيك يحاكؿ  (ٕ)كرم كالابداعي كالنفسي لوالف

كشؼ عف صفاتو لرغب في التعبير عنيا لغرض ايصاؿ فكرتو التي ي ةحاكر مطريؽ ال
البارزة بكساطة المكـ الذم يرسـ صكرة العاذلة في نسؽ مف الصياغة الشعرية 
يستحضر فيو الشاعر صكتان أخر غير صكتو المباشر كيجرد نفسو  كغالبان ما يصدر 
عف أمرأة لأف المكـ كالملبمة كالعذؿ أقرب الى نفكس النساء منو الى الرجاؿ كيدكر 

 . (ٖ)كالإسراؼ في الكرـحكؿ القضايا الاجتماعية 

                                                           
 .67تحلٌل الخطاب الرواىً )الزمن ، السرد ، ، التبئٌر (،  : ينظر : (ُ) 
سٌكولوجٌة الحوار فً القصٌدة الجاهلٌة ،د لٌلى نعٌم عطٌة الخفاجً، مجلة مداد ينظر : (ِ) 

 .  225الآداب ، العدد اللانً : 
السامرائً ، جامعة بغداد ـ كلٌة التربٌة حوار العاذلة فً الشعر القدٌم ،د. خالد ناجً ينظر : (ّ) 

 .151م : 2016/ 3العدد  27للبنات ، مجلة كلٌة التربٌة للبنات ،مجلد 
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لاف  قد اتكأ عمى ىذه التقنية السردية  (الكمبي)كفي ىذا المقاـ نجد الشاعر  
الى  اعرالشيصؿ  لاف بكساطتو  صيدة الجاىميةاىـ عناصر القصة في القر الحكا

 : (ٔ)(بف جناب زىير )، كمف ىذه النصكص قكؿ فكره  كعمؽ المتمقي  حاسيسا

 } الطكيؿ{                                                                

ُـُأَنّيُبالس فاهُِمُوَك ؿُُأ ُلاُأَصْبَحَتَُأَسْماءُُفيُالخَمْرُِتَعْذُؿُُُُُُُُُُوَتَزْعُ

ؿُُ ُمُعَو  ُالماؿَُفيياُخَسارةًُُُُُُُُُُُُفَمَيسَُعمىُماؿٍُلدى  ُوأَن يُجعمتُُ

ُفبَيَنِيُفالتفَقُمتُُلياُ لا  ُػؿُُػعزُبَُأمَثػػَػػػػػػػػػػُّ:ُكُف ىُعِتابؾُِنَصْطحُُُُُُُُُوَا 

 التيتبادؿ بينو كبيف زكجو )اسماء( ك  مالحكار عمى تقنية السرد  لشاعرا اتكأ لقد     
ييا فأضحى متلبفا مالو غير مكترث لو عمكالمداكمة  الخمرة ربش عمىتمكمو كتعاتبو 

ف ذلؾ ، كلقد رسخ ىذا كما نممس نغمة الشاعر الشديدة في طالبا منيا الكؼ ع
تكجيو خطابو لعاذلتو حتى بدأ الخطاب يعرب مف الجدؿ كالمناقشة كيتبيف إف الحكار 
أعطى حيكية كحركة جاذبة لممتمقي كما اختزؿ المعنى في أبيات قميمة قد لاتصؿ 

  في الايصاؿ إليو قصائد كبرل 

مع العاقؿ المتمثؿ بالمرأة  لحكاراكع في تكظيؼ كنٌ كقد ابدع الشاعر الجاىمي  
ير اغمكالتي غالبان ما تككف الزكجة اذ اف ما تثيره الزكجة مف العذؿ في نفس الشاعر 

ضفى الشاعر مف  أـ عند العاذلة خشية الفقر ، كقد ما يثيره سكاىا، كقد يكثر المك ل
بسبب  كرمو   خص الذم ييمؾالش فٌ أثبات الثناء كالذكر الحسف ، ك إحكاره غايتو في ب

                                                           
 .ّٓ/ُالديكاف : (ُ) 
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عند شعراء كمب بف كبرة كفي قكؿ مسعكد بف :  كنجد صدل ذلؾ الاثر كاضحا
 } الطكيؿ {                                                   (ٔ)ُمصاد

ُوَاسػػِػعُُ ُدَعِيُالعَذْؿَُإ فُالأرضَُفِييَاُمَنِادحٌُُُُُُومُضْطَربٌُعَفُْجانبُالذُّؿ 

ُبياُطَرْفيُلوُُوىػوُخاشػػػػػعُُُ ُالبَخيؿُمَثوبَةًُُُُُُُيَظَؿُّ ُأأطْمُبُُمِفُْكَػػػػػػػػػػؼ 

ُمُصَاديُنِعْمةَُمُتواضػػِػػػػػػػػعُُُ اوُأُشػ ػػػػرؼُمُنعِمػػػػػاًُُُُُُُُوكُؿ   وَأَسْمَعُمَنّناًُ

ا حجتو مكالعذؿ مقدٌ ، المكـ  عف تكؼ افٍ في الشاعر مخاطبان عاذلتو  الفينا 
فيو صكت العاذلة  عكحة حكاران مفتكحان لا يسملشكمت ف عمى رؤيتو لمماؿ حكؿ

لى شدة الحاحيا فمـ إلعؿ ذلؾ يشير ك يد عمى صكت الشاعر فحسب بؿ أشتعؿ المش
 يترؾ ليا الفرصة لتبادؿ الخطاب معو .

 سياؽ   بكالاستجداء مف النجلبء  ،الفقراء عف طمب الماؿ الشاعر كما نيى       
الاستفياـ الانكارم حتى يتبنى لو الافتخار بذاتو عف طريؽ افعالو  أسمكب  قائـ عمى

 . للبعتزاز بالذاتداعيا  التي تقؼ بالضد مف الصكرة 

كعاذلتو التي تمكمو عمى   (ٕ)(اؿ بف حصفبح كفي حكار آخر كاف طرفاه الشاعر) 
 } البسيط {                                       :(ٖ)ائلبن قالمبالغة البذؿ 

ُقضيُوفيُفَرَسيُُُُُُُُُإفُتَعْذُلينػػػيُتُشْكنيُوتُؤذينػػػػػينلاُتَعْذُلينيَُفيُ

يربػػػيػػػػػؾُإفُا﵀ُيُغْنينػػػػػػي ُفناىبينيُُفيُمَػػاليُولاُتػَػػػػػػػػدِعيُُُُُُُُُخمْقاًُ
                                                           

 .ٔٗ/ُالديكاف : (ُ) 
حصن بن الصدى بن عدي شاعر فارس من شعراء كلب بن وبره ىك حباؿ بف (ِ) 

، المإتلف  329ـ  321/ 2عرف بالسماحة والكرم ، ٌنظر :النسب الكبٌر 
 .111والمختلف :

 .ُّٔ/ِالديكاف : (ّ) 
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أفُيحػممواُثقَُميُُُُُُُوَمِؿءُُ ُكف يُعِنْدَُالجُيْػػػدُِيَكْفػػػينيحَسْبيُإذاُاحتَمَمواُُ

ُفيُقَوْميُفَمُومػيني ُإفُْماتَُىزلًاُعَدِىٌُمِفُْسَمَاحِتػػػػػِوُُُُُُُُأوُخَم دُالغُسُّ

ُيبقىُالثناءُويَخْمَىُالمَاؿُُعفُلحِزٍُُُُُُُيَخْشَىُعَوَاقبَُدىرٍُغيرُمأْمُػػػػػػوفُِ

عف العذؿ كالشككل  الشاعر يي ين مقدمة القصيدة اذفي   ف صكت العاذلةجمي أ   
مف فعمو ؛ لأف ذلؾ يؤذيو فيتخذ العذؿ صكرتو  التي يعرض فييا افكاره المرتبطة 

مجأ ي ما أدل إلى أفذلؾ كاف ىذا مدعاة للبعتزاز بالكرـ كالجكد كايجاد فمسفو ل
الشاعر إلى الحكار ليرسـ  صكرة العاذلة التي لامت زكجيا كخشت ىلبكو محاكلة 

يكتفي بعصيانيا سد الأبكاب أماـ  فكرتو القائمة عمى الجكد كبذؿ الماؿ، فلبثنيو عف 
قناعيا برأيو  كتجربتو كلك أف شخصا ىمؾ مف الفقر بسب كرمو لكاف  عدم  عذليا كا 

 بف حاتـ الطائي اكليـ.                                           

عمى ايصاؿ  ( كقدرتوالكمبي)براعة الشاعر  تثبت كيأخذ الحكار أنماطا منكعة  
المشيد إلى ذركة الابداع الفكرم في أطار انساني كفني يتيح لممتمقي فرصة امكانية 

سكاء أكاف ذلؾ حكاران   كصنؼ حكاره مع المرأة (ٔ)الكقكؼ عمى الحدث كالتفاعؿ معو
اك   . (ٕ)متخيلبن يتخذه لتجسيد قصصيـ ك مكاقفيـ مع المرأةحقيقيا ن

 الطكيؿ {:   (ٖ)آخر مجيكؿ الاسـ كحكاره مع حبيبتو قائلب  شاعر دكنقؼ عن       

ُفقالػػػتُ:ُبحػػػؽُا﵀ُالاُأتيتنػػػاُُُُُُُاذاُكافُلوفُالميؿُشبوُالطاليس

ُيقظافُغيرىاُُُُُُُُُ ُوقدُقاـُعنياُكؿُواؿُوحػػػػػػػػػػارسفجئتُُوماُفيُالقوـ
                                                           

  .224ساٌكولوجٌة الحوار فً القصٌدة الجاهلٌة  :ينظر : (ُ) 
، 3فنون الادب العربً ،) الفن الغنائً الغزل( محمد سامً الدهان ،دار المعارف ،طينظر : (ِ) 

 .69م: 1911
 .ُٕٖ/ِالديكاف : (ّ) 
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ُطيػػبُنستمػػػػػذهُُُُُُُ  جميعاُولـُاقمبُلياُكؼًُلامسُفبتناُبميػػػػػػػػػؿٍُ

في  مى الحكار الحاصؿ  بيف شخصيفع داؿ ال (قالت عؿ )لفااستعمؿ الشاعر  
الماضي للؤحداث أم أف يستذكر  معنى الكصؼ لكف ىذا الفعؿ تضمف  كقت ما 
عند زيارتو ليا في الميؿ المظمـ ك  لو تمؾ الحبيبة في كقت مضى ما قالتوالشاعر  

تمؾ الزيارة الممتعة التي استمتع بيا الشاعر مع محبكبتو فالكصؼ جعمو ستار ل الذم
 كالحكار ىنا مف ابرز أدكات كعناصر السرد كمحركا رئيسا في بنية النص.  

 كجاء التشبيو أداتو  السكاد اشتدادالميؿ كالطيالس ىك الظلبـ أك  بدك أف الجامع كي  
الكعاء الذم يضـ ت اصبحتي احساسو كمشاعره ال افصح عف كىك تشبيو بميغ

شعر العربي المكقؼ الكجداني لتمؾ المشاعر الانسانية كأنو بؿ مرتكزان اساسيان في ال
 (ٔ)دبيةلأفحسب بؿ في الفنكف ا

 :}الطكيؿ{    (ٕ)مع الحبيبة قائلبن  المنذر بف درىـ جاء الحكار عند شعر ك      

ُتقوؿُحنافُماأتىُبؾُىاىناُُُُُُأذوُنسبُأـُأنتُبالحيُعارؼُُ

ُفقمتُأناُذوُحاجةُومسمـُُُُُُُُفصـُعميناُالمأزؽُالمتضايؼُُ

التي تكشؼ عف أبعاد نفسية  )حناف(نجد الشاعر يستجمي الحكار مع الحبيبة      
يما بينات المتحاكرة صك لأتبادؿ ا عف طريؽ الشاعر كيفتح افاؽ سردية  عماؽأفي 

كىي تسألو عف سبب مجيئو كلأم شيء جئت إلى ىنا ألؾ قرابة ؟اـ لؾ معرفة 
 عف ىذا الحب   . بالحي.كىك مخاطبا اياه أنا ذك حاجة كادل التحية معبران 

                                                           
 1963، 2الجاهلً ، احمد محمد الحوفً ،دار الفكر العربً ،ط المرأة فً الشعرينظر : (ُ) 

 .74م:
 122.- 1/121الديكاف : (ِ) 
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عف الأخريف  دفاعا  ع ار كيق  يحاجج فٍ أ هحكار الكمبي ب قد استطاع الشاعرلك    
كا الشاعر المثمـ الكمبي قد سفو أحلبـ أكلئؾ الذيف ادعٌ  فيذا ، كطبيعة ثقافتوحقكقو 

 }كافر{                           :(ٔ)الانتساب الى حمير مف بني كمب قائلب

ُزارـُنُِميُِاسُكُُالنُ ُرُُيُْخَُوَُُُُُُُُُزارٍُنُُِفُْواُمُِونُُكُُتَُُفُْـُأَُتُُبيُْأَُُُُُُُُُُُُُ

ُُارُُاُإزَُيَُلَُُػػػػؿُُّحَُلايُُُاناًُصَُحَُُُُُُُُُُُتُْانَُكَُوَُُُُـكُُوزَُجُُعَُُُْـتُُينُ زَُوَُُُُُُُُُُُُ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُارُُسَُاُلاقىُيَُمَُُؿَُثُْقمىُمُِللَاُُُُُُُُُمافٍُياُيَُسَُمُ مَتَُُُوُْلَُُصافٌُحَُُُُُُُُُُُ

معد بف  )قضاعة في رجكعيـ عف الانتساب إلى بني  بعض الشاعر  خاطب       
ا منكـ ام بكا اف يككنكا منيـ كيككنك أتسابيـ إلى حمير كيحاكرىـ بانيـ كان (عدناف

 ، كيبدك عمى ىذا الحكار طابع المكـ .يعني صمة النسب بينيـ 

مف  :}(ٕ)كىك يحاكر اعدائو قائلب * (عبد لله  بف عمير )عند الشاعر نقؼكما     
 {الكامؿ

ترونيُوتروفُضربيُُُُُُُُُُُُُُإفُتنكرونيُفأناُابفُالكمبيُُُُُُُُُُُُُُُُسوؼُ
ُادرؾُثأريُبعدُثأرُصحبيُُُُمتيُوصولتيُفيُالحربيُُُُُُُُُُُوحم

ُليسُجياديُفيُالوغىُبألمعبُُُُُُُُُُُُُُُُُُفأدفعُالكربُاماـُالكربُُ

  إلى بني كمب يرجع  بأف نسبو فتخاركالا الشجاعة رلا ظيا طريقا اتخذ الحكار     
مذكرا بثأره )ثأر  ( ،ماـ الحسيف )لأمع ا ككاف (كربلبء)القكـ يكـ  خاطبحيف 

اصحابو كثأر نفسو مف الظالميف كأف قتالو ليس بمعب كدفاعو ىذا لرفع الكرب عف 
                                                           

 (2/677.ٌنظر )ٕٓٔ/ِالديكاف (ُ) 

*هو:عبد الله بن عمٌر بن عٌاش بن جبلة بن عبد قٌس بن لوذان بن عبد الله بن عاٌم بن جناب، 
  . 2/241ٌنظر فً ترجمته ،النسب الكبٌر :

 ٛ٘٘/ٔ(ُالديوافُٕ)
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كىكذا شكمت الاحداث المختمفة أكبر محرؾ لقرائح الشعراء كاىـ  (آؿ البيت )
  .(ٔ)منبع لإنجازاتيـ الشعرية

* لتناسي بني أمية مكقؼ (الكازع بف ذكالة)في استنكار  في مكضع آخر نجد     
ُ(ٕ)كمب يكـ مرج راىط مكجو كلبمو إلى بعض أمرائيـ ،كىك يريدىـ جميعا قائلب:

ُُُُُ}الطكيؿ{ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

ُُُعُُاسُِوَُُجُُرُْوالمَُُجُُرُْالمَُُؾَُنُْعَُُاؽَُضَُُدُْقَوَُُُُُُُُُُُُطٍُُاىُِرََُُُـوُْيَُُةُُتُيُُْدَُسُْذيُأَُىُالُّسَُنْتَُأَُُ

ُُائعُُروَُػُ اُالعيَُترَُُُْـلَُُبٍُرُْحَُُافُِسَُرُْفُُبُُُُُُُُُُِراًُمُّشَُوُمُُدُُحُْيَُُتُِوُْيُالمَُحادُُِؿَُبَقُُْأوََُُ

ُعُػػػػػػػػػػػػُُائػُِدسَُوَُةٌُُودَُمُُحُْمٌَُُُـيَُشُُُِْـيُُلَُُُُُُُُُُُادةٌُسَُُةَُُاعَُضَُقُُُفُْمُُِوٌُـرُُاُقُُيَُمتُْعَُ

ُُػػػػػػػػعُُاجُِشَُلأَُاُايَُنُْخُُتَُُُْـلَُُواؿٌُطُُِدٍُوأيَُُُُُُُُُُُْـيُُوفُُيُُاُسُُيَُرتَُمَُُربٌُحَُُتُْحَُإذاُلقُِ

بيمزة لاستفياـ كيبدك أف العاقؿ مخاطبا المعادم  استقبؿ الشاعر بسؤاؿ كجيو إلى  
سداه أتنكركا لممعركؼ الذم  كذلؾ حينماعمى بني أمية  ىذا تضمف غرض الاستنكار

عمييـ الدنيا بما رحبت كالتضحيات التي قدميا ليـ في  تكقد ضاق (يكـ راىط)ليـ 
 تمكينيـ مف الحكـ .

صحاب دكر بارز في إنجاح أسمكب الحكار الذم الأىؿ ك لأكاف لمحاكرة ا كقد      
شاعر الجياشة تناكلو الشاعر كىك قائـ عمى تصكير العكاطؼ الانسانية الصادقة كالم

 "مامكؿ مف ىذه الاطراؼ مكقؼ فاؽ النفس التي ناجى بيا الناس النابعة مف أعم
طراؼ بما يخدـ فنية القصيدة مف الناحية الدرامية لأمف ىذه ا أفادفالشاعر 

                                                           
 ينظر،  كازع بف ذكالة الكمبي مف شعراء بني كمب بف كبرة كفرسانيا كشارؾ في أياميا :ىك( ُ) 

 .ُْٔ،ُّٕ/ٓأنساب الاشراؼ :
 ّٔٔ/ِ.ينظر: ِٗٔ/ِالديكاف: (ِ) 
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(ُُُُُُُُُٔ)ُ؛لانيا تكشؼ ما تضـ مف تبادؿ كلبمي بيف الشاعر كىذه الاطراؼ "  كالقصصية

اردة نجد ىذه الفئات قد ك ( كبرة  ) كمب بفديكاف شعراء بنيكمف خلبؿ استقراء 
 . بكصفيا أطرافا في الحكار 

 ( ٕ)مع ابنائو قائلب:(  في حكاره زىير بف جناب)لشاعر انص   

   مجزكءالكامؿ{}                                                               

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُوُْي نُِبَُُُداًُجُْمَُُُْـكُُتُثُْرَُُوُْأُُُُُُُدُْقَُفَُُؾُْمِىُُْفُأَُإُُِيُ نِبَُأَُُ 
ُُةُْي رُُِوَُُُُـكُُنادُُزُُِاُُُُُُُُُداتٍُسَُُلادَُوْأَُُُُْـكُُتُُكْرَُُتَوَُُ

ُُةُْيحُِإلاُالتُُّوُُمتُُنُُِدُْىُُُُُُُقَُتَُالفَُُاؿَُذيُنَُالُُّؿُ كُُ

ُ ي ةعُِالرُ ُبُُيَُيَُُلاَُينيُوَُوُاُُُُزُِيُُُاُلاَُيُ حَُمُُُفُْمُُُِْـكَُ

عمى شي  ىلا يأس في النص إخطار مف الكالد إلى أبنائو بأنو  نائو أبيحاكر      
كة ،ككيؼ يأسى السيادة كالقىك  لاكلاده مجدا عظيما  المكت ،لأنو انشأ وأدرك إذا 

 أحد  ولا ينالالبقاء  الدائـ الذم  سكلالرجؿ الجزؿ الكامؿ  ما تتمناه كقد ناؿ كؿ 
لتعبيرم الذم يمفت المتمقي بكممات قميمة لكنيا تحكم كانماز اسمكب الشاعر بالجماؿ ا

.  في مضانيا معنى جميلب ن

 الطكيؿ{ُ(ٔ)قائلبن : صاحبويحاكر  (ٖ)(لأمرئ القيس بف الحماـ)كيطالعنا نص 

                                                           
 ( ُ الحكار في شعر أبي فراس الحمداني )دراسة تحميمة ( ،د.ساىرة محمكد يكنس ،جامعة (

 .َِْـ:ََِٔ،ّ،العددّبحاث كمية التربية ،المجمد المكصؿ كمية التربية ،مجمة لأ
  (ِّْ/ُينظر )ْٔ- ّٔ/ُالديكاف: (ِ) 
بف عبيدة ، بف ىبؿ الشاعر بف عبد الله ابف كنانة بف بكر  –القيس بف حماـ _كاسمو حارثة (ّ) 

بف عكؼ بف عذرة بف زيد اللبت بف رفيدة بف ثكر بف كمب بف كبرة  ، كىك شاعر جاىمي قديـ 
 َُّ: ِ الكبيرينظر نسب معد كاليمف  ،الميميؿ كامرأ القيس بف حجر الكندمعاصر 
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ُقِفاُنَبْؾُِمِفُْذِكرىُحَبيبٍُوَمَنْزِؿُُُُُُُِبِسِقْطُِالمّوىُبَيْفُالد خوؿُِوَحَوْمَؿُِ
ُيعؼُِرَسْمُيَاُُُُُُُلِمَاُنَسَجتْيَاُمِفُْجَنػػػػوبٍُوشَمْأؿفَتُوضِحُفَالمقْراهُ ْـ ُلَ

بياُصحبيُعميُمطييـُُُُُُُُيقولوفُ: ُتيمؾُأسىُ،وتجمػػػػػػػػؿُُلاُوقوفاًُ
ُ

( الأطلبؿ ىك مف بني )كمب بف كبرة أف أكؿ مف بكى عمى يرجح  النقاد    
 .(ٕ)ُ:الكندم الذم قاؿبف حجر بيت امرل القيس  كاستشيدكا 

ُصاحبيُقفاُالنواعجُساعةُُُُُُُُُُُُنبكيُالديارُكماُبكىُابفُحماـُُياُ
المذيف لاكجكد ليـ  وصحاب لا كجو كيبدك أنو )ابف الحماـ ( يظير الحكار عندما    

 بالإصغاءيكتفكف بأمر صاحبيو فيـ  فقط كقد بدأ كلبمو  مخيمتوفي الحقيقة إلا في 
عمى المكاف  الكقكؼأم )قفا /نبؾ ( قائلبن  فقط كقد أطمؽ عمينا بأمر صاحبيو  إليو

  ر ىذا الحكار في ىذه الأبيات  ظيً فيو كيي  تمؾ الذكريات ىكالتحسر عمالذم سكنكه 
 .(ٖ)الشاعر الجياشة  أحاسيس كمشاعر

لعاذلة مما تقدـ أفٌ  العاقؿ الذم يحاكره الشاعر كاف عمى أنكاع ىـ :المرآة اكيظير 
كالحبيبة كالزكجة كالرجاؿ كحتى الاعداء ، كيبدك أف ىذا الحكار مف أركع مصاديؽ 
إيصاؿ القصد إلى المتمقي حتى أنو يكشؼ مشاعر الشاعر كالحالة النفسية مع ما 
يتناسب مف المقاـ كىنا نقطة لابد مف الاشارة إلييا ىي أف العاقؿ كسيمة لإيضاح 

 .كجة نظر الشاعر

 

 ـ  حوار غٌر العاقل  ٕ
                                                                                                                                                                      

 ِٖ/ُالديكاف : (ُ) 
 ( ِ (،تح عبد السلبـ ىاركف ،مكتبة كمطبعة ِٓٓبف بحر الجاحظ ) :الحيكاف ،عمرينظر(

 ـ.َُٓٗ،مصر ، ِمصطفى البابي الحمبي ،ط
 َُّ/ِينظر :النسب الكبير (ّ) 
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قد اعتمدوا ف من بنً) كلب بن وبرة ( لم ٌختلفوا عن اقرانهم  ان الشعراء ٌبدو

فً بعض قصائدهم على المنهج التقلٌدي فً الحوار مع غٌر العاقل المتمللة 

الطلل فهو من  خاطبةوغٌرها ،كما ٌتضمن الحوار م بالأطلال والدٌار والربوع

 لٌدٌة وذكر ابن قتٌبة قائلاً:شروط مقدمة القصٌدة التق

ن مقصد القصٌدة أنما أبتدأ فٌها بذكر الدٌار .....(إ) 
وأقدم الشعراء على  ُ(ٔ)ُ

مخاطبة المظاهر الطبٌعٌة على الرغم من ان تلك المظاهر لا تجٌب من ٌخاطبها 

ولا تفهم شٌئاً مما ٌقال لها 
(ٕ)

 

من دون أجابة بعد ان اذ وقف الشاعر على الطلل من باب المحاكاة محاوراً 

ٌستوقف الرفٌق ومناجاة الطلل والربع ، اذ أتٌح لهم بواسطتها نقل أحاسٌسهم 

الوجدانٌة وشكلت عناصرها المختلفة أكبر محرك لقرائح الشعراء واهم منبع 

. لإنجازاتهم الشعرٌة
ُ(ُُُُُٖ)ُ

 ه ب خاطب ذي ال  (زهٌر بن جناب)شعرهم  قول فً  هذا المنهج  لما ٌملوخٌر 

الدار وجعلها موضع ترحٌب وتهلٌل بقوله
(ٗ(ُ:ُ)

 الخفٌف  (  

رَتْ بالجَنابِ          اقفرتْ مِنْ كواَعب أتَرابِ  ٌَّ ًَّ داراً تَغَ   حَ

تغٌرت معالمها وتبدلت  ها محاورا بعدما ٌخاطب كؤنه بث الروح فً الدار    

محاورة  أن "  وقٌمته  بالمكان  حساسالاجسد  هذا  مظاهرها وآلارها ،فحواره

ز حقٌقة تفٌد بؤن الموقف الشعوري ٌتدخل فً رفً الحقٌقة تب رلا تحاوأشٌاء 

طرٌقة الصٌاغة ، ولذلك فإن مخاطبة الطلل لاتخرج عن الرإٌة العامة التً كان 

الشاعر الجاهلً ٌراها عندما ٌقف عند شواهد الخرب والموت "
(ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ٘)ُ

                                                           
 َّ:ينظر : الشعر كالشعراء (ُ) 
 (ِ ،محسف حسف ناصر ، رسالة ِْٕفي شعر العصر العباسي حتى سنة  ينظر الحكار (

 ُٔٓ:  ََِٕداب ، جامعة بغداد، لآة اميماجستير ، ك
  ْٕينظر : الخطاب الشعرم الجاىمي ،)رؤية جديدة ( : (ّ) 
 ّْ/ُالديكاف : (ْ) 
 ُٔ-ُٓتشكيؿ الخطاب الشعرم )دراسات في الشعر الجاىمي (: (ٓ) 
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قائلا : (دار سلمى)وهو ٌحاور للشاعر نفسه  آخر وفً نص
ُُُُٔ)

 {الطوٌل }   

ن عَـبْرَةً       وحُزناً  سَقاك الوابلُ المُتَبّعقُ  ٌْ  فٌَا رسْمَ سَلْمى هِجْتَ للعَ

 ألمْ تذكُري إذْ عٌشَنا بكِ صالحٌ           وإذ أهلنُا ودوٌ لَمْ ٌتَفَرقـُـــــوا 

تُ الَهمّ  ٌَ ا اعَتَل ة أسفارِ تَخُب وتُعْنـِـــــقُ ولمَّ ٌّت حَسَرةً          زورَّ  عدَ

دفِ مِنْها فَمُحنقُِ  نام فَسَاِمـــــكٌ         وأمّا مَكُان الرَّ ــــةٌ أمّا السًّ ٌّ   جُمال

، وهذا الخطاب غٌر معهود لأن ؤداة النداء بالدٌار اعر)رسم( الش نادى     

الشاعر ٌرى أن الجماد ٌحس  المخاطب جماد غٌر عاقل ومدرك وهنا المفارقة لأن 

هذا لحزن والالم  مستذكراً ٌق بالمكان جعله على بٌنة بقٌمة العم هوٌدرك فؤن احساس

الرسم وهو ٌحاوره وٌخبره بؤنه هٌج الدمع بشدة حٌث كانت تصدر عاطفة صادقة 

ب حقٌقٌة وهو ففً النص نلحظ إشارات للحزن العمٌق الذي ٌعانٌه وتجربة ح

الشاعر محاور تلك الدٌار وهٌئتها البهٌة التً كانت علٌها فقول د. نوري حمود 

القٌسً : "وطبٌعً أن ٌنتقل الشاعر بعد إشارته إلى ألار الدٌار و أوصافها إلى تغٌر 

تدل على رسمها "  اإلا بقاٌبق منها معالمها ...فالألار تتغٌر لتقادم عهدها ، فلم ٌ
(ٕ)

 

، وبعد التغلب على همه وحزنه الدي هٌجه وقوفه فً دٌار الأحبة ركب ناقته 

العظٌمة وغادر فالشاعر ٌلجؤ إلى هذه الاسالٌب بسب موقفه الانفعالً  وما هو علٌه 

انوا من الحزن فالحالات النفسٌة التً كانت تعتري الشعراء جمٌعاً والمشاعر التً ك

ٌحسون بها حٌن وقوفهم على أطلال الدٌار ملٌرة ومتعددة وهً على كلرتها 

وتعددها تتصف دائماً بالحزن والكآبة 
(ٖ)

فنجد الشاعر ٌخاطب هذه الدار التً وجد  

 فٌها الشاعر الحوار متنفساً له ومخرجاً عما ٌخالج صدره من ألم الذكرٌات .

نائلة  )الكلبً تالره بالجماد ومحاورتة قول ومن تلك المواقف التً ٌجدد فٌها الشاعر

قائلة : (بنت الفرائصة
ُ(ٗ)

 {من الوافر}                 

                                                           
 ْٖ/ ُالديكاف    (ُ) 
 َِّ - َِِالطبيعة في الشعر الجاىمي ، نكرم حمكدم القيسي :   (ِ) 
ينظر : شعر الكقكؼ عمى الاطلبؿ مف الجاىمية إلى نيايو القرف الثالث ، دراسة تحميمة ،   (ّ) 

 َُٖـ :ُٖٔٗعزه حسف ، دمشؽ ، 
 ّْْ/ُالديكاف   (ْ) 
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ُوصَاحػػبْػػػيوُُُُُُُُُِعَذِيريُإفُْشَكَوتُُضَيَاعُُثوَبيُ  ُأياُقَبْرُالنَبي 

ُـُفِيُمَنْعُِحَوْبػػػػػػػيُفإن يُلاُسَبيؿُفَتَنْفَعػػػػونيُُُُُُُُُُولاُأيدْيكُػػ ُػػػ

 كقبر صاحبيو بعد (مى الله عميو كآلو كسمـ )صإلى قبر النبي الشاعرة  خطابتكجو        
ة لاتضاح شعريالقيمة ه كىنا تتجمى اللتشتكي ليـ ما حؿَّ بيا بعد زكجيا عثماف مقتمة

لمنص  لاف أضافت  دلالية ،ال ابعاده لقارئ ليؤسس ا بالنسبة إلى النصإمكانيات 
الحكار  استثمرت اسمكب النداء في تككيف كقد  (ُ)مع قراءة لو  إلى النص شيئان جديدان 

 فضلب عف جمالية  الاسمكب .  عميؽما أعطى لمنص دلالة ذات مغزل 

 

 قترةن الانٌف ب نص غٌر العاقل ) ها  الشاعربومن النصوص التً خاطب 

 }من الطوٌل {(  ّ) قائلاً : ( عندما قال لها  )مدٌنة دمشق    (ِ)(*الكلبً

                                                                                       

لَةُ القــَــــدرِ  ٌَ  دِمشْقُ خُذٌها و اعلْمًَ أَنَّ لٌَلةً             تَمُرُّ بِعودَيُ نَعشِها لَ

شْــرِ     ةِ النَّ ٌَّ  شَرِبتُ دماً إن لَمْ أرَُعكِ بـــحُرةٍ             بَعٌدةٍ مَهْوى القرُطِ طب

ظٍ عَلى لَهبِ الجَمْـرِ   ٌْ م الذعافَ لقِاؤُها                فتُعضٌْن مِنْ غَ  ٌجرعكَ السُّ

عِك الجاراتُ  ٌُجرَّ بــرِ  تَقولُ لكِ الْجَاراتُ : صَبْراً وإنّما                 كأساً مِنَ الصَّ

فً هذا الحوار نسمع صدى الطرف الاول وهو الشاعر ولاصوت فً الجهة      

المقابلة والتً تمللها مدنٌة دمشق وقد خاطبها محاورا بالا إلٌها ألمه   الجامدة 

المتملل بخلق  زوجته فالٌلة التً تموت فٌها ٌشبهها الشاعر بلٌلة القدر عظمة 

                                                           

ً ، المركز اللقافً العربً الدار البٌضاء ممحمد الغذاٌنظر : تشرٌح النص ، عبد الله ( 1) 

 .66/ 2006 2المغرب ،بٌروت لبنان ط
من شعراء بنً كلب بن وبرة والخبر ٌدل على أنه لٌس بجاهلً لورود المعانً الاسلامٌة ( 2) 

  290/ 2حماسة الخالدٌٌن  فً ترجمته  فً ابٌاته تفرد بذكره الخالدٌٌن ،ٌنظر
 1/759:دٌوان ( 3) 
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دمشق طالبا منها ان تؤخذ روح  فهً إمراة سٌئة الخلق معه وقد خاطب بالنسبة إلٌه 

 زوجته .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
ٔٗٔ  

 الفصل الرابع : الحوار

ُالمبحثُالثالثُ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُمحوارُُالنحويةُلُساليبالأ

 فيي طريؽه  يجكؿ بخاطرىـ  مٌالمتعبير ع نحكية تكسؿ الشعراء بالأساليب الم 
مة الصكتية النغ مختصر لا يصاؿ مقاصدىـ  كما تتسـ بخاصية الكشؼ عف طبيعة

خارجة عمى المعنى الأصمي نفعالي كالنفسي لأالمعبرة عف النشاط ا ، كتضمنيا معاف و
إذ لا تنحصر تمؾ الادكات بالمعاني التي كضعت ليا بؿ تمتد الى معافو مجازيةو 

 .(ُ)كذلؾ تبعان لقصدية المتكمـ في النص

فتزيد مف حركة النص ساليب الأ عتمدمف التقنيات السردية التي ت يعد ارالحك ف     
حينما يرتبط لأنو  كتعطي الحكار جرعات تنشيطية مما يجذب المتمقي إلى الحكار

 . (ِ)ؿٌ عمييا مف حيث كضعيا الاجتماعيبالشخصية فإنو يد

أكثر كنداء ، كامر ؛لأنيا  ساليب الانشائية مف استفياـ،لأعمى القد اقتصر البحث 
 .  (بني كمب بف كبرة)حضكران في ديكاف شعراء  الاساليب

الشعراء في ذكر قصصيـ  تداكليا عامةىـ الكسائؿ التي أفضلبن عف ككنيا مف 
 . (ّ)القائمة عمى حكايات ككقائع بيف الشاعر كالاخريف 

ُُاولًاُ:أسموبُالاستفياـ

                                                           
 ِط ينظر : فف البلبغة ، عبد القادر حسيف ، عالـ الكتب لمطباعة كالنشر كالتكزيع، دمشؽ، (ُ)

 ُُٓـ : ُْٖٗ
، ُالنقد التطبيقي التحميمي ، د. عدناف خالد ابراىيـ ، دار الشؤكف الثقافية العامة ، بغداد ، ط (ِ)

 .ٔٓـ : ُٖٔٗ
ىػ ، محسف حبيب ناصر ، ِْٕى سنة ينظر الى الحكار في شعر العصر العباسي ، حت ّ

 ُٗـ:ََِٕرسالة ماجستير ، كمية الاداب جامعة بغداد،
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ذلؾ  أف طبيعة الحكار تستمزـ تبادؿ   يرتبط ىذا الاسمكب بالحكار ارتباطان كثيقا ،     
  فيعرؼ اسمكب  الحديث بيف طرفيو كمف أعراض ىذا التبادؿ السؤاؿ كالجكاب

طمب حصكؿ الشيء في الذىف ، فإف كانت تمؾ الصكرة كقكع نسبة  " أنوالاستفياـ 
ك ىك "طمب أ،  (ُ)تصديؽ كألٌا فيك التصكر"بيف الشيئيف أكلا كقكعيا فحصكليا ىك ال

(. ِ)عنو مما سأؿ عنو "  المتكمـ مف مخاطبو أف يحصؿ في ذىنو ما لـ يكف حاصلبن 

يبدك مف التعرفيف أف الاستفياـ طمب كىذا الطمب لو مف إجابة فيمثؿ الطمب ك 
ىي  المخاطب أما الاجابة فينفدىا المخاطب كليذا الاسمكب متصدرة في جمميا 

)اليمزة ،  ،كىؿ ، كما ، كمف ، كأم ، ككـ ،ككيؼ ، ك أيف ، كأنى ، كمتى ، كاياف 
مف أكثر الأساليب حضكرا في ديكاف ىذا الاسمكب   يعدك   (. ّ)بفتح اليمزة كبكسرىا(

؛ لأنو يمعب دكران ميمان في أثارة ذىف المتمقي كتشكيقو لمعرفة (بني كمب بف كبرة )
كانت كلما ،  (ْ)ـ مف الشخص المخاطبأأكانت مف الشاعر  المنتظرة سكاء الاجابة
 همشاعر ه ك ر بحرية عف مقاصدلمشاعر أف يعبٌ  ما أتاح معافو كثيرة  تخرج إلىأدكاتو 

ك غير مباشرة ، فيك مف الأساليب الذكية التي يحاكؿ أبطريقة مباشرة  كانفعالاتو
 (ٓ)دراكو بنفسوا  المعنى ك كالمتمقي في التعبير عف الشاعر فييا أف يشرؾ المخاطب 

                                                           
التعرٌفات ، السٌد الشرٌفً ابً الحسن علً بن محمد بن علً الحسنً الجرجانً  - 1

هـ( وضع حواشٌه وفهارسه محمد باسل عٌون اسود ، منشورات محمد علً 116)ت
 22م: 2003،  2، دار الكتب ، بٌروت ، لبنان ، طلنشر كتب السنه والجماعه  21بٌضوان 

الفروق اللغوٌة ، أبو هلال العسكري ، تحقٌق محمد إبراهٌم سلٌم ، دار العلم واللقافة ،   - 3
 3م:1991القاهرة 

هـ( ، تحقٌق اكرم 626مفتاح العلوم لأبً ٌوسف بن ابً بكر  محمد بن علً السكاكً )  - 4
 301: 1911، 1لة طعلمان طبع بمطبعة دار الرسا

ان عبد الحسٌن محمود البٌاتً رٌنظر الى الحوار عند شعراء الغزل فً العصر الاموي ، بد - ٗ

 8ٙ: م1919، رسالة ماجستٌر ، كلٌة الاداب جامعة الموصل 
ٌنظر : البلاغة العربٌة ، اساسها وعلومها وفنونها ، عبد الرحمن حسن  حنبكة المٌدانً  - 5

 271 :1996  -ه 1416،  1دمشق ، الدار الشامٌة بٌروت ط ، دار القلم ،1،ج
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كثر مف ة أاناة ؛لأنو يتعمؽ بالذات الشاعر الشعراء مف مع خاطرعما يجكؿ في  كاشفا
 .(ُ)اغمب الشعراء عند غيرىا  كىذا ما يطرد 

 :  ( ِ) قكؿ )زىير بف جناب( الديكاففي  سمكبالا ىذا امثمة كمف   

 } الخفيؼ{                                                           

ُمِػػػػفُْحَذَرُالمَوُُُُُُْتُِواذُْيتػَػػػػػػػق ػػػْػػػػػػوفَُبِالَأسْػػػػػػػػػػػلابُِ ُأيَفَُأيْفَُالمَفَرُّ

ُُُُُوَابفُُعمروُفيُالق دَُوابفُِشيػػػػػػػػ ُابُِإِذُْأسػػَػػػرْنَاُمُيَميِػػلًاُوَأخَػػػػػػػػػػاهُُ

ُبَيضْػػػػػاُُُُُُءَُرقُودُِالضُّحىُبَرُودُِالرُّضػػػػػػػػػػػػػػابُِ ُوَسَبَيْناُمِفُْتَغْمِبٍُكُؿ 

ُيَدعُوُمُيَميِػػػػػػػػػػؿٌُياُلَبكْرٍُُُُُىَاُأَىػػػذيُحَفيظَػػػػػػػػةُُالَأحْسػػػػػػػػػػػػػابُِ ُيَوَْـ

ُرابُػػػػػػػػػػػػػفُضػمُاػابُأمػيُتخػابنػيُُويحكـُويحكـُأبيحُحماكـُُُُُُ

ُيُُػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽُالروابػعاـُفػكشريدُالنُُوىـُىاربوفُفيُكؿُفجُُُُُُُ

لكحة بيا راسما ،ستفيـ بيا عف المكاف التي يي ك الاستفياـ )أيف(  أداة استخدـ الشاعر 
القكة  صفاتب بكصفو تعريفا كسيمةىذا الأسمكب  فأتخذ ،حكارية تصدح بالفخر

كتبدك الغاية التي  كبكر،عمى تغمب  يـانتصاراتفي قكمو  حاكركقد كالعزة  ،كالمجد،
بالنعاـ الشارد فكؽ  خرج بيا ىذا الاسمكب ىك تعظيـ ،كفي المقابؿ شبو اعدائو 

كىك تصكير فني بارع ككاف لأيف الاستفيامية الصدمة التي كقرعت سمع الركابي 
القكة كالحركة السامع  كلفتت نظر القارئ لمتاثير فيو كشد انتباىو  كأعطت لمنص 

ُ .فأستطاع اف يجذب المتمقي الى خطابو
                                                           

 134ٌنظر فن البلاغة : - 1

  ّٓكمب بف كبرة :  يينظر :ديكاف شعراء بن ُٔديكاف زىير بف جناب الكمبي : (ِ)
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    :( ُ)عف خمجات نفسو قائلبن  عرعبر الشا كفي مكضع آخر

 }الخفيؼ{                                                                                                                

عٍُحس راف ُبكفَيُمُفج  ْـ ُأستباتٌُعمىُالْفِراشُِخُفاتٌُُُُُُأ

التضجر مف طكؿ تمر بو كىي  شعكرية  أسمكب الاستفياـ عف حالةبالشاعر  عبر
بركح حكارية ترتفع معو نغمة  "أسمكب أنشائي ينمازالاستفياـ )) فأسمكبعمره 

شديد الالتصاؽ بذاتية الشاعر  كىك ،صكتية المعبرة عف النشاط الانفعالي كالنفسي" 
استفياـ الاسمكب الإنشائي (ِ)،كأداة لكشؼ المشاعر كالاحاسيس مف فرح كحزف كألـ 

  المعبرة عف النشاط الانفعالي كالنفسي" يتميز بركح حكارية ترتفع معو نغمة صكتية
لكشؼ ما يريد البكح طيعة  فأسمكب الاستفياـ شديد الالتصاؽ بذاتية الشاعر كأداة ( ّ)

فجاع  مكت عمى الفراش ، الك  لمرضبو ، ا مضى بالنسبة إلى مف خبر إراقة الدماء كا 
ب التي استعمميا الآباء بأبنائيـ كقارع الأبطاؿ في الكغى فالاستفياـ أحسف الاسالي

  لمبكح عما يختمج صدره .

 

يره في ما يسمى بالفخر الذاتي تسخسمكب كمف مظاىر استعماؿ ىذا الأ      
 {الطكيؿ }:   (ْ)* في قكلو(شراحبيؿ بف عبد العزل  )مشاعرل

                                                           
  ٖٓ/ ُديكاف : (ُ)

الاسس الجمالية للئيقاع البلبغي في العصر العباسي، د. أبتساـ أحمد حمداف ,دار القمـ (2)
 ُِٖـ: ُٕٗٗ-قُُْٖ،حمب  ُالعربي ،ط

،بتول أحمد سلٌم ،دراسة تحلٌلٌة ،رسالة ٌنظر الفخر والحماسة فً شعر الشرٌف المرتضى (3) 
 156: 2002ماجستٌر ، جامعة بغداد كٌة التربٌة ، 

 (
4
 . ِْٓ/ ُديكاف :  (

- 312/ 2*شراحٌل بن عبد العزى بن امرئ القٌس ،شاعر جاهلً  ٌنظر : النسب الكبٌر : 
313. 
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ُـُفارسُُكِامؿُِ ُأبيُاليمْقا ُُُُُُوأف  ُتَعْمَمُواُأَن يُأَناُال ميثُُعِادياًُ ْـ أل
 

تحصؿٌ مف استعماؿ ىمزة الاستفياـ مع الجازمة )لـ(تضمف معنى التقرير      
فالمعنى الذم أراده الشاعر ىك تصكير فخره بنفسو كبأبيو بكساطة التشبيو البميغ 

 في حيف اختار الكصؼ المباشر لرسـ صكرة  فريستو،بالأسد الذم يثب عمى  لحالة

ليذا  المناسبة لفاظ لأا باختياره،   امة كالفركسيةضخلالفخر بأبيو حيف كصفو با
المشاعر الشاعر  تأكيد عمى اظياركىك  )اليمقاـ ، الفارس( في قكلو  الكصؼ

كاطفو كالأحاسيس كالانفعالات الكامنة في نفسو كتحريؾ اثارة المتمقي كشد انتباىو كع
كأكثرىا في أكفر أساليب الكلبـ معنان كأكسعيا تعرفان ))"، لأف أساليب الاستفياـ 

مكاقؼ الانفعاؿ كركدان ، لذا ترل أساليبو تكالى في مكطف التأثير ،حيف يراد التأثير ، 
 . (ُ) (("جاف الشعكر للبستمالة كالإقناع كىي

 :    )مف الكامؿ(  (ِ)ذلؾ قكؿ زىير بف جناب في الشككل كمف 

ُولَيمَةٌُتَحْدوُنَاُىَؿُْماُبَقَىُإلا ُكماُقَدُْفاتَنَاُُُُُُُُُُُُيَوٌْـُيَمُُُُُ ُرُّ

الو تمؾ ستعماك  ، عمٌا بقى مف عمره لبئتسام)ىؿ( كظؼ الشاعر أداة الاستفياـ      
 عبريك ف قصديمرر ما كاف يصبكا أليو مف مأضفاىا الشاعر ل ة خاصة الاداة جمالي

بقي منيا  ا مرت ،كماسنيف حياتنذلؾ )النفي الضمني( بما يسمى  عف حالتو النفسية 
عمينا  أفمفاده  الشاعر ليبيف لممتمقي بيف  لحكاركيبدك أف دلالة ابسرعة  سيمر كذلؾ

الاتعاظ كالاعتبار في سير الحياة كدكامتيا كاستعماؿ اسمكب الاستفياـ كاف كقعو اشد 
  .مف غيره  في النفس 

                                                           

 .  ُْٔفف البلبغة : (1)
 َٔ/ ُديكاف :  (2)
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الحارث  )نختار قكؿ الشاعرالديكاف التي اشتممت ىذا الاسمكب  نصكص كمف     
 {مف البسيط }                                                  : (ُ) * (بف حصف

ُُُُُُُُُُمِفُْمالؾُلاُوربُالحؿُوالحػػػػرُِـ كُنْتَُتَحْسِبُُأَنّيُقابؿٌُغَيراًُ ُأَُ

ُِـ فيُمُحافَظَةٍُُُُُُُُحَتّىُأُغَي بَُفيُمَمْحودَةُِالر جػػػػػ   ماُكنتُُأَقبؿُُضَيماًُ

ه المتمقي كلـ يكتفي بذلؾ بؿ أردفو  لشد انتبانصٌو باليمزة الاستفيامية  الشاعرستقبؿ ا
 في نفس المتمقي كالغاية تككيد المعنى كترسيخو القسـ  بأسمكب

 )مف الطكيؿ (  (ِ) (*المنذر بف درىـ )قكؿ خرل لأكمف الشكاىد ا

ُأنْتَُعَاطِؼُُُأقُوؿُُومَالِيُحَاجَةٌُفِيُتَردّدِيُُُُُُِسِواىَاُبأىؿُِالرَوْضُ:ىَؿُْ

بأنني غير يبدك النص ككأنو سرد حكار أك إلقاء قصة مفادىا قكلو لصديؽ لو      
رض يقصد محبكبتػو ، كيطمب منو الذىاب لأا بيذهمعكؿ عمى تردٌد فميس لي غيرىا 

معو أرض محبكبتو متسائلبن ، ىؿ انت ترؽي كتعنك عميٌ فنذىب معان لتمؾ الديار . 
الاخبار كيبدك خركج الاستفياـ إلى  ماكار القائـ بينيلمح بيؿ فقد جاء الاستفياـ 

 مف خلبؿ خركج الاستفياـ لتمؾ المعاني . كالإلزاـ

 " بكصفو )) اسمكب الاستفياـ إلىجأ الشاعر الكمبي قد ل افٌ لنا كمما تقدـ يتضح 
 . (ّ) (("اسمكبان متميزان مف اساليب الصكرة في التأثير في المتمقي

                                                           

 1/192( دٌوان:1)

*هو :الحارث بن حصن _وٌقال حصٌن  بن ضمضم بن عدي بن جناب بن هبل الشاعر بن 
 2/313عبد الله ...بن كلب بن وبرة ٌنظر فً ترجمته ،النسب الكبٌر: 
ٌنظر فً ترجمته ،النسب  *هو :المنذر بن درهم  بن أنٌس بن نهشل بن عدي بن جناب

 2/325الكبٌر:
 1/121:( دٌوان 2)

اللقافة  عصفور، منشورات دار (الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً ، جابر أحمد3) 

 . 330م:  1974،القاهرة ، للطباعة والنشر
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بأقؿ ألفاظ ممكنة  مقاصدالكشؼ  تعبيرية فنية عالية تيمكٌنو مفقكة  كما أف لو      
مف أكثر الاساليب كاقعية ؛ذلؾ أف الاستفياـ مادة مختزلة لكثير مف المعاني كما أنو 

بخمجات النفس مباشرة كىك كسيمة لمتعبير عنيا  كيبدك لمباحثة  أف  لأنو مرتبط 
أقكل  تقنيات الحكار ؛ لاف فيو عنصر المباغتة )المفاجئة ( لذا  أسمكب الاستفياـ 

 كثر استعمالو في ىذا الديكاف .

    ثانياً:ُالنداء

كيقصد بو "طمب المتكمـ اقباؿ المخاطب عميو بحرؼ نائب عف الفعؿ لفظان أك      
؛بما في يونبتالمخاطب ك  مفتبكصفو تقنية ت (اسمكب النداء أىمية )، كتكمف ( ُ)تقديران"

كحممو عمى الالتفات كالاىتماـ، كىذا  إليو  المنادل لإقباؿ الصكتببمد  حرؼ النداء
مخاطبة القريب كمحاكرتو ميما بعد الاستفياـ لاف النداء ىك شركع  ب وجعم ما

 حالة بتقترف ىذه الصيغة  كمناجاة الشخص البعيد اك الذات اك غير العاقؿ ككثيران ما

فالشاعر يمفت انتباه المتمقي الى عرض حدث اك قضية  (ِ)اليأس كالبعد كالتكسؿ 
 .( ّ)معينة أك التعبير كالإفصاح عف مشاعره كانفعالاتو عف طريؽ النداء

عينيا التي تخاطب  (عمرة بنت شداد)الشاعرة كمف تجمياتو في الديكاف قكؿ       
 {البسيط مف}                                                           (ْ)قائمة 

                                                           

 (
1

، ىػػ( ِٕٗالمطكؿ شرح تمخيص مفتاح العمكـ ، سعد الديف مسعكد بف عمر التفتازاني )ت( 
 .َّْـ: ُِْْتحقيؽ : عبد الحميد الينداكم ، الجكىرة لمنسر كالتكزيع ، 

 (
2

 ْٓ( ق :ِْٕينظر :الحكار في شعر العصر العباسي حتى )( 

ينظر الغديريات في الشعر العربي حتى نياية القرف الثامف اليجرم ،دراسة تحميمية ،حربي   (3) 
       ُْٓ:ـ َُِِالأشرؼ، ، مكتبة الركضة الحيدرية ، النجؼ نعيـ الشبمي 

 142/ 1دٌوان :ال( 4) 
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 يَاُعَيْفُِبَك ىُلِمَسْعوُدُِبِفُْشَد ادُُُُُُُِبُكػػػػاءَُذِيُعَػػػػػبَراتُحُزْنَوُُبِػػػػػػادُِ

ُبِالػػػػزادُِ ُـُالجُزورُِوَلاُُُُُُيَجْفوُالضُيوؼَُإذاُماُضَف  ُمَفُْلاُيُمارُِلَوُُلَحْ

ُُُُُُخَوْؼَُالرَزيةَُبَيْفَُالخَضرُِوالبَػػػػادِيُُ ُمُنْتَبِػػػػػػػػػػػػػذاًُ ُإذاُمَاحَؿ  ؿُّ ُوَلاُيَح 

ُأسيركُػػػػػػـُُُُُُُُنَفْسِيُفِداؤُؾَُمِفُْذِيُكَرْبَةٍُصػػػػػػادُِ ُبَنيُِجَرٍـ ُألاُسَقَيْتُـ

ُغيرُجعثنةٍُُُُُُُُولاُبَخيؿُعَمىُذُِ ماُقَتَمْتُـ ُيُالحَاجةَُالجادِيُياُفارِساًُ

نفس كيمفت الذىف كينبو ليكقظ ال" لمتمقيف اقارعان اسماع  نصالجاء النداء في    
  (ُ) "المشاعر

ادل كيبدك أف نمالمصدر كاليف سناد بة امجاز عقمي علبق(  يا عيف بكَّى )قكلياف 
حزنا  تجكد بالبكاء فٍ أفيي تتمنى مف عينيا  خرج إلى معنى التمني أسمكب النداء

بكَّى الاصؿ ابكي بكاءن كحذؼ الفعؿ ابكى ىك المسند ) عمى  مسعكد بف شداد( كى
كايراد المصدر ىاىنا إفراد لمحدث  در كىك المسند اليو  كىك عمى المص (بكى)كبقى 

 .الكثرة كالمبالغة لمدلالة عمى 

  المرثي عف طريؽ  لبياف كرفع شأفخاصة  صكرة شعرية  رسمت لنا الشاعرةإف   
 عمى جية ف يكرر الاسـ الٌا أكلا يجب عمى الشاعر  ))اخييا صراحة  تذكر 

  (ِ)(( لتفخيـ  لو في القمكب كالاسماع التشكيؽ كالاستعذاب ....... اك عمى سبيؿ ا

 )مف البسيط (( ُ)تقكؿ  خر مف القصيدة نفسيا آكفي مكضع 
                                                           

فيكد مؤسسة المختار لمنشر  عمـ المعاني دراسة بلبغية كنقدية لمسائؿ المعاني، عبد الفتاح (1)
 ُْٖ:ـ َُِٓ، القاىرة ، ْكالتكزيع ، ط

 أبي عمي الحسف بف رشيؽ القيركاني الازدم دابو كنقده ،آالعمدة في محاسف الشعر ك (2) 
ـ ُُٖٗ، ٓ، دار الجيؿ ، بيركت ، ط  محمد محي الديف عبد الحميد  تحقيؽ ، (ْٔٓ)ت
:ِ/ِٕ  
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ُغَيْرَُجعثنةٍُُُُُُُُُولاُبَخيؿٍُ ماُقَتْمتُـ  (ِ) عَمىُذِيُالحَاجَةُِالجَاديياُفارساًُ

كخلبصة قكليا  ،تكشؼ فكرتياأف أسمكب النداء بكساطة  استطاعت الشاعرة 
رة كأيسر طريقة لمتعبير عف مقتؿ لى المتمقي بأبيى صك إكسداد رأييا كتمريره 

 .خييا أارس مثؿ يستطيعكف قتؿ ف تخاطبيـ أنيـ لا خيياأ

ُبف )كجدناه في أبيات الاخرل ما تمظيرات ىذا الأسمكب ف كم    ج واس
 {مف الكامؿ}                                                                      ( ّ)بقكلو : (القعطؿ

ُـُانْكدُغِبُّوُُمشػػػػػػػػؤوُـُُ       ُياُقومناُلاُتظْمموناُحَقَنَاُُُُُُُوالظم

ُـُعمىُالرِقابُِغَشُوُـُُُُُُُُقدُناؿُبالقصباءُمنوُوائلاًُُُُ ُيوٌـُأص 

ُوتيالكتُغطفافُِفيوُِفدارىاُُُُُُموروثػػػػػػػػةُواناؤُىاُمَثْمػُػػػػػػػوُـُُُ

 كخلبصة تجاربو،تكثيؼ فكرتو  كأداتو )الياء ( استطاع الشاعر بأسمكب النداء
 عف ظمميـ ينياىـ فيو قكمو  و إلىخاطب عرضيكىك  ريب فكرتو مف المخاطب كتق
كقد ضرب مثلبن لظمـ  يـ منبيان عمى عاقبة الظمـ عمى الظالـ ، اذ ىي مشؤكمةل

ـ نصيحة لقكمو ككانت فيك يقدٌ  غطفاف لكائؿ كعاقبة ذلؾ متخذىا عبرة لمظمميف .
، كليذا المكضع أشباه في )يا قكمنا( لتقريب الفكرة في ذىف المخاطب (النداء)صيغة 
 . (ْ) الديكاف 

                                                                                                                                                                      

 ُِْ/ ُديكاف ( 1) 
 . (جعثف)جعثنة : الرجؿ الجباف اك الضعيؼ ،ينظر لساف العرب مادة ( 2) 

 .462/ 1دٌوان :( 3)

 ( َُٗ/  ُ/  ُٔ/ ُينظر :ديكاف ) ( 4) 
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 (زىير بف جناب الكمبي بأسمكب النداء ) التي كظفيا الشاعر كمف الشكاىد الاخرل
 (  ُ)بقكمو قائلبن :  الذم يفتخر 

ُوَُ      ْـ ُيْحَكُـُأبيْحَُحماكـُُُُُُُياُبَنيُتَغْمُبَُأماُمِفُْضُرَابُُوَيْحَكُ

الشاعر ليـ كيؼ  صؼلنداء)يا( لمناداة بني تغمب ك بأداة اتصدر العجز مف البيت 
 مبعيدل )يا( النداء أداة  استعماؿ الشاعريبدك أف  ك ،نسائيـ(بني كمب )استباح 
أنيـ كانكا بعيديف بشعارىـ ا  يرىـ فحكاره ينـ مف النيؿ منيـ ك المبالغة في تحقكالقصد 

عف مقارعة العدك فكتبت عمى فرسانيـ العزلة ، كمف ثـ لـ تحفظ لقبيمة تغمب ىيبتيا 
نصيار في البيت الكاحد قد حمؿ معنى لإا اذفيمكت نساءىا كنيبت خيراتيا ، كى

 . (ِ)بلبغيان كىك التحقير   في مخاطبة القكـ . كمف الامثمة عمى ذلؾ ايضان 

مخاطبا  )ابف درماء( (القعقاع بف حريث )كمف النصكص الأخرل نجد قكؿ الشاعر
 لكافر {}ا                                                (ّ)قائلبن :  )ابف مسعكد( 

رُياُبْفَُمَسْعودُِبفُقيسٍُُُُُُُُُُبعينْيؾُىؿُْتَرَىُظعُفُالقَطيفُ ُتبص 

ُأَزْواجُُالعُػػػيوفُِ ُخَرَجْفَُمِفَُالغِمارُِمُشرفاتٍُُُُُُُُُُُُُيَميػػػػؿُُبِيػػػػػف 

  بذم ؾُياُامْرأُالقَيْسُاستق متُُُُُُُُُُُْرعِػػػافُُغَوارِبُِالجَبَميْفُِدُونػػػػي

لطمو  فٍ أمغاضبان بعد  (كمب )مف قبيمة (ابف درماء)بعد خركج أنو كيتمخص مقاـ   
 فٍ أبعد  لو مخاطبان  (انيؼ بف مسعكد الطائي)، نزؿ عمى  (امرؤ القيس بف عدم)

العائدة إلى قكمو  كفي الأبيات  ملبمح  تمؾ الظعائف  أف يسئؿ  تممكو الحنيف

                                                           

  ّٓ/ ُديكاف  ( 1)
 .  ّْْ/  ُـ . ف : ( 2)
 147/  1:م.ن ( 3)
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كيبدك أف السياؽ  مؿ الذم يلبمسو لأاء احيإب كذلؾ البعد عف قكموالتصبر  عمى  
 .  (ُ) كشؼ عف اىمية النداء في  الحكار الشعرم 

تذب عف حريميا  *مف قبيمة كمب أف(مرة بف جنادة )كفي مكضع آخر يطمب 
زـ معاكية في كجو جيش نساءىـ إذا ىي  تؤسركي لا  ؛الثبات عمى  محفزان كنسائيا ، ك 

 : (ِ)قائلبن  يقيف أف بأسو شديد ، لأنو عمى  ( في صفيف أمير المؤمنيف عمي )

 ؿ {مف الطكي}                                                               

ؿُِبيفُعِشارىَِػػػا ُفَحْؿُُالشوُّ ُُُُُُكَمَاُذَب  ْـ ُنِسَائُك ُياُكَمْبُُذُبواُعَفُْحَريِـ

ُـُعنَدُزيارىَػػػػػػػاُ ُُُُُُإذاُاذيؽُُمِنْيـُالط عْ ُالحػػروبُُلَمُػػػػ ػػػرةٌُ ُولاُتَجْزعُػػواُإف 

ُعَمػػػي اُقػػَػػػدُْأتاكُـُبِفتْػػػػػػػػيةٍُُُُُُمُحد دةٍُأنػػػػػيػابُياُمػػَػػعُْشػػِػػػفَػػػػارىِػػػػا ُفَإف 

ُ.ُ(ٖ)ُـُُُُُُُُفَوَارسُُحَرْبٍُكالأسُودُابتػػػػػػكارُىَػػػاُإذاُنُدِبواُلمحرَبُسػػَارَعَُمِػػػػػػنْيُُ

تدافع  فٍ إلى أقبيمة  الشاعر دعا دقف ممفتان  حكاريان  أداءان لنداء في النص ا أدل      
كقد شبو  عف  (الشكؿ كالعشراء )كما تحمي ئيـ كتحمييـ مف السبي نسا عف 

كىك تشبيو بميغ كمذاؽ طعـ في فـ تمؾ الصغار  المستعصية  ئرة الحرب الداالشاعر 
 . (ْ)تتعدد الصكر تحتو

                                                           

 .211، لغة الحوار فً القران الكرٌم ،191الحوار فً شعر الهذلٌٌن ،ٌنظر :   ( 1) 
/ 16شاعر مخضرم ، ٌنظر : تارٌخ دمشق : من بنً علٌم من كلب  )*( مرة بن جنادة العلٌمً

401. 
 .1/335دٌوان: ( 2) 
 
 336/  1الدٌوان : (3) 

المطول فً شرح تلخٌص المفتاح ، سعد الدٌن النقنازانً ، المكتبة الازهرٌة ٌنظر : ( 4)

، الجوهرة  1، لغة الحوار فً القران الكرٌم ، فوز نزال ، ط244للتراث ،مصر ، د.ت ،
 .211ه ،  1424 ،للنشر والتوزٌع
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 و شجاعة جيشيشبت عند عمى لساف الشاعر أكثر كضكحا  الصكرة الحكاريةدك كتب
إف ( ك )قد ( ) تيف دالأأكيد ىذا التشبيو باستعماؿ ابالأسكد مع ت ()لاماـ ا

كيبدك أف أسمكب النداء ىك البارز في  أتاكـ( ،  الفعؿ الماضي ) مقركنتاف مع
لككنو مف الاساليب الانشائية النص إزاء أساليب  أخرل كالتشبيو كالنيي كالتككيد 

 . ( ُ)ما سيمقى عميو  نحكدراكو كتفكيره إالمتمقي كتكجيو و يالتي تيدؼ الى تنب

بنت  نائمةكفي مقاـ آخر استعممت أداة النداء الأخرل )أيا ( كذلؾ في قكؿ )    
 {الكافر}                                            :   ( ِ) ( الفرافصة

ُوصَاحػػبْػػػيوُُُُُُُُُِعَذِيريُإفُْشَكَوتُُضَيَاعُُثوَبيُ ُأياُقَبْرُالنَبي 

ُـُفِيُمَنْعُِحَوْبػػػػػػػيُ ُفإن يُلاُسَبيؿُفَتَنْفَعػػػػونيُُُُُُُُُُولاُأيدْيكُػػػػػ

 (مى الله عميو كآلو كسمـ )صالنبي  خاطبيا قبر )أيا( فيأداة النداء الشاعرة  كظفت 
 تمؾ الحادثة  بيا بعد ما حؿَّ  شاكية ليـ (عثماف د مقتمة زكجيا)بع الشيخيف كقبر

،  ( )صمى الله عميو كآلو كسمـ غير مباشرة عبر مناداتو لشخصية )الرسكؿ بصكرة 
 ة ص لمقارئ كليؤسس في ابعادىا دلالقيمة شعرية تفتح إمكانيات النكىي كصاحبيو( 

اء سمكب الندأالشاعرة  كاستشعرت  ، ( ّ) شيئان جديدان  إلى النص  ، تضيؼ مائزة 
 .بإصابة  حاؿ التكجع  كألـ فراؽ الحامي  از نمفي تككيف صكرة حكارية ت

ُثالثاً:ُُالأمر

أسمكب الأمر الحياة كىك مف أعمدة الحكار الذم يفعٌؿ  مشاركة الأطراؼ  ث يب     
فيو لأنو يترجـ الحالة النفسية المرقنة في نص الشاعر مما يحذك بالمتمقي أف يمتفت  

                                                           

 .101ٌنظر : مفتاح العلوم : ( 1) 

 .1/344الدٌوان : ( 2) 
ً ، المركز اللقافً العربً الدار البٌضاء معبد الله محمد الغذا ٌنظر : تشرٌح النص ،( 3) 

 .66/ 2006 2المغرب ،بٌروت لبنان ط
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متع ىذا كيت (ُ) "عؿ عمى كجو الاستعلبء كالالزاـ طمب الفإلى نص الحكار . كىك "
عف  بو اليو الشاعر لمتعبيرفيمجئ السياؽ ، داخؿلغكية  الاسمكب التركيبي بمركنة

شراكيـ ا  المتمقيف ك  إلى التي تقدـ الخطاب الشعرم  ،كمقاصده ، كمشاعره ،انفعالاتو
لما تحممو تمؾ المغة مف دلالات متنكعة كتتبايف ىذه الدلالة بحسب نكع  ؛فيو 

و ، كلأالانفعاؿ كط ىي ) فعؿ الامر ،  (ِ)ربع صيغ أمر بيعة الخطاب المكجَّ
عؿ المضارع ، المجزكـ بلبـ الامر ، اسـ فعؿ للؤمر ، المصدر ، النائب عف ف

 قد يخرج  . ( ّ) "لؤمر حرؼ كاحد ىك اللبـ الجازـ ل "السكاكي أف  كذكر الامر ، 
 .    ( ْ)حسب مقاصد الشاعر   لأغراض بلبغية  الحقيؽالاسمكب مف المعنى 

 بكساطة ىـ ،ار ىذه الصيغ في شع غالب (كمب بف كبرة )كلقد كظٌؼ شعراء بني       
كيبدك لي عف طريؽ الاستقراء أف صيغة الفعؿ )إفعؿ( ىي طاغية عمى  ، اتيـحكار 

الا اف نسبة استعمالو اياه قد تفاكتت ، اذ كاف  استعمالات صيغ الأمر الأخرل  
 قياسان لمصيغ الاخرل .  تكظيفيـ لصيغة فعؿ الامر )أفعؿ( ىك الغالب

   (ٓ)قكؿ زىير بف جناب : سمكب كمف مكاطف ىذا الأ      

 {}الكامؿ                                                              

ُارِفَػػعُضَعيفَؾُلاُيَحُرِبؾُضَعْفُوُُُُُُُُيَوماًُفَتُدْرِكَوُُالعػػػػػواقِبُُمَاُجنىُُُُُ

ُمَػػفُُُُُُْأَثْنَىُعَمَيْؾَُبِماُفَعَمتُْكَمَفُْجَزَىُُُُُ ف  ُيَجزيؾُأوُْيُثْنِيُعَميؾَُوا 

                                                           

 .36، وٌنظر:كتاب التعرٌفات: 239المطول فً شرح تلخٌص المفتاح، ( 1)
 .229ــــ 221ٌنظر: البلاغة العربٌة:( 2)
 .311مفتاح العلوم :( 3)
عمان 1السامرئً، دار الفكر للطباعة والنشر، ط و ،د. فاضل صالحٌنظر : معانً النح( 4)

 . 77:  م 2000الاردن ،
 .1/61الدٌوان :  ( 5)
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فقد كجو الشاعر خطابو إلى  بصيغة ) أفعؿ ( المتمثؿ  سمكب الامرتصدر النص أ
و د ترسيخيا في ذىنأرا ةكتذكيره بحكملجذب انتباىو  محاكرة بيذا الأسمكب ؛

كيرجعؾ عف نبمؾ في رفع صديقؾ  ،لا يثنى عزمؾ فٌ اكتتمخص ىذه الحكمة عمى 
اك  ، أم لا يصير ضعفو عميؾ فتدركو العكاقب فتككف محتاجان اليو فيجزيؾ ءشي

فيذه الدلالة التي خرج الييا معنى الأمر إلى النصح  عميو ك يثني عميؾ بما فعمت 
 . (ُ)كالارشاد 

 }مجزكء الكامؿ { :( ِ)قائلبن ( أيبيٌ بف عريف )ر قكؿ لأما أسمكبكمف أمثمة 

ُالجَزيمةُُُُُْ َـ ُذُوُالن عَ ُأَبْمِػػػغُْأَبَاُعَمْػػػػػػػػػروُوأَفُُُُُُُُُُُْتَُلَدى 

ُأَنّاُمَػػػنَعْػػػػػػػػػػناُأفُيذلػػػػػػػُُُُُُُُُُُؿَُجِلادُُغَوْثَُبَنِيُجَدِيمةُُُ

ُإلْيِيـُومعػػػػػػػيُوصيػػػػػمةػزُُُُُُُُُُُُُػػػػوَطَرقُتُيـُلَيػػػميُِأجِػػػػػػػيػػُُ

ُخَػػػػػػبَريُفػػػػػػوَصَُُ ْـ ُػػطػػػاُُُُُُُُرواُفػػػػػػػيُبِلادِىُـُالر سيػػمَةُْػدقُتي

ُلوُُشِئْتُُومػػػػػاُنَدَرُِالخػػػػػػػػػميػُُُُُُُسَُمِفَُالقَبائِؿُمِفُْقَبيَػػمةُ

 (أبا عمركاطبة صاحب )لمخ كسيمةن بكصفو  مر)أىبمغ ( لأمف فعؿ ا حكاره الشاعر بدأ
كالتي ؿ لنا طرؼ في بلبدكـ في يكـ المعركفة بحرب الفساد ذى ي فٍ أمنعنا ا انٌ  في 

ف جمت بني جديمة عند جبمي طي كلحقكا ابف كمب الذم بيف اىمية أكانت نتائجيا 
الحكار المتأتي مف ىذه الصيغة التي أكسبت النص أسمكبان يدعك الى الشدة كنذر 

أم عممكا أىمرىـ فحذركىـ كىناؾ حضكر ممتع في ذىف الشاعر يحاكر القكـ بالعدك 

                                                           

عمان  1أسالٌب البٌان ،د. فضل حسن عباس ،دار النفائس للنشر والتوزٌع ، طٌنظر : ( 1)

،2007: 51 
 .1/155دٌوان  : ( 2)
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كيكجو اليو تبميغاتو بصيغة يدع القارئ يشاىد تحركات الشخصيات المتحاكرة مف 
 النص .

 .  (ُ)في قكلو  الاسماء كالعصكرشعراء الديكاف المجيكلييف خر لأحد آكفي مكضع 

ُفَراسِخُُتَطْويُالط رؼَُوَىْػػوَُحَدِيدُُُُُُُُأَبمغُْأمَيَرُالمؤمنػػػػػيفَُوَدونَوُُُُُُُ

ُقَػػػبْمِيُرَاسػػػػػبٌُوسَعػػػػػػيدُُُُُُُ ُـ رٌُُُُُُُيُقَػػػػػػد  ُبأَنيُلدىُعَبْدُالعَزِيزُِمُؤخ 

ُوَقَدُْكُنْتُُأَدنْىُفيُالقَػػػػػػرَابةُِمنْيُماُُُُوأَشرَؼَُإفُْكُنْتَُالش ريػػؼَُتريػػػػػدُُُُ

( كلقد اثرل ىذا الأسمكب الممؾعبد تخاطب الشاعر مع ) مرلأصيغة فعؿ اب        
 المعاني التي احتكتيا سياؽ الأبيات كتتمخص عمى أف أخا الخميفة )عبد العزيز (

ليو  عمى مصر يقدـ كيفضؿ غيره في مجمسو  ىك أقؿ شرفا منو فغايتو الشككل مف كا 
استكممت حمقاتو في ىذا الخطاب بفضؿ أسمكب ىذا الصنيع كىكذا يبدك أف الحكار 

   الأمر . 

  {مف الكامؿ}                             (ِ)بقكلو :  (جكاس بف القعطؿ)قكؿ  فيك          

ُُُُُُُ ُُُُُُُطَالَتُْإقامَتَيُـُبَبطْفُِبَراِـ ْـ ُُ(ّ)بَك ىُعمىُقَتْمىُالقُبورُِفإن ي

طاؿ عتابيـ  ) تبكي( كاراد مف زكجتو اف تبكي لأف قتلبىـ قد بالفعؿالشاعر  يبتدأ   
خركج أسمكب الأمر إلى معنى  حكار الشاعر ،كيظير مف كلا يرتجى عكدىـ 

  التحسر كىك حزف النفس كألميا عمى شيء مضى .

   {الكافر } :                           (ُ)عمرك بف مخلبة في اليجاء قكؿ فكم      

                                                           

 .663/  1دٌوان :  (1) 
 .460/ 1:  م.ن ( 2)
 .436/ 1بلاد بنً سلٌم عند الحرة من ناحٌة البقٌع . معجم البلدان : رام : جبل فً ب( 3)
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ُ(ُٕ)خُذُوىَاُياُبَنيُذُبيافَُعَقْػػػػلًاُُُُُُُعَمَىُالَأجَيادُِوَاعتَقدوُاُالحِذامَاُُُ

خاطب  الانفعاليةكىك حكار غير حالتو )خذكىا (  في فعؿ أسمكب الأمريتجمى     
تظؿ معمقة في اعناقيـ داعيان أياىـ بأف بعد كسر شككتيـ كخسارتيـ  التي  ذبيافبو 

يككنكا كالنساء ، فأستثمر الشاعر صيغة الامر لتحفيز المخاطب )بني ذبياف ( 
 . (ّ)كالحط مف قدرىـ كمف الشكاىد عمى ذلؾ في ديكاف بني كمب 

 )مف الطكيؿ(  (ْ)فمف اسمكب الامر الذم حاكر بو الشاعر ليعبر عف مبدأه بقكلو 

ُُُُُُُبحَسْرةُِنفسُلاُتناـُىُمُومُيَاُُُ ماًُ أَوُْعِشُْذَليلًاُمُيَض    (ٓ) فَمُتُْكَمَداًُ

فبيف الشاعر لتكجيو خطابو كصكلان بو الى غرضو الرئيس كىك إما اف يمكت مف 
المرض كالحزف الذم تعرض لو اك اف يعيش كىك كاضع الحمؿ الثقيؿ بصدره متمثلبن 

قو طكؿ حياتو اذ لا مناص مف كؿ ذلؾ بيذا الاسمكب اراد باليـ كالالـ الذم يراف
الشاعر لحسـ فكره كمبدئو لٌما يشكؿ ىذا الاسمكب مف دلالة معنكية مؤثرة لدل 

 المتمقي.

كمف خلبؿ ما تقدـ نجد اساليب الحكار في ديكاف شعراء بني كمب بف كبرة التي    
عكره بتفاعؿ الاخريف معو كردت بأشكاؿ مختمفة ، قد منحت الشاعر تحقيؽ ذاتو كش

فكانت خير معيف في تكجيو خطابو الى المتمقي بصيغة )الاستفياـ كالنداء كالامر ( 
                                                                                                                                                                      

 .479/  1الدٌوان : ( 1)
ب عرذبٌان : هو ابن بغٌض بن رٌن بن غطفان بن سعد بن قٌس عٌلان ، جمهرة انساب ال( 2)

،عقلاً : عقل القتٌل عقلاً :أي اوداه وقٌل :ٌلوي على رجله ،لسان العرب ماده )عقل (  251:
الاجٌاد :هو جمع جٌد :وهو العنق ،عنق الفتاة ، لسان العرب مادة )جٌد ( الخداما : جمع 

 خدمه :وهو الخلخال ، لسان العرب ماده )خدم (.
 (.1/402, 1/147( ٌنظر: الدٌوان: )3)
 .471/ 1الدٌوان : ( 4)
سور كمدا :تغٌر لونه من شدة المرض وحزنه ،لسان العرب ماده )كمد( مهضماً المك (5)

والمظلوم ،جاء بهذه الصٌغة لكلرة الظلم : لسان العرب مادة )هضم ( هموها الحزن والالم 
 :ٌنظر :لسان العرب ماده )هضم(.
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ـ مع الاخريف )دايمكج( ككؿ ذلؾ تضمف سردية ألكج( نك بخطابات مع نفسو )م
استجابت لمقتضيات الحكي كتفاعمت مع الاحداث ككشفت عف طبيعة الشاعر كما 

 مكاقفو تجاه الاشياء. يعتمؿ في اعماقو كبينت
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ُ

ُالخاتمة

 الآتية: كقد تكصؿ إلى النتائج كفضمو تـ البحث ، لله احمد ب   

  حكادث تاريخية  تضمنتمقطٌعات؛   ( شكؿبني كمب بف كبرة )مب عمى شعر غً يى
مظاىر حياتيـ الجاىمية عمى لتصكير فييا ف شيركف إليوالمعنى الذم ي كثؽت

أسمكب  مفسمكبيا أ يقتربكالحربية كالتي ،اختلبؼ جكانبيا الاجتماعية كالطبيعة 
د فقميمة ا القصائفي أحداثيا مف بدايتيا إلى نيايتيا، أمٌ  متسمسؿلأف مسارىا القصة 

 معدكديف.ىـ كىي منسكبة الشعراء شعر في 
 لما كاف ليذا الشاعر  في كافة العناصر السردية  الكمبي زىير  بف جناب زخر شعر

  بف جناب أكقع بالعرب مئتي كقعة مف مكانة في قكمو حيث ذكره الكمبي بقكلو زىير 
  غمبت سمة الكضكح في اشعار بني كمب بف كبرة ؛إذ كانت نتاج تعاطي الشاعر

التي كاف ليا الأثر الكاضح في الشاعر ، كقد  ةالبيئيالكمب مع الكاقع ببساطة 
  تركت الرٌياض كالحكاضر أثرا في أفراد القبيمة عامة كالشاعر الكمبي خاصة .

   ٌ(كمب بف كبرة)في النص السردم عند شعراء بني ائزان ؿ الحدث حضكران مشك  ،
مرجعية ذىنية، ككاف حدث ذك  مرجعية كاقعية ، ك كحدث ذ عمى نكعيف كتنكع 

صمتو الكثيقة  أكيدلرغبة الشاعر في تأكثر حضكرا مف النكع الثاني ؛ النكع الأكؿ 
 بالأحداث الكاقعية التي كاف الشاعر يعيشيا. 

   يصاليا إلى متمقيو سردان جمي، د أحداثو استطاع الشاعر الكمبي سر  عمىلبن انتظـ كا 
بعده  نسؽ التضميف يأتي ،في شعره  ةكفر اكثرىا  ككاف لمنسؽ التتابعي ،ثلبثة انساؽ

 كذلؾ بحسب كثرتيا في نصكصيـ.  ،مف ثـ نسؽ التداخؿك 



 
ٔٙٓ  

 الفصل الرابع : الحوار

في تككيف البناء السردم  تأسيمقد  ، جميامظيران سرديان  بكصفيا (الشخصية)جاءت  
 الأخرلالسردية  تفاعمت مع العناصركما ، (كمب بف كبرة)في نصكص شعراء بني 

مرجعيات  اتكثانكية كشخصيات ذرئيسة  المرصكدة عمى أنكاع : ككانت الشخصيات
فجاءت  .كتقسيميا ،ذاتية الشاعر في تسميتياإلى  تخضع ، سمبية أخرل  إيجابية ك

عف تكافؽ لغتيـ أساليبيـ بشكؿ متكا فؽ مع اغراضيـ الشعرية مف مدح كرثاء فضلب ن
 أك حدث فضلب عف تجسد عناصر السرد الأخرل .الشعرية ازاء كؿ مكقؼ 

 كشؼ حيث خبار كاللأا كساطة طريقتيشخصياتيـ ب( بني كمب بف كبرة  )قدٌـ شعراء
 فرضت الشخصيات الإنسانية ىيمنتيا عمى النص. قد عند شعرائيـ ك  عدت مف

 (الزمف برز العنصر السردم)  كشكؿ اطارنا  (كمب بف كبرة)عند شعراء بني
كقد ، كالشخصية  ،كالحدث،الأخرل كالمكاف السردية  ليستكعب العناصركاسعا ن 

 الشاعرصٌكر يفي النكع الأكؿ فكالزمف النفسي،  ،الزمف الحقيقي: مى عمى نكعيف تجٌ 
قترف فيفي النكع الثاني )الزمف النفسي( أمٌا كمغامراتو،  ،كمكاقفو ،حداثوأ فيو

بالمنكلكج الداخمي الذم  كقد أرتبط ىذا النكع لمتعبير عف أحزانو كالآمو ؛ بأحاسيسو 
 في ذىنو.  ر الدائرةالأفكا فيو الشاعر سجؿي
  كعلبقة الترتيب الزمني عبر تقنيتي  الأحداث،ربط الشاعر الكمبي بيف زمف

 الاسترجاع كالاستباؽ. 
  الذم محبب  ، ال الأليؼفمنوي  :نكعيفعمى (كمب بف كبرة )تنكع المكاف في شعر

الحنيف لأماكف الأحبة، كماضييا لأثارة مشاعر الاعتزاز بالنفس ك  مصدران  كاف
الألـ كالقسكة، ك مشاعر الحزف ، يثير المكاف المعادم الذم  . كمنووالمتغمغؿ في نفس

مكاف معيف يشعر بو بعدـ الألفة  عند طاؿ أكقتؿ الأب عند أك ،خاصةو أماكف الأسرك 
الأماكف غير الأليفة عنده كذلؾ  البحر إذ عد كأماكف ر الخكؼنتيجة لتكلد مشاع
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القبكر كبطف براـ أم فقد ارتبط المكاف غير الأليفة عند شعراء بني كمب بف كبرة 
 بنفسية الشاعر ككيؼ نظر إلى المكاف مف كجية نظره. 

  كبيرة في شعرىـ، كقد كجدكا منو متنفسان عف ىمكميـ كشككاىـ أخذ الحكار مساحة
،  كقد عبركا عف ذلؾ عبر الحكار الداخمي، مفصحيف عف مشاعرىـ النفسية الداخمية

أك مع الأىؿ كالأصدقاء كأبناء القبيمة أك حتى الأعداء عبر الحكار الخارجي الذم 
ار بيف الاستفياـ كالنداء كاف بارزنا كذا حضكر أكسع كتنكعت كسائؿ كأساليب الحك 

بأقؿ ألفاظ  مقاصدالكشؼ  قكة تعبيرية فنية عالية تيمكٌنو مف كما أف لوكالأمر. 
ممكنة ؛ذلؾ أف الاستفياـ مادة مختزلة لكثير مف المعاني كما أنو مف أكثر الاساليب 

أف  لمتعبير عنيا  كيبدك ليبخمجات النفس مباشرة كىك كسيمة  كاقعية لأنو مرتبط 
أسمكب الاستفياـ أقكل  تقنيات الحكار ؛ لاف فيو عنصر المباغتة )المفاجئة ( لذا  

 كثر استعمالو في ىذا الديكاف .
  اتخذ الشاعر الكمبي مف حكار العاقؿ تقميدا فنيا عبر مف خلبلو عف ىمكمو ككضح

 منيجو في حياتو كاعتزازه بسمككو.

ىذا الجيد ،كختاما أدعكا أف يككف  دراستي ي تكصمت إلييا فيتمؾ كانت أىـ النتائج الت
 المتكاضع عند حسف ظف أساتذتي كالباحثيف مف بعدم ،فتقبؿ الله منا كمنكـ خير الأعماؿ .

 

 كالحمد لله رب العالميف
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ُالمصادرُوالمراجع

 *القرآف الكريـ

آليات السرد في الشعر المعاصر ، عبد الناصر ىلبؿ ، مطابع الحضارة العربية ، القاىرة ،  .ُ
  .ـََِٔ، ُط

دب كالدلالة ، تزفيتاف تكدكركؼ ، ترجمة د. محمد نديـ خشفة ، مركز الانمار الحضارم لأا  .ِ
 ـ . ُٔٗٗ، ُ، حمب ،ط

 ـ.ََِٕعماف ، ُأساليب البياف ،د. فضؿ حسف عباس ،دار النفائس لمنشر كالتكزيع ، ط .ّ
استدعاء الشخصيات القرآنية في الشعر العربي ، د. عمي عشرم زايد ،دار الفكرة ، القاىرة ،  .ْ

ُٕٗٗ. 
ق(، تحقيؽ الشيخ عمي محمد َّٔأسد الغابة في معرفة الصحابة ، لعز الديف بف الاثير ) .ٓ

 ـ.ُٔٗٗ،  ُلبناف ، ط–يف ، دار الكتب العممية ، بيركت معكض كآخر 

الاسس الجمالية للئيقاع البلبغي في العصر العباسي، د. أبتساـ أحمد حمداف ,دار القمـ  .ٔ
 ـ.ُٕٗٗ-قُُْٖ،حمب  ُالعربي ،ط

 ،(َّْكاف حيا )اسماء خيؿ العرب كأنسابيا كذكرىا كفرسانيا ، لابي محمد الغندجاني  .ٕ
 .ـُُٖٗبيركت ، د.ط ،  تحقيؽ محمد عمي السمطاني مؤسسة الرسالة ،مكتبة الغندجاني،

إشكالية المكاف في النص الادبي ) دراسة نقدية (ياسيف النصير دار الشؤكف الثقافية العامة ،  .ٖ
 ُٖٔٗ،بغداد ، ُط

ت ، الاصابة في تميز الصحابة ،أحمد بف عمي حجر العسقلبني ، المكتبة العصرية ، بيرك  .ٗ
 ـ  َُِِ،  ُط
 ُٖٔٗ، ٕأصكؿ عمـ النفس ، د.أحمد عزت راجح ، دار الكتاب الغرم ، القاىرة ، ط .َُ
 ك آخريف حساف عباسإق(،  ّٔٓياني )تبي ، لابي فرج عمي بف الحسيف الاصالاغان  .ُُ

 ـ . ََِٖ، ّ،  ط صادر ، بيركت لبنافار ،د
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(، تحقيؽ :عبد  الفتاح ِٔٓ) الأنساب ، أبي سعد عبد الكريـ بف محمد التميمي السمعاني .ُِ
 ـ.ُُٖٗ،  ُمحمد الحمك ، مكتبة ابف تيمية ، القاىرة ، ط

ق(، اعتنى بنشره ،شؿ  ِٕٗأنساب الأشراؼ ، أحمد بف يحيى بف جابر البلبذرم )ت  .ُّ
 ـ . ُُٕٗشنجر ،طبع القد ، 

، مصر،  مطبعة الحمبيكرفاقو ، بؾ  لجاىمية ، لمحمد أحمد جاد المكلىأياـ العرب في ا .ُْ
 د.ت 

أياـ العرب قبؿ الاسلبـ ، محمد أحمد جاد المكلى ، محمد أبك الفضؿ إبراىيـ ، مطبعة  .ُٓ
 ـ . ُُٔٗالحمبي ، مصر ، 

، ُالبداية في النص الركائي ، صدكؽ نكر الديف ، دار الحكار لمنشر كالتكزيع ، ط .ُٔ
 ـ. ُْٗٗ، سكريا ،اللبذقية

 ـ.ُِٗٗبلبغة الخطاب كعمـ النص ، د. صلبح فضؿ ،عالـ المعرفة،  الككيت   .ُٕ
البلبغة العربية )المعاني كالبياف كالبديع ( ،د. أحمد مطمكب كمصطفى أميف ، دار  .ُٖ

 ُِٖٗ، ُالمعارؼ ، ط
البلبغة العربية أيسيسييا، كعمكميا ،كفنكنيا  ، عبد الرحمف حنبكة الميداني ، دار القمـ ،  .ُٗ

 ـ.ُٔٗٗ، ُالدار الشامية ، بيركت ،طدمشؽ ، 
البلبغة الكاضحة ، البياف ،المعاني ، عمي الجارـ كمصطفى أميف ، دار المعارؼ ، د.ط ،  .َِ

 .َُٕـ : َُٗٗ

طباعة كالنشر ب محفكظ بدرم ، دار الحداثة لمفي ركايات نجي ةالرئيس بناء الشخصية .ُِ
 ـ . ُٖٔٗ، مصر ،  ُ، ط كالتكزيع 

لنظـ السرد كالبناء في الركاية العراقية  ة الحرب في العراؽ )دراسة ي ركايالبناء الفني ف .ِِ
 ـ .ُٖٖٗ،  ُ، عبد الله إبراىيـ، دار الشؤكف العراقية ، بغداد ، ط(المعاصرة 

البناء الفني لركاية الحرب في العراؽ ، شجاع مسمـ العاني ، دار الشؤكف الثقافية العامة ،  .ِّ
 ـ .ُْٗٗبغداد ، 
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قصص الصكفي ، المككنات ، الكظائؼ التقنيات ، د. ناىضة ستار مف بنية السرد في ال .ِْ
 ـ .ََِّمنشكرات اتحاد  كتاب العرب ، دمشؽ ، 

عيف البحكث البنية السردية في الركاية, دراسة في ثلبثية خيرم شمبي ,عبد المنعـ زكريا , .ِٓ
 .ـ ََِٗ ُكالدراسات ,ط

 ُلمنشر كالتكزيع، طالبنية السردية في شعر الصعاليؾ، أ .د ضياء غني لفتو دار الحامد ،  .ِٔ
 .ـََُِ،عماف 

بنية الشكؿ الركائي ، حسف البحركائي ، المركز الثقافي العربي ، بيركت ، الدار البيضاء  .ِٕ
 .  َُٗٗ،  ُ،ط

 .ـََُِ،  ُط بنية النص الركائي إبراىيـ خميؿ ، دار العربية لمعمكـ ، الجزائر ، .ِٖ
بنية النص السردم مف منظكر النقد الادبي ، حميد الحمداني ، المركز الثقافي العربي ،  .ِٗ

 .ـ َََِ،  ُبيركت ، الدار البيضاء ، ط
 ـ.ََِٗبكؿ ريكك اليكية كالسرد ، حاتـ الكرفمي ، دار التنكير لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، .َّ
ىػػػػ( ، تحقيؽ : َُِٓالحسيف الزبيدم )تاج العركس مف جكاىر القامكس ، محمد مرتضى  .ُّ

عبد العزيز مطر ، مراجعة عبد الستار أحمد فراج ، كزارة الاعلبـ ، سمسمة التراث العربي ، 
 .ـُْٗٗ، ِالككيت ، ط

تاريخ الادب العربي قبؿ الاسلبـ ، نكرم حمكد القيسي كآخركف ، دار الحرية لمطباعة ،  .ِّ
 ُٕٗٗ، ِبغداد ، ط

 العربي ، د. شكقي ضيؼ ، دار المعارؼ ، مصر ، د.تتاريخ الادب  .ّّ
ق(، تحقيؽ محب الديف أبي سعيد عمر بف ُٕٓتاريخ مدنية دمشؽ ، لابف عساكر )ت .ّْ

 .ُٓٗٗغرامة العمكرم ، دار الفكر ، بيركت لبناف ، د.ط ، 
ق( ، أكرـ ضياءالعمرم ، طبع َِْتاريخ خميفة بف خياط ، خميفة بف خياط العصفكرم ،) .ّٓ

 ـ.ُٕٗٗ،  ِىاشـ الكتبي ، نشر دار القمـ ، دمشؽ مؤسسة الرسالة ، طمحمد 
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تحميؿ الخطاب الشعرم ، محمد مفتاح ،المركز الثقافي ، الدار البيضاء ،بيركت ، ط  .ّٔ
 ـ.  ُِٗٗ،ُ
تحميؿ النص السردم تقنيات كمفاىيـ ، محمد بك عز ، منشكرات الاختلبؼ ، الجزائر ،  .ّٕ

 ـ ََُِ ُط
 محمد الغدامي ، المركز الثقافي العربي الدار البيضاء المغرب ، تشريح النص ، عبد الله .ّٖ

 ـ.ََِٔ،  ِبيركت لبناف ، ط

تشكيؿ الخطاب الشعرم )دراسات في الشعر الجاىمي (، مكسى ربابعة ، دار جرير لمنشر  .ّٗ
 ـ.َُُِكالتكزيع ، 

، لمنشر التضميف في العربية ، بحث في البلبغة كالنحك ، أحمد حسف حامد ، دار الشركؽ  .َْ
 ـ.ََُِ-قُِِْ، ُكالتكزيع ، ط

 ـ.ُٕٖٗتطكر الركاية في بلبد الشاـ ، ابراىيـ السعافيف ، دار المناىؿ ، بيركت ، لبناف ،  .ُْ

السيد الشريؼ أبي الحسف عمي بف محمد بف عمي الحسيني  التعريفات .ِْ
(كضع حكاشي كفيارسو محمد باسؿ عيكف أسكد ، منشكرات محمد عمي ُٖٔالجرجاني)ت

 . ََِّ،  ِف لنشر كتب السنة كالجماعة ، دار الكتب بيركت لبناف ، طبيضك 
تقنيات السرد كأليات تشكيمو الفني )قراءة نقدية ،د.نقمو حسف أحمد الغرم ، دار غيداء  .ّْ

 ـ.ََُِ، عماف ،  ُلمنشر كالتكزيع ، ط
قكمي تيار الكعي في الركاية الحديثة :ركبرت ىمفرم ، ترجمة محمكد الربيعي ،المركز ال .ْْ

 ـ .َُِٓ،  ُلمترجمة ، القاىرة ، ط
جديمة الزمف ، غاستكف بلبشلبر، ترجمة خميؿ أحمد خميؿ ، مؤسسة الجامعيات لمدراسات  .ْٓ

 ـ .ُِٗٗ، بيركت لبناف ، ّكالنشر كالتكزيع ، ط
 ُالسرد في الخطاب الركائي ، صبيحة عكدة زعرب ، دار مجدكلام ، عماف ، ط جماليات .ْٔ

 ـ ََِٔ، 
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المكاف ،غاستكف باشلبر، ترجمة غالب ىمسا ، المؤسسة الجامعية لمدراسات جماليات  .ْٕ
 ـُْٖٗ ِكالنشر كالتكزيع ، بيركت لبناف ،ط

جماليات المكاف في قصص سعيد حكرانية ،محبكبة محمدم محمد آبادم منشكرات الييأة  .ْٖ
 ـ .َُُِالعامة السكرية لكتاب كزارة الثقافة ، دمشؽ ، د.ط ، 

 . ُٖٔٗ،  ُاـ بف محمد بف الكمبي ، تحقيؽ ناجي حسف ، بيركت ، طجميرة النسب ، ىش .ْٗ
ق(، تحقيؽ كماؿ مصطفى ، المطبعة  ُِٖحماسة البحترم ،أبك عبادة البحترم )  .َٓ

 .ُِٗٗ،  ُالرحمانية كالمكتبة التجارية ، القاىرة ، ط
، مكتبة النيضة  مارهإالعصر الامكم ، السيد احمد  الحكار في القصيدة العربية الى نياية .ُٓ

 . ُٓٗٗالمصرية ،
ح عبد السلبـ، دار الفارس الحكار القصصي تقنيات كعلبقاتو السردية )دارسة ادبية( ،  فات .ِٓ

 ـ.َُٗٗ،  ُ،ط عماف 
الخطاب السردم في الركاية العربية ، عدناف عمي محمد الشريؼ ، عالـ الكتب ، أربد ،  .ّٓ

 ـ.َُِٓ،  ُالأردف ، ط
يت ، ترجمة محمد معتصـ ، كعبد الجميؿ الازدم ، المجمس خطاب الحكاية ، جيرارجن .ْٓ

 ـ.ُٕٗٗ،  ِالاعمى لمثقافة ، الييأة العامة لممطابع الاميريو ، ط
الخطاب الشعرم الجاىمي )رؤية جديدة (،حسف مسكيف ، المركز الثقافي العربي ،  .ٓٓ

 ـ .ََِٓ،ُط

،بيركت  ِط، دار المعارؼ محمد أبك الفضؿ إبراىيـ ، ي ، تحقيؽديكاف  النابغة  الذبيان .ٔٓ
 ـ. َُٓٗ،
الكبير، شرح كتعميؽ، د. محمد حسيف ، مكتبة الآداب  الجماميز، المطبعة ديكاف الأعشى   .ٕٓ

 ـ.َُٓٗالنمكذجية ، مصر 
 ـ .ََِٗ،  ٓديكاف امرل القيس ، محمد أبك الفضؿ إبراىيـ ، الناشر دار المعارؼ  ، ط .ٖٓ
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ماؿ ، مكتبة الخانجي ، القاىرة ، مصر ، ديكاف حاتـ الطائي ، تح: د. عادؿ سميماف ج .ٗٓ
 ـ .  َُٗٗ،  ِط
 ـ.ُٗٗٗ، ُديكاف زىير بف جناب ،د. محمد شفيؽ البيطار ، دار صادر بيركت ، ط .َٔ
 ـ .ُِٗٗ،  ُديكاف عنتره بف شداد ، تقديـ : مجيد طراد ، دار الكتاب العربي ، ط .ُٔ
 . ر بيركتد. ناصر الديف الاسد دار صاد:  ديكاف قيس بف الخطيـ ، تحقيؽ .ِٔ
محمد  برة أخبارىـ كأشعارىـ في الجاىمية كالإسلبـ ، صنعو د.بني كمب بف ك  شعراءديكاف  .ّٔ

 ـ .ََِِ،ُشفيؽ البيطار ، دار صادر ، بيركت لبناف ، ط
 ـ.ُْٗٗديكاف لبيد بف ربيعة ، تحقيؽ : د. احساف عباس ، كزارة الاعلبـ ، الككيت ،  .ْٔ
الركائي( ، يمنى العيد ، مؤسسة الابحاث العربية ،  ردلراكم المكقع كالشكؿ )بحث في السا .ٓٔ

 ـ.ُٖٔٗ،  ُبيركت ط

رسـ الشخصية في ركايات حنامية ، فريال كامؿ سماحة المؤسسة للببحاث العربية ، بيركت  .ٔٔ
 ـ ُٗٗٗ،  ُ، دار فارس لمنشر كالتكزيع ،ط

دار المكتبة, الركاية التاريخية في الادب العربي ,دراسة  في البنية السردية ,حسف سالـ  .ٕٔ
 .ـ َُِْ, ُعماف ,ط

الزمف التراجيدم في الركاية المعاصرة ،د.سعد عبد العزيز ، المطمعة الفنية الحديثة ،  .ٖٔ
 ـ.َُٕٗالقاىرة ، 

 ، ّالرؤية كالاداة ، نجيب محفكظ ، د. عبد المحسف طو بدر ، دار المعارؼ ، القاىرة ، ط .ٗٔ
عند الشعراء قبؿ الاسلبـ ، عبد الله الصائغ ، دار الشؤكف الثقافية ، كزارة الثقافة الزمف  .َٕ

 .ـ ُٖٔٗكالاعلبـ ، د.ط ،
،، ُالزمف في الركاية العربية ، ميا حسف القصراكم ، المؤسسة العربية لمنشر بيركت ،ط .ُٕ

 .ـََِْ
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كالنشر ، سكريا السرد القصصي في الشعر الجاىمي ، د. حاكـ الكريطي ، تمكز ، لمطباعة  .ِٕ
 ـ .َُُِ،  ُ، دمشؽ ، ط

السيرة الذاتية ، جكرج مارم ، ترجمة القاضي ، المؤسسة الكطنية لمترجمة كالتحقيؽ  .ّٕ
 ـ . ُِٗٗكالدراسات ، بيت الحكمة ، تكنس ، 

الركائي ، د. طلبؿ خميفو سميماف ,مف اصدارات فرماف  طعمة  الشخصية في عالـ غائب .ْٕ
 ـَُِّ, ُط ،مشركع بغداد عاصمة الثقافة العربية ,بغداد 

شعر الحرب في العصر الجاىمي ، عمي الجندم ، دار الفكر العربي ، القاىرة ، مصر،  .ٕٓ
 .ُط
شعر الطبيعة في الادب العربي ، د. سيد نكفؿ ، مطبعة مصر ، شركة مساىمة مصرية ،  .ٕٔ

 ـ.ُْٓٗىرة ، د.ط ، القا
، د. عز الديف اسماعيؿ ،  -قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية –الشعر العربي المعاصر  .ٕٕ

 ـ.ُٔٔٗ،  ّدار الفكر العربي ، ط
شعر الكقكؼ عمى الاطلبؿ مف الجاىمية الى نياية القرف الثالث ،دراسة تحميمية ،عزة حسف  .ٖٕ

 ـ.ُٖٔٗ،دمشؽ 

مد عزاـ مف منشكرات اتحاد الكتاب العرب دمشؽ ، شعرية الخطاب السردم )دراسة ( مح .ٕٗ
 ـََِٓ

،  ُشعرية السرد كسيمائيتو ، عبير حسف علبـ ، دار الحكار لمطباعة كالنشر ، سكريا ، ط .َٖ
 ـ . َُِٕ

الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب ، جابر عصفكر ، المركز الثقافي ،  .ُٖ
 ـ .ُّٗٗ،  ِبيركت ، ط

، ُلشعر الجاىمي ، د. نكرم حمكدم القيسي ، دار الارشاد ، بيركت ، طالطبيعة في ا .ِٖ
 ـ.َُٕٗ
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ق(،شرح كتحقيؽ ، عبد الستار ، ِّّعيار الشعر ، محمد بف أحمد بف طباطبا العمكم ) .ّٖ
 ـ . ُِٖٗ،  ُمراجعة نعيـ زرزكر ، دار الكتب العممية ، بيركت ، لبناف ، ط

ي عمي الحسف بف رشيؽ القيركاني الازدم العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده ، أب .ْٖ
 ـ.ُُٖٗ،  ٓعبد الحميد، دار الجيؿ ، بيركت، طق(، تحقيؽ محمد محي الديف ْٔٓ)
الفركؽ المغكية ، أبك ىلبؿ العسكرم ، تحقيؽ محمد إبراىيـ سميـ ، دار العمـ كالثقافة ،  .ٖٓ

 ـُٖٗٗالقاىرة 
 ـ .ََِٖ،  ُالثقافية ، بغداد ، طالفكرة النقدية ، د. بشرل مكسى صالح ، دار الشؤكف  .ٖٔ
 ـ.ََُِ،ُفمسفة الشعر الجاىمي ، ىلبؿ جياد ، دار المدل لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، ط .ٕٖ
 فف الشعر ، ارسطك طاليس ، ترجمة كتعميؽ ، د. حمادة إبراىيـ ، مكتبة الأنجمك المصرية. .ٖٖ
 ـ.ُٖٗٗناف ، فف القصة ، محمد يكسؼ نجـ ، دار صادر لطباعة كالنشر ، بيركت ، لب .ٖٗ
فنكف الادب العربي )الفف الغنائي الغزؿ (محمد سامي الدىاف ، دار المعارؼ ،  .َٗ

 ـ.ُُٖٗ،ّط
الفكاعؿ السردية دراسة في الركاية الإسلبمية ، بف البنا ، عالـ الكتب ، اربد الاردف ، د.ط  .ُٗ

 ـ .ََِٗ، 
راسات كالنشر ،  في الشعر كالشعراء ت. س . اليكت ، ترجمة محمد حديد ، دار كنعاف لمد .ِٗ

 .ـُُٗٗ، ُدمشؽ ، ط
في النقد الادبي الحديث ، منطمقات كتطبيقات ، فائؽ مصطفى  ، عبد الرضا عمي ، دار  .ّٗ

 ـ .ُُٖٗجامعة المكصؿ ،  ُالكتب لمطباعة كالنشر ، ط
، القاىرة ، ُقامكس السرديات ، جيرالد برنس ، ترجمة السيد أماـ ، مختارات ميرت ، ط .ْٗ

 ـ .ََِّ
في الادب كالنقد ، شجاع مسمـ العاني ، مف منشكرات اتحاد الكتاب العرب ، قراءات  .ٓٗ

 .ّٔـ : ُٗٗٗدمشؽ ، 
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 ِقراءة ثانية لشعرنا القديـ ،مصطفى ناصؼ ،دار الاندلس لمطباعة كالنشر كالتكزيع ،ط .ٔٗ
 ـ.ُُٖٗبيركت ،

، القصة كالحكاية في الشعر العربي كصدر الاسلبـ كالعصر الامكم ، د. بشرل الخطيب  .ٕٗ
 ـ.َُٗٗ،  ُدار الشؤكف الثقافية ، بغداد ، ط

-ٓٓٓ) الأثير أبي الحسف عمي بف أبي الكرـ محمد بف الكامؿ في التاريخ ، عز الديف .ٖٗ
 ـ .َُٔٗدار صادر ، دار بيركت ،  (ق َّٔ

ىػػ( ، اعتنت ِْٓكتاب المحبٌر ، لابي جعفر محمد بف حبيب الياشمي البغدادم ) .ٗٗ
 .ـ ََِٗجديدة ، بيركت ، د.ط ، شتتير ، دار الآفاؽ البتصحيحو: د. ايمزه ليختف 

ق( حققيا ّٖٓ-ْٕٔالكشاؼ ، أبي القاسـ محمكد بف عمر الزمخشرم الخكارزمي)  .ََُ
لبناف ، -عبد الرزاؽ الميدم ، دار أحياء التراث العربي مؤسسة التاريخ العربي  ، بيركت

 د.ط ، د.ت.

 ُيف ، المركز الثقافي ، بيركت ، طالكلبـ كالخبر مقدمة لمسرد العربي ، سعيد يقط .َُُ
 ،ُٕٗٗ. 
ىػػ( ، تصحيح : اميف محمد عبد ُُٕلساف العرب ، محمد بف مكرـ بف منظكر )ت .َُِ

،  ّالكىاب ، كمحمد الصادؽ العبيدم ، دار إحياء التراث العربي ، بيركت ، لبناف ، ط
 ـ .ُٗٗٗ

 ق ُِْْكالتكزيع  ، الجكىرة لمنشر ُلغة الحكار في القراف الكريـ ، فكز نزاؿ ، ط .َُّ

، عبد الله إبراىيـ ، (المتخيؿ السردم )مقاربات نقدية في التناص كالرؤل كالدلالة  .َُْ
 ـ.َُٗٗ، ُالدار البيضاء ، بيركت ،ط

لمحات في الشعر القصصي في الادب العربي ، نكرم حمكدم القيسي ، منشكرات   .َُٓ
 .ٗ. ط ،، ب .د  َُٖٗدار الجاحظ ، كزارة الثقافة كالاعلبـ ، بغداد ، 

 ـ.َََِ، ُمبادل عمـ الدراما ، د. سمير سرحاف ، ىلب لمنشر كالتكزيع ، ط .َُٔ
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عبد ػػ( ،  تحقيؽ : ىػػّٓٗمجمؿ المغة ، لأبي الحسف احمد بف فارس بف زكريا ) .َُٕ
 . ـ ُٖٔٗ،  ِ، مؤسسة الرسالة ، ط، بيركت  السلبـ محمد ىاركف 

ترجمة منذر عياش ، مركز مدخؿ إلى التحميؿ البنيكم لمقص ، ركلاف بارت ،  .َُٖ
 ـُّٗٗ، ُالانماء الحضارم لمدراسة كالترجمة ، ط

، ُمدخؿ إلى التحميؿ البنيكم لمنص ، مجمكعة مؤلفيف ، دار الحداثة ، بيركت ، ط .َُٗ
 ـ .ُٖٓٗ

مدخؿ إلى عمـ السرد ، مكنيكا فمكدرنيؾ ، ترجمة : د. باسـ طالع ، مراجعة : أ.  .َُُ
 ـ  .َُِِ،  ُدار الكتب العممية ، بيركت ، لبناف ، طمي صالح ابك جمكد ، دار الكتب ، 

المدخؿ إلى نظرية النقد النفسي ، سايككلكجية الصكرة في نقد العقاد ، زيف الديف  .ُُُ
 ـ.ُٖٗٗاد الكتاب العرب ، دمشؽ ، المختارم ، منشكرات اتح

مرايا السرد كجماليات الخطاب القصصي ، محمد صابر عبيد كسكسف البياتي ،  .ُُِ
 ـ .ََِٖ،  ُف لمنشر كالتكزيع ، طدار العي

، ُمعاني النحك ، د. فاضؿ صالح السامرائي ، دار الفكر لمطباعة كالنشر ، ط .ُُّ
 ـ.َََِعماف الاردف ، 

 ِالمرأة في الشعر الجاىمي ، أحمد محمد الحكفي ، دار الفكر العربي ، ط .ُُْ
 ـ .ُّٔٗ،
 ،ُبكطيب ، دمشؽ ، طة ، عبد العمي نقدي مقاربةمستكيات دراسة النص الركائي ،  .ُُٓ

 ـ.ُٗٗٗ
مستكيات السرد الاعجازم في القصة القرانية ، شارؼ مزارم ،منشكرات اتحاد  .ُُٔ

 ـ .ََُِالكتاب العرب ، دمشؽ ، 
،  ُالمصطمح السردم ، ترجمة ، عابر خزندار ، المجمس الأعمى لمثقافة ، ط .ُُٕ

 .ََِّالقاىرة ، 
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اني ، المكتبة الازىرية لمتراث المطكؿ في شرح تمخيص المفتاح ، سعد الديف النقناز  .ُُٖ
 .،مصر ، د.ت 

 .ـُٕٗٗدار العمـ لمملبييف ،  ُالمعجـ الأدبي ، جبكر عبد النكر ، ط .ُُٗ
 ىػػ( ،ِٔٔمعجـ البمداف ، الشيخ شياب الديف أبي عبد الله ياقكت بف عبد الله الحمكم )ت .َُِ

 ـ.ُّٖٗ،  ِدار الكتب العممية ، بيركت ، ط
 . ََُِ ، تكنس، دار معمر عمي  لمنشر ُالمؤلفيف ،طمعجـ السرديات ، مجمكعة مف  .ُُِ
ق(، تحقيؽ عبد الستار ّْٖمحمد بف عمراف المرزباني ) أبك عبد الله معجـ الشعراء ، .ُِِ

 ـ.َُٔٗعيسى البابي الحمبي ، القاىرة ، فراج ، مطبعة 
، تكنس  المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف، ابراىيـ فتحي ، معجـ المصطمحات الأدبية  .ُِّ
 .ـُٖٔٗ، ُط،
 –معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة ، د. سعيد عمكش ، دار الكتب المبناني ، بيركت  .ُِْ

 .ـ ُٖٓٗ،  ُالدار البيضاء ، طكشرميف 
-معجـ المصطمحات الأدبية في المغة كالأدب ، مجدم كىبة ككامؿ الميندس، مكتبة لباف .ُِٓ

 ـ.ُْٖٗ،  ِبيركت ، لبناف ، ط
 ُار لمنشر كالتكزيع ،لبناف ، طد الركاية ، لطيؼ زيتكني ، دار النيمعجـ المصطمحات نق .ُِٔ

ََِِ . 
المعجـ الكسيط ، ابراىيـ مصطفى كآخريف ، دار احياء التراث العربي ، بيركت ، لبناف ،  .ُِٕ
 ـ.ََِٖ،  ُط
الممحمية في الركاية الممحمية في الركاية العربية المعاصرة, د. سعد عبد الحسف العتابي  .ُِٖ

 ـ .ََُِالشؤكف  الثقافية العامة ،  ، دار ُ،ط
ق(، تحقيؽ د. ٖٖٓمناقب آؿ طالب أبي جعفر محمد بف شير أشكب المازندراني )ت  .ُِٗ

 ـ .ُُٗٗ،  ِيكسؼ البقاعي ، دار الاضكاء لمطباعة كالنشر ، بيركت ، لبناف ، ط
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مكرفكلكجيا القصة ، فلبديمير بركب ، ترجمة عبد الكريـ حسف ، سميرة بف عمك شراع  .َُّ
 ـ .ُٔٗٗ-ُُْٔ، ُمدراسات كالنشر كالتكزيع ، طل
،  ُمكسكعة السرد العربي ،  عبد الله ابراىيـ  : قنديؿ لمطباعة كالنشر كالتكزيع  ، ط .ُُّ

َُِٔ . 
 ـ.ُٕٗٗالمكنكلكج بيف الدراما كالشعر ، اسامو فرحات ، الييئة المصرية العامة لمكتاب: .ُِّ
( منشكرات ُُِْحسيف الطباطبائي ) الميزاف في تفسير القرآف ، لمعلبمة السيد محمد .ُّّ

 ـ. ُٕٗٗ-قُُْٕ،لبناف –، بيركت ُمطبكعات  طالاعمى لم
ق ( ، تحقيؽ ناجي حسف ، عمـ الكتب َِْنسب معد كاليمف الكبير ، لابف الكمبي )ت  .ُّْ

 ـ .ُٖٖٗ، ُ، مكتبة النيضة العربية ، ط
،  ّلعامة بغداد ، طالنظرية البنائية في النقد ، د.صلبح فضؿ ، دار الشؤكف الثقافية ا .ُّٓ

 ـ.ُٕٖٗ
نظرية الركاية )بحث في تقنيات السرد (، عبد الممؾ مرتاض ، المجمس الكطني لمثقافة  .ُّٔ

 ـ .ُٖٗٗكالفنكف كالآداب ، الككيت ، 
النقد التطبيقي التحميمي ، د. عدناف خالد ابراىيـ ، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد ،  .ُّٕ
 .ـُٖٔٗ، ُط
ق( تحقيؽ أنطكف صالحي ، ِِٖلابي تماـ حبيب بف أكس ) نقائض جرير كالاخطؿ ، .ُّٖ

 ـ .ُِِٗدار الكتب العممية ، بيركت ، 
دار : محمد عبدالمنعـ الخفاجي، قيؽ، تحق(ّّٕ)دامة بف جعفرقي  لابي الفرج نقد الشعر ، .ُّٗ

 ، د.تالكتب العممية، بيركت، لبناف
ىػػ( ، ّّٕالكىاب النكرم ) حمد بف عبدأ شياب الديفنياية الإرب في فنكف الادب ،  .َُْ
 .ُٕٓٗلييأة العامة لمكتاب ، القاىرة، ا
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ُالرسائؿُوالاطاريح

ركحة دكتكراه  أدبية السرد القراني ،مقاربة مف منظكر عمـ السرد ، رياض بف يكسؼ ، اط -ُ
 .ـ ََُِالجزائر ، 

( افتخار عناد اسماعيؿ ٔٓٔ-ََّالبنية السردية في شعر العصر العباسي الثاني ) -ِ

 ـ. ََِْالكبيسي اطركحة دكتكراه ، كمية الآداب الجامعة المستنصرية ، 

البنية السردية في كتاب الأغاني ، ميادة عبد الامير ، رسالة ماجستير ، ذم قار ،  -ّ

 .ـَُُِ

بنية الشخصية في اعماؿ مؤنس الرزاز الركائية شرحبيؿ إبراىيـ أحمد المحاسنة اطركحة  -ْ

 ـ.ََِٕدكتكراه جامعة مؤتو ، 

البنية القصصية في الشعر الامكم )دراسة فنية أسمكبية ( ،  محمد سعيد حسيف الجبكرم  -ٓ

 .ُٔٗٗ، اطركحة دكتكراه ، جامعة بغداد ، كمية التربية ،ابف رشد،

البنية القصصية في الشعر الامكم )دراسة فنية أسمكبية (محمد سعيد حسيف الجبكرم ،  -ٔ

 ُٗٔٗ، جامعة بغداد ، اطركحة دكتكراه ، كمية التربية  ابف رشد

الحكار عند شعراء الغزؿ في العصر الامكم ، بدراف عبد الحسيف محمكد البياتي رسالة  -ٕ

 .ُٖٗٗماجستير ، كمية الآداب ، جامعة المكصؿ ، 

الحكار عند شعراء الغزؿ في العصر الامكم ، بدراف عبد الحسيف محمكد البياتي ، رسالة  -ٖ
 .ـ ُٖٗٗصؿ ية الاداب جامعة المك ماجستير ، كم
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، محسف حسف ناصر، رسالة ماجستير  ِْٕالحكار في شعر العصر العباسي حتى سنة  -ٗ

 ـ.ََِٕكمية الآداب ، جامعة بغداد ،

السرد كمرجعياتو في ركايات لطيفو الدليمي ، عيشو إبراىيـ محمد ، اطركحة دكتكراه  -َُ

 ـ .َُُِ، كمية التربية ،جامعة المكصؿ ، 

الامير ، مصطفى لطيؼ عارؼ ،اطركحة دكتكراه ،  شعرية السرد عند شكقي عبد -ُُ

  ـ. َُِْكميو التربية ، جامعة كربلبء، 

الغديريات في الشعر العربي حتى نياية القرف الثامف اليجرم ، دراسة تحميمية ،  -ُِ

 .ـ  َُِِحيدرية ، النجؼ الاشرؼ ، حربي نعيـ الشبمي ، مكتبة الركضة ال

رتضى ،بتكؿ أحمد سميـ ،دراسة تحميمية الفخر كالحماسة في شعر الشريؼ الم  -ُّ

 ََِِ،رسالة ماجستير ، جامعة بغداد كية التربية ، 

القصة القصية عند أحمد خمؼ )دراسة فنية ( سركة يكنس أحمد ، رسالة ماجستير  -ُْ

 ـ . ََِْ، جامعة المكصؿ ، كمية الآداب ، 

، إبراىيـ القصة القصيرة عناصرىا كتطبقاتيا في الصحيفة الفمسطينية نمكذجا  -ُٓ

 ـ.َُِِشياب أحمد ،رسالة ماجستير ، كمية الآداب ، الجامعة العراقية ، 

القصة القصيرة عند أحمد خمؼ) دراسة فنية(، سركة يكنس أحمد، رسالة ماجستير،  -ُٔ
 .ِٕـ : ََِْجامعة المكصؿ، كمية الآداب، 

سالة المصطمح السردم في النقد الادبي العربي الحديث ، أحمد رحيـ الخفاجي ، ر  -ُٕ

 ـ  َُِّماجستير، كمية التربية ، جامعة كربلبء ، 
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المصطمح لسردم في النقد الادبي العربي الحديث ، احمد رحيـ الخفاجي ، رسالة  -ُٖ
 .ِْٖ-ِْٕـ:  ََِّماجستير ، كمية التربية ، جامعة بابؿ ، 

لمظاىر السردية في شعر الصاحب بف عباد ، بشار لطيؼ جكاد ، رسالة ا -ُٗ
 .ُـَُِْ،  التربيةو كربلبء ، كميو ماجستير ، جامع

المظاىر السردية في شعر غطفاف في الجاىمية كصدر الاسلبـ ، ستار ، كمية  -َِ

 ـ ََِِالتربية ، جامعة كربلبء ، جبار عبد الرضا الشمبي ، رسالة ماجستير 

 .حمد الزىيرم اطركحة دكتكراه المكاف في الشعر الأمكم ،جميؿ بدكم  -ُِ
المكاف في شعر صدر الاسلبـ  )دراسة فنية ( ، شركؽ حيدر فميح العبكدم ،  -ِِ

 .ـ   ََِِ، جامعة القادسية ،  الآدابرسالة ماجستير ، كميو 
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 المجلاتُالعممية

بناء الحدث في شعر نازؾ الملبئكة ، نجكل محمد جمعة ، مجمة أداب البصرة ، العدد  -

 ـ.ََِٕ، ْْ

 ـ.ُٖٕٗ، ُِ، د. باسؿ البستاني ، مجمة أفاؽ عربية ، العدد ،  الزمف كحركة الحياة -

الصراع الدارمي في شعر عمر بف أبي ربيعو ،  د. عمي حسيف جاسـ ، جامعة تكريت،  -

،  ُكمية التربية لمبنات / مجمة كرككؾ لمدارسات الانسانية ،  المجمد السابع ، العدد 

 ـ.َُِِ

الادب  ة ، مجمة العمكـ الانسانية ، قسـشخصيالشخصية في القصة ، جميمة فسحكف ، ال -

 .ََِٔ،  ٔالعربي ، جامعة منكرم قسطنطينية ، الجزائر ، العدد

القصيدة الجاىمية بيف الحس القصصي كالتجمي السردم دراسة في فاعمية الاستطراد  -

 ـ .َُِِ،  ُِككظيفتو عمر بك فاس ،مجمة النص ، العدد 

د.خالد ناجي السامرائي ، جامعة بغداد ،كمية التربية حكار العاذلة في الشعر القديـ ،  -

 ـ .َُِٔ،ّالعدد ِٕلمبنات ، مجمة كمية التربية لمبنات ، مجمد 

، نكاؿ مطشر جاسـ ، مجمة الآداب،  تحميموالحكار في شعر الشريؼ الرضي ، دارسة  -

 ـ َُِٗ،  ِٗممحؽ ، العدد 
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الحميـ الاسكم، مجمة العمكـ  عناصر السرد القصصي في شعر البحترم ، د. رضكاف عبد -

 ـ.َُِٖ،  ّكالدراسات الانسانية ، العدد

،أ.ـ .د.محمد سعيد حسيف الحكار في الشعر العربي القديـ _شعر امرل القيس انمكذجا  -

 ـ.ََِٕ، ّ،العدد  ُْمرعي كمية التربية،جامعة تكريت لمعمكـ الانسانية ،المجمد 

جي السامرائي ، جامعة بغداد ، كمية التربية لمبنات حكار العاذلة في الشعر القديـ : خالد نا -

 . َُِٔ، ّ،  ِٕ، مجمة كمية التربية ، مجمد 

(، د. ساىرة محمكد يكنس ، المكصؿ  ةالحكار في شعر أبي فراس الحمداني )دراسة تحميمي -

 ـ.ََِٔ، ّ، كمية التربية الاساسية ، مجمة أبحاث كمية التربية الإسلبمية ،المجمد 

الخفاجي ، مجمة مداد سيككلكجية الحكار في القصيدة الجاىمية ، د .ليمى نعيـ عطية  -

  ـ .َُِِ، ِالأداب ، ع

مشكمة المكاف الفني ، بكرم لكتماف ، ترجمة كتقديـ د. سيزا قاسـ مجمة البلبغة المقارنة ،  -

 ُٖٔٗ، ٔجامعة الامريكية ، القاىرة ، عدد 



 

 

Abstract:  

      All praise is due to God, creator of the creation, granting  good, praise suits His dignity 

as he must be praised, Prayer and peace be upon our master and prophet Mohammed 

and his progeny. 

       Literature, poetry in particular, has great importance in the nation life, for it is 

considered as the brief of last experiments and a sources to write down its various 

knowledge and a witness for its progress. Thus, we find in it what is sufficient to prove 

the saying " poetry is the Arab Divan". So, we cared to study and preserve it to take form 

it the lesson and to connect with it to be a teacher for generations, a pure spring of 

literature springs for what accidents and events it contained, and a clear mirror for Arabs' 

conditions, conventions, and life style among themselves. The current study tackled an 

important part of our Arab heritage represented by verse of Beni Kelb Bin Webrah before 

and after Islam, that's why there was a need to shed the light on these two elements and 

to discover its language secrets that researchers' pen couldn't reach by studying and 

analysis for these storytelling aspects. This is what I noted in reading the studies that 

tackled the storytelling or narrative aspects which were interested in the narrative 

features. The verse collection of Beni Kelb Bin Webrah had a wide spread for those 

studies and the story formed a remarkable phenomenon of Kelbi's poet. Thus, texts were 

qualified to be studied according to the new approaches to study the story telling text. 

After this search, I found what I was looking for taking my masters' opinions in the 

scientific committee. Therefore, I started analyzing the texts that dominated by the 

narrative impression who had great efforts to translate the study under the title " The 

Narrative Features in the Poets' Collection of Beni Kelb Bin Webrah before and after 

Islam". It is worth to mention that there were a number of previous studies that tackled 

the story in the Arabic poetry such as " characteristics of storytelling narration in pre – 

Islamic poetry" by Dr. Hakim Al Greati, " story and tale in the Arabic poetry during 

beginning of Islam and Umayyad era" by Dr. Bushrah Al Khateab, " the story in the Arabic 



 

poetry in the beginning of the second hijri century" a study by Al Nejdi Nasif, " the 

storytelling constructing in pre –Islamic poem" by Dr. Mahmoud Abdul Allah Al Jabir, " 

the dramatic origin in Arabic poetry" a study by Jelal Kheyat. And other studies that 

tackled the story according to a traditional approach ( approach based on the topics it 

implied). 

    The current study is distinguished on previous studies that it tackled the narrative 

elements due to an event, character, time, place, and dialogue which all form 

construction of poetic story, as well as its richness in this tribe including poetic collections 

in accord with modern narration approaches. One of the problems that I faced that most 

of their poetry was stanzas and not complete poetic collections which did not exceed two 

or three lines that matter makes it difficult to show the narrative construction unless one 

has to do much efforts. This, in turn, led to repetition of some poetic texts which was 

obligatory to repeat them since they carried more than one example that concerns the 

study. Another difficulty represented by the pandemic that spread all over the world, our 

beloved country in particular, that caused a cut to practice our right in transportation, 

searching, resource from our respected masters. 

     The nature of the study required to be divided into four chapters preceded by a 

preface and followed by conclusion. 

     The preface which is entitled "lights on narrative aspects, concept, and tribe of Kelb 

bin Webrah " has three sections. The first section tackled the narration concept 

linguistically and terminologically. The second section stated narration in the old Arabic 

poetry. The third section discussed origin, days, and events of Beni Kelb tribe. 

     The first chapter which is entitled" the event" has a preface and two sections. The first 

section was about types of the event, while the second was devoted to the event 

constructional symmetry. 

    The second chapter was interested in the " character", it has two sections preceded by 

a preface where I tackled the " character" concept, its significance in the narrative texts, 



 

and its relation with other narrative elements. The first section studied " character" 

classification, while in the second section, methods of displaying characters were 

investigated. 

    The third chapter was interested in the narrative atmosphere which included time and 

space, it has two sections. The first section stated the factual time and psychological 

time. The second section in investigated time where two kinds were mentioned the tame 

and the aggressive. 

     The fourth chapter which is entitled " the dialogue" has three sections. The first 

section was about the external dialogue and the internal monologue. The second section 

was discussed for studying " the dialogue participants" which included the censurer And 

the nature, while the third section tackled " dialogue style" including interrogative, 

vocative, and order. 

     The study ended with conclusion contained the most important results. I would also 

mention that some poetic texts were repeated in the study due to the multiple readings 

for these texts as well they were examples. It is worth to mention that every poetic text 

took its right position according to the section it occurred in. It is worth to mention that I 

depended in my study on ( collection of Beni Kelb Bin Webrah poets, their news and 

verses before and after Islam ) collected, investigated, and studied by Dr. Mohammed 

Shafeeq Al Bitar, first print, 2002 AD. Thus, I made it a body for my study. This is in 

addition to a number of references which enriched the study. These references were 

divided into literary and critical, old and modern; as well as theses and dissertation, and a 

number of published papers in some enhances journals. The study adopted the 

descriptive analytical approach in investigating poetic texts and taking their narrative 

elements. 

    I am proud to thank my masters in Arabic department for their interest, conduct, and 

knowledge generosity especially my grand master (Dr. Ali Dheyab Al Ibadi ) for his 

acceptance to supervise my thesis; he was real master and father, I ask Allah all success 

for him. 



 

     Finally, if I completed the paper properly and gave the subject its right, then this is 

what I wished; Allah knows how I did my best to carry out this aim. If I had any default, 

then this indicate that human is incomplete and perfection is divine, true praise belongs 

   to Allah the Lord of the world". 
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