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 المقدمة

أحمَدُ اللهَ ربَّ العالمٌنَ، وأصلً وأسلمُ على سٌدِ الأنبٌاء والمرسلٌنَ وحبٌبِ   

الأمٌن، وعلى آلهِ إلهِ العالمٌن، المبعوثِ رحمةً للناس أجمعٌن، أبً الزهراء محمدٍ 

 نَ الطٌبٌنَ الطاهرٌ

 وبعد..

از بها عن ؼٌره من أسالٌب الكلام، وتشترك هذه تللشعرِ سماتٌ وعناصرُ ٌمف

نشُدها كلّ من  ٌَ السمات فً صٌرورة العمل الشعري الذي ٌحقق الؽاٌة الجمالٌة التً 

هذه  والمتلقً فً عملٌة تكاملٌة موجهة إلى الرسالة الفنٌة. ومن أهمِّ  شاعرال

العناصر هً الصورة الشعرٌة؛ لما تحمله من خصابص تسهم فً رسم أبعاد 

 القصٌدة الشعرٌة المتمٌزة.

والصورة الشعرٌة هً ذلك الكٌان الفنً الذي ٌسعى إلى حمل الشعر 

والتحلٌق به فً فضاءات الإبداع والخلود، فضلا عن أنها تعبر عن اشتؽالات فً 

ة إلى مساحات السٌاق الخارجً الذي ٌعمل على مساحات الذات الشاعرة، منتقل

تكوٌن الإبداع الشعري، وهذه تتم بعملٌة تكاملٌة تبدأ من الداخل إلى الخارج 

 وبالعكس.

وبما أن الصورة الشعرٌة تمثل العنصر الفعال فً الشعر، كان لا بد من 

ٌّنة الدراسة، فضلا عن أن المعجم لم ٌدرس،  ولم الاشتؽال علٌها فً القصابد ع

تصل طبعته إلا لعدد محدود فً العراق، وأنه سٌعمل على إبراز الشعراء العراقٌٌن، 

أن لهم صدى واسعا مسموعا فً العالم العربً، ومن زاوٌة أخرى ٌعمل هذا ٌإكد و

البحث على إحٌاء أدب المختارات الشعرٌة على شكل موسوعات أو معاجم تختار 

لٌه اللجنة المختصة باختٌار القصابد فً نصوصا على أساسٍ أدبً، وهو ما عملت ع

 معجم البابطٌن، ولأجل كل ما سبق تم اختٌار عنوان البحث.

وكل  وهو العدد الذي ٌتضمنه المعجم، توزع العمل على مبتً شاعر عراقً،

عدد و ،قصٌدة واحدة مالشعراء فقد كان لدٌه عدد منشاعر لدٌه قصٌدتان، سوى 

. ولم القصابد موزعة على العمودي والتفعٌلة والنثرثلاث قصابد، وكانت  ملدٌه آخر

ٌتطرق الباحث إلى حٌاة الشعراء؛ لأن المعجم قدم لكل شاعر ترجمة بحٌاته، تسبق 

القصابد التً تذكر، فضلا عن أن كثٌرا من الشعراء معروفون فً الأوساط الفنٌة 

إلى رقم ٌذهب  –إن كان ؼٌر معروؾ  –وؼٌرها، ومن ٌرٌد التعرؾ على الشاعر 

 الصفحات التً أشار إلٌها الباحث فً الهوامش.
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مجموعة من المصادر والمراجع أسهمت فً تعمٌق مفهوم  الباحث اعتمد 

الشعرٌة فً النقد العربً الحدٌث، د. بشرى  الصورة الشعرٌة لدٌنا، منها )الصورة

الفنٌة فً التراث النقدي والبلاؼً عند العرب، جابر  الصورةوموسى صالح، 

دراسة فً  –عصفور، الصورة فً الشعر العربً حتى آخر القرن الثانً الهجري 

الصورة الشعرٌة عند الجواهري، للدكتورة و، أصولها وتطورها، د. علً البطل

 رفل حسن الطابً وؼٌرها(.

مها تمهٌدٌ تم الحدٌث فٌه  مَ البحث على ثلاثةِ فصولٍ وخاتمة، تقدَّ عن  قسُِّ

الصورة الشعرٌة فً النقد الأدبً الحدٌث، فضلا عن مفهوم  :الأولمحورٌن؛ 

علاقتها بالخٌال، وكٌؾ أنه أسهم فً تكوٌنها ورسم معالمها، وكذلك تم الحدٌث عن 

هما ٌشتؽلان فً مساحات ؼٌر واقعٌة، وكذلك إنعلاقة الصورة بالرمز من حٌث 

 علاقة الصورة بالنفس ومفهومها فً علم النفس، وكذلك تم الحدٌث عن بعض

: نبذة تعرٌفٌة بمعجم الثانًو ممٌزاتها التً تجعلها العنصر الشعري الأساس.

 البابطٌن.

على ثلاثة  ها، وقسممصادر الصورة الشعرٌة لالفصل الأوتناول الباحث فً 

ن أهم أشكاله )الموروث ومِ  )الموروث وأشكاله(: المبحث الأولمباحث؛ تضمن 

الدٌنً، والموروث الأدبً، والموروث التارٌخً، والموروث الأسطوري(، وتضمن 

 ،)الطبٌعة المتحركة وقسم على محورٌن؛، الطبٌعةالحدٌث عن  المبحث الثانً

وهو على  )الواقع وعناصره(متضمنا  المبحث الثالثوجاء  الطبٌعة الصامتة(.و

 والواقع السٌاسً.الواقع الاجتماعً،  قسمٌن؛

قسم هذا و )أنماط الصورة الشعرٌة(، وتناول الباحث فً الفصل الثانً

ثلاثة أنواع؛ الصورة  إذ تضمنتالأول )الصورة الذهنٌة(،  الفصل على مبحثٌن؛

الصورة )فٌه  الباحث تناول الثانًو العقلٌة، والصورة الخٌالٌة، والصورة الوهمٌة.

، والصورة الذوقٌة، بصرٌة، والصورة الالسمعٌة، واشتمل على )الصورة (الحسٌة

(، تراسل الحواسوالصورة الشمٌة، والصورة اللمسٌة(، وجرى الحدٌث أٌضا عن )

 الذي ٌتمثل بامتزاج حاستٌن أو أكثر فً رسم الصورة الشعرٌة

وسابل تشكٌل الصورة متضمنا الحدٌث عن ) الفصل الثالثأخٌرا جاء 

(، )الرمزعلى ثلاثة مباحث؛ تناول المبحث الأول هذا الفصل ، وقد قسم الشعرٌة(

 )المفارقة(.، وجاء المبحث الثالث عن )القناع(وتم الحدٌث فً المبحث الثانً عن 

انتهى البحث إلى خاتمة ذكر فٌها اهمّ النتابج التً توصلنا إلٌها من خلال 

 استقصابها فً مفاصل البحث كله.
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لا  ؛التً مرت بً فً أثناء كتابة هذا البحثلست بصدد ذكر كل الصعوبات 

سٌما ما ٌتعلق بطبٌعة الاشتؽال على عنصر حساس مثل الصورة الشعرٌة، فضلا 

ها لدى الشعراء؛ فهم لٌسوا من بٌبة اجتماعٌة واحدة، أو من حقبة زمنٌة تباٌنعن 

محددة، ما ٌجعل الاشتؽال على قصابدهم ؼٌر سهل. ومن الصعوبات الأخرى ما 

لق بجابحة كورونا التً عصفت بكل العالم، ولٌس العراق بمنؤى عن تؤثٌرها، فقد ٌتع

شلت الحركة والتنقل، وأنها داهمتنً ثلاث مرات متفرقة، فضلا عن الصعوبات 

 التً أثرت على سٌر عملٌة البحث.الأخرى والمشاكل 

بٌح لا ٌسعنً إلا أن أتقدم بوافر الشكر والثناء والاحترام للدكتور )أحمد ص

الكعبً( الذي رسم لً طرٌقا أسٌر فٌه بخطى متزنة، إذ كان شدٌد الحرص على 

متابعة البحث والباحث معا، فؤما متابعته للبحث فبما ٌتعلق بالخطة وتفاصٌلها وتقدٌم 

الملاحظ والتوجٌهات التً تفٌد البحث، وأما ما ٌتعلق بالباحث فقد كان ٌتابع شإونه 

طٌبة والكرم الأخوي، مثلما كان فً مرحلتً )البكالورٌوس الحٌاتٌة بما تملً علٌه ال

 والماجستٌر(. فقد عرؾ بؤخوته عند كثٌر من الطلبة.

أتقدم بؤزكى معانً الشكر والثناء لربٌس قسم اللؽة العربٌة السابق الدكتور و   

)علً كاظم المصلاوي(، وربٌس القسم الحالً الدكتور )لٌث قابل الوابلً(، لما لهما 

الفضل على متابعة طلبة الدراسات العلٌا، وهو دلٌل على حرصهما المتواصل، من 

وكانا كثٌرا ما ٌسؤلان الباحث عن خطواته فً البحث وأٌن وصل فً العمل، فلهما 

 شكر موصول بمحبة وتقدٌر واحترام.

لا أنسى أن أتقدم بالشكر والعرفان لعدد من الأشخاص قدموا لً ٌد العون   

م الدكتور أمجد الفاضل، والدكتورة رفل حسن الطابً، والأستاذ أحمد والمساعدة منه

وعلى  ًفً إنجاز بحث نًلكل من ساعد الموصول والشكر ،عبد الصادق المإمن

 فً الدراسة.  بًوجه الخصوص زملا

عً أننً حققتُ كلَّ ما ٌنبؽً تحقٌقه من جانب الإحاطة بهذا  وفً الختام، لا أدَّ

ولا أدّعً أننً أعطٌت الشعراء حقَّهم من التحلٌل والنقد،  الجانب الفنً الحساس،

ولعلنً قد أنرت جزءًا كان مخفٌا من شعرهم، بما أمتلك من جهد صببته فً البحث 

 والدراسة، ولا ٌضٌع الله أجر من أحسنَ عملًا، والحمد لله رب العالمٌن.

 

 الباحث 



 

 

 

 التمييد
أول: مفيوم الصورة 
الشعرية في النقد الأدبي 

 الحديث.

ثانيا: نبذة تعريفية بمعجم 
البابطين.
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 التمهٌد

 مفهوم الصورة الشعرٌة فً النقد الأدبً الحدٌث أولا: 

لم ترسُ أؼلب المصطلحات الأدبٌة على مرفؤ من مرافا النقد الثابتة؛ ذلك  

لأن هذه المصطلحات تنبع من منابع فنٌة وأدبٌة لها علاقة بفطرة وموهبة إنسانٌة 

ؼٌر خاضعة إلى مقاٌٌس الثبات، إذ لا حدود تحد الفن، ولا رباط ٌعقل الإلهام 

تحدٌد مفهوم ثابت لبعض الدوال، النقاد فً  تباٌنوالخٌال، فعلى هذا الأساس 

 والصورة الشعرٌة إحدى هذه الدوال التً اختُلؾَ فً تحدٌد مدلولاتها.

ولا ٌمكن بحال من الأحوال أن ٌكون مفهومها قد ؼاب عن الأقدمٌن، وهً  

مرتبطة كل الارتباط بما هو فن وإبداع، لكنهم لم ٌحددوه، وإن الدلالة الواضحة 

 ورت فً النقد الحدٌث متكبةً على عكاز النقد القدٌم.للصورة الشعرٌة قد تبل

فً البداٌة أن نوجز بعض التعرٌفات للصورة الشعرٌة على  لنا وٌمكن

 الصورة الشعرٌة، والصورة الأدبٌة، والصورة الفنٌة.بإذ سمٌت  ؛اختلاؾ تسمٌاتها

 أنها: "التركٌبة الفنٌة ــــ النفسٌة (بشرى موسى صالح)فعرفتها الدكتورة 

النابعة من حاجة إبداعٌة ـــ وجدانٌة متناؼمة ٌتخذها الشاعر أداة للتعبٌر الوجدانً 

أو النفسً ومجالا لإظهار التفرد الفنً فً الصٌاؼة المبدعة وإضفاء معنى جدٌد لم 

تكن تمتلكه القصٌدة"
(1 .)

 

"الشكل الفنً الذي تتَّخذه  :على أنها (عبد القادر القط)وعرفها الدكتور   

ٌُعَبِّر عن جانب من  نظِمها الشاعر فً سٌاق بٌانً خاص ل ٌَ الألفاظ والعبارات بعد أن 

جوانب التجربة الشعرٌة الكاملة فً القصٌدة، مستخدمـا طاقات اللؽـة وإمكاناتها فً 

الدلالة والتركٌب والإٌقاع والحقٌقـة والمجـاز والترادؾ والتضـاد، والمقابلة 

التعبٌر الفنً. والألفاظ والعبارات هما مادة الشاعر  والتجانس وؼٌرها من وسابل

ٌَصُوغ منها ذلك الشكل الفنً، أو ٌرسم بها صوره الشعرٌة" الأولى التً 
(2)

. 

 أو التعبٌر، طرق من خاصة أن الصورة: "طرٌقة (جابر عصفور)وٌرى 

 من المعانً من معنى فً تحدثه فٌما أهمٌتها الدلالة، تنحصر أوجه وجه من

                                                           

الشعرٌة فً النقد العربً الحدٌث، د. بشرى موسى صالح، المركز الثقافً ( الصورة 1)

 .12م: 1994، 1العربً، بٌروت، ط

الاتجاه الوجدانً فً الشعر العربً المعاصر، الدكتور عبد القادر القط، مكتبة الشباب،  (2)

 .391م: 1988، 1ط
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ا ولكن وتؤثٌر، خصوصٌة ًٌ  لن الصورة فإنّ  التؤثٌر، ذاك أو ،هذه الخصوصٌة كانت أ

ٌّر ٌّر لا إنها ذاته، فً المعنى طبٌعة من تؽ  وكٌفٌة عرضه طرٌقة إلا من تؽ

تقدٌمه"
(1)

. بمعنى أنها تشترك مع مجموعة من الطرق فً التعبٌر عن المعانً، 

المعانً.وٌحصر أهمٌتها فً إحداثها تؤثٌرا فً معنى من 
 

أنها تستعمل للدلالة على كل ما له  (مصطفى ناصؾ)وقد عبر عنها الدكتور 

صلة بالتعبٌر الحسً، وتكون أحٌانا مرادفة للاستعمال الاستعاري
(2)

. 

ولم تكن الصورة مجرد أداة، بل لها من الأهمٌة العظمى التً جعلتها تعد 

تمثٌلا جوهرٌا لرإٌة الشاعر وتجربته
(3)

. 

: فً مفهومه إن الصورة ( إذجابر عصفور)عزز هذا المفهوم الدكتور 

"الوسٌط الأساسً الذي ٌستكشؾ به الشاعر تجربته، وٌتفهمها كً ٌمنحها المعنى 

والنظام. ولٌس ثمة ثنابٌة بٌن معنى وصورة، أو مجاز
 

وحقٌقة أو رؼبة فً إقناع 

لٌعبر بها عن حالات، لا  منطقً، أو إمتاع شكلً. فالشاعر الأصٌل ٌتوسل بالصورة

ٌمكن له أن ٌتفهمها، وٌجسدها بدون الصورة"
(4)

.
       

 ؛ترتبط الصورة بعوالم الفكر، لكنها تبتعد فً جوهرها عن عالم الواقع

فإن الصورة الشعرٌة لٌست تشبٌهٌةً : "(أدونٌس)لوجود الخٌال، كما عبر عن ذلك 

ابتكار، تولد من التقرٌب والجمع بٌن تولد من المقاٌسة أو المقارنة، وإنما هً 

عالمٌن متباعدٌن، بحٌث ٌصبحان وحدة، لٌست الصورة هنا مجرد تقنٌةٍ بلاؼٌةٍ، أو 

ةً، تنبثق من الحركة نفسها التً ٌنبثق بها الحدس  ٌَّ وصفًا. إنها تبدو، على العكس، بدب

ا. ذلك إنها ت ًٌّ ا أو واقع ًٌّ فلت من حدود الشعري، وهً عصٌة على الإحاطة بها عقل

العقل والواقع، لأنها تشٌر إلى ما ٌتجاوزهما، إنها ضوء ٌخترق وٌكشؾ فٌما ٌتجه 

"نحو المجهول
(5)

. فهً عنده ما كان مبتعدا عن الوصؾ الطبٌعً القدٌم لمفهومها، 

                                                           

جابر عصفور، المركز الثقافً الفنٌة فً التراث النقدي والبلاؼً عند العرب، د.  الصورة(1) 

 .323م: 1992، بٌروت 3العربً، ط

ٌنظر: الصورة الأدبٌة، الدكتور مصطفى ناصؾ، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزٌع،  (2)

 .3م: 1996)د.ط(، 

 –( ٌنظر: حركٌة الحداثة فً الشعر العربً المعاصر، دراسة حول الإطار الاجتماعً 3)

الثقافً للاتجاهات والبُنى الأدبٌة، د. كمال خٌربك، تر: لجنة من أصدقاء المإلؾ، دار الفكر 

 .54م: 1986، 3للنشر والطباعة والتوزٌع، ط

 .383: الفنٌة فً التراث النقدي والبلاؼً عند العرب الصورة (4)

 .77م: 1989، 2بٌروت، ط –( الشعرٌة العربٌة، أدونٌس، دار الآداب 5)
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بعٌدة عن حدود العقل وهً جاعلا منها ابتكارا ولٌس وصفا أو تقنٌة بلاؼٌة، 

 والواقع.

: فالصورة هً المادة التً تتركب من اللؽة ( قابلاشاٌبأحمد ال)ٌعرفها  

بدلالاتها اللؽوٌة والموسٌقٌة، ومن الخٌال الذي ٌجمع بٌن عناصر التشبٌه 

والاستعارة والكناٌة والطباق وحسن التعلٌل
(1)

. 

تجسٌم للأفكار  :على أنها (الصادق عفٌفً)ٌذهب فً بٌان مفهومها 

والخواطر النفسٌة والمشاهد الطبٌعٌة حسٌة كانت أم خٌالٌة على أساس التآزر 

الجزبً، والتكامل فً بنابها والتناسق فً تشكلها والوحدة فً ترابطها والإٌحاء فً 

تعبٌرها
(2)

. 

ذلك التحقق الشعري الساحر فً فضاء الخٌال الرحب من تعرٌفاتها أنها: "

شؽٌل آلٌات البناء فً الذهن والنفس معا عند المبدع، قصد من خلال تحرٌك وت

إنجاز صورة شعرٌة تدهش المتلقً وتإثر فٌه، إن الصورة الشعرٌة هً مرحلة من 

مراحل البناء التخٌٌلً فً الشعر، بل هً شكل من أشكال التعبٌر وٌنبوع متدفق من 

أن تتجسد  –حٌان فً ؼالب الأ –الأحاسٌس والدلالات السٌكولوجٌة التً ٌستحٌل 

عٌانٌا، إنها لا تنهض بؽٌر انفعالات اللاشعور وما خفً من الأحاسٌس
("3)

 ، 

هما جوهر ولا شك أن اللؽة والأسلوب ٌشكلان القاعدة البنابٌة للصورة فـ: "

الصورة، وإن استعملا فً شتى ألوان الفكر والنشاط الإنسانً الآخر، والصورة 

والتجسٌم والتشخٌص والتلوٌن، والإٌحاء والحركة تتخذ اللفظ وسٌلة للتخٌل 

والأضواء والظلال والإٌقاع الرتٌب"
(4)

. 

بالوجدان معضدا فكرته التً تإكد  (عز الدٌن إسماعٌل)وٌربطها الدكتور 

ؼٌر واقعٌة، وإن دابما الصورة عن عوالم الواقع بقوله إن: "الصورة  ابتعادعلى 

                                                           

 .249م: 1994، 10، مكتبة النهضة المصرٌة، طأصول النقد الأدبً، أحمد الشاٌبٌنظر:  (1)

: م1978، 1النقد التطبٌقً والموازنات، محمد الصادق عفٌفً، مإسسة الخانجً بمصر، ط(2) 

139 ،140 ،141 ،142. 

( الخٌال وشعرٌات المتخٌل بٌن الوعً الآخر والشعرٌة العربٌة، د.محمد الدٌهاجً، مطبعة 3)

 .      73م: 2014، 1وراقة بلال، ط

: ، )د.ت( 1دار إحٌاء الكتب العربٌة، ط، علً علً صبح، الصورة الأدبٌة تارٌخ ونقد )4(

163. 
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الفنٌة تركٌبة وجدانٌة تنتمً فً جوهرها إلى  كانت منتزعة من الواقع؛ لأن الصورة

"عالم الوجدان أكثر من انتمابها إلى عالم الواقع
(1)

. 

ولا شك أنها ترتبط ارتباطا وثٌقا بالعالم المحسوس من ذلك: "والشعر أٌضا 

تصوٌر، صور نظرٌة وسمعٌة وشمٌة ولمسٌة وذوقٌة ومتحركة ٌستمد قوته من 

اله وٌنفر من المجردات، وٌرتاح إلى التشبٌه التصوٌر المحسوس فً جمٌع أشك

والاستعارة والتمثٌل والحركة وما ٌرافق ذلك من تخطٌط وتلوٌن، ومادته المعانً 

التً تنبض بالحركة والحٌاة"
(2)

. 

ولعل سٌل دي لوٌس ٌستعملها استعمالا قرٌبا من الصورة المادٌة للصورة 

مات"بقوله: "إنها فً أبسط معانٌها رسم قوامه الكل
(3)

. 

وإن كان العامل الحسً ٌلعب دورا فً رسم الصورة الشعرٌة فهذا لا ٌعنً 

إن الطابع أن العاطفة والانفعال ٌكونان بعٌدٌن عن تكوٌن الصورة الشعرٌة. فـ: "

الحسً للصورة مبدأ أساس، ولكنه لٌس جوهر الصورة بعبارة أخرى، وإن اللجوء 

ٌر الصورة، ولكنه لٌس الوظٌفة، إنه إلى التعبٌر الحسً وسٌلة من وسابل تؤث

بالأحرى أداة لتمكٌن هذه الوظٌفة وتقوٌتها فً النفس"
(4)

. 

الصورة الشعرٌة على هذا المفهوم: "صورة حسٌة فً كلمات استعارٌة إلى و

–درجة ما، فً سٌاقها نؽمة خفٌضة من العاطفة الإنسانٌة، ولكنها أٌضا شحنت 

خالصة أو انفعالا"عاطفة شعرٌة  -منطلقة إلى القارئ
(5)

ٌنبؽً أن  وعلى هذا :". 

تؤكٌد أهمٌة العلاقة بالضرورة تنبه إلى أن الإشارة إلى العاطفة والانفعال تتضمن ن

فنً فً داخل بناء الصورة المجازٌة، والعلاقات فٌما بٌن الصور المتعددة فً بناء 

"واحد
(6)

. 

 فهً بذلك: "أثر تباٌنةتعتمد الصورة بما ٌحدث فً نفوسنا من أحاسٌس م 

 العقلٌة استجابتنا أنّ  نعلم ولكنّنا الآن، حتى تفسٌره ٌمكن لم نحو على خلفّه الإحساس

                                                           

ٌة(، عز الدٌن إسماعٌل، دار الشعر العربً المعاصر )قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنو(1) 

 .127م: 1978، 3الفكر العربً، القاهرة، ط
 1النقد الجمالً وأثره فً النقد العربً، روز ؼرٌب، دار العلم للملاٌٌن، بٌروت، ط (2)

 .96 – 95م: 1952

 حسن وسلمان مٌري، ومالك تر: أحمد الجنابً، سٌل دي لوٌس،الشعرٌة،  الصورة )3(

 .21م: 1992بؽداد،  الرشٌد، دار إبراهٌم،

، 1الصورة والبناء الشعري، دكتور محمد حسن عبد الله، دار المعارؾ، القاهرة، ط(4) 

 .32م: 1981

 ( م . ن.5)

 .33( م .ن: 6)
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 الشبه على تعتمد ممّا أكثر الإحساس نها تمثلأ على الصورة تعتمد إزاء والانفعالٌة

 تكاد ٌجعلها حدّ  إلى الحسٌّة طبٌعتها تفقد الصورة وقد الإحساس، وبٌن بٌنها الحسًّ

 تمثّل فهً ومع ذلك هٌكل، تصبحُ عنده مجرد وإنّما الإطلاق، على صورة لا تكون

الحسٌّة  من قصوى درجة على كانت لو تولده الذي الإحساس عن ٌقل لا إحساساً 

والوضوح"
(1.)

 

فً تكوٌنها  ٌةالأساس من العناصرجعل وقد  ترتبط الصورة الشعرٌة بالخٌال 

نُهَا خٌال الفنان من معطٌات متعددة، ٌقؾ العالَم  قٌلإذ  ٌُكَوِّ إنها: "تشكٌل لؽوي 

متها، ة من الحواس ف المحسوس فً مقدِّ جانب ما لا ٌمكن  إلىؤؼلب الصور مستمَدَّ

إؼفاله من الصور النفسٌة والعقلٌة"
(2)

. 

وقد قٌل فً تعرٌؾ الخٌال: "والخٌال الشعري نشاط خلاق لا ٌستهدؾ أن 

ا ٌكون م ًٌّ ا ٌشكّله من صور نسخًا أو نقلًا لعالم الواقع ومعطٌاته، أو انعكاسًا حرف

ٌَستهدؾ أن ٌدفع  لأشكال متعارؾ علٌها، أو نوعًا من أنواع الانفعالات، بقدر ما 

القارئ أو السامع إلى إعادة التؤمل فً واقعه، من خلال رإٌة شعرٌة، لا تستمدُّ 

راف ة والطَّ ة، وإنما من قدرتها على إثراء الحساسٌة وتعمٌق قٌمتها من مجرد الجدَّ

الوعً"
(3)

. 

: "ٌستحوذ الخٌال على إذوٌعمل الخٌال بصورة خلاقة ابتكارٌة مدهشة 

خزٌن الصور الحسٌة المكدسة فً الذاكرة، وٌعٌد تنسٌق نثرٌات الواقع الخارجً، 

ى لمبنٌة عوٌربط بٌن صور تلك النثرٌات؛ فً تشكٌلات جدٌدة من الصور الشعرٌة 

الدهشة"
(4)

 

ٌبتعد الخٌال فً تكوٌن الصورة الشعرٌة عن الواقع المؤلوؾ النمطً، وهو: 

"حٌنما ٌبدع الصورة الشعرٌة وٌخترعها، إنما هو فً هذه الحال ٌنتقل من التخٌل 

الاسترجاعً الذي ٌنبنً على تذكر الصورة الماضٌة، إلى التخٌل الإبداعً أو 

را شعرٌة جدٌدة لتجاوز كل ما هو معطى ونمطً الاختراعً والذي ٌإسس صو

التخٌل  –إلى كل ما هو جدٌد ومتفرد، ولٌست له أي علاقة بالماضً. وهو 

                                                           

مبادئ النقد الأدبً والعلم والشعر، أ.أ رتشاردز، ترجمة، محمد مصطفى بدوي، المجلس (1) 

 .171 – 170 م:2005، 1الأعلى للثقافة، ط

دراسة فً أصولها  –الصورة فً الشعر العربً حتى آخر القرن الثانً الهجري ( 2)

 .30م: 1982، 2علً البطل، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزٌع، بٌروت، ط ، د.وتطورها

( الصورة الفنٌة عند النابؽة الذبٌانً، خالد محمد الزواوي، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر 3)

 .98م: 1992، 1ان، طلونجم –

( التصوٌر الشعري رإٌة نقدٌة لبلاؼتنا العربٌة، د. عدنان حسٌن قاسم، الدار العربٌة للنشر 4)

 .39والتوزٌع: 
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بفعله هذا لا ٌصوب منظوره إلا جهة المستقبل دون أن نتوهم أن  –الاختراعً 

هناك قطٌعة كلٌة مع الماضً ولو على الأقل من جهة مواد التخٌل"
(1)

. 

فً  احتمٌ ا مناص من الخٌال حتى وإن كان الحس أمرهذا ٌعنً أنه لا

الدكتور صلاح فضل أنها ترتبط بالحسً فضلا عن الخٌالً  الصورة من ذلك قول

فقال: "وإذا كان مصطلح الصورة ٌشٌر إلى ما ٌتصل بعمل أي حاسة بشرٌة؛ سواء 

كانت صورا بصرٌة أو سمعٌة أو لمسٌة أو شمٌة أو ذوقٌة فإن ردود فعل هذه 

معلومات  الصور عند القارئ تحرك طبقات إرادٌة فٌه هً المتصلة بخٌاله باستخدام

حسٌة"ال هترجع إلى الذاكرة وتثٌر تصورات
(2.)

 

أن الخٌال ٌعمل عن طرٌق الصورة الشعرٌة إلى عملٌة  ومما ٌنبؽً معرفته

هدم المؤلوؾ وبناء ما ٌنبؽً بناإه، وإذا كان الخٌال ٌعمل على ابتداع الصور 

ات التحقق لتكوٌن عالم متخٌل، فالصورة هً التً تقوم بإظهار هذا العالم إلى مساح

والإمكان، وبذلك تعمل الصورة على بناء عوالم جدٌدة ؼٌر خاضعة لمنطق الممكن؛ 

بل تعتمد على الؽرابة والؽموض
(3)

. 

ترتبط الصورة الشعرٌة بالرمز من حٌث كونها متشكلة من ابتعادها عن 

الواقع المادي الخارجً، ولذلك: "ٌرى الرمزٌون أن الصور ٌجب أن تبدأ من 

لمادٌة على أن ٌتجاوزها الشاعر، لٌعبر عن أثرها العمٌق فً النفس، فً الأشٌاء ا

البعٌد من المناطق اللاشعورٌة وهً المناطق الؽابمة الؽابرة فً النفس، ولا ترقى 

اللؽة إلى التعبٌر عنها إلا عن طرٌق الإٌحاء بالرمز المنوط بالحدس. وفً هذه 

ر ما نتمثله ونتخذه منافذ للخلجات النفسٌة المناطق لا نعتد بالعالم الخارجً إلا بمقدا

الدقٌقة المستعصٌة على التعبٌر"
(4)

. 

ٌنبؽً معرفة أن الصورة الشعرٌة المشحونة بالرمز: "ذاتٌة لا موضوعٌة  

كما هً عند البرناسٌٌن، وهً تجرٌدٌة تنتقل من المحسوس إلى عالم العقل والوعً 

بعواطؾ وخواطر دقٌقة عمٌقة تقصر اللؽة الباطنً، ثم هً مثالٌة نسبٌة لأنها تتعلق 

عن جلابها"
(5)

. 
                                                           

 .85( الخٌال وشعرٌات المتخٌل بٌن الوعً الآخر والشعرٌة العربٌة: 1)

م: 1998، 1القاهرة ، ط –علم الأسلوب مبادبه وإجراءاته، صلاح فضل، دار الشروق  (2)

331. 

 .84( ٌنظر: الخٌال وشعرٌات المتخٌل بٌن الوعً الآخر والشعرٌة العربٌة: 3)

النقد الأدبً الحدٌث، الدكتور محمد ؼنٌمً هلال، دار نهضة مصر للطباعة والنشر  (4)

 .395م: 1997، 1والتوزٌع، ط

 م . ن. (5)
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ٌعمل الشاعر فً الرمز على اكتشاؾ أسرار الظواهر المادٌة فقد قٌل: 

وٌعتمد الرمز على التشابه النفسً بٌن الأشٌاء، وهو ثمرة ٌقتطفها الشاعر من "

ٌختبا خلال إدراكه الحدسً للعلاقات العمٌقة والخفٌة بٌن الظواهر المادٌة وما 

وراءها من أسرار، ثم ٌوظؾ الطاقة الإٌحابٌة المتولدة من التقاء الأشٌاء للكشؾ 

"عن تلك الأسرار
(1)

. 

التذكر  هوفمفهومها فً علم النفس: "ترتبط الصورة بالجانب النفسً  

الواعً لمدرك حسً سابق، كله أو بعضه فً ؼٌاب المنبه الأصلً للحاسة المثارة 

رآه الإنسان، أو صوت سمعه... الخ" أي استرجاع صورة منظر
(2.)

 

 

وتعتمد الصورة بالأساس على ما ٌبعثه الشاعر فً نفوس المتلقٌن فهً: 

"تفجر فً نفوسنا المشاعر الثرة التً تبدأ من وجدان الشاعر، والتً تخرج إلى 

الوجود بما تجسم فٌها من أهواء ونزعات تختلج فً اللاشعور الجمعً عند 

الإنسان"
(3)

. 

وعلى هذا الأساس ٌمكن القول: "إن لمكونات الجانب النفسً فً عملٌة إنتاج  

الصورة الشعرٌة دورا أساسٌا فً تركٌز واختزال كل المرجعٌات الحسٌة فً 

دٌنامٌة نفسٌة تتعامل مع كل المعطٌات المربٌة تعاملا متلبسا بدلالات نفسٌة ٌصعب 

فً الصورة الشعرٌة إلى دلالات تحقٌقها عٌنٌا، فكل الدلالات الواقعٌة تتحول 

سٌكولوجٌة، حتى الأمكنة فهً أمكنة نفسٌة لا ؼٌر"
(4)

. 

وهذا ما اشتؽل علٌه علم  والشعور قبله؛ تتمركز الصور فً أعماق اللاشعور

النفس: "فكل صورة فً الخلق الفنً لها جذورها العمٌقة فً عالم اللاشعور. لأن 

فً ذات أنفسنا مجالا مظلما مجهولا عامرا وراء هذه، الظاهر المضًء الذي نلحظه 

بالظواهر النفسٌة التً لا نعرؾ إلا انعكاساته المعقدة المحورة، وهو مجال 

اللاشعور، وبتعبٌر الشاعر عن أحلامه الحبٌسة ٌتحرر منها. وهذا التحرر ٌقرب 

نظرٌة فروٌد من نظرٌة التطهٌر عند أرسطو"
(5)

. 

                                                           

 .    167( التصوٌر الشعري رإٌة نقدٌة لبلاؼتنا العربٌة: 1)

بناء الصورة الفنٌة فً البٌان العربً، الدكتور كامل حسن البصٌر، مطبعة المجمع العلمً (2) 

 .124: م1987، 1العراقً، ط

 .90: 4التفسٌر النفسً للأدب، الدكتور عز الدٌن إسماعٌل، مكتبة ؼرٌب، ط (3)

 .76الخٌال وشعرٌات المتخٌل بٌن الوعً الآخر والشعرٌة العربٌة: (4) 

 .351النقد الأدبً الحدٌث:  (5)
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رة فً العملٌة الشعرٌة: "لأن قوة تمتلك الصورة الشعرٌة خصوصٌة كبٌ

الشعر تتجلى فً عبقرٌة التصوٌر الذي ٌمتلك من الإمكانات الفنٌة القادرة على رسم 

أبعاد التجربة الشعورٌة والإٌحاء بظلالها. والتصوٌر الفنً بذلك هو الحٌاة التً 

تسري فً عروق الشعر"
(1)

. 

ٌدة، لأنها مجموعة وحدة متكاملة فً البناء الشعري للقصالصورة وتمثل 

ساطة الشعر وجوهره، وكل قصٌدة امتكاملة من الصور الكلٌة والجزبٌة فهً: "و

من القصابد وحدة كاملة ٌنتظم فً داخلها
 

وحدات متعددة هً لبنات بنابها العام، وكل 

لبَِنَة من هذه اللبنات تشكل مع أخواتها الصورة الكلٌة التً هً العمل الفنً نفسه"
(2.) 

ٌنبؽً أن تتجلى الصورة الشعرٌة على رأي أحمد الشاٌب بصورة خالٌة من 

قدرتها على نقل التعقٌد، وبإمكانٌة نقل الفكرة والعاطفة للمتلقً، فمقٌاسها عنده 

والصورة هً العبارة الخارجٌة للحالة الداخلٌة _ ، :"الفكرة والعاطفة بؤمانة ودقة

به من جمال، وروعة، وقوة إنما مرجعه مقٌاسها الأصٌل، وكل ما نصفها  وهوهذا 

ا من  ًٌ هذا التناسب بٌنها وبٌن ما تصور من عقل الكاتب ومزاجه تصوٌرًا دقٌقًا خال

الجفوة والتعقٌد، فٌه روح الأدٌب وقلبه بحٌث نقرإه كؤنا نحادثه، ونسمعه كؤنا 

"نعامله
(3.)

 

لعقل وٌتحتم على الصورة الشعرٌة حسب مفهومها الذي ٌبتعد عن حدود ا

أن تكون مثٌرة ومدهشة فهً: "تلك الظلال والألوان التً ووالواقع بصورة كبٌرة 

وهً الطرٌق الذي ٌسلكه الشاعر والأدٌب تخلعها الصٌاؼة على الأفكار والمشاعر، 

لعرض أفكاره وأؼراضه عرضا أدبٌا مإثرا، فٌه طرافة ومتعة وإثارة"
(4)

. 

الأدب، فهً: "لٌست شٌبا جدٌدا، لم تكن الصورة الشعرٌة حدثا طاربا على 

فإن الشعر قابم على الصورة منذ أن وجد حتى الٌوم، ولكن استخدام الصورة ٌختلؾ 

بٌن شاعر وآخر كما أن الشعر الحدٌث ٌختلؾ عن الشعر القدٌم فً طرٌقة 

استخدامه للصور"
(5)

. 

                                                           

 .16( ٌنظر: التصوٌر الشعري رإٌة نقدٌة لبلاؼتنا العربٌة: 1)

مقدمة لدراسة الصورة الفنٌة، نعٌم الٌافً، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومً،  (2)

 .40 – 39 م:1982، 1سورٌا، ط -دمشق

 .250أصول النقد الأدبً:  (3)

الصورة الأدبٌة فً القرآن الكرٌم، صلاح الدٌن عبد التواب، الشركة المصرٌة العالمٌة  (4)

 .10 – 9م: 1995، 1لونجمان، ط -للنشر 

 .220م: 1955فن الشعر، الدكتور إحسان عباس، دار بٌروت للطباعة والنشر، )د. ط(  (5)
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من ممٌزات الصورة أنها تعد العنصر الأساس الذي من خلاله ٌتمٌز شعور 

شعراء لأن: "الشعور ٌظل مبهما فً نفس الشاعر فلا ٌتضح له الا بعد أن ٌتشكل ال

فً صورة، ولا بد أن ٌكون للشعراء قدرة فابقة على التصوٌر تجعلهم قادرٌن على 

استكناه مشاعرهم واستجلابها"
(1)

. وهً بذلك: "وسٌلة حتمٌة لإدراك نوع متمٌز من 

ه، أو توصٌله، وتصبح المتعة التً تمنحها الحقابق، تعجز اللؽة العادٌة عن إدراك

الصورة للمبدع قرٌنة الكشؾِ والتَّعرؾِ على جوانب خفٌةٍ من التجربة الإنسانٌة"
(2)

 

فرت كان الشعر عظٌما؛ لأن: اوتعد الصورة من العناصر التً إن تو 

 "الشعر العظٌم لا ٌقاس بمجرد معناه المباشر وإنما ٌقاس بما ٌرتبط بهذا المعنى من

معان وصور ٌثٌرها فً نفس متلقً الشعر، وتزداد قٌمة الشعر بازدٌاد قدرته 

الإٌحابٌة"
(3)

. 

، وذلك "الحٌوٌة" للصورة فً الشعر الحدٌث فلسفة جمالٌة مختلفة، ففٌها

ٌّا، ولٌست مجرد حشد مرصوص من العناصر  راجع إلى أنها تتكون تكوّنا عضو

معناها، بل ٌثٌر المعنى فٌه معنى آخر  الجامدة. وكذلك لا ٌقؾ المتلقً عند مجرد

. وأصبح الشاعر ٌعبر بالصور الكاملة عن المعنى كما "معنى المعنى" هو ما سمً

كان ٌعبر باللفظة. وكذلك ارتبطت الصورة دابمًا بموقؾ من الحٌاة، ودلت على 

خبرة الشاعر ونظراته الدقٌقة إلى دقابق الأمور. كما تلخص خبرة وتجربة إنسانٌة، 

فً معنى الحسٌة عن الصورة القدٌمة، فهً لا تختار العناصر الحسٌة  تباٌنوهً ت

لأنها تبدو فً ذاتها جمٌلة، فجمال العناصر أو قبحها لا ٌعنً شٌبًا بالنسبة للشعر 

الحدٌث، إذ المهم أن تكون الصورة فً مجملها معبرة، ناقلة للمشاعر الصادقة نقلًا 

.مثٌرًا
(4)

 

وأما عند هذا التعرٌؾ: " -ولٌس جزما  -تتلخص صفات الصورة ٌمكن أن 

الصورة، ثمرة الخٌال، فمقٌاسها الانطباعٌة الأدبٌة، ونعنً بها مجموعة الصفات، 

التً تجعل الصورة سرٌعة الانطباع، شدٌدة الرسوخ فً نفس السامع، شدٌدة 

مع، بحٌث تنقله الفاعلٌة من حٌث الإٌهام المعتدل، لا تخلو من عصؾ فً قوى السا

من جو الواقع الجاؾ إلى جو الواقع المجنح، وترقى به بفعل الألوان وتضخٌم 

                                                           

 .136المعاصر )قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة(: الشعر العربً  (1)

 .101( الصورة الفنٌة عند النابؽة الذبٌانً: 2)

الأنواع الأدبٌة مذاهب ومدارس فً الأدب المقارن، د. شفٌق البقاعً، مإسسة عز الدٌن  (3)

 . 247م: 1985، 1لبنان، ط –للطباعة والنشر، بٌروت 

ٌنظر: الأدب وفنونه دراسة ونقد، الدكتور، عز الدٌن إسماعٌل، دار الفكر العربً، القاهرة،  (4)

 .82م:  2013، 9ط
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الأشٌاء، إلى عالم من حقٌقة وشبه حقٌقة، إلى عالم ٌفجر منه الإعجاب، وٌبعث فً 

نفسه الارتٌاح إلى ؼٌر ما هو فٌه من مهام الوجود"
(1)

. 

إنها سمة  :ٌة ٌمكن القولوأخٌرا ومن خلال ما تحدثنا به عن الصورة الشعر

أساسٌة من سمات الشعر، ومن دونها لا ٌعد الشعر ذا قٌمة جمالٌة؛ ذلك لما تمتاز به 

من مقومات فنٌة تنقل ما ٌرٌده الشاعر من إبراز مقدرة فنٌة، أو بث تجربة وخبرة، 

، وهذا تابع فً كٌنونتها بصورة مدهشة، بحٌث ٌقؾ المتلقً وقفة المتؤمل المتفكر

 مقدرة شعرٌة خلاقة ٌتمتع بها الشعراء.إلى 

وبحسب رإٌة الباحث لمفهوم الصورة فٌمكن تعرٌفها بؤنها )ذلك التركٌب  

اللؽوي الذي ٌشترك فً صٌرورته مجموعة من العناصر منها الخٌال الذي ٌعمل 

على تحرٌك ما تلتقطه الحواس من عناصر المادة، فٌعمل على تجمٌعها وتفكٌكها، 

ً تعبر عن مكنونات النفس الشاعرة، وبذلك تكون الصورة الشعرٌة والعاطفة الت

 تركٌبا فنٌا من العاطفة والحس والخٌال لنقل رإٌة فكرٌة وتجربة فنٌة(. 

 ثانٌا: نبذة تعرٌفٌة بمعجم البابطٌن 

مإسسة جابزة عبد العزٌز سعود البابطٌن للإبداع  ٌدخل المعجم ضمن

، وهذه المإسسة وتحتفً بالشعراء العربتعتنً بالشعر العربً التً  الشعري

موجودة على موقع الإنترنت وفٌها كل ما ٌتعلق بالمعجم، ولمن ٌرٌد الإفادة 

 والاطّلاع علٌه الرجوع إلى الموقع الإلكترونً
(2)

. 

فً الكوٌت،  المعروفٌن الأعمالشاعر ومن رجال البابطٌن ) عبد العزٌز 

، الأوسط، والشرق ننشاطه التجاري والصناعً بارز فً أوروبا، وأمرٌكا، والصٌ

بوح ) الأولأصدر دٌوانه  • .واستثماراته متنوعة فً عدد من الدول العربٌة

أصدر م، 2004عام  (مسافر فً القفار) أصدر دٌوانه الثانً، 1995عام  (البوادي

 (ملامن أجل الس )تؤملاتأصدر كتاب ، 2017ام ع (أؼنٌات الفٌافً)دٌوانه الثالث 

ٌتضمن  الأولن؛ ٌ، وٌتكون الكتاب من قسموالإنجلٌزٌةالعربٌة  باللؽتٌن 2017عام 

ربٌس  . مم، والثانً ٌتضمن الوسابل السبع لتحقٌق السلالاالقواعد السبع من أجل الس

                                                           

الجامع فً تارٌخ الأدب العربً الأدب القدٌم: حنا الفاخوري، دار الجٌل بٌروت لبنان، (1) 

 .22م: 1986، 1ط

وٌراجع أٌضا:  https://www.albabtaincf.orgٌراجع:  )2(
https://www.almoajam.org 

https://www.albabtaincf.org/
https://www.almoajam.org/
https://www.almoajam.org/
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ربٌس مجلس . الثقافٌة فً الكوٌت البابطٌنالعزٌز سعود  مجلس أمناء مإسسة عبد

.....(مقرها روما، إٌطالٌا - الأوروبً بالاتحادالثقافٌة  البابطٌنأعضاء مإسسة 
(1)

. 

الطبعة  كانت ثلاث طبعات معجم البابطٌن للشعراء العرب المعاصرٌنل

شاعرًا، تلتها الطبعة الثانٌة عام  1640م وضمت 1995عام  تصدرقد الأولى 

م وضمت 2014شاعرًا، وصدرت الطبعة الثالثة عام  1946وضمت  2002

 مجلدات. 9وهً تحت أٌدٌنا، وهذه الطبعة متكونة من  شاعرًا 2514

 ٌؤتً:ذكر الموقع ما ما حسب  ومن ممٌزات هذا المعجم

 والمنهجٌة. ،والدقة ،والتوثٌق ،عنه عمل ؼٌر مسبوق من ناحٌة الجمإ -1

وٌقدم خدمة للباحث والأدٌب والشاعر لا  ،نه ٌسد فراؼا فً المكتبة العربٌةإ -2
 ٌؽنً عنه فٌها أي عمل آخر.

وزاد علٌها بعض الشعراء الذٌن ٌعٌشون خارج  ،نه ؼطى خرٌطة العالم العربًإ -3
 ،لشعر هذه الفترة املامما جعله سجلا ش ،ولهم شعر بالعربٌة ،المنطقة العربٌة

 ومرجعاً مهماً لكل باحث ودارس للشعر العربً المعاصر.

وأنه بهذه  ،نه حشَدَ بٌن دفتٌه أكبر عدد من الشعراء تم حشده فً عمل واحدإ -4
 الصورة لم ٌسبق له نظٌر فً تارٌخ أدبنا العربً.

وترجم لهم جنباً إلى جنب مع  ،نه أفسح المجال للشعراء الناشبٌن الواعدٌنإ -5
ونقل إلى دابرة الضوء  ،فؤزال الحواجز المصطنعة بٌن الأجٌال ،عمالقة الشعراء

 أعداداً كبٌرة من الشعراء كانوا ؼاببٌن عن منطقة الوعً والإدراك والمتابعة.

 نه حوى قطوفاً من إبداعات الشعراء إلى جانب سٌرهم وأخبارهم.إ -6

تمد على تقدم الشاعر بنفسه إلى المإسسة عن طرٌق ملء نه اتبع منهجا ٌعإ -7
وهذه نظرة  ،ومختاراً لنماذجه الشعرٌة ،مسجلا سٌرته الذاتٌة ،نموذج معد لذلك

 جدٌدة خالفت المؤلوؾ فً المعاجم وكتب التراجم القدٌمة.

فضلا عن كونه ٌكتسب أهمٌته من  ـنه ٌمثل رٌادة توثٌقٌة لم ٌسبق لها مثٌلإ -8
 ،أو مإسسٌة ،وعدم خضوعه لمإثرات سٌاسٌة ،النابعة من استقلالٌته خصوصٌته

                                                           

ٌنظر: عبد العزٌز سعود البابطٌن )السٌرة والإنجازات الثقافٌة(، مإسسة عبد العزٌز سعود  (1)

 .11م: 2020، 4البابطٌن الثقافٌة، الكوٌت، ط
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منذ بداٌة القرن  ،ورصده لحركة الشعر المعاصر بتٌاراتها المتعددة ،أو حكومٌة
 وحتى تارٌخ صدوره. ،الماضً

كما أنه قد استنفد كل وسابل الاتصال الممكنة بالشعراء وبالنوادي والمإسسات  -9
 ،لك وسابل الإعلام المكتوبة والمسموعة والمربٌةالأدبٌة مستخدما فً ذ

ومستعٌناً بشبكة المندوبٌن التً توزعت فً  ،والاتصالات الشخصٌة ،والمراسلات
 معظم أرجاء العالم.

قد راعى التمٌز فً جانب الشكل فصدر فً طبعة  -ولٌس آخراً  -وهو أخٌراً  -10
وتمٌز  ،ن تمٌز الشكلوبؽلاؾ سمٌك فجمع بٌ ،وعلى ورق فاخر ،أنٌقة ملونة
 المضمون.

 

 وتتكون الهٌؤة المشرفة على المعجم من:

 مجلس أمناء.

 الأعضاء.

 هٌبة المعجم

 الأعضاء

 مكتب التحرٌر.

 لجنة الشعر.

 التصحٌح والمراجعة.

 قسم الكومبٌوتر.

 السكرتارٌة والمتابعة.

 المكاتب الإقلٌمٌة.

 المندوبٌن والمراسلٌن.



 

 

 الفصل الأول
 (مصادر الصورة الشعرية)

 :الموروث وأشكالو /المبحث الأول

)الموروث الديني، والموروث الأدبي، والموروث التاريخي،  
 والموروث الأسطوري(، 

 المبحث الثاني/ الطبيعة: 

 )الطبيعة المتحركة، والطبيعة الصامتة(

  المبحث الثالث/ )الواقع وعناصره(

)الواقع الجتماعي، والواقع السياسي(.
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 المبحث الأول

 الموروث وأشكاله 

عنصررا  الموروث الثقافً والفكري والدٌنً والأدبً والفنً ٌمثل الموروث ونعنً به

فعالا فً عملٌة الخلق الأدبً؛ ذلك لأنه الأساس فرً تفاعرل الأدٌرب مرع كرل مرا ٌحرٌط بره مرن 

عوامررل تجعلرره باثررا ومتلقٌررا لأؼلررب عناصررر الحٌرراة الاجتماعٌررة. ولأن الفرررد بصررورة عامررة 

والأدٌب بصورة خاصة ٌمتلك جذورا تجعلره منتمٌرا لحضرارة معٌنرة، ولمجتمرع محردد، ٌؤخرذ 

منرره كررل مررا ٌجعلرره مرتبطررا بسررٌرورة الحٌرراة العامررة والخاصررة، نررراه ٌنطلررق مررن هررذا الإرث 

ٌُظهرُه بحلةٍ تتناؼم مرع براقً الأفرراد داخرل مجتمعره أو خرارج حردود  مدافعا عنه آخذا منه ما 

 أو الاجتماعٌة إن صح لنا ذلك.رقعته الجؽرافٌة 

ولا بد أن نعرؾ على سبٌل المعرفة العامة، والمعرفة الفنٌة النقدٌة بؤن التراث: "هو 

ذلك المخزون الثقافً المتنوع والمتوارث من قبل الآباء والأجداد، والمشتمل على القٌم 

واء كانت هذه القٌم الدٌنٌة والتارٌخٌة والحضارٌة والشعبٌة بما فٌها من عادات وتقالٌد، س

مدونة فً كتب التراث العتٌقة أو مبثوثة بٌن سطورها، أو متوارثة، أو مكتسبة بمرور 

الزمن"
(1)

. 

وبعبارة أدق ٌمكن تعرٌؾ التراث بؤنه: "كل ما وصل إلٌنا من الماضً داخل 

الحضارة السابدة، فهو إذن قضٌة موروث وفً نفس الوقت قضٌة معطى حاضر على عدٌد 

المستوٌاتمن 
"(2)

. ولا ٌمكن أن ٌؽفل الشاعر موروثه الذي ٌجعله فً عملٌة استرجاع 

هو روح الماضً، وروح الحاضر، وروح فكري واستشراؾ نحو المستقبل، فالتراث: "

المستقبل بالنسبة للإنسان الذي ٌحٌا به، وتموت شخصٌته وهوٌته إذا ابتعد عنه أو فقده؛ 

ٌتمسك بتراثه بصورة أو بؤخرى، سواء فً  -ة خاصة العربً بصف -لذلك نرى الإنسان 

"أقواله أو أفعاله
(3)

إذ إنه ٌؤخذ من ماضٌه ما ٌوازي حاضره؛ لأن الحٌاة ممتدةٌ على ، 

 اختلاؾ مضامٌن الأفكار وعلى مختلِؾ المٌادٌن الأدبٌة.

ومما ٌنبؽً معرفته أن من الأسباب التً تدعو الأدٌب العربً المعاصر إلى استلهام 

ً   ل، وأن سعمكاتأن التراث العربً القدٌم تراث ثري ٌمتلك مقومات الالتراث العربً هو 

                                                           

ً فً المسرح المصري المعاصر، سٌد علً إسماعٌل: مإسسة هنداوي، )د. ط( ( أثر التراث العرب1)

2017 :38. 

التراث والتجدٌد موقفنا من التراث القدٌم، حسن حنفً، المإسسة الجامعٌة للدراسات والنشر،  (2)

 .13م: 1992، 4بٌروت، ط

 .39 – 38أثر التراث العربً فً المسرح المصري المعاصر:  (3)
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إلى التجدٌد ٌنبؽً أن ٌكون مرتبطا بالتراث؛ لأن التجدٌد لا ٌعنً الإتٌان بشًء  )الأدٌب(

 اؼٌر موجود أساس
(1)

 . 

إن الأدب المعاصر ٌتعامل مع الموروث على أنه ٌمثل تجربة ورإٌة لذلك فإن: 

"توظٌؾ الشخصٌة التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر ٌعنً استخدامها تعبٌرٌا لحمل بعد 

من أبعاد تجربة الشاعر المعاصر، أي إنها تصبح وسٌلة تعبٌر وإٌحاء فً ٌد الشاعر ٌعبر 

عن رإٌاه المعاصرة" –بر بها أو ٌع –من خلالها 
(2)

. 

ولما كان الموروث متعددا بتعدد جوانب الحٌاة الإنسانٌة؛ نرى أن الشاعر لا ٌقتصر 

على مضمون تراثً محدد، بل ٌلجُ فً أعماق المضامٌن جمٌعها؛ من أجل أن ٌرسخ قاعدتهُ 

الذي ٌمثل جوهرا  الثقافٌة التً تعد نقطة انطلاق له فً كل مٌادٌن المعرفة، لا سٌما الأدب

 فً أؼلب مفاصل الحٌاة الفكرٌة.

وإذا ما أرادت أمة ما النهوض فكرٌا، فعلٌها أن تستلهم التراث؛ لأن أهم ما ٌمٌز 

النهضة الفكرٌة الأصٌلة عن النهضة الفكرٌة المزٌفة هً أن الأولى تستقً أفكارها 

ةومقوماتها من تراثها وتقالٌد وأصول بٌبتها الفكرٌة والحضارٌ
 (3)

. 

وهناك مسؤلة مهمة ٌجب أن ٌعرفها من ٌدخل ساحات الأدب، من حٌث التؤلٌؾ أو 

النقد، وهً الكٌفٌة التً ٌوظؾُ فٌها الأدٌب ذلك التراث؛ أي كٌؾ ٌمكنه أن ٌؤتً بذلك 

العنصر التراثً وٌدخله فً نصه، لٌحقق تماسكا من حٌث البناء والدلالة؟، فلٌس المطلوب 

أن ٌنقل لنا ما جرى من أحداث بشخصٌاتها ومتؽٌراتها نقلا رتٌبا، بل ٌجب ا ٌمنه فنٌا وإبداع

أن ٌنقله توظٌفا أدبٌا ٌجعل المتلقً شؽوفا لأن ٌطلع على ذلك التراث بكل تفاصٌله؛ لأنه 

، دخل فً عملٌة تمازجٌة مع هذا النص المتضمن معنى معٌنا من معانً التراث الفكري

صورة الشعرٌة مصداقا فنٌا لما ٌمكن أن ٌنقله الشاعر من وهذا ٌتحقق جلٌا حٌنما تكون ال

 تؤثر بالموروث.

وللموروث تؤثٌرٌ كبٌرٌ فً خلق الروح الشاعرة لكل أدٌب، وٌسهم فً بناء فنً تصوٌري 

ٌؤخذ مجالا فً الساحة الأدبٌة لكل أدٌب. وٌنبؽً بٌان تؤثٌر الموروث على الشعراء محور 

 التؤثٌر.بحسب مضامٌن  هالدراسة وتقسٌم

                                                           

، أ.د.ش.  1970 – 1800ٌنظر: أثر التٌارات الفكرٌة والشعرٌة الؽربٌة فً الشعر العربً الحدٌث  (1)

 .16م: 2004 2مورٌه، ترجمة الدكتور شفٌع السٌد والدكتور سعد مصلوح، منشورات الجمل ط

 –عشري زاٌد، دار الفكر العربً  استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر، علً (2)

 .13م: 1997القاهرة، )د. ط(، 

ٌنظر: الفكر السٌاسً العربً الإسلامً بٌن ماضٌه وحاضره، فاضل زكً محمد، دار الطبع والنشر  (3)

 .5م:  1970هـ،  1390، 1الأهلٌة بؽداد، ط
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 الموروث الدٌنً

ارتبطتِ الأمم ومنذ العصور القدٌمة بالدٌن على اختلاؾ رسالاته؛ ولا نجانب 

الصواب إذا قلنا منذ بدء الخلٌقة، فالله تعالى أرسل الأنبٌاء والرسل بدٌنٍ ٌبلؽون به 

 وٌنتصرون له، وكل فرد من المجتمع نراه مرتبطا بدٌانة معٌنة بحسب الزمان والمكان.

ٌمثل ذلك الدٌن الجذر العقابدي الذي ٌحدد مسار الفكر الذي ٌتبناه هذا الأدٌب أو و

 ذاك، وٌستمد منه صوره الشعرٌة وٌإطرها بإطار فلسفً ٌتبناه التزامه الدٌنً.

ومما ٌنبؽً تؤكٌده أن التراث الدٌنً كان فً كل الصور ولدى الأمم كلها مصدرا 

ستمد منه الشعراء نماذج وموضوعات وصورا سخٌا من مصادر الإلهام الشعري، إذ ٌ

أدبٌة
(1)

. 

ٌتعلق الموروث الدٌنً بؤبرز الرموز والشخصٌات التً ارتبطت بؤحداث دٌنٌة، 

أسهمت فً إذكاء ذهنٌة الشعراء ما جعلتهم فً محل تؤثر دابم بها، وتعد هذه المفاهٌم 

وجعلهم فً عملٌة خلق والرموز الدٌنٌة العناصر التؤثٌرٌة فً توقد شاعرٌة الأدباء 

 تصوٌري إبداعً.

 

حفلت قصابد الشعراء قٌد الدراسة بنماذج كثٌرة متؤثرة بالموروث الدٌنً على   

قصٌدة )سفر فً بحار الرحمة  فًاختلافه. فهذا الشاعر )إبراهٌم أحمد النجفً( ٌقول 

والؽفران(
(2)

: 

 ٌا لعبة هذا الصبر حنانا

 سفر الحب ٌؽازل محنتنا

 خادع موتانا الأحٌاءٌؽفو عند م

 وبٌن ضجٌج الآهات، وأعواد الصلب

 وصراخات العشب

 وفً الأهداب الساهرة، بؤوجاع المنفى

 فً شهقة شوق متعبة

                                                           

 .75ٌنظر: استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر:  (1)

 .95/ 1المعجم:  (2)
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 تنثال قصابد عشق

ًِّ ببٌداء رمال الطؾ  ٌقتات من الوجع المرم

تمثل هذا الأشطر من القصٌدة ربطا بٌن الحب والمعاناة، فهو بهذا التشكٌل ٌصور  

واقعه الذي ٌعٌشه، معبرا عن واقع أبناء مجتمعه، منادٌا لعبة الصبر طالبا منها الحنان، 

وٌعطً على سبٌل التشخٌص صورة لسفر الحب الذي ٌؽازل محنتهم، وهً صورة مفارقٌة 

ه الأحٌاء أموات، وٌرسم صورة لانثٌال القصابد وهً بٌن معتمدة على واقع مضطرب، فٌ

ضجٌج الآهات، وأعواد الصلب وصراخ العشب، وفً الأهداب الساهرة بؤوجاع المنفى، 

لبٌان حالة المعاناة التً ٌعٌشها وهو فً الؽربة، وكٌؾ أن قصابد العشق هً الأمل، وٌستمر 

التً جرت فً بٌداء كربلاء، إذ ٌربط  برسم الواقع مستمدا صوره الشعرٌة من تلك المشاهد

معاناته ووجعه بذلك الوجع المرمً ببٌداء رمال الطؾ، وكربلاء تمثل ذلك المصدر الملهم 

 للشعراء فً رسم صورهم الشعرٌة.

 

ومن المصادر التراثٌة الدٌنٌة السٌد )المسٌح( الذي ٌستمد منه الشاعر )تركً 

الحمٌري( صوره فً قصٌدة )الشهٌد( بقوله
(1)

: 

 تعرّت هذي الأرض

 وقام مسٌح

 بدمً الصاهل قام مسٌح

 قامت شوهاء وجوه القدٌسٌن

 التَوت الأفعى

 تطوت رٌح

 تؽلؽل فً كبدي وجهك مثل ؼبار الضوء

 أقعٌت أصلً 

 وركضت لألتهم الرمل

 أزحؾ فً الوحل بؤضلاعً

 ٌا نار

                                                           

 .739/ 1المعجم:  (1)
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 على وطنً كونً بردا وسلاما.

استدعى الشاعر المسٌح النبً لٌبٌن حجم المؤساة التً تعرض لها وطنه، وٌعطً  

إعلان صرخة إلى  إشارةحالة الرفض من خلال قوله )بدمً الصاهل قام مسٌح( فالصهٌل 

بالدعاء مقتبسا  وعزز التشكٌلالرفض، وقد أعطى الشاعر صورة حٌة عن واقع الحرب، 

ا نَ  ٌَ ارُ كُونًِ بَرْدًا وَسَلَامًا عَلىَ إبِْرَاهٌِمَ((من الآٌة القرآنٌة ))قلُْنَا 
(1)

. 

من القصابد التً وظؾ فٌها الموروث الدٌنً قصٌدة )الحسٌن( للشاعر )جواد   

جمٌل( من ذلك قوله
(2)

 )الخفٌؾ(                                             :

                                                              

 وأجنً مِنَ الـــــؽٌومِ الــبروقا، لا لــشًء، إلاّ لكً أحصدَ الرٌحَ 

تاً مـحـــــــ لا لشــــًء إلاّ لأنــــثرَ أشـــــلابً  ــروقاـرمـاداً مفــــتَّ

. 

اً.. رقــــــــٌقاوالعصافٌرِ،  كانَ لونُ الفراتِ لونَ المراٌا ٌّ  مخمــــل

ًَ فً الص  فً لحظة، أضعتُ الطرٌقا حراءِ ــثمّ ماذا؟ أضعتُ وجه

. 

 متعـــبا تهــــــــزأ الرمــالُ بؤقـــــــدامً وقد راودتُ مكانا سحٌقا

 كلَّما قلتُ ها وصلتُ رأٌتُ الصـخرَ ؼطّى المدى وســــدَّ المضٌقا

 ٌــــتُ الارضَ تبــــكً ربٌعَها المـخنوقا ثمّ مــــاذا؟ قتلــــــــتهُ فرأ

 ورأٌـتُ السـماءَ تهـــوي الى القــاعِ جنوناً، والأفقَ شـلواً ؼرٌقا

 وصــــهٌلَ الخٌولِ ٌحــــفرُ كالإعــــــصارِ فً جثّـةِ الظلامِ شقوقا

 ــرحاً عمٌقاـوالحـــسٌنُ، الحسٌنُ ٌكتشؾُ الماءَ وٌهدي إلٌهِ جـــ

 ملَ الأشٌاءُ من جبهةِ الحسٌنِ برٌقا!ــــــــــلكً تح لا لشًء، إلاّ 

نلحظ أن الشاعر فً هذا النص قد استدعى شخصٌة الإمام الحسٌن )علٌه السلام( 

مستلهما منها صوره الشعرٌة التً عبر بها عن صراع ذاتً مرتبط برإٌاه، فقد رسم 

                                                           

 .69الأنبٌاء: (1)

 .852/ 1المعجم:  (2)
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من المتلقً متفاعلا معه فً الشاعر لوحة حركتها البنٌة السردٌة على مسار فنً، إذ جعل 

رسم تلك الصورة المتخٌلة عن أحداث واقعة كربلاء وما جرى فٌها من مؤساة، وقد شحن 

الشاعر مفرداته بعاطفته محركا عناصر الطبٌعة للتعبٌر عن حالة الحزن عنده، وكٌؾ 

صور الشاعر حالة تعبه بتشخٌص الرمال وإضفاء صفة الاستهزاء علٌها، وفً ذلك دلالة 

مراودته مكانا سحٌقا من قوله تعالى  جاء بصورة ضعفه التً أشار إلٌها فً )متعبا(، وقد

رُ  ٌْ مَاء فَتَخْطَفهُُ الطَّ مَا خَرَّ مِنَ السَّ ِ فَكَؤنََّ ٌُشْرِكْ بِاللهَّ رَ مُشْرِكٌِنَ بِهِ وَمَن  ٌْ ِ ؼَ أوَْ تَهْوِي ))حُنَفَاء لِلهَّ

ٌحُ فًِ مَكَانٍ سَحٌِقٍ(( بِهِ الرِّ
(1)

فقد بٌن حالة الضٌاع والتٌه واقترب من حال الموصوفٌن ، 

 فً الآٌة الكرٌمة، ففً ذلك بٌان لأشد حالات الضٌاع.

 

ومن الموروث الدٌنً المتعلق بكلام لقمان الحكٌم )علٌه السلام( ما اقتبسه الشاعر 

قصٌدة )الموءودة ما سبلت( قوله فً)خلدون جاوٌد( 
(2)

: 

 أجدحملتُ الحدٌد ولكننً لم 

 فً النوابب أثقل من حاجتً للقصابدْ 

 وحٌدا أقاوم جدران بٌتً

ؽُها بالتصاوٌر  أصمِّ

 والنهر والؽابة النابٌة

ًَ نايَ حنٌن  وأبعث روح

 إلى اللازوَردِ البعٌد

 ةوأبكً على ساقٌ

 لقد أحرقونً

ٌرتكز الشاعر على الموروث الدٌنً من خلال عنوان القصٌدة، الذي ٌعطً صورة حقٌقٌة  

؛ لأن الصورة المترتبة من هذا العنوان تستجلب حالة الظلم التً تعرضت له المرأة لمؤساته

بْرَ  حالة الظلم والمؤساة وٌربط قبل الإسلام، ًَّ ذُقْتُ الصَّ ا بُنَ ٌَ من خلال قول لقمان الحكٌم ))
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باً هُوَ أمََرُّ مِنَ الْفَقْرِ(( ٌْ جَرِ فَلمَْ أجَِدْ شَ وأكََلْتُ لحَِاءَ الشَّ
(1)

، إذ ٌعطً صورة لحالة الؽربة التً 

قل من الحاجة الماسة إلى ثٌعٌشها، بعد أن وجد نفسه ؼارقا فً النوابب، فهو لم ٌجد أ

، ملتجبا إلى الطبٌعة التً القصابد التً تمثل له هروبا وملجؤ، فهو الوحٌد والتابه فً الحٌاة

 تمثل متنفسا له.

 

التً تركت أثرها على الواقع البشري بكل تجلٌاته قصة طوفان  دٌنٌةومن الحوادث ال

نوح )علٌه السلام( من ذلك قصٌدة رشٌد مجٌد )الطوفان( إذ قال
(2)

: 

 فً الألؾ الرابع قبل المٌلاد ....

 توضؤت الأرض بما ٌنبُع من جوؾ الأرض ....

 وفار التنُّور وأقلعت الفلك ..

 وعاد الطٌن إلى الطٌن ...

 فكان الطوفان ،

 كانت أكثر من مقترفٌها أدرانُ الناس ....

. 

 فلقد أؼرق حتى مٌناء التوبة ، واختلط الأمر...

 كان الؽزو المابً ٌمط حزام الأفق ...

 فتنبسط الأرض أمام زحوؾ الؽرق الممتد إلى .....

 رة الكبرى ..أوسع من تلك الداب

 

 وتراخى الموج ...

 ولم ٌعد الطٌر الثالث ...

 واستلقى الماء بؤوعٌة الأرض ...

بت الفلك على مرساة أمان  وأوَّ

..  

 وتتابعت الأٌام ، وقد أمن الإنسان ..

 فؤبطره الأمن ، إلى أن زل ... فؤنساه محبته .

 وتوسده حتى وَطِبتْه أمانٌه ..

 وحتى ملته سلامته .

                                                           

هـ، منشورات الفجر، 329فروع الكافً، ثقة الإسلام الشٌخ محمد بن ٌعقوب الكلٌنً المتوفى سنة  (1)

 .16/ 4هـ: 1428 –م 2007، 1لبنان، ط –بٌروت 
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 الأرض الحبلى .فتوحمت 

 تتشهى لحم أجنتها المنتظرٌن إٌاب الطوفان

تعد هذه القصٌدة صورة واحدة لفكرة أساسها خطٌبة الإنسان منذ الطوفان، هً 

صور لما جرى وما ٌجري وسٌجري من خطاٌا ٌرتكبها الإنسان على هذه الأرض، فلم ٌعد 

(، وجاء بصورة الأمر...فلقد أؼرق حتى مٌناء التوبة، واختلط هناك من توبة بقوله )

كان الؽزو المابً ٌمط حزام الأفق ...فتنبسط الأرض أمام زحوؾ الؽرق استعارٌة بقوله )

الممتد إلى ..... أوسع من تلك الدابرة الكبرى( فهو ما زال ٌصور تلك الحادثة العظٌمة التً 

دلالة على توسع أرخت للحٌاة البشرٌة، فحٌن استعار لفظة )المط( للؽزو المابً ما هً إلا 

وحٌن ٌختم الشاعر مشاهد الصورة الأولى التً هً وانتشار الحٌاة إلى اللاحدود الجؽرافٌة، 

بحسب ما نرى صورة الذهاب بقوله )وتراخى الموج( ٌبدأ بتصوٌر ما بعد هذا الاستقرار 

 ونزول الماء إلى الأرض وعودة الإنسان للعٌش بؤمان فً هذه الوسٌعة، حتى بدأ بارتكاب

الخطاٌا مرة أخرى بقوله )إلى أن زلَّ( وبدأت الأحقاد والمعارك وبدأ ٌفقد الأمان وبدأت 

 الأرض تشتهً للإٌاب أي للطوفان الذي ٌخلصها من هذه الخطاٌا التً ٌرتكبها الإنسان.

 

وقال الشاعر )صباح عنوز( مستمدا صوره من التراث الدٌنً فً قصٌدته )ثلاثة 

أوقات للمطر الأرضً(
(1)

: 

 الحٌرةُ العمٌاء

 المنادي رشَّها 

 نهضتْ تلوذُ بخوفنا

طُ الساعات فً كؤس الؽٌاب  هو لا ٌزال ٌفرِّ

 وٌحلبُ الذكرى رإى

 لا عاصم

 الجوديُّ فرَّ إلى النعاسِ 

 ٌهشُّ عن فمهِ الضجٌجَ         

اكتنز هذا النص بمجموعة من الصور الشعرٌة حققت تلاحما فً بناءِ الفكرة 

المعتمدة على استجلاب الموروث الدٌنً لٌهٌا ذهنٌة المتلقً على استقبال هذه الصورة 
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المعتمة والضبابٌة بقوله )الحٌرة العمٌاء، تلوذ بخوفنا، ٌفرط الساعات، ٌحلب الذكرى(، فكل 

طً حالة الاضطراب والخوؾ الذي ٌعٌشه الشاعر داخل هذه الصور الانزٌاحٌة تع

مجتمعه، وٌإكد هذا المعنى بقوله )لا عاصم( مقتبسا من قوله تعالى: ))قَالَ سَآوِي إلِىَٰ جَبَلٍ 

نَهُمَا  ٌْ حِمَ ۚ وَحَالَ بَ ِ إلِاَّ مَن رَّ وْمَ مِنْ أمَْرِ اللهَّ ٌَ عْصِمُنًِ مِنَ الْمَاءِ ۚ قَالَ لَا عَاصِمَ الْ الْمَوْجُ فَكَانَ ٌَ

ًَ الْأمَْرُ  ا سَمَاءُ أقَْلعًِِ وَؼٌِضَ الْمَاءُ وَقضُِ ٌَ ا أرَْضُ ابْلعًَِ مَاءَكِ وَ ٌَ مِنَ الْمُؽْرَقٌِنَ، وَقٌِلَ 

المٌِِنَ(( ۖ  وَقٌِلَ بُعْدًا لِّلْقَوْمِ الظَّ وَاسْتَوَتْ عَلىَ الْجُودِيِّ
(1)

ثم ٌبرهن حالة الهروب والعزلة ، 

 ٌهشُّ عن فمهِ الضجٌجَ.والجودي الذي جعله ٌفر إلى النعاس،  بتشخٌصه لجبل

قصٌدة )إلى  فًوهذا الشاعر )خضر خمٌس( ٌوظؾ الآٌة القرآنٌة بقوله 

 )البسٌط(                                                                :(2)الجواهري(

ورُ  الٍ ـومـــــن خـٌ  شمـــــــــختَ من قمم التارٌخ تنهمرُ        هطولٍ كانتِ الصُّ

ٌُنجبُ السفر    ألبستَ فجر القوافً ؼُرّها شـــــمما       ورحتَ تســــــــؤل عما 

مًا   ـــٌا بن الفراتٌنِ، ٌا سِ  ٌَ  التِ السورُ ــفانداحَ منه اللظى إذ س      فْرا ذَكا ش

 ــى ؼدا كـــــــل أفقٍ منه ٌستعرُ حتــ     ورتل الــــــدهرُ مـــــن آٌــاتهِ عجبا    

جاءَ هذا الاقتباس الجمٌل بعد مجموعة من الصور التً رسمت لنا صفات الممدوح، 

فعمد الشاعرُ إلى تشخٌص الدهر مستعٌرا له صفة الترتٌل مستمدا هذه الصورة من قصة 

اتِنَا  قٌِمِ كَانُواأصحاب الكهؾ بقوله تعالى ))أمَْ حَسِبْتَ أَنَّ أصَْحَابَ الْكَهْؾِ وَالرَّ  ٌَ مِنْ آ

عَجَبًا((
(3)

 فكما أنهم من العجابب، كذلك الجواهري من العجابب التً جاء بها الدهر.  ،

  

قصٌدة  فًوٌفٌد الشاعر )شاكر الؽزي( من قصة الؽراب الذي وارى سوأة أخٌه 

)شبه القبلة المنسٌة( فٌقول
(4)

: 

 تجرجرهُ أٌدي المنافً من القفا

 ما علامةُ جره ولم ٌدر ٌوما

 وكم ٌتبدى جرة بعد جرة؟
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 وقد ملبت كل الجرار بخمره

 نبٌذا وقابٌلُ استقاءَ احمرارَه 

 ووارى ؼرابُ الأرض.. سوأة بذره

 لٌنبُتَ ناٌا.. شاعرا نزؾُ روحهِ ؼناه

 وٌحًٌ الروحَ فً نزؾِ شعره..!!

بْحَثُ  ٌَ ُ ؼُرَابًا  وظؾ الشاعر هذه الصورة القرآنٌة المقتبسة من قوله تعالى ))فَبَعَثَ اللهَّ

ذَا الْؽُرَ  لتََا أعََجَزْتُ أنَْ أكَُونَ مِثْلَ هَٰ ٌْ ا وَ ٌَ ٌُوَارِي سَوْءَةَ أخٌَِهِ ۚ قَالَ  ؾَ  ٌْ هُ كَ ٌَ ٌُرِ ابِ فًِ الْأرَْضِ لِ

ادِمٌِن((فَؤوَُارِيَ سَوْءَةَ أخًَِ ۖ فَؤصَْبَ  حَ مِنَ النَّ
(1)

. لٌصور حال الإنسان الضابع بٌن مهامه هذه 

الحٌاة، ذلك المشرد المنفً الذي عاش الؽربة؛ لأنه لم ٌجد من أبناء جنسه من ٌتفاعل معه، 

وقابٌل رمز للإنسان القاتل الذي جعله كالقتٌل وقد وارى الؽراب سوأة بذره؛ لكً ٌنبت ناٌا 

 ر أحزانه.عن استمرا ا تعبٌروهذ

   

قصٌدة )لا تسمِّ الأشٌاء( للشاعر )محمد البؽدادي( ٌوظؾ فٌها المضمون  فًو

القرآنً قال فٌها
(2)

 )الخفٌؾ(                                                              :

ٌُدرَكْ        ٌا الذي المستــــأنت   ــحٌلُ أنقضَ ظهرَكْ ـٌا المــبتلى بمـــا لٌـسَ 

ابةِ جُبٍّ      ٌَ  ــادرَ مِصــرَكْ ـوالعزٌزُ الأخــٌرُ ؼـــــ   أنتَ..ٌـــــــا الطفلُ فً ؼَ

ذبَــــحُ نَحـــرَكْ   ٌــــا سجٌنًا فً نفسِهِ..وَخٌَالُ امـ        ٌَ  رأةٍ فً المــــــساءِ 

عنَ تُؾَّ        احَ التشــــهًِّ..وَ  ٌُضلا تثـِـــقْ بالنِّســـــــاءِ..قطَّ  مِرْنَ ؼدْرَكْ ـهُنَّ 

ٌُطــلقُ أسرَكْ  انَ  رْ أحلامَ سجــــنِكَ بالشع        رِ لـــــعلَّ الـــــــسجَّ  لا تفــــسِّ

 سِكَ خــــبزا ولٌـــستِ الخمرُ عُمْرَكْ   س موتاً أن تؤكلَ الطٌرُ من رأ       ــلٌ

 عًا والأرضُ تَؽــــــتالُ جذرَكْ ـــؾْ فً مَهَبِّ عاصفَةِ الؽُر        بة جِــذـلا تَقـِـ

فً هذا النص توظٌؾ قرآنً أراد منه الشاعر أن ٌصور معاناة الإنسان المبتلى الذي 

أنقض ظهره المستحٌل، واقتبس أٌضا قصة ٌوسؾ )علٌه السلام( التً تعطً دلالة إٌحابٌة 

ال بؤن الشاعر فً معرض المبتلى وفً محل صراع مع الذات، وهو كما ملاحظ فً ح

إعطاء النصابح لذلك الإنسان المبتلى، وتشً الأبٌات أنها تحاكً الشاعر ذاته؛ وذلك بقوله 

 )لا تفسر أحلام سجنك بالشعر...(
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 الموروث الأدبً

تتشارك التجارب الشعرٌة فً بعض الخصابص على مستوٌات مختلفة؛ فتجربة الشاعر 

الأدب مٌدانٌ رحبٌ ٌستوعب على الحدٌث تشترك مع تجربة الشاعر القدٌم؛ لأن مٌدان 

مستوى القواعد ما ٌكتنزه الفكر الإنسانً من تجاوز اللامعقول واللاشعوري، وهذا ما نجده 

 الأدباء. دعن

تمثل عملٌة تعاطً الشاعر الحدٌث من حٌث استجلابه الموروث الأدبً الذي ٌمثل   

فً إنتاج عملٌة إبداعٌة على  قاعدة أساسٌة فً بناء المنظومة الإبداعٌة؛ الركٌزة الأساسٌة

مستوى القصٌدة، وتختلؾ عملٌة التوظٌؾ للموروث الأدبً باختلاؾ الزمان والبٌبة، فكل 

 تجربة شعرٌة على مستوى الأجٌال ترسم لها ملامح محددة تجعلها متفردة عن سابقتها.

على ما ٌبدو فإنّ التفاعل الإنسانً هو الذي ٌجعل من الشاعر الحدٌث شدٌد   

 لارتباط بالماضً؛ فضلا عن أن الأدب سمة إنسانٌة ورسالة مرتبطة بسٌر الحٌاة.ا

  

من الشعراء الذٌن وظفوا الموروث الأدبً فً قصابدهم )حسٌن فهمً الخزرجً( 

قصٌدة )من رداء الشعر إلى روب المحاماة( قوله فً
(1)

 )الطوٌل(                          :

 مرِ ـــبشَــعركَ شٌبا لم تزُرْكَ مـــدى الع    ا رأت      فما الشعر إلا كالــؽوانً إذ

 وجــــاوزتُ أٌامَ الشبٌبةِ مــــن عمري     ولما رأٌتُ الشعر قد جاوز الصبا     

 فما أشــــــــتكً هجرا للٌلً ولا بَدري   سلوتُ به عن كـــــــل ؼٌدٍ وأؼٌدٍ      

 ها بٌن الرصافةِ والجسر(ِـــ)عٌونَ الم    حاماة تاركا     ـوسرتُ إلى سوحِ الم

صدرٍ من بٌتٍ للشاعر علً بن الجهم  استمد الشاعر صورته الشعرٌة من            

بقوله
(2)

 )الطوٌل(                                                                                 :

 الهوى من حٌث أدري ولا أدريعٌونُ المها بٌن الرصافة والجسر     جلبنَ 

وهو بذلك صور حالة وهذه الصورة تشكلت نتٌجة ارتباطها بمجموع صور الأبٌات، 

انتقاله من حٌاة الشعر التً تستدعً الولوج فً عالم التؽنً بالحب والصبا، إلى حالة 

 التعامل العقلابً مع الحٌاة، إذ إن مهنة المحاماة تتطلب سلوكا عقلٌا جدٌا بعٌدا عن
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الاستؽراق بالأدب والعواطؾ والشاعرٌة، وهذا التضمٌن ٌعد مزٌجا بٌن الحاضر الشعبً 

 والماضً المدنً.

الموروث الأدبً فً قصٌدة من صوره الشعرٌة الشاعر )سعدون البهادلً(  ٌستمد

)مكابرة( بقوله
(1)

 وٌل()الط                                                                     :

 ري وشامٌاـونبكً مع الأٌام مص    وقوفا بؤرض الشام نبكً رماحنا     

 ٌنً ٌا صؽٌري جبالٌاـوضاقت بع تفٌؤتُ فً حٌفا ؼرٌـــــبا بموطنً       

 مري على نزفً وشمً هوابٌاـف الكٍ        ــعشقتُ جراحَ الخٌلِ ٌا بنة م

الشاعر قول الشاعر )عنترة( حٌن قال استحضر
(2)

 )الكامل(                       :

 هلا سؤلتِ الخٌل ٌا ابنة مالك       إن كنت جاهلة بما لم تعلمً          

فابنة مالك ٌرٌد بها حٌفا تلك المدٌنة التً تمثل الأمل المنشود، فهو ٌعشق جراح الخٌل،  

زن والقافٌة من وٌؤمرها بؤن تمر على نزفه وتشم هواءه، وعلى ما ٌبدو أنه أٌضا قد أخذ الو

 )الطوٌل(             (        3التً قال فٌها ابن الملوح:) قصٌدة مجنون لٌلى المإنسة

 

 ناهٌا وأٌامَ لا نخشى على اللهوِ   الخوالٌا  سنٌنَ لى والـرت لٌــتذك

 تُ لاهٌاـا كنـــٌلى فلهَّانً ومـبل  وٌوم كظل الرمحِ قصرتُ ظلَّه   

والتً ظهرت صورتها فً هذه الأبٌات. فهذا المزٌج التضمٌنً لشاعرٌن عرفا بالحب دلٌل  

استؽراق الشاعر فً اللجوء إلى الموروث الأدبً الذي ٌذكً عنده لهٌب العشق تجاه حٌفا 

 التً أطلق علٌها ابنة مالك ترمٌزا لها.

 

 

 

                                                           

 .519/ 2المعجم:  (1)

شرح دٌوان عنترة، الخطٌب التبرٌزي، قدم له ووضع هوامشه وفهارسه: مجٌد طراد، دار الكتاب  (2)

 .171م: 1992 -هـ 1412، 1بٌروت، ط –العربً 

دٌوان قٌس بن الملوح مجنون لٌلى رواٌة أبً بكر الوالبً، دراسة وتعلٌق: ٌسري عبد الؽنً، دار  (3)

 .121م: 1999، 1لبنان، ط –وت الكتب العلمٌة، بٌر
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جعفر( استلهام وفً قصٌدة )فضاءات مالك الحزٌن( للشاعر )عبد الكرٌم راضً 

 للموروث الأدبً قوله
(1)

: 

 أقول لسرب القطا:   

 أعرنً جناحا                       

ؼْب، نضو حمامْ   أمُت بٌن وقع خطى صبٌتً الزُّ

 ٌنوح على إلفه

ًَ بعضُ رحٌل الندى..  أقول لسربِ القطا: إن وجه

 

أفاد الشاعر من قول الشاعر عباس بن الأحنؾ
(2)

 )الطوٌل(                              :

 حٌنَ مَرَّ بً      فَقلُـــــتُ وَمِــــثلً باِلبُكاءِ جَدٌرُ  القَطا بكٌتُ إلى سِربِ 

 هَل مِن مُعٌرٍ جَناحَهُ       لَعَلًّ إلِى مَن قــــــد هوٌِتُ أطٌر القَطا أسَِربَ 

سرب القطا بؤن ٌعٌره جناحا، فما  ٌشً هذا النص بولوج الشاعر إلى عالم الطبٌعة مخاطبا

مالك الحزٌن إلا الشاعر ذاته، وأعطى صورة استعارٌة جمٌلة بقوله )وجهً بعض رحٌل 

الندى( إذ استعار للندى صفة الرحٌل لٌعطً دلالة ذلك الإنسان الشفاؾ الذي ؼار فً 

 الحٌرة مستسلما.

 

قصٌدة )الطٌن( وقد أفاد الشاعر )ؼرٌب صالح( من المضمون الأدبً بقوله من
(3)

: 

 أٌها الطٌنُ تكلم

 أنت حتما لست أبكم

 أعطِنا شٌبا جدٌدا

 إننا فً الحزن نفهم

                                                           

 .337: 3المعجم:  (1)

، 1دٌوان العباس بن الأحنؾ، تح: عاتكة الخزرجً، مطبعة دار الكتب المصرٌة، القاهرة، ط (2)

1373 - 1954 :142 – 143. 

 .21/ 4المعجم:  (3)
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 ولنا حزن طوٌل من دماء تتبرعم

 ثم إنا نتذكر

 عندما قال المعري

 "خفؾ الوطء" لأن الطٌن أجسام الأمم.

خاطب الشاعر مإنسنا الطٌن طالبا منه الحدٌث، فهو ٌعده ناطقا، ٌرٌد منه شٌبا 

مفرحا، إذ له حزن دابم متبرعم، أي لا أمل فً انتهابه، ثم ٌؤتً مضمنا قول أبً العلاء 

المعري
(1)

 الخفٌؾ                                                                                :

 خفِّؾِ الوَطءَ ما أظنُّ أدٌمَ الْـ             أرضِ إلّا مِنْ هَذِهِ الأجَْسَادِ                   

وهً صورة لدلالة حتمٌة لدخول الناس تحت التراب، وأنه على ٌقٌن بؤن هذا الطٌن 

كٌنونة لأجساد الناس وهو ما أشار إلٌه أبو العلاء، وهذا التضمٌن ٌعطً صورة فلسفٌة 

 هموم الشاعر ومعاناته بوصفه عنصرا إنسانٌا ٌعٌش داخل منظومة اجتماعٌة.تحكً 

  

قصٌدة  فًمن الموروث الأدبً شعرٌة ال هالشاعر )حمٌد المختار( صور ستمدوٌ

)شكوى(
(2)

 )الكامل(                                                                            :

 ــعذابًـوؼدوتُ كهلا مثقلا بــــ       ابً   ــٌا سلم إنً قد أضعتُ شب

 فارقت فً طرقاته أحــــــــبابً   متلـــــــفعا ثوب الشقاء لأننً       

 تابًــتً وكـــلؽةُ العٌونِ ورٌش    والصمتُ مــــــهما ٌستبدُّ فإنه     

 ـرابـــوإذا بؤحلامً مضت كس  وى        ـوإذا بؤشواقً تبنُّ من الن

 بابـــــساقط الأحـفارها          فً أضلعً بتــحتى الأخوةُ أنشبتْ أظ

 

 

                                                           

 -هـ 1364، 3شروح سقط الزند، تح: مجموعة محققٌن، الهٌؤة المصرٌة العامة للكتاب، ط (1)

 .974م: 1945

 .304/ 8المعجم: ( 2)
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ٌبدو ومن خلال عنوان هذا النص أن الشاعر ٌبث شكواه إلى حبٌبته التً سماها 

وٌبدو أنه استمد هذه الصورة من بٌت دعبل  )سلم( فجعلها ملجؤ لهروبه وشكواه ومعاناته،

الخزاعً إذ قال
""(1   :)                                                                                   

)أحذّ الكامل(
 

 ضحكَ المشٌبُ برأسِه فبكى                       لا تعجبً ٌا سلمُ مِن رجُلٍ  

 إذ إنه نادى حبٌبته سلم، شاكٌا لها كهولته وتلفعه ثوب الشقاء وفراقه أحبابه، وأن الصمت

ؼدا لؽة لعٌونه ورٌشته وكتابه إشارة إلى الحزن العمٌق، وٌعطً صورة استعارٌة ٌعبر من 

ٌستمد و ،خلالها عن ألم البعد باستعارة الأنٌن للأشواق، وتشبٌه أحلامه كالسراب الزابل

بً ذإٌب الهذلًلأبٌت صورة شعرٌة من 
(2)

 )الكامل(                                        :

 تمٌمة لا تنفع المنٌة أنشبت أظفارها    ألفٌتَ كلوإذا 

تبٌن هذا من خلال الصورة الاستعارٌة التً تكونت عانى من الوحدة والظلم هنا الشاعر ف

وهً ، حتى أصبحت أنٌاب الأخوة ناشبة فً أضلعهمن تشبٌه المنٌة بالحٌوان المفترس 

 .الشاعر من صورة قدٌمة، وهذه صورة استمدها نتٌجة لتساقط أصحابه وخٌانتهم

 

قصٌدته )من شظاٌا  فًوالشاعر )عمر حماد هلال( ٌستحضر الموروث الأدبً 

قال فٌهاإذ  كما تبٌن من القصٌدة، الروح( وهً بحق طفله الشهٌد
(3)

                   )البسٌط(                :

 بــــــــسرٌر الموتِ ٌحتفل ؤنهـكـــــ            طــــــفلٌ توسد جفنَ الموت فً دعةٍ     

 كؤنـــــه برذاذ المــــــــــــوت ٌؽتسل        وأســــــــكرتهُ جــــــراح صار ٌؤلفها        

 تعلــب الرٌح تشـــمعةٍ فً مهــــكش          وؼــــــــــــادرته رمــــادا روحه وبدا     

عمد الشاعر فً استحضار موروث أدبً له دلالة عظٌمة وخالدة، تسهم إسهاما فعالا 

فً تهٌبة القاعدة الدلالٌة، التً تعطً صورة واضحة لحال الممدوح أو المرثً من قبٌل 

رفع شؤنه وبٌان صفة من صفاته، وقد تُرجمتْ من خلال تناوله لبٌت أبً الطٌب فً مدح 

سٌؾ الدولة إذ قال
(4)

 )الطوٌل(                                                                :

                                                           

م: 1994، 1دٌوان دعبل بن علً الخزاعً، شرحه: حسن حمد، دار الكتاب العربً، بٌروت، ط (1)

106. 

بور  -دٌوان أبً ذإٌب الهذلً، تح: د. أحمد خلٌل الشال، مركز الدراسات والبحوث الإسلامٌة ( 2)

 .49م: 2014 -هـ 1435، 1سعٌد، ط

 .756/ 8المعجم: ( 3)

 .4/101شرح دٌوان المتنبً، البرقوقً:  (4)
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 وقفتَ وما فً الموتِ شكٌّ لواقؾٍ            كؤنكَ فً جفن الردى وهو نابم

عن الشجاعة والاستبسال  للتعبٌر فٌصؾ حال ولده الشهٌد الذي توسد جفن الموت

وهو فً حال الفرح والسرور، ؼٌر مبال بعدوه، وٌزٌد فً الصور الفنٌة فٌصور طفله الذي 

 ٌؤلؾ الجراح وٌؽتسل برذاذ الموت، وكٌؾ ؼادرته الروح وهو كشمعة فً مهب الرٌح.

 

 الموروث التارٌخً

ٌم من حٌث ٌمكن بؤي حال من الأحوال فصل التارٌخ الحدٌث عن التارٌخ القد لا

تقارب الأحداث وما ٌرتبط بالنفس البشرٌة من عوامل ثابتة فٌها، وما جرت من أحداث منذ 

هبوط أبٌنا آدم )علٌه السلام( وإلى الآن كفٌلةٌ بؤن تجعل عملٌة التؤثٌر فعالة فً خلق الإبداع 

 الفنً لاسٌما عند الأدباء.

ستزادة الأدٌب قراءة وتمحٌصا وترتبط عملٌة التوظٌؾ الفنً الحقٌقً للتارٌخ بمدى ا

وإدراكا للأحداث التارٌخٌة بكل تجلٌاتها. وإن دراسة أدب أي أمة من الأمم تتطلب معرفة 

وؼٌر مباشر بالأدٌب االأحداث والوقابع التارٌخٌة الكبرى لأنها أثرت تؤثٌرا مباشر
(1)

إذ  .

فً أفق الإبداع كانت  إنه كلما كان واعٌا مثقفا عارفا بالماضً الذي هو قاعدة لانطلاقه

 النتابج الإبداعٌة راكزة ومحققة لعملٌة التوظٌؾ المبتؽاة.

والعلاقة بٌن الأدب والتارٌخ لا ٌنبؽً أن تكون علاقة أخذ الأحداث ونقلها بصورتها 

الحقٌقٌة؛ بل ٌنبؽً أن ٌعمل الأدٌب على توظٌؾ الأحداث والشخصٌات توظٌفا فنٌا ٌعمل 

ارتباط فنً مع ماضٌه؛ لأن الأحداث لٌست متعلقة بمدى ما  على جعل المتلقً فً حال

ٌرسمه الأدٌب نفسه، فهو بذات الوقت ٌنبؽً له أن ٌحقق الهدؾ والوظٌفة الأدبٌة المتمثلة 

 بالتفاعل الاجتماعً.

وهناك عملٌة مهمة ٌنبؽً على الأدٌب الأخذ بها وهً أنه لا ٌمكن أن ٌستمد 

لمإثر والزابؾ؛ لأن عملٌة الوعً التً أشرنا إلٌها آنفا عناصره من الموروث القدٌم ؼٌر ا

هً الؽاٌة الحقٌقٌة التً ٌنبؽً للأدٌب التحلً بها، فمثلا حٌن ٌوظؾ الشاعر قصة تارٌخٌة 

وهً بالأساس محل جدل وخلاؾ من حٌث صحة وجودها، لا ٌمكن التفاعل معها حاضرا؛ 

 لا دون خلق عنصر فنً جمٌل.لأن الاختلافات العقدٌة والقومٌة وؼٌرها ستقؾ حاب

وقد حفلت قصابد الشعراء العراقٌٌن فً المعجم بمجموعة من التوظٌفات للأحداث 

 والشخصٌات التارٌخٌة على مختلؾ العصور.

                                                           

 .11، )د.ت(: 10( ٌنظر: الأدب العربً المعاصر فً مصر شوقً ضٌؾ، دار المعارؾ مصر، ط1)
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ومما ٌشٌر إلى المضمون التارٌخً قول الشاعر )أحمد الوابلً( فً قصٌدة )سناء 

محٌدلً(
(1)

 )الطوٌل(                                                                            :

 تطلَّع ٌستــــــجلً سنا الأرض كوكبُ        فــــــــشدَّ بعٌنـــــــٌهِ جــــــــــبٌنٌ معصبُ 

 دغ تلهبـهباء فً الصــــرمَ فالصــــومرت به شمس الجـــنوب فؤنضجت        به الك

 كرٌم       إلى بــــــدرَ والٌـــــــرموك تنمـــــً وتسبُ ــسد أطـــــٌاؾ الفداء ـوجـــــــــ

 فؤنـــــت أرٌج الخـــــــــلد بل أنـــــت أطٌب    هو المـــــجد ٌا دنٌا )سناء( فؽردي     

ربط الشاعر حادثة الفدابٌة سناء وهً أول فدابٌة لبنانٌة استشهدت ضد الاحتلال 

الإسرابٌلً الؽاشم
(2)

مجد من جدٌد كما كان من قبل حٌن تحقق فً معركة بدر ، التً بعثت ال

ومعركة الٌرموك ضد الروم، ووجه المقارنة بٌن جهاد سناء وهاتٌن المعركتٌن هو أن 

معركة بدر أولى معارك المسلمٌن التً انتصروا بها، والٌرموك هً أولى المعارك بعد وفاة 

 انتصار المسلمٌن فً بدر والٌرموك.الرسول )صلى الله علٌه وآله(، وهو قد نسب سناء إلى 

 

قصٌدة  فًالتارٌخً  وروثوٌقول الشاعر )صبري الحمدانً( فً إطار هذا الم         

)ترنٌمة الشعر(
(3)

                                                         )الكامل(                                                                      :

 ت من ماء العمومـة ضاديـوسـقٌ        فً مؽرس القربى ؼرســــتُ فإادي  

 ع الآثـار مـن أجـداديـــفـً مـوض       ــلِّمـاً   ـووضعت خدي مكْبـراً ومســـــ

 وأجـــــوب فــوق مجـرّة الأمجــاد      ــــادهـــا    ـأتقــــــلّد العلٌــاء مــن أمج

 ــرٍ وجهــادــبكفــــــاح عهــدٍ حاض     وأجـــــــول فً رحبـاء ماضٍ ٌلتقً     

 ها من بعد طول رقادـفانـــــهض ب      هذا الــــــــتراث حقـــٌقة فً أرضنا    

 ــنه الوقادـوانفـــــــــخ بها من ذه     اتها     ــأٌقــــظ بطب )ابن النفٌس( سب

 ـــــل هـــــادــحــــٌرى تتٌه بلا دلٌـ      ـظراتها   ــوتحــــد )بطلٌموس( فً نــ

                                                           

 .261/ 1المعجم: ( 1)

  https://www.kachaf.comسناء محٌدلً  ٌنظر: (2)

 .783/ 2المعجم:  (3)



 وأشكالُو...........................................الموروث الفصل الأول/ المبحث الأول
 

 36 

ٌفتخر الشاعر هنا بؤمجاده وأجداده، وكذلك ٌفخر بماضٌه الذي ٌعد قاعدة انطلاق 

قومٌته العربٌة بؤن ٌرجعوا لحاضره ومستقبله فً الجهاد بكل تجلٌاته، وٌحض نفسه وأبناء 

إلى تراثهم العظٌم فً العلم وؼٌره، فمن شخصٌات تارٌخهم هو )ابن النفٌس( ذلك العالم 

الطبٌب البارع الذي ٌمثل جذوة فً العلم، وٌحثهم بؤن ٌتحدوا بشخصٌاتهم وعلمابهم 

ٌموس( شخصٌات ؼٌرهم من القومٌات الأخرى، فما ابن النفٌس إلا عالم ٌضاهً بالعلم )بطل

الإؼرٌقً، وهكذا استدعى الشاعر هذه الشخصٌات التارٌخٌة فً عملٌة مقارنة بٌن ماض 

 تلٌد وحاضر ٌجب أن ٌكون فً قمة الوعً والمعرفة.

 

قصٌدة )ٌا  فًوٌقول الشاعر )صبري الزبٌدي( فً استدعاء الشخصٌات التارٌخٌة           

أخت سٌزٌؾ(
(1)

 )البسٌط(                                                                   :

 عب       وقــــــد رجـــــــعتِ لــــــؤمٍ برةٍ..، وأبِ ـها قد رحلتِ وولت رحلة الت

 ونمتِ فً تربةِ "المقداد" هادبة       لــــــــهفً على جسد محــــدودب ترب

 كذبــوالأحــــــقاد والـفا على دنٌا مزوقة       تضـــــج بالزٌؾ ـوكنت ضٌـــ

 شقـــــٌتِ فٌها شقاءً لا نظٌر له        ٌا أخت "سٌزٌؾ" ٌا مقطوعةَ السبب

 أأنــــت حـــــــمــــــالةُ الآلام والحـطب؟   ــسد    ـكـــؤن جٌدكِ أدمـــاهُ أذى م

بعضها دورا مهما فً  أدىاستدعى الشاعر فً هذه القصٌدة الرثابٌة شخصٌات 

البنٌة الداخلٌة للنص من حٌث التعبٌر الفنً، وبعضها كان هامشٌا مثل شخصٌة )المقداد( 

نسبة إلى المقداد دٌالى وهً إشارة للمقبرة الموجودة فً محافظة
(2)

، أما شخصٌة )سٌزٌؾ( 

ونعت أمه بؤنها أخت سٌزٌؾ، فهً دلالة الظلم والحٌؾ الذي قد وقع علٌها فً حٌاتها، فما 

أخت سٌزٌؾ إلا تلك الفتاة المظلومة التً ظلمت من قبل سٌزٌؾ، ولعل الشاعر ٌشٌر إلى 

ه جٌد ظلم اجتماعً، أما شخصٌة حمالة الحطب والحادثة المعروفة، فقد أشار الشاعر بتشبٌ

                                                           

 .786/ 2المعجم:  (1)

وجاءت تسمٌتها هذه المرة نسبة للإمام ابً عبد الله الشٌخ جمال الدٌن مقداد بن عبد الله بن محمد بن  (2)

هـ ولٌس كما ٌعتقد البعض أن تسمٌتها ترجع إلى المقداد بن  826الحسن بن محمد الأسدي المتوفى 

أصول التارٌخ (لمخطوط الأسود الكندي، وهذا ما أكده العلامة المرحوم مصطفى جواد فً كتابه الكبٌر ا

والأدب(، بؤنه منتسب إلى الشٌخ المقداد بن محمد بن الحسن بن ٌوسؾ الحسٌنً الرفاعً، أحد تلامٌذ 

الإمام السٌد أحمد الرفاعً القطب الصوفً المعروؾ. ٌعرؾ المقداد محلٌا أي عند اهل المقدادٌة 

، 3378ة، حسٌن رشٌد، جرٌدة المدى، العدد : ٌنظر: مقبرة المقداد مقهى آخر لأبناء المحافظ"بـ"المجداد

 .13م: 2015حزٌران 
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التضٌٌق الذي وقع علٌها، وبٌن حالة  لحالة تصوٌرأمٌه بالجٌد الذي آذاه الحبل المفتول وهنا 

 رفضه لهذا الظلم بقوله على سبٌل الاستفهام الاستنكاري )أأنت حمالة الآلام والحطب(.

 

وٌستند الشاعر )عبد الرسول البرقعاوي( على مجموعة من الشخصٌات التارٌخٌة 

قصٌدة )عن الذي قاله البهلول فً قلعة الموت(أؼنت نصه فً 
(1)

: 

 وأنا أدخل صومعتً  

 خلؾ المصراع الأٌمن شاهدت )ابن زرارة(

 قوسه فً ٌدي وفً وجهه استبٌح ؼباره

 جسمه السامري المضلع شؾ من الصبر

 حتى قرأنا احتضاره

 خلؾ المصراع الأٌسر وجه "الخنساء"

 ٌتوارى خلؾ الأشٌاء

 لقٌس" المؽتربةٌبحث عن قارورة "ب

 ٌدفن فٌها رأسً ودمً حتى الرقبة

 حزنً ٌتناسل من القارورة أشرعة

 تتؽنج بٌن اللظى والؽضا

وظؾ الشاعر شخصٌات متعددة لتصوٌر حاله الذي ؼرق فً الحزن والؽربة 

والتٌه، بلوحات تصوٌرٌة متسلسلة البناء، فحٌن ٌصل فً تصوٌر بنابً سردي إلى دخوله 

صومعته ٌنقل الأحداث التً بدأت بمشاهدته الفارس حاجب بن زرارة التمٌمً الذي فدى 

.أهله بقوسه رهانا لكسرى من أجل العٌش
(2)

وهً صورة لمؤساة الفارس الذي أتعبه  

 وٌنتقل إلى ذكر الخنساء رمز الحزن والعذاب للتعبٌر عن حزنه. الصبر.

ٌنتقل إلى توظٌؾ شخصٌة بلقٌس وقارورتها، فقد وظفها لإبراز حالة التضٌٌق ثم 

التً ٌعانً منها، ما جعل حزنه ٌتناسل منها على شكل أشرعة وهً صورة تشبٌهٌة 

                                                           

 .205/ 3المعجم:  (1)
 .153/  2م: 2002، 15( ٌنظر: الأعلام، خٌر الدٌن الزركلً، دار العلم للملاٌٌن، بٌروت، ط2)
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ذ استعار للأشرعة صفة التؽنج ولكن بٌن اللظى والؽضا، وهً دلالة على استعارٌة؛ إ

 المؤساة.

 

الرموز والحوادث التارٌخٌة الشاعر )ؼازي خزعل المشكور( فً  واوممن وظف

قصٌدته )ٌوم بدر( إذ قال
(1)

 )الكامل(                                                     :

 ـتْ طربا لـــه الصحراءُ ــــومـــــــاتتِ الظلماءُ       فتمــــاٌلــوء لاح ـــالض

 ــــــاجم فكرةٌ سمراءُ ــــــــقتْ فً ٌـــوم بدرٍ حرةٌ       تفري الجمــــــوتدفــ

 ودها الأعداءُ ـــــــــتُ حٌدرَ فٌك بؤس رسالة       رجفت لهول صمـــقدســـ

 ــــج بــــــردها فدّاءُ ـبطل وٌنســـــــ       وؼهاــجزات ٌصــقدستُ فٌك المع

 ٌا صاحبَ النهجِ البـــــــــلٌػِ ٌزفُّه       عــــــذبا ٌنـــــوءُ بفهمهِ العلـــــماءُ 

 ــشؾ عنده الؽماءـللعــــــــــدل تكـ  ريء ٌهزهُ      ــٌا صاحب السٌؾِ الج

 ــــعطر الأرجاءُ ــــــــمرا بها تتـاإها       حـــــــمن ٌوم )ذي قارٍ( تنز دمـــ

 ـها       للثؤر فً أحشـــــــــابهن دمــــــــاءــــمن ٌوم ذي قار تحن عظامــ

ٌستدعً الشاعر شخصٌة الإمام علً )علٌه السلام( وما أعطى من معجزات على 

ٌستشهد بعلمه مستوى البطولة والجهاد، ولا سٌما فً معركة بدر الخالدة لدى المسلمٌن، ثم 

الؽزٌر المتمثل بكتاب نهج البلاؼة الذي أعجز البلؽاء فهما، وٌذكر معركة ذي قار التً هً 

بداٌة انتصار العرب على كسرى الفرس، فٌعد هذا التوظٌؾ شاهدا على ربط الشاعر 

ماضٌه بحاضره من أجل استفزاز الذهنٌة لدى المتلقً، لشحن النص الشعري وزٌادة 

 رٌة فً الصٌاؼة الفنٌة.طاقاته التعبٌ

 

وممن وظفوا التارٌخ فً شعرهم )كاظم عبد الله الرفاعً( إذ ٌقول فً قصٌدة 

)بابل(
(2)

 )الطوٌل(                                                                                                   :

 ــهن بدابلـــن دٌار مـــــــا لــــــــــعـ أقول لصحبً والمــــسافات بـــاعدت         بنا

 ــابً شذاها الــــــمعاجلــــــاطرا        كؤنــفاس أحبــــــؤل الرٌح التً مر خــــقفا نس

                                                           

 .13/ 4المعجم:  (1)

 .201 – 200/ 4م . ن:  (2)
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 ــــــلابلـــتنً البــــــــــأمن دار )لٌلى( هبَّ عـطر فشـــاقنً        "لبـابل" حـتى مزق

 ـــلـــــحشاي فقـــــد فارقت والقــلب ذاهـ        ـمض فً ـــوبابل .. آه أي شوق ٌــــ

 إذا قدس الماضون فً الأرض بقعةً          فعندي: )طوى( و)القدس( و)الؽار( بابل

 نها تـــربٌ ؼــــــــــلا التبر...بابلـــــوٌؽلو على ؼٌري من النـاس تبِرها          ولكـ

ٌتحدث الشاعر فً هذا النص عن بابل ؼٌر أنه ٌستدعً شخصٌات وأماكن تارٌخٌة 

راكزة فً أذهان الناس، فهو عندما ٌذكر )لٌلى( فعلى سبٌل أن لٌلى حبٌبة المجنون ما هً 

إلا اسم ٌذكره ببابل المدٌنة التً عاش بها عشقه وآلامه، ثم ٌلفظ آهَهُ وحسرته على بابل من 

 ةٌبة، ومدى شوقه الذي آلم حشاه بعد الفراق، وٌفتخر أٌضا بؤماكن مقدسقبٌل استذكار الحب

ٌعدها بمثابة النظٌر لأماكن قد قدسها الماضون وهً القدس وجبل طوى وؼار حراء. فكل 

هذه الأماكن والشخصٌات إنما هً من قبٌل التوظٌؾ التارٌخً الذي ٌحقق صورة 

 مٌز.المضمون الأدبً فضلا عن البناء التصوٌري الم

 

وٌقول الشاعر )محمد حسٌن المحتصر( موظفا شخصٌات تارٌخٌة من قصٌدة 

)النجؾ والشعر(
(1)

 )الخفٌؾ(                                                                 :

 حـــــــــــٌنَ أنمى لمثل تلك الجذور    نـــــجفً أنا .. وحســــــــبً فخرا    

 مٌريـوزهــــــــــــٌر إذا سكـرت س   احبً حٌن أصحو    ــامرإ القٌس ص

 طورـآن ٌــــــــــاما هــــمتُ بٌن الس   لاؼة والقر    ـوكــــــــتابً نهـــج الب

 أفـــهم الشـــــــــعر دونــــــما تنظٌر أعــــــطنً الشــــــعر إننً عربً       

 ن تـــــدوي علــــــــى قفا كـــــافور         صفعة الـــــشعر مــا تزال إلى الآ

ٌفخر الشاعر بانتمابه إلى مدٌنة النجؾ الأشرؾ وٌعد هذا الانتماء عنوانا للفخر، 

توظٌفه شخصٌة الشاعرٌن امرئ القٌس وزهٌر؛ إذ عرؾ عن  وأعطى صورة مقلوبة عند

حساب، ولعل المراد امرئ القٌس سكره وطٌشه، وعن زهٌر عقله ورجاحته وإٌمانه بٌوم ال

، ءبهذه الصورة أنه ٌرٌد بٌان شاعرٌته فهو الشاعر الذي ٌسٌر مع فحلٌن من فحول الشعرا

ولعل السكر والصحو عنده لٌسا من شرب المنكر، بل المقصود الولوج فً عالم الشعر الذي 

إذ  هو سكر وؼٌاب عن هذا العالم السطحً. ودلٌل هذا ما أشار إلٌه فً البٌت الذي تلاه؛

كتاب نهج البلاؼة وما ٌحتوي من خطب فذة، وكذلك من  لٌس من المنطق على من ٌهٌم فً
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وحٌن ٌعطً تعرٌفا للشعر ٌستدعً شخصٌة ، القرآن أن ٌجاهر فً ارتكاب المعصٌةٌهٌم ب

كافور، فٌبٌن أن صنعة الشعر المتمٌز هً التً بقٌت خالدة حٌن هجاه المتنبً وبقً هذا 

وهو بذلك شكل صورة شعرٌة ارتكزت على شخصٌات  نٌة الأجٌالالهجاء عالقا فً ذه

 .تارٌخٌة لها أثرها فً البنٌة الثقافٌة لدى الأدباء

 الموروث الأسطوري

بلؽت الأسطورة من حٌث التوظٌؾ مبلؽا جعل الأدب بؤجناسه المختلفة متشحا  

ؼل فً القدم بوشاح تكون الأسطورة أحد ملامحه الفنٌة؛ لأنها تمثل ذلك الموروث المو

والذي ٌربط الحاضر بالماضً الذي ٌتكون من قصص استؽرقت فً الخٌال وربما كان لها 

 جذور واقعٌة لا نعرؾ مدى حقٌقتها الاجتماعٌة.

والحكاٌات قدٌمها  تعد الأساطٌر"لكل أمة من الأمم رإٌة خاصة وفكر ٌمثلها، و  

ا وقؾ على تارٌخ الإنسان وإدراكه ، فمضمونهالتً لا تقدر بثمن من كنوز المعرفة وحدٌثها

للعالم وتصوره إٌاه، لذلك عدت مصدرا خصبا من مصادر دراسة نمط تفكٌر الشعوب 

ورإٌتها للكون، ومعرفة مواقفها من القضاٌا الجوهرٌة التً عانت منها وشؽلتها ردحا من 

"الزمن كالموت والخلود والمقدس وؼٌرها
(1)

 . 

لا ٌمكن أن تمحى من عقول الناس على مدى الأسطورة من الموروثات التً   

الأزمان فهً: "ناتج اشتراك أجٌال متعاقبة"
(2)

، ولأن الأسطورة هً مدار اختلاؾ فً 

على التفسٌر والتعرٌؾ وتدقٌق عن أصولها فقد كثرت الآراء حول معرفة تؤثٌرها فً الناس 

شمل بٌن مجمل ما ٌفكر تقدم الحضارات فهً :"لا تزال تحتل المكانة الأعم والأ من رؼمال

فٌه الناس حتى فً أكثر الدول تقدما حٌن ٌواجهون أمورا وعوابق ملؽزة لا ٌجدون تفسٌرا 

لها"
(3)

. 

ٌقول عنها عبد الملك مرتاض: "جنس قرٌب من القصة )تحت أي شكل من أشكالها   

نوع ما، أي السردٌة الكثٌرة المختلفة(. وهً لا تكون كذلك إلا إذا ارتبطت بقضٌة دٌنٌة من 

"من نوع لا صلة له فً الحقٌقة بالدٌن الصحٌح، ولا بالتارٌخ
(4)

. 

                                                           

ٌنظر: أثر التراث الشعبً فً تشكٌل القصٌدة العربٌة المعاصرة قراءة فً المكونات والأصول،  (1)

 .69م: 2004كاملً بلحاج، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، )د.ط( 

، 1بؽداد، ط –الشعر والأسطورة، موسى زناد سهٌل، دار الشإون الثقافٌة العامة، العراق  (2)

 .13م: 2008

 م . ن. (3)

م: 1989أكتوبر  15، 100ماهٌة الأسطورة ووظٌفتها، د. عبد الملك مرتاض، مجلة الفٌصل، ع  (4)
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تعد الأساطٌر من الموروثات التً تعمل على إلهام الأدباء؛ لما لها من ارتباط فكري   

بالطبٌعة البشرٌة من حٌث الخلق، ومن الناحٌة السٌسٌولوجٌة بوصفها انعكاسا لعوامل 

نهم إثٌقة بما تعانٌه المجتمعات بصورة عامة، والأدباء من حٌث وأنساق تؤثٌرٌة لها علاقة و

 جزء من المجتمع بصورة خاصة.

ولأنها: "فكر الإنسان، وتجربته  ،الإنسانمراحل تمثل الأسطورة نقطة تمازج بٌن 

شؤنها شؤن كل التجارب الإنسانٌة  –الكبٌرة فً مرحلة من مراحل تكوٌنه فإنها تمتلك القدرة 

لى الحضور الدابم، أو التجدد المستمر والالتقاء بتجارب الإنسان فً مختلؾ ع –الكبٌرة 

العصور"
(1.)

  

تعد الأسطورة: "بنٌة ثقافٌة من مجموع البنى المكونة لثقافات العالم عبر تطوره   

ً من المجتمعات المشاعٌة والبدابٌة، والزراعٌة هالحضاري، وعبر سٌرورته التارٌخٌة، ف

ٌثة، إنها جزء مهم من الكل الحضاري المتنوع للمجتمعات الإنسانٌةوالصناعٌة، والحد
"(2)

. 

علاقة بالتارٌخ إذ إن: "الصلة بٌن الأسطورة والتارٌخ صلة تحتم  لأسطورةل  

ضرورة الاستفادة من المادة التارٌخٌة، فالأسطورة تعبٌر أدبً عن أنشطة الإنسان القدٌم، 

الذي لم ٌكن قد طور بعد أسلوبا للكتابة التارٌخٌة ٌعٌنه على تسجٌل أحداث ٌومه"
(3)

. 

ً تمثل الحدٌث عن القصص الخٌالٌة الخارقة والأسطورة بمفهومها الأدبً هً الت

 المرتبطة بالجن والشٌاطٌن والأبطال الخارقٌن والعالم المٌتافٌزٌقً.

 

وممن خاضوا فً هذا المضمار الأسطوري الشاعر )أجود مجبل( فً قصٌدته 

)أرجوحة للؽٌاب( إذ قال
(4)

 ()الخفٌؾ                                                     :

 قدرٌ تلــــــتقً بــــــــــــه الأضـــدادُ       ومـــــــــن المـــــوتِ ٌبدأ المٌلادُ 

 تُ وتُنـــــــــــهً حدٌثَها شهرزادُ   لحظة الـــــموتِ تسترٌح الـــحكاٌا      

 ـــوحا وٌصطفٌه السهادـواتُ بـــ  فٌق فً الشاعر الأص      ــعندما تست

                                                           

دٌر الملاك )دراسة نقدٌة للظواهر الفنٌة فً الشعر العراقً المعاصر(، د. محسن اطٌمش، دار  (1)

 .122 – 121م:1986بؽداد،  -الشإون الثقافٌة العامة، العراق 

فً الآداب والفنون وبخاصة فً الخطاب الشعري العربً المعاصر، محمد عبد  ( مصادر الأسطورة2)

 .170 – 169م: 1998دٌسمبر  1، 423الرحمن ٌونس، مجلة آفاق المعرفة، سورٌا، ع 

( الأسطورة والتارٌخ فً التراث الشرقً القدٌم )دراسة فً ملحمة كلكامش(، د. محمد خلٌفة حسن، 3)

 .24م: 1997سانٌة والاجتماعٌة، )د.ط(، عٌن للدراسات والبحوث الإن

 .202/ 1المعجم: ( 4)
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ٌُســـــــ ٌتنامى على النــــــــوافذ عــــــشقٌ        ًٌ و  ــتَفَزُّ  الرمادُ ــقزحـــــ

 فاجا وارتٌادــــعزؾٌ ٌتشظى       وحــــــضور مــــــــإنه الشـــــعر مـــــــ

 ـــالها مٌعادُ ــــــموات دهشة لٌــس تنسى       ومشــــــــاوٌرُ مـــــوســـــ

 ـــرب جنونَها سندبادُ ــــلم ٌجـــــــ  ــــازؾ فً بحار     ــجــــــورحٌـــــل م

 هٌلَ الجٌادُ ــل أن تعرؾَ الصـــــقـب   ــــنفوانُ صهٌلٍ    ـــإنــــه الشعر عــــ

نلحظ فً هذا النص صورا جزبٌة اشتركت مع بعضها فً عملٌة بنابٌة لتعطً 

ذي ماتتْ من حوله كل الأشٌاء، إذ استدعى صورة كلٌة لذلك الإنسان الشاعر المعذب ال

عن حٌاة الترؾ والنعٌم؛ لأنها تمثل رمزا للمعشوقة التً عزفت  للتعبٌرأسطورة )شهرزاد( 

 عن ذلك الشاعر، فانبرى صوتا مدوٌا بوجه الواقع المزري، وهو ذلك الصوت المستفٌق

وٌعطً  ، الباعث لتنامً العشق على النوافذ، لٌعطً دلالة انبعاث الحٌاة فً زمن الموت

الشاعر تعرٌفا للشعر مستدعٌا أسطورة )سندباد( إذ ٌصؾ الشعر بؤنه معزؾ ٌتشظى 

وحضور وارتٌاد، وإنه ذلك الرحٌل المجازؾ فً بحار الخٌال الذي لم ٌجرب جنونه حتى 

رات، ثم ٌختم وصفه للشعر بؤنه عنفوان صهٌل الخٌول قبل سندباد الذي هو رمز المؽام

 عن أزلٌته.   تعبٌرامعرفة الخٌول للصهٌل 

 

قصٌدة )ؼصن  فًالأسطوري فً هذا الباب  وروثوٌستلهم الشاعر )أمٌن جٌاد( الم

اللبلاب(
(1)

 : 

 وأنا التنور.

 تؤكلنً حورٌات البحر المسعور،

 والطٌر هو الماء،

 ٌدور .. ٌدور

 التنور. فً باب

 ٌا عشتار .. وٌا آشور ..

 أما فً دمعكما، نذر .. وبخور ..

 ٌا عشتار ..

                                                           

 .629/ 1المعجم:  (1)
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 وٌا آشور ..

 أنا ..  التنور.

ٌستند هذا النص على أساطٌر أسهمت فً خلق صورة شعرٌة مستمدة من خٌال    

نفسه بالتنور ترمٌزا للخٌر والبركة، لٌهٌا القاعدة للدخول إلى عالمه  الشاعر، فشبه

الأسطوري، فقد استدعى أسطورة )حورٌة البحر المسعور( التً أكلته وهً صورة ؼراببٌة 

مستؽرقة فً اللامعقول، وٌستدعً أٌضا )عشتار، وآشور( آلهتً الحرب والخصب، منادٌا 

ما نذر وبخور وهً صورة تماثلٌة لصورة حاله إٌاهما مستفهما عما إذا كان فً دمعه

وبذلك تكون هذه القصٌدة قد بدت متكبة على الصور الؽراببٌة التً تتناسب مع  الحزٌنة.

 توظٌؾ الأساطٌر توظٌفا ٌؽنً النص فنٌا وفكرٌا.

 

وٌستدعً الشاعر )رزوق فرج رزوق( الأسطورة بقوله من قصٌدة )الؽرٌب(
(1)

: 

 بلا أهل ولا جار

 عشقت البحر والأنواء . عشت حٌاة بحار

 نشرت شراع فلكً ، وارتضٌت توحدي فٌها

 أرح ٌا نابً الأسفار من نؤي وأسفار

 رإى عٌنٌك، وامنح قلبك المتشرد العاري

 ولكنً كٌولٌسٌس مشدودا على الصاري

، لم أجبِ   نظرت، صمتُّ

ؽربة فً ؼٌر بلاده، ٌرسم الشاعر فً هذا النص صورة للؽرٌب الذي ٌعانً مرارة عٌش ال

إذ إن الشاعر استدعى أسطورة ٌولٌسٌس أو عولٌس صاحب طروادة وبطل ملحمة 

هومٌروس الذي عاش ؼربته لمدة عشر سنوات، وهذا الاستدعاء الاسطوري جاء للتعبٌر 

عن الانتماء البشري للقدٌم الذي ٌمد الحاضر بكل مقومات الطبٌعة البشرٌة، وتشبٌهه بهذه 

قبٌل بٌان حال الأبطال المؽتربٌن عن أوطانهم، وتتجسد الصورة الشعرٌة فً الاسطورة من 

(عمود السفٌنة) والصاري ،تشبٌهه بٌولٌوسٌس وهو مشدود على الصاري
(2)

، فً حال 

 الذي أتعبته الؽربة. المتؤمل الصامت

                                                           

 .373 – 372/ 2المعجم:  (1)

 .339/ 1لسان العرب: مادة )صريَ(: ٌنظر:   (2)
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وفً قصٌدة )موت وولادة الفلاح شهرٌار( للشاعر )عٌسى حسن الٌاسري( توظٌؾ 

لأسطورة شهرٌار وشهرزاد إذ قال
(1)

: 

                                      (1) 

 وحٌدا.. أعبر المسافة الأولى .. بوجه

 "شهرٌار" الملك الدامً .. وقلب فلاح من 

 .تتركالجنوب.. حٌث الشمس بٌضاء تمر بٌننا..

 فٌنا ضوءها .. كما ٌترك شعر " شهرزاد" عطره

 على الأرض عشٌة الحصاد

                                          (2) 

 "شهرٌار" أنت وجهً الذي ٌظل واقفًا ..إذا

 تنحنً الوجوه نحو الأرض مستكٌنة

 لقد أودعنً الجنوب قلبه

 وها أنا ..وحٌدا أعبر المسافة الأولى

 امرأة تحب طٌبة الفلاح "شهرٌار" ."فشهرزاد" 

 إذ ٌؽفو على ذراعها

 "وشهرزاد" تبكً

 إذ ٌعود منتصؾ اللٌل محزونا على شفاهه رابحة الخمر

 وفوق شعره الرٌفً قطرة من الندى

من خلال القراءة الأولى للنص ومن خلال توظٌفه لشخصٌتً شهرزاد وشهرٌار 

الأسطورٌتٌن نجد بؤن الشاعر ٌرٌد تصوٌر واقع الرجل الرٌفً الذي ٌحب فتاة رٌفٌة، وهو 

ذلك الرجل القاسً ظاهرا والحنٌن باطنا، بدلالة )وجه شهرٌار، وقلب فلاح(، وٌصور 

أبناء الرٌؾ العاشقون، وٌتقمص الشاعر شخصٌة  بطرٌقة حكابٌة الحالة التً ٌعٌشها

شهرٌار الذي ٌعٌش شامخا حٌن تنحنً وجوه الناس، وٌصور حالة الرجل حٌن ٌعٌش مع 

 زوجته حالةً تحضرٌة قاسٌة بعد حالة رٌفٌة وهً خلٌط من القسوة والبراءة.

 
                                                           

 .861/ 3المعجم:  (1)
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 فًاشتؽلوا فً هذا المضمار الشاعر )محمد حسٌن آل ٌاسٌن(  نومن الشعراء الذٌ

قصٌدة )مرافا التٌه( فقال
(1)

: 

 ؼرٌباً أضٌع بلٌل المدٌنة والرٌح تمطرنً أنجما من ظلامْ 

 أمد ٌدي أتلمس فٌها برٌقاً كؤنً به لإلإة

 وما هً إلا نٌازكُ أهوت على جبهتً مطفؤة 

 وأسمع من خلل العصؾ ٌذكرنً بنشٌج الشٌاطٌن أو قهقهات

 السعالً 

ًَّ من   الخوؾ فً طرقات الزحامفؤعدو وكفًِّ على مقلت

 زحام الهٌاكل والجن والصور المرعبات

 وكؾ تلوّح فً المستحٌل إلى الشمس فً واحة الألق المتواري وراء 

 الزمن

 وجسمً ٌبرعم ألؾَ ذراع ٌطول إلى الأفق عند حدود الوطن

 ٌناشد عبر سبات المدٌنة ما تتصدق فٌه المجاهٌل من موحشات 

 القدر

ت الصلة بٌن العنوان وثقعلى مجموعة من الجمل التً  ارتكزت هذه القصٌدة

والنص، إذ إن دلالة التٌه والؽربة متجلٌة على طول خط البناء الفنً الداخلً، وسارت هذه 

القصٌدة معتمدة الصور الأسطورٌة الؽراببٌة من قبٌل استعماله للنٌازك والسعالً والجن 

وجسمً ٌبرعم ألؾَ ذراع ٌطول وله )والصور المرعبات، ثم ٌعطً صورة أكثر ؼرابة بق

( كناٌة عن كثرة حنٌنه فهو ٌصور نفسه ممتلكا ألؾ ذراع حتى إلى الأفق عند حدود الوطن

ٌستطٌع احتواء وطنه وهً صورة مٌتافٌزٌقٌة التجؤ إلٌها الشاعر لٌؽنً نصه ولمد جسر 

 التواصل الفنً ما بٌن البناء والمضمون الفكري.

 

 

 

فٌقول ةالأسطور (سلٌم الشٌخلً)وفً قصٌدة )من أوراق جلجامش( ٌوظؾ الشاعر 
(2)

: 

 اللٌل ٌا أمً الحزٌنة
                                                           

 .587/ 4المعجم: ( 1)

 .423 – 422/ 8: المعجم (2)
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 لو كنت جبت على سفٌنة

 لتكت حب الأرض، أمتشق البحار

 أعلنت أفراحً بسورات المٌاه

 أشعلت نفسً سندباد

 كل الذٌن أحبهم تركوا البلاد

 وبقٌت وحدي شاهد الدم الذبٌح

 

 أبلػ كل سلامً للأطفال أنكٌدو..

 أخبرهم أنً راحل

 أبحث عن خبز ٌكفً الجبهة الشرقٌة

 .ونبت أشبع منه خلود

 تصوٌراأسطورٌة تمثل  نجد فً هذا النص الشعري أن الشاعر قد استدعى رموزا  

للواقع الذي ٌعٌشه الإنسان المضطهد، فً ظل تفشً الخٌانة فً المجتمع. لأن الرمز 

 الأسطوري ٌمثل نافذة ٌنظر الشاعر من خلالها معبرا عن همومه
(1)

الشاعر ٌستجلب ف .

عن المعاناة  تعبٌرابمخاطبة أمه التً ٌبث شكواه لها، و)أشعل نفسه سندباد(  شخصٌة سندباد

أنكٌدو الذي تقمص شخصٌة  أسطورةا بعد نؤي كل أحبابه، ثم ٌستدعً والؽربة التً ٌعٌشه

أخٌه جلجامش بؤنه سٌرحل بلا رجعة ٌبحث عن رؼٌؾ الخبز وفً ذلك إشارة إلى حالة 

 الفقر والحرمان اللتٌن ٌعٌشهما الإنسان.

                                                           

العربً، عبد القادر فٌدوح، دار صفاء للطباعة والنشر ( ٌنظر: الاتجاه النفسً فً نقد الشعر 1)

 .398م: 2010: 1والتوزٌع، ط
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 المبحث الثانً

 الطبٌعة

: "مجموع الموجودات الماثلة فً العالم خارج الأشٌاء المصنوعة من طبٌعةتمثل ال

طرؾ الإنسان
(1)

مصدر مهم من مصادر التفاعل والإبداع لدى الشعراء؛ لأنها تمثل وهً "، 

حالة من حالات الارتباط الفطري والإنسانً بما ٌتفاعل معه الإنسان، فهً تشكل مصدر 

عطاء ونبع إلهام للإنسان فً مجالات حٌاته منذ القدم، فالطبٌعة بما تحتوٌه من عناصر 

قدرات ذهنٌة تسهم فً تحرٌك القوى الداخلٌة  تهٌا حالات انفعالٌة تستدعً تشكٌل جمالٌة

 للإبداع.

وبناء على ما هو متعارؾ أن الطبٌعة تعد: "المصدر الـربٌس لمـكونـات التصـوٌر 

وما ٌحٌط بهـا من أسرار  ،الفـنً فً الشـعر لما تـشتـمل علٌه من جمال جــذاب من نــاحٌة

ومـعـٌنـا لا ٌنـضب لـلشـعـراء فً كل  لذلك كانت الطبٌعة نبعا لا ٌـؽٌض، ،من ناحٌة أخرى

زمان ومـكـان، وكانت هً المحـرك المإثر لخـٌال الشاعر
 (2)

." 

للخٌال دور مهم فً مساعدة الشاعر على استلهام الصور الشعرٌة من الطبٌعة، إذ 

إنه لا ٌقوم بعملٌة جمع الصور من الطبٌعة فحسب، أو ٌنقلها كما هً، بل ٌحاول أن ٌخلع 

فً الطبٌعة متكاملا  ٌكون ما تفرقهو متفرق فً الطبٌعة روحا واحدة، فعلى ما 

وموحدا
(3)

. 

ٌختلؾ الشاعر فً محاكاته للطبٌعة عن ؼٌره من البشر؛ لأن الشاعر ٌصور الأشٌاء 

واص خ بؤكثر من طرٌقة، فإما أن ٌصور الأشٌاء نفسها، أو ٌخٌلها لنا بما ٌدل علٌها من

وهٌبات وأعراض تنتظم بها الصورة الخٌالٌة فً النفس
(4)

. 

وإذا ما رجعنا إلى العصر الجاهلً نرى أن الطبٌعة قد أثرت تؤثٌرا مباشرا فً   

الشعراء ذلك أن: "الشاعر العربً القدٌم كان شاعر طبٌعة؛ ٌتؤمل فٌها، وٌبثها آلامه، وٌنسى 
                                                           

، 4الطبٌعة والثقافة، إعداد وترجمة، محمد سبٌلا وعبد السلام بنعبد العالً، دار توبقال للنشر، ط (1)

 .5م: 2013

سعود عناصر الإبداع الفنً فً شعر ابن زٌدون، فوزي خضر، مإسسة جابزة عبد العزٌز  (2)

 .168م: 2004البابطٌن للإبداع الشعري، الكوٌت، 

، 1ٌنظر: دراسات فً النقد العربً المعاصر، محمد زكً العشماوي، دار الشروق القاهرة، ط (3)

 .257م: 1994

ٌنظر: التشكٌل الحسً فً شعر الطبٌعة العباسً فً القرن الثالث الهجري، بسام إسماعٌل عبد  (4)

 .21م: 2017كتوراه، الجامعة الإسلامٌة ؼزة، القادر صٌام، أطروحة د
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ا كما امتثلتها نفسه، تثٌر الأطلال شجونه، عندها أحزانه، وٌحبها، وٌفتن بها، وٌصوره

وتملك علٌه الناقة والبعٌر والفرس فإاده، وتستهوٌه الصحراء بحٌوانها، ورمالها، وآلها، 

وآبارها، وواحاتها، ونجومها، وبرقها، ومطرها"
(1.)

 

ٌعتمد الشعراء فً عملٌة التفاعل مع الطبٌعة والتؤثر بها على تنوع العناصر   

تً تشكل صورة الحٌاة، ولعل السابد فً الاشتؽال على مفهوم الطبٌعة وتؤثٌرها الطبٌعٌة ال

على التكوٌن الفنً للشعراء هو أنها منقسمة على قسمٌن؛ طبٌعة متحركة متمثلة بالحٌوان، 

 وطبٌعة صامتة متمثلة بالنبات والجماد.

ؤنهم تعاملوا ولعلنا ومن خلال استقصابنا لصورة الطبٌعة عند شعراء دراستنا وجدنا ب

مع الطبٌعة على مختلؾ المستوٌات، وخاطبوا الطبٌعة بكل صنوفها وهٌباتها، فمنهم من 

هرب إلٌها جاعلا منها ملاذا آمنا ٌطمبن إلٌه من عذابات واقعه، ومنهم من رآها أهلا 

للوصؾ فوصفها، ومنهم من جعلها رموزا وأقنعة ٌبؽً من خلالها الوصول إلى هدؾ 

ه مباشرة؛ فكانت خٌر جسر ٌعبر علٌه للوصول إلى ؼاٌة موضوعٌة صعب الوصول إلٌ

تكون معبرة من خلال التؤوٌل عن حاجة نفسٌة أو اجتماعٌة تمثل عصبا مهما فً جسم 

 المجتمع المعٌش.

؛ بل هو اسطحٌ اتوصٌفٌ امباشر نقلاالطبٌعة لا ٌكون  عمالشعراء  ٌبدو أن تعامل  

ً ٌكون فٌها الشاعر فً حالة من التؤمل والؽوص فً عبارة عن نقل نابع من تفاعل داخل

 مظاهر الطبٌعة لٌنقل من خلال خٌاله الذي سرح به فً مكوناتها صورا فنٌة مابزة.

 

 الطبٌعة المتحركة

أفاد الشعراء على مر العصور من توظٌؾ الطبٌعة المتحركة المتمثلة بؤنواع مختلفة من 

 المستوحاة من هذه الطبٌعة. الحٌوانات فً إظهار خصابص الشعر الفنٌة

ن: "الطبٌعة الحٌة جزء من البٌبة التً تإثر فً مشاعر إعلى هذا الأساس ٌمكن القول 

الشاعر، وترسم حوله لوحات تلامس أحاسٌسه وتستنفر مشاعره، فتستل منه أعذب الأشعار 

                                                           

 )د. ط(،القاهرة،  –شعر الطبٌعة فً الأدب العربً، السٌد محمد علً نوفل، مطبعة مصر  (1)

 .11م: 1945
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"وأروع الصور
(1)

صورهم ، إذ إن الشعراء ٌتفاعلون تفاعلا وجدانٌا مع الطبٌعة فً رسم 

 التً ٌشحنها الخٌال.

مستلهما صوره الشعرٌة من ذلك نرى الشاعر )أجود مجبل( ٌتؽنى بسوق الشٌوخ           

طبٌعتها فً قصٌدة )رسالة إلى سوق الشٌوح( إذ قال من
(2)

 )الكامل(                       :

 وحبـٌــــــــبة لم ٌنســـــــها أحبـــــابها  ــافلة الــهوى   ــسوق الشٌوخ وأنت قــ

 خـــضراء ٌفـــترس العـــٌونَ ؼــٌابها   ــثل ٌمــامة   ــهــــــا أنت تقــــتربٌن مـ

 فٌؽــــٌب فً فــــرح الـــلقاء عـذابــها   ــدودة   ـتـــــــــؤوي إلٌكِ وجـــــوهنا مك

 وأنــــــــــٌن أؼنــٌة ٌطــــــول عتـابها  ـك   ـوعلى اخضلال الجرؾ رجــع درابـ

 ــــق المُلذِِّ شبـــابُهاــــدٌث ضفدعة ترجرج عــشقــها     واحتـــــكَّ بالشبــــوحــ

ٌتؽزل الشاعر بمدٌنته سوق الشٌوخ موظفا الطبٌعة المتحركة بتشبٌهه المدٌنة 

ونه لشدة حنٌنه، وٌستمر بالٌمامة الخضراء التً ٌحن إلٌها الشاعر وٌفترس ؼٌابها عٌ

بوصفه لطبٌعة مدٌنته بربوعها الخضراء فٌستفزه حدٌث ضفدعة وقد اضطرب عشقها، 

واحتك شبابها بالشبق الملذ، فهو بذلك أضفى صفات العاقل لؽٌر العاقل راسما صورة 

 الطبٌعة المتحركة التً تعطً مدى التفاعل بٌنها وبٌن الشاعر.

 

فً قصٌدة استمد منها صوره الشعرٌة للشاعر )خلدون جاوٌد( توظٌفات للطبٌعة         

)شظؾ( بقوله
(3)

 )الكامل(                                                                      :

 ــاهرُ ـلا أدعــً شـــرفا ولا أتظــــــ   ـاهرُ     ــطـاوٍ على شظؾِ الكرامةِ سـ

ًَّ ولا ٌـــرفرؾُ طابرُ     وعلى النــوافذ لا تحــط ٌـمـــــامةٌ      تبــــــكً علــ

 بٌتُ القــصـٌد ذوى ومات الشاعر    لم تبقَ من حلمً الأنٌق جمـــــٌلةٌ    

 مـــــا دام تدفن فً الرماد جـواهر   لم تبق جوهرة على لمــــــعانــــها     

 حـــامت ذبـــابٌ فوقــــها وكواسر   وقد      ن جمجمتًــطاحت فوٌق الطٌ

                                                           

هـ(، نادٌة صالح راشد أبو 399 – 316وصؾ الطبٌعة فً الشعر الأندلسً فً عصر الخلافة ) (1)

 .67م: 1995الأردنٌة، عودة، رسالة ماجستٌر، الجامعة 

 .203/ 1المعجم:  (2)

 .286/ 2م .ن: ( 3)
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قٌ ومـــ قٌ ومــطوِّ مٌ        ومــــمزِّ عٌ ومـــــهشِّ مٌ ومــــــقطِّ  ـحاصِرُ ــفمــــــحطِّ

ًَّ كنــابسٌ ومــأنا طــــ  ـنابرُ ـابرٌ بٌـــنَ الؽـــٌومِ مسافرٌ        تبــــــكً علـــ

 ـعاثرـونـــــزٌفـــهنَّ وحـــظـهنَّ الـ    ور جوانحً    ـــوجروح ذاكرة العص

نلحظ أن الشاعر ٌتؤمل أن تحطَّ على نوافذه ٌمامةٌ تبكً لحاله، وٌتؤمل أن ٌرفرؾ على       

نافذته طابرٌ ٌسعد به، وهو بذلك ٌلجؤ إلى الطٌور؛ لٌبث شكواه ومعاناته فهو الفاقد كل جمال 

فوق الطٌن جمجمته، حتى حامت حوله الذباب أحلامه الأنٌقة، وقد ماتت قصابده، وطاحت 

والكواسر، فهذه الصورة للذباب والكواسر استدعاها من أجل بٌان من أراد به التحطٌم 

والتقطٌع والتهشٌم والتمزٌق والتطوٌق والمحاصرة، ثم ٌشبه نفسه بذلك الطابر المسافر بٌن 

 ع المرٌر.الؽٌوم وتبكً علٌه الكنابس والمنابر، للهروب من هذا الواق

 

وللشاعر )صباح التمٌمً( وقفة مع الفراشة فً قصٌدة )الفراشة المحترقة( وذلك         

بقوله
(1)

 )السرٌع(                                                                               :

 فـــــراشةٌ حــامتْ على زهرةٍ       تحــرس فً لٌلٍ سجا شمعة

 ء دنٌا عاشق حٌنما       تـــذرؾ من أحـــشابها دمعةتضـــــً

اها الـردى جرعة  لكنما الوجدُ طؽى والتظى الـ       جُــنـحُ فروَّ

ها       أمـضً بقاٌا العمر فً لوعة  صبــــــت علٌها لعنة، سرُّ

الشاعر تلك الفراشة بصورة سردٌة حزٌنة مبٌنا حزنها وما تحملته من مؤساة  ورٌص       

ووجد وما صبت علٌها من لعنات حتى إنها تجرعت الردى جرعة، وسرُّ هذا الذي جرى 

علٌها أن ٌمضً عاشقهُا فً لوعة طول العمر، تمثل هذه الصورة لوحة لشاعر تؽزل بتلك 

 ا، فما جرى علٌها قد تشارك فٌه معها.  الفراشة التً تفاعل معها ومع لوعاته

  

صوره الشعرٌة من الطبٌعة المتمثلة  الشاعر )عبد الحلٌم اللاوند( ستلهموٌ 

قصٌدته )الؽروب( موظفا إٌاها فً رسم صوره الشعرٌة بقوله فًالعصافٌر ب
(2)

: 

 العصافٌر وراء العتمة التفت على أؼصانها 

                                                           

 .772/ 2المعجم:  (1)

 .101/ 3م .ن:  (2)
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 الخوؾ تعلٌها على أحزانها واستثارت زقزقات

 وهًْ فً الظل وتهفو

 وٌوارٌها الشفق

 وتؽفو ثم تضطر إلى الٌؤس

 تحت أطباق القلق

 من ٌراها؟ ٌرقدُ اللٌلُ على أجفانها

 وٌدور القمر المزرقُّ فً أحضانها

  وهً فً تعتٌمة الصمت كمسود الورق.

ٌعطً الشاعر فً هذه اللوحة وصفا للعصافٌر التً تعٌش حالة من الظلام والٌؤس       

فهً التً تعٌش وراء العتمة، والتً استثارت زقزقات الخوؾ، وهً التً تعٌش فً الظل، 

وٌوارٌها الشفق، حتى تضطر إلى الٌؤس لدرجة أنها تؽفو تحت أطباق القلق وهً صورة 

س. وٌعطً الشاعر صورة ملٌبة بالسوداوٌة حٌن ٌتساءل حالة المبالؽة فً الٌؤ تشٌر إلى

فٌما إذا كان هناك من ٌرى هذه العصافٌر إذا كان اللٌل ٌرقد على أجفانها، وٌدور القمر 

المزرق فً أحضانها، ودلالة الزرقة لا توحً بوجود ضٌاء، ثم ٌختم هذه اللوحة السوداوٌة 

ات إنما هً أزمات ٌمر بها الشاعر أو أي بتشبٌهها بمسود الورق جراء صمتها، وهذه الأزم

 إنسان ٌعٌش فً مجتمع هزٌل.

 

والشاعر )مجبل المالكً( ٌرى نفسه كالصقر من قصٌدة )باتجاه مساقط الضوء(  

قابلا
(1)

: 

 أحومُ كالصقر على مفازة العصور.

 أبحث عن قطرة ضوء فً خضمِّ ظلمة المدى

 لعلنً أشعل فً أفق دمً ؼروبً

 أضلعً سهوبًوأجتلً فً ؼور 

 لعلنً قبل سقوط آخر الأوراق

                                                           

 .304/ 4المعجم:  (1)



 ............................. الطبيعة................الفصل الأول/ المبحث الثاني.......

 
 

 
52 

 والتواء آخر الؽصون فً مخاضة استوابً.

 أستلُّ بعض ما ٌعوض السؽب.

 وصفرة الخلاٌا..

 برٌش طابر ٌخضّب السماء

 بالرحٌق والؽناء.

 لعلنً أكتسحُ الجدبَ وأعتلً زوبعةَ الفناء.

 وألبس الشموس تاج زفتً فً موكب الضٌاء.

الشاعر ٌرٌد أن ٌتقمص دور الصقر الذي ٌرٌد الوصول إلى ٌشً هذا النص بؤن  

مبتؽاه، فهو ذلك الإنسان الذي ٌعٌش فً ظلمة المدى باحثا عن قطرة ضوء تخلصه، وٌرٌد 

تعوٌض ما فقده قبل فوات الأوان، وٌرٌد استبدال ذلك الزؼب برٌش طابر ٌخضب السماء 

ل، وٌكمل ذلك الرجاء لعله ٌكتسح بالرحٌق والؽناء وهً صور استعارٌة تعطً دلالة الأم

ٌُلبسُ الشمسَ تاجَ زفَّته  الجدب وٌعتلً زوبعة الفناء، وٌختم هذه اللوحة بصورة تفاإلٌة حٌن 

 فً موكب الضٌاء.

 

الطبٌعة المتمثلة ومن قصٌدة )الؽابب( للشاعرة )مً مظفر( إذ استلهمت صورها من         

الحمام قولهاب
(1)

: 

 عندما عاد الحمام  

 وق سطح الدار قلناف

 ربما الؽابب عاد

 بعدما انزاحت سٌول النار

 وامتد الفراغ           

 أذرعا مفتوحة حول المدٌنة

 وتوارى الحزن فً الأرض

 أخفته المٌاه          
                                                           

 439/ 5المعجم: ( 1)
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 فوق سطح الدار ٌلتم الحمام

 خبر ٌؤتً من المجهول أو ٌؤتً لنا المجهول

 قلنا                                       

 فً ثناٌات النهار..

 فتقول:

 مر بً من بٌن ودٌان الظلام

 فوق سطح الدار أطعمتُ الحمام

 وكتبنا فوق كؾ الؽٌم رمزا

 واختبؤنا بٌن طٌات الكلام

مثّل الحمام فً هذه القصٌدة محورا مهما فً عملٌة تهٌبة ذات الشاعر للطمؤنٌنة؛   

عودة الحمام إلى سطح الدار اقتربت النفس من الأمل فً عودة الؽابب المؤمول، ذلك فبعد 

الؽابب الذي تؤمل عودته بعد زوال سٌول النار وبعد ان امتد الفراغ أذرعا حول المدٌنة ففً 

ذلك صورة كنابٌة عن احتواء المدٌنة التً تعانً من الجفاؾ بدلالة اخفاء المٌاه للحزن 

ر ذكر الحمام فوق سطح الدار دلالة دٌمومة الامل المنشود، ذلك حٌن تسمع المخٌم. ثم تكر

خبرا من ذلك المجهول المنتظر، وتعقد الشاعرة محاورة مع الحمام الذي ٌخبرها بؤن الؽابب 

قد مر بها من بٌن ودٌان الظلام، حٌنها تعود إلى صورة الحمام فوق سطح الدار وهً 

إلى ذلك الطابر الذي ٌعده رسولا من ذلك الحبٌب المنتظر،  صورة الإنسان الحالم الذي ٌلجؤ

فهً بذلك تعطً صورة جمٌلة لتلك الطبٌعة التً تحركها حركة تفاعلٌة تسهم فً تعزٌز 

  التشكٌل التصوٌري للشعر.

   

إن التعامل مع الحٌوانات فً رسم الصور الشعرٌة ذات الدلالات المختلفة ٌعطً 

ل الشعري على مستوى الصورة البٌانٌة التً تسهم فً جذب طابعا خاصا لعملٌة التشكٌ

المتلقً للتفاعل مع كل استؽلال فنً لتشكٌلات الطبٌعة؛ ذلك أن ما ٌنتجه الشاعر من صور 

شعرٌة مستوحاة من الطبٌعة كفٌل بؤن ٌكون الأدب فعالا ودابما بدٌمومة الحٌاة؛ لأن الأدب 

 نبض الحٌاة.

 



 ............................. الطبيعة................الفصل الأول/ المبحث الثاني.......

 
 

 
54 

 الطبٌعة الصامتة

ة فً عملٌة التشكٌل الشعري أن تكون القصابد مستوحاةً مما هو موجود جرت العاد

فً هذا الكون الرحب؛ وللطبٌعة الصامتة دور فً شحن الصور الشعرٌة ومدها بعناصر 

الجمال، وما تفاعلُ الشاعر مع فصول السنة والبحار والأنهار والأزهار والسماء بنجومها 

سمات جمالٌة نابعة من جمال الطبٌعة بحسب  وكواكبها إلخ إلا لخلق صور شعرٌة ذات

عملٌة فهم الجمال من حٌث درجة الحسن أو القبح وفً هذا كلام تكلم عنه النقاد القدامى 

 والحداثوٌون.

 

)أحمد حمٌد عباس( ٌتحدث عن الطبٌعة الصامتة فً قصٌدته )ٌا مجد  فهذا الشاعر

صفق( من ذلك قوله
(1)

 )البسٌط(                                                                :

 ــبوبُ ــــــكرةٍ كوبُ     حـلمٌ تضٌقُ به الأرجــاءُ مــشـإنا إذا ما صـــحت من سـ

 ــــنا شـٌبُ ـــبلؽه     خلدا، فٌرتدُّ شـــــــــبانا لـــنــــــــكاد حٌن نــمد الطـــرؾَ ن

 ــنى طٌبُ ــمنا عقٌم الصحارى، فالجـــ  ع الدنا همسا وقد حملت   نصــــك سم

 ـتنا على النعمى المحارٌبـوأرقصــــــ   ما لـــــوحتنا الــرمال السمر نفحتها   

 ــالٌة، والـنور مســكوبـحـــــتى تماٌل ؼـــصن، وانتشى ألق     فالأرض حـــ

 ـوب!!ــخضراء.. فهو بما نـملٌه مكتـ  خطــــت لنا لفـــــــتات المجد ملحمة   

 ه الوهمَ الأعـاجٌبُ!ــــصـــــاح تهدُّ بــ     ـد حلمـٌا مــــجد صفق، فإنا فً ؼـــ

 ـــــج لنا فــــٌها وتـجرٌب!ــرأي ٌضـــ ســــل دارة الشــمس لما تشكُنا نزلا    

 ــعنى وأسلوب؟ــلنا مــواكبَ كم ساحت لنا لؽةٌ     فٌها وطـــــاؾ ــســـــــل الك

نلحظ من خلال هذه الأبٌات أن الشاعر قد وظؾ مجموعة من عناصر الطبٌعة 

الصامتة فً بٌان حالة من حالات المجتمع السامٌة وهً المجد، فقد وظؾ الصحارى لبٌان 

حالة عجٌبة بما ٌخص العقم وأثبت عكس ذلك بؤن العقٌم من الصحارى قد حملت وكان 

وفرة الخٌر، ثم إنه ٌفتخر بؤن قومه لم تؽٌرهم جنٌنها هو الطٌب بصورة كنابٌة دالة عن 

الرمال السمر وٌقصد بالرمال عادٌات الدهر والمصابب، ولم ترقصهم القصور والجاه 

بنعٌمها، ثم ٌوظؾ الؽصن والأرض الحالٌة أي )الأرض الزاهٌة( والنور لبٌان دلالة الزهو 
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لسابل بؤن ٌسؤل دارة والسمو، وذلك حٌن خطت لفتات المجد ملحمة خضراء، ثم ٌؤمر ا

الشمس )هالتها( كم لهم من رأي وتجربة فً شإون الحٌاة، ثم طلب منه أن ٌسؤل الكواكب 

 عن عظمة لؽتهم، وهو بذلك جعل من هذه الطبٌعة أداة لبٌان المجد.

 

والشاعرة )أمٌرة نور الدٌن( تتؽنى بصور من الطبٌعة فً قصٌدة )خطرات دجلة( 

بقولها
(1)

 )الكامل(                                                                                :

رُ  ــــــــبدراللــٌل فـــوق لـُــــجٌنها ٌتـــــكسرُ     وال  فً كبد السماء منوِّ

 حــــــلَّ المصٌؾ، وحل لٌل مقمر  ٌـــا بوركت خطرات دجـــلة كلــما    

 خترــوالـــــزورق النشوان إذ ٌـتب      ٌا حبذا المجذاؾ ٌسبح فً السنا 

 همـــست تطارحه الــؽرام وتخــطر  والموج ٌرقص للنســابم كلـــــما    

 ظرـــتصــؽً لنجوى العاشقٌن وتن ــخٌل مـــــوابل فكــؤنها      ـوذرا النــ

 ـمرـوالـــرمل ٌشــكو للمـٌاه وساوسا      وٌــــــبوح بالسر الذي هو ٌض

وظفت الشاعرة مجموعة من عناصر الطبٌعة فً لوحة شعرٌة ثٌمتها وصؾ حالة 

من حالات نهر دجلة الذي بثت له مشاعرها من خلال وصفه ووصؾ ما فٌه وما حوله من 

عناصر طبٌعٌة أخرى، فذكرت )اللٌل، والبدر، والسماء، والمصٌؾ، والمجداؾ، والزورق، 

ل هذه الألفاظ وظفتها الشاعرة توظٌفا وصفٌا لتلك والموج، والنسابم، والنخٌل، والرمل( ك

الحال التً علٌها نهر دجلة فً صورة أشبه بالصور التً شبه بها الأندلسٌون طبٌعتهم 

الخلابة، ولا ٌمكن أن نتجاوز القول بؤن تحرٌك الطبٌعة بهذه السمات الاستعارٌة الجمٌلة لا 

ٌة التً شكلت عنصرا جمالٌا جعل ٌعبر إلا عن تفاعل حقٌقً مع هذه العناصر الطبٌع

 المتلقً ٌعٌش هذه الأجواء المنعشة.

استلهام للصور وفً قصٌدة )ٌومان من ٌومٌات دروٌش( للشاعر )قٌس الٌاسري(  

فقال الشعرٌة من الطبٌعة الصامتة
(2)

: 

 الٌوم الأول:

 رحماك ٌا لٌلُ قلبً شله التعبُ 
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 لا ماء  ٌمرعُ صحرابً         

 ولا عشُبُ                                   

 قطعتُ عشرٌنَ من عمري .. فٌا عجبا

 لا أنجمٌ لمعتْ خلفً،                            

 ولا شهبُ                                               

 أساجلُ اللٌلَ .. أحزانً تسامرنً

 فقلبً النار                   

 والتنور                           

 والحطبُ                                    

 أنا الؽرٌقُ جناحُ الرٌحِ ٌصفعُهُ 

 والبحرُ مضطربُ التٌار                      

 مصطخبُ                                                  

 ًه طبٌعة الصامتةت الاكتنزت هذه اللوحة بمجموعة من الصور الشعرٌة التً كان

المصدر فً تحرٌك مساراتها وجعلها بهذه الصورة المعبرة عن واقع مؤساوي، والملاحظ 

، فقد الإٌحابٌةٌثري البنٌة التصوٌرٌة بالدلالات لأن الشاعر قد لجؤ إلى الطبٌعة الصامتة 

خاطب اللٌل راجٌا منه الرحمة بإشارة إلى أنه ٌعٌش الظلام الروحً المتسبب به الواقع، 

فهو مشلول القلب وخلت صحراإه من الماء والعشب وهما علامة الحٌاة والعٌش، وهو 

الإنسان الذي بلػ العشرٌن من العمر ولٌس له فٌها من شًء ٌدل على الضوء فكلها ظلام، 

اللٌل وتسامره الأحزان وهو الؽرٌق وٌعصفه جناح الرٌح، وكل هذه وهو الذي ٌساجل 

الصور الاستعارٌة تشً بوجود نفس ألهبها الواقع ما عبرت عنه بصور تمثله بكامل 

 التمثٌل.

بعنوان )الشتاء( قال فٌها (رٌاض العلوان) ومن قصٌدة للشاعر
(1)

 )الخفٌؾ(       :

 ـــتالُ بالــرعودِ الشتاءُ ـــخـــــــــؾَّ ٌخـــ   ناءُ  مثـــــلما ودع المصـــــــــــٌؾَ الؽ

 ـعانها البٌـــضاءُ ــــعدو قطـــــــحِ، فتــــــ  ٌســــــــتفز الؽٌوم فً ؼضـــبةِ الرٌـ   
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 ساءُ ـــدري ما الضحى والمـــوٌســــــــــــــــود الظــلامُ ناصٌة الأر     ضِ، فلا تـ

 ـها ومــاتت الأصداءُ ــــودِ منــــــكــل ٌــبس الـ     عـــــــــومـــشـى الموت فوق 

 ـــــم وحـــدهم هم الأشلاءُ ـــالمـــساكٌنُ وحــــدهم طعـــــمةُ الـمو     تِ، وهـــــــ

 ــهــاءُ ـــٌـــــــزدهً المتـــرفونَ فــٌه احتفالا      فكـــــــــــــــؤن الدجــى لهم أبـــ

 ـــــــــــــج وسطَ كوخٍ شقاءُ ـــــهاءُ منـــــهم نعٌما      مثلـــما عـــتعج الأبــفـــــــ

 ـواءُ ـــــاح والأنــــــــجب عنهم     ما تـــــــثٌر الرٌــــــــنعٌم ٌحـــــفسٌـــــاج الـــ

 ـــها الإٌحاءُ ـــــــاءه لــــــــاءت     بالـــــــذي شـــــكذا دورة الطــــبٌعة شــــــهــ

وظؾ الشاعر عناصر الطبٌعة الصامتة توظٌفا أخذ طابعا سوداوٌا حزٌنا؛ فؤضفى 

صفات لهذه العناصر جعلت منها سببا فً معاناة الناس ومؤساتهم، فقد ودع المصٌؾَ الؽناءُ، 

، وبدأت الؽٌوب تعدو وتهوي إلى الأرض وكؤنها بكت دموعا، ثم جعل وجاء الشتاء برعده

الظلام ٌسود الأرض حتى لم ٌعد ٌعرؾ الضحى والمساءُ، كل هذا جعل الموت ٌمشً فوق 

كل ٌبس العود، وهً صورة تراجٌدٌة كبٌبة، مع أن بعض هذه العناصر الطبٌعٌة كالبرق 

ى الشعراء العرب قدٌماوالسحاب والرعد كانت واعزا للفرح والنشوة لد
(1)

. ومن حطَّ فوقهم 

الموت هم المساكٌن؛ لأن أهل الترؾ لا ٌهمهم ما أحدثه الشتاء من مؤساة. وٌختم هذه 

الصورة الكبٌبة بتسلٌمه لدورة الطبٌعة التً هً من صنع الخالق الذي ٌسٌر الأمور كٌؾ 

لأن نقول بؤن التفاعل إن توظٌؾ الشاعر لعناصر الطبٌعة بهذه الحال هو مدعاة  ٌشاء.

 الحاصل بٌن الشعراء والطبٌعة ٌختلؾ باختلاؾ العناصر الذاتٌة والاجتماعٌة.

  

إذ ٌستمد صوره من وفً قصٌدة )ٌا عراق( للشاعر )كاظم عبد الله الرفاعً(          

فٌقول الطبٌعة
(2)

 )الخفٌؾ(                                                                  :

 ــمومُ؟ـٌـا روابً "العراق" ٌا حـضن قلبً     من لقـــــلبً إذا بَرَتكِ الهـــــ

 ـمومُ؟ــــٌــا نـــــخٌل العـــراق ٌـا عشَّ قلبً     مـــن لحُبًّ إذا لَحتكِ الســــ

 كرٌمُ ــإذ ســــــــقـــانً الوفاء ذاكَ ال  ــدر أمً   ـٌــــــا صـٌـا تراب العراق 
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 ـسٌمُ ـــــٌـــا عراق النــدى تــــسامق حــتى     لثــــــــمَ المقـــلـتٌنِ منـهُ النـ

 جومُ ـــوالشموخُ الذي تســامى، تــــسامى     من روابـــــــٌكَ واستطالت نــ

 مُ ـــــدفٌنِ منها الأدٌـــــوازدهى بالـــ   ولَ فٌـــها  طاــوالنــــــقوش التً تـــ

 دٌمُ ـــــــــً علـــٌـك إنك نفسً     مـــــا لقلبً ســوى هواكَ نـــلهــؾَ نفســ

ًَّ ؼٌومُ؟ــــتْ وجهكَ البـــــإن كس   طعُ شمسٌ  ـــمسُ، كٌؾَ تســإنكَ الش  ه

كل وذلك عن طرٌق ندابه لعناصر لجؤ الشاعر فً هذه القصٌدة إلى نداء الوطن ك

طبٌعته التً تبعث عنده الحنٌن، فقد خاطب روابً وطنه ونخٌله وترابه ونَداه، باثا همومه 

ولوعة عشقه لهذه العناصر، فهو ٌرى نخٌلَ العراق عش حبه، وترابَه صدرَ أمه، وٌصفه 

المقلتٌن، وإن بصورة شعرٌة جمٌلة؛ إذ ٌرى أن وطنه ارتفع مكانا حتى لثمت النجوم منه 

هذا الشموخ هو من روابٌه، ثم ٌصفه بالشمس لكن هذه الشمس قد حال دون سطوعها الؽٌم 

فً إشارة منه إلى المآسً والوٌلات التً أصابته. هكذا كانت الطبٌعة مصدر إلهام وملجؤ 

 لهذا الشاعر. 

 

الطبٌعةوفً قصٌدة )عٌناكِ بلادي( للشاعر )هادي الربٌعً( قال فٌها موظفا 
(1)

: 

 )كنتِ معً

 فً اللٌل المقفر

 والرٌح الشتوٌة تعوي

 كالذبب على باب الموضع

 كان اسمك محفورا فوق الأخمص

 فوق ؼصون الأشجار

 وعلى سٌقان الأزهار

 فتشت حصى الٌنبوع الجبلً المتدفق

 فً الجدول نحو الأنهار

 كنت معً
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 فوق ثلوج المرتفعات

 والرٌح الشتوٌة تعوي

 صفٌح الوضعوتعربد فوق 

 كانت عٌناك السوداوان .... بلادي(

ٌسرد الشاعر فً هذه اللوحة الشعرٌة حكاٌته مع حبٌبته التً كانت معه فً خٌاله 

وهو جالس فً موضعه فً أثناء الحرب، فهو قد تعاٌش مع اللٌل والرٌح التً تعوي كالذبب 

وؼصون الأشجار عن صوتها المخٌؾ، ثم ٌصؾ مفردات أخرى من الطبٌعة مثل تعبٌرا 

وسٌقان الأزهار، فٌنتقل بخٌاله مع حبٌبته، وٌرى اسمها محفورا فوق هذه العناصر 

الطبٌعٌة، ثم ٌستمر بسروح خٌاله لٌفتش عن حبٌبته فً الٌنبوع الجبلً وفً الجدول نحو 

الأنهار وفوق ثلوج المرتفعات، ثم ٌرجع إلى صورة الرٌح التً تعوي لٌحقق التماسك فً 

رومانسٌة الؽراببٌة، ثم ٌختم رسم هذه اللوحة بربط حنٌنه إلى بلاده بعٌنً حبٌبته لوحته ال

 السوداوٌن.

 

وفً قصٌدة )النزول إلى حضرة الماء( للشاعر )كاظم اللاٌذ( قال فٌها مستلهما 

 عناصر الطبٌعة فً تكوٌن صوره الشعرٌة
(1)

: 

 أنا، هابم

 فً تخوم البراري

 ومستفردٌ، فً شعاب السهول

 حُ للرٌح صدريأفتّ 

 أحضن هذا الفراغ البتولْ 

                        *** 

 والؽٌٌمات

 ترشقنً برذاذ خجول

                         **** 
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 أنا عشبة البر

 متروكةً فً العراء

 تمر علٌها الرٌاح السوافً

 وتنزو علٌها ركاب الفصول

 أنا ذرة الرمل

 الكونفً اللانهابً من هابمات المجرات فً 

ًُّ عرضًا بعَرضٍ   لكننً حجمها اللانهاب

 وطولًا بطول

ٌستند الشاعر فً هذه القصٌدة على عناصر الطبٌعة فً بٌان حاله الحابرة؛ فهو ذلك 

الشاعر الهابم فً تخوم البراري، والمستفرد فً شعاب السهول، والذي ٌفتّح صدره للرٌح 

صؾ الؽٌمات التً ترشقه برذاذ خجول وٌحضن الفراغ البتول دلالة على ؼربته وتٌهه، وٌ

قلة الخٌر والعطاء، وٌصؾ نفسه بتلك العشبة المتروكة فً العراء التً تمر  إشارة إلى

علٌها الرٌاح وتنزو علٌها ركاب الفصول لٌإكد ؼربته مرة أخرى، ثم ٌصؾ نفسه بذرة 

الكون وبٌن  الرمل التً تمثل تلك المفارقة من صؽر حجمها فً اللانهابً من المجرات فً

حجمها الذي ٌمثل حجم المجرات طولا وعرضا، وهو بذلك ٌإكد مقدرة ذلك الإنسان الذي 

ٌستطٌع بخٌاله أن ٌلج إلى أقطاب ذلك الكون الفسٌح، وٌنتقل من عالمه الواقعً إلى عالم 

 آخر ٌبعده عن صخب العالم المعٌش.

 

متة كانت محورا أساسٌا تبٌن مما ذكر من تحلٌل لقصابد الشعراء أن الطبٌعة الصا

فً تكوٌن الصور الشعرٌة، وكانت تمثل للشعراء عنصرا فعالا فً عملٌة التفاعل المحقق 

للانسجام مع مكونات الذات والمجتمع، فضلا عن كونها ملجؤ لكثٌر منهم؛ لأن عملٌة 

التفاعل مع الطبٌعة عملٌة فطرٌة لدى الناس، فكٌؾ إذا كانت مع الشعراء الذٌن ٌؽلب 

 ٌالهم خٌال الناس.خ
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 لمبحث الثالثا

 الواقع وعناصرُه

ترتكز عملٌة الخلق الشعري على مجموعة من الركابز التً لا تحدها حدود 

وقوالب ثابتة؛ فالفضاء الشعري ٌتسع باتساع القوة الذهنٌة للفرد الشاعر، وكذلك لاتساع 

حقل الأدب، ولاتساع دابرة التؤثٌر والتؤثر بالواقع باختلافاته، ومن أهم العوامل 

ٌة هو الواقع بتعدد عناصره النفسٌة الاجتماعٌة المساعدة على تكوٌن الصورة الشعر

، فلا شك بؤنه ٌتؤثر بها فٌوظؾ هذا مجتمعهوالسٌاسٌة، هذا إذا ما آمنا بؤن الشاعر ابن 

 التؤثر فً خلق صوره الشعرٌة التً هً محور الجمال الفنً فً الشعر.

وٌنقسم الواقع من حٌث تؤثر الشاعر به على ثلاثة عناصر هً فً الأؼلب 

 حور عملٌة التؤثٌر، وهً من مصادر تكوٌن الصور الشعرٌة.م

 الواقع الاجتماعً

اشتؽل الشعراء كثٌرا فً رصد الحالات السلبٌة التً تإثر بشكل مباشر وؼٌر  

مباشر فً مفاصل المجتمع، وبما أن للشعر وظٌفتَه الاجتماعٌة التً تتمحور على 

لزاما أن ٌحدث تؤثر ٌجعل الشعراء  تشخٌص الجوانب التً تزعزع بنٌة المجتمع، فكان

ملتزمٌن بإصلاح ما ٌمكن إصلاحه بعملٌة فنٌة تإثر فً محور البنٌة الاجتماعٌة فتصل 

 إلى حالة من التوازن.

إن امتلاك الأدٌب لمقومات إنسانٌة وفنٌة تجعله مرتبطا بقضاٌا عصره على  

ه، وهذه المقومات لا اختلاؾ أنواعها، وبمشكلات الحٌاة فً المجتمع الذي ٌعٌش فٌ

تسمح له بؤن ٌعٌش بمعزل عن قضاٌا مجتمعه ومشكلاته، وٌنبؽً أن تكون مشكلات 

الناس هً مشكلاته
(1)

، وما لا ٌمكن إؼفاله أن الأدب لعب دورا كبٌرا فً ثورات 

الشعوب وحركاتها فهو المحرك لإرادتها
(2)

. 

                                                           

، 95ٌنظر: فكرة الالتزام فً الفن والأدب، عز الدٌن إسماعٌل، مجلة العربً الكوٌتٌة، ع  (1)

 .133م: 1966أكتوبر 

ٌنظر: فً الأدب والنقد، محمد مندور، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزٌع، القاهرة،  (2)

 .36م: 1988)د.ط(، 
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أٌا كانت طبٌعة ذلك  وٌمكن القول بؤن "الشاعر لا ٌستطٌع أن ٌنفصل عن واقعه 

الواقع، ولا بد من ذوبان ذلك الواقع فً نفسه وكٌانه لٌتحول إلى تجربة شخصٌة تتفجر 

فً شعره واقعا جدٌدا
 (1)

". 

مما لا شك فٌه أٌضا أن الأدٌب: "ٌتؤثر بالحٌاة الخارجة السابدة فً بٌبته، القابمة 

حٌن ٌتؤثر فً المجتمع، إنما و ،فً مجتمعه، وهو ٌستمد أدبه من حٌاة هذا المجتمع،...

ٌعكس فهمه هو على هذا المجتمع، والأدب تصوٌر لهذا الفهم ونقل له، إما أن ٌنقل 

الأدٌب حٌاة المجتمع، أو أن ٌكون المرآة التً تعكس حٌاة هذا المجتمع لٌتلقاها أو ٌراها 

المجتمع ذاته"
(2)

. 

الأدب بصورة عامة تعبٌر عن المجتمعات، والمجتمع هو الذي ٌسهم فً تشكٌل 

العمل الفنً وٌحدد قٌمته، وهو مصدر إلهام للشاعر، وله تؤثٌره علٌه بكل ما ٌتصل به 

من قضاٌا اجتماعٌة وسٌاسٌة واقتصادٌة
(3)

. 

 

ومن الشعراء الذٌن وظفوا الواقع فً خلق الصورة الشعرٌة )أبو مإمل 

الربٌعً( فً قصٌدته )المتسولة(
(4)

 )الكامل(                                                                                       : 

 جٌب الأذهلِ ـوأصـــــــاب فـكري بالعـــ  ــاهدتُّ أخرسَ مقولً     ـدعنً فما شــ

مــــمــــــا بٌن حــــعــــــشرٌنَ عــاما قد قضٌتُ مشردا        لِ ـــلٍّ صُرِّ  ـتْ وترحُّ

عُ كــــــاعبٍ       تنـــــــهلُّ مقلـ  ــتُها انــهلال الجدولِ ـــــمــــــا هزنـــً إلا تفـــجُّ

ـ   اسِها     ـتتــكــــسرُ الزفـــراتُ فً أنفـــ ٌَ  ذْبُلِ ـوتـــــــــهدُّ بالشـــــهقاتِ قمـــةَ 

ها     ـــالدمعَ الهتونَ بـمــــن شاهدَ   ـهلِ ـظــــــــنَّ الثـــــــرٌا تستـــحمُّ بمنـ   خدِّ

 عضلِ ــللفـــــــــقرِ والألمِ المــمضِّ الم    ـــتسلمت    ــملكَ الشقاءُ زمامَها فاســ

                                                           

 .84الصورة الشعرٌة عند الجواهري )أطروحة دكتوراه(:  (1)

 .25الأدب وفنونه دراسة ونقد:  (2)

النهضة العربٌة، ٌنظر: قضاٌا النقد الأدبً بٌن القدٌم والحدٌث، محمد زكً العشماوي، دار  (3)

 .12م: 1997لبنان، )د. ط(،  –بٌروت 
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 فعسى همومً ـ حٌن تفصح ـ تنجلً   فــدنوتُ أســـــتقري بواعثَ حزنها      

 قلـــبا ٌنــــوءُ بؤلـــــــــــؾِ عبءٍ مثقَلِ      كفّــً الدمـوعَ فإن لً      ٌــــــــا هذه

 تهـــــــتزُّ عنــدَ سمــاعِ شجوِ المعوِلِ      مــــا المــــــــرءُ إلا رقَّةٌ وعواطؾٌ     

 الأمـــــثلِ  أنـــً أقــودُكِ للســــــــــــبٌلِ     فــلَأســــــمعنْ مــا تبـــتؽٌنَ فربما     

ؼزٌرة الدلالات كانَ محورها  شكلت هذه القصٌدة بمجموع صورها بنٌة حكابٌة 

ذلك الواقع الاجتماعً المتمثل بالتسول؛ فٌقدمُ بذكر حاله وهو فً المنفى لٌعقد ربطا 

دلالٌا بٌن الحالٌن، وٌنقل حاله حٌن شاهد تلك المرأة الكاعب الباكٌة وتهد زفراتها قمة 

نجم الثرٌا المبالؽة فً الوصؾ، ثم ٌشبه دمعها على خدها ب عن تعبٌرجبل ٌذبل وهً 

وهو ٌستحم فً نهر وفً هذا امتزاج بٌن الصور الحسٌة والصورة الخٌالٌة، وتستمر 

البنٌة الشعرٌة التصوٌرٌة بتلك العملٌة الحكابٌة حٌن ٌدنو منها مسابلا إٌاها وطالبا أن 

تكؾَّ دموعها؛ لأنَّ هذه الدموع تثٌر الشجون والعواطؾ لدى المرء، فكٌؾ بالشاعر 

ساس، كل هذه الصور التً اكتنزت بها القصٌدة هً مستقاة من الواقع المرهؾ الإح

 الاجتماعً المتمثل بالفقر الذي أدى إلى تسول الناس.

 

ومن الشعراء الذٌن كان الواقع الاجتماعً مصدرا لصورهم الشعرٌة )أبو عمار 

النجفً( من قصٌدته )عتاب مع الوطن(
(1)

 كامل()ال                                : 

ًَّ طـــفولتً وشـبابًـــأرجِــ     ــبت من الحٌاة نصابً   ــــٌا من سل  ــعْ إل

 ـحبِّ والإعجابِ ــــطــــبعتْ على وجه الأمومةِ صورةٌ        وتــــلوّنتْ بالـــــ

 هولتً قد حطمت أعصابًــــــاقهُ        فكــــصـــخبُ الطفولةِ كــــــم أنا أشت

 حابِ ــٌـــوما ولا مـــــــرت كمرِّ س  ــه      ــــالـبراءة لٌتـــها لم تنتـــتلــــك 

 ــالته على أكوابًــــبقــــــٌت ثمـــ   هدا مضى     ــــومن الشباب ترد لً ع

 ابًـــأبـــــدا وٌـــــــؤبى أن ٌفك إه    اركً    ـأرجـــــــــع إلً الحب لٌس بت

 ـهد شرابًــــإلا بعـــذبك وهو شــ   شؾ     ـــــذي لم ٌرتـفؤنــــا متٌـــمك ال
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ــمٌ تقاسـمها الأسى وعــــرٌب وعاـــدنٌـــاكَ تزخرُ بالؽـ ٌَ  ذابًـــلمً         خ

 وأنـــامُ فً وهجٍ من الأوصـابِ     ٌل مذممٌ        ـــــأٌـــنام فً حضن النخ

 وإلامَ أطـــــرقُ موصــدَ الأبواب          فإلام أبقــــــــى هــــكذا متـــــؽربا  

 ابِ ـالأوطانِ والأعت ٌـــا ســــٌدَ      ـثةٍ        ـــعدْ بــً إلــــٌكَ ولو بقاٌا جـ

الوطن الذي هو جزء من الواقع، وشكل  ارتكزت بنٌة هذه القصٌدة على ثٌمة 

ؼرض القصٌدة العامل الذي ٌسٌر مسار البنٌة التصوٌرٌة، فالشاعر ٌعتب على وطنه 

عن  إشارةالذي سلب منه نصٌبه وطفولته بكل أشٌابها، وصخبها، وبراءتها التً لم تنتهِ 

عن تؤثٌره  تعبٌرابقابها فً روحه، وسلب الوطن شبابه الذي بقٌت ثمالته على أكوابه 

العمٌق علٌه، وٌطلب من وطنه إرجاع الحب الذي ٌؤبى أن ٌتركه وٌفك قٌوده، وٌشتد 

عتابه على الوطن حٌن ٌرسم صورة مقارنا بٌن الؽرٌب الذي ٌملأ أرض الوطن، وبٌنه 

فهو الؽرٌب المعذب، ثم ٌستفهم مستنكرا عن سبب نوم المذمم فً حضن النخٌل، وهو 

فهم عن بقابه متؽربا عن وطنه ٌطرق أبوابا موصدة، وأخٌرا ٌعٌش فً الأسقام، وٌست

 ٌطلب منه أن ٌعود به فً نهاٌة عمره ولو جثة مٌتة.

 

وفً قصٌدة )الحنٌن إلى البٌت( للشاعر )خلدون جاوٌد( ٌوظؾ الواقع 

فٌقولمؽنٌا صوره الشعرٌة منه  الاجتماعً وٌتحدث فٌها عن الأب 
(1)

: 

 أبً ٌا أبً

 قالوجهكَ متّ اشتٌا

 ًِّ  لبِركتنا فً الطرٌق الزراع

 لتلك الفراشات إذ تتنشقُ ثوبَكَ 

 ذاك المضمّخ بالأزهار وأطفالك الرابعٌن

 ًأبً ٌا أب

 أآتً بهذي الرثاثة
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 ثوبً الممزق من الرٌح

 ... وشٌبً وأسبلتً..

 أآتً؟ .. سنٌنً ٌبسْنَ 

 وجرحً استوى، ؼٌر أن الطٌورَ 

 تخربشهُ بالحنٌن إلى إخوتً

وظؾ الشاعر الواقع فً خلق صوره الشعرٌة فً هذه القصٌدة المشحونة 

بالحنٌن إلى أرضه جاعلا من أبٌه الثٌمة الربٌسة للخطاب، فمن العناصر التً وظفها 

)البركة فً الطرٌق الزراعً، العربات، الفراشات، الأطفال( فهو ٌعبر عن اشتٌاقه لهذه 

لٌومٌة، ثم ٌبدأ برسم صورة لحاله؛ فهو الإنسان المفاصل الاجتماعٌة التً تمثل الحٌاة ا

عن انتهاء العمر، وٌصؾ حال  إشارةالممزق الثٌاب، والشٌب ؼزاه، وقد ٌبست سنٌنه 

وهو بهذا الاستدعاء لكل هذه العناصر ور حنٌنا لإخوته، ٌجرحه الذي تخربشه الط

 .الواقعٌة ٌعمل على رسم صوره الشعرٌة مستمدا فنٌتها من تلك العناصر

 

ووظؾ الشاعر )رشٌد ٌاسٌن( مضمونا اجتماعٌا ٌجسد فٌه حٌاة بعض طبقات 

المجتمع فً قصٌدته )بابعة اللذات( فقال
(1)

: 

 قومً إلى المرآة مسرعةً 

 فقد هبط المساء

 ومتاجر اللذات لألأَ فً جوانبها الضٌاء

 وٌمتلا الفناء 

 بالزابرٌن

 المتشاتمٌن!.. ةوالأؼنٌات الداعرات، وضج

 على الوجه الحزٌنوضعً 

 من فاجر الألوان
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 ما ٌخفً التؽضن والشحوب..

 فٌه، وٌسترُ بعض ما تركتْه أظفار السنٌنَ 

عِ، والخطاٌا  والجوع، والداء المروِّ

 وتبسمً كالدمٌة البلهاء،

 واصطنعً السرور!..

 ... وتذرعً بالصبر إن آذاك بعض الزابرٌن

 بالهُزِ والتحقٌر، أو مروا بقربكِ باصقٌن...

تعكس  حاول الشاعر فً هذه المقطوعة الشعرٌة معالجة حالة اجتماعٌة واقعٌة

مجموعة من المنعطفات داخل المجتمعات، مستسقٌا منها صوره الشعرٌة، فهو قد 

صور حال تلك المرأة التً تبٌع حٌاءها من أجل لقمة عٌشها، أو من أجل الخلاص من 

واقع مزرٍ، فنلحظ أنه ٌحثها على الوقوؾ إلى المرآة بعجلة فً صور درامٌة متؤتٌة من 

حالة التً تمر بها هذه المرأة من حٌث تصوٌر زمكانٌة ذلك الواقع. ثم ٌبدأ بوصؾ ال

الحدث، منذ هبوط المساء وإنارة المتاجر، وامتلابها بالزابرٌن، وضوضاء الأؼانً 

وكل ما ٌجري من حالات المرح والمجون، ثم ٌنعطؾ الشاعر بهذه اللوحة التصوٌرٌة 

حوب ومواجع، إلى نقد الواقع حٌن ٌصؾ وجهها بالحزن، وما تخفٌه من آلام وش

وٌعطً صورة استعارٌة ألٌمة حٌن ٌستعٌر للسنٌن والجوع لفظة الأظفار لٌعطً دلالة 

ما عانته تلك المرأة، ثم ٌطلب منها اصطناع البسمة والتصبر بلؽة ساخرة تعطً حالة 

 من الاستسلام للواقع المرٌر.

 

لعاشور( ٌقول الشاعر )شاكر ا الواقع الاجتماعً جسٌد الصورة الشعرٌة منولت

فً قصٌدته )خبز الكلمات(
(1)

: 

 من إشراقات مضٌق "البسفور:

 أملأ كفً بلٌالٌك،

 وأركض فً "استانبول" ؼرٌقا،
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 محكوما بتنفُّسك،

 شوارعها تركض فً صوتً وبكاي،

 ٌا وطنا خلَّفنً فً ظلمات المدن الحجرٌة

ا، تتدافعنً الأشواق إلٌه، ًٌّ  منف

 إلى أمً )ربّتما ماتت منذ سنٌن(،

 أنا فً منفاي أسمٌه: وطن النور،و

 وخبز الكلمات.

 وقفت على شفة البحر،

 نفضت ٌدي.

 فتساقط منها الماء،

 ولم ٌسقط من بٌن ٌدي وطنً.

ازدحمت هذه القصٌدة بصور الؽربة والحنٌن إلى الوطن؛ وذلك عن طرٌق 

 تصوٌر الشاعر لهذه الحال بهجرته إلى استانبول ووصؾ ما جرى علٌه، والذي ٌسٌطر

على هذه الفكرة مجموعة من الصور تمثلت بـ )صوتً وبكاي، ٌا وطنا خلفنً ..منفٌا، 

وأنا فً منفاي أسمٌه، من ٌعرؾ شٌبا عن وطنً، تتساقط فً وطنً الأمطار، ولم 

 ٌسقط من بٌن ٌدي وطنً.

الشاعر هنا حٌاة كل مؽترب دفعته المصاعب لترك وطنه، فبدأ بتصوٌر صور 

عن الخوؾ والرهبة، وٌحمل جثة سبعة  وهو تعبٌر وته كالشوارع إذ تركض فً ص

أعوام ونزٌؾ عمر، وكٌؾ تتدافع الأشواق إلى الوطن، وٌرسم صورة أمه التً لا 

ٌعرؾ عنها شٌبا رابطا إٌاها بؽربته، ثم ٌبدأ برسم صورة أخرى لوضعه وهو ٌسؤل 

ٌختم هذه المهمومٌن والمسرورٌن والشحاذٌن والفتٌات عن وطنه بصراخه علٌهم، و

الصور بوصؾ حاله وهو ٌجرر خطواته نحو البحر والمطر ٌؽمره، ولا ٌنسى تلك 

الصورة التً رآها وهو طفل فً وطنه، وٌختم كلامه بؤنه وأن سقط الماء من ٌده فٌبقى 

، وهو بهذا التجسٌد للواقع المتمثل بالؽربة ٌرسم لنا صوره الوطن عالقا فً روحه

 الشعرٌة.
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ساعدي ٌستقً صوره الشعرٌة من توظٌؾ حالة رفضه والشاعر عارؾ ال

للهجرة عن الوطن بقصٌدته )لا ... لستُ أرحل(
(1)

 )الكامل(                          :

 اجرواــــٌا صاحبً سرقوا السماء وه   ـــاحرُ     ـلهواك أســــرارٌ وصمـــتُك سـ

 واخرُ ـــومشــــــت على قلق الرجــال ب    ذبـــلت على المٌـــــناء دمــعةُ قرٌةٍ     

 ــابرـــــمــلها فإاد حـــــــسمـــراء ٌحـ    ابةً    ـــــمـن أٌن؟ هذا البحرُ صار سح

 لتً        ٌومـــا إذا ما عفتُـــها ستحــــــــــاصرُ ــحً من نخــــلا لستُ أرحلُ أست

 قـــمحٌ ٌــــدايَ ومقــــلتايَ عشـــــــابرُ   ةٌ      ـــــلا لســـتُ أرحلُ طٌنــــــتً رٌفٌ

 ٌن أن        أؼــــفو وأصـــحو والهـــــروب دوابرُ ـــــمــن أول القلق الؽرٌب وبـ

ًَ واحتفلتُ بوح  ــدتً        مـــا ضـــرنً والجــــــوعُ عـــــبدٌ آمرُ ـــــأثثـــتُ حزن

 ــاشرُ ــــفتركتهنَّ وفـــً الطـــرٌق العــ       نى ـــــتــــسعٌ أكلنَ العمرَ بـعثرن الم

 ـــادرُ ـماإنا        والصــــبح فً كـــل البــٌوتِ بٌـــــــلا لســـــتُ أرحلُ صبرنا أس

استلهم الشاعر صوره الشعرٌة فً هذه القصٌدة من فكرة اجتماعٌة عصفتْ 

الهجرة، فالشاعر ٌدعو رٌاحها بالمجتمع العراقً فً فترة الحصار الاقتصادي وهً 

صاحبه الذي أتعبه الفقر أن لا ٌرحل عن الوطن، فالؽربة ذل وقهر وأسى، فهو لا 

ٌرتضً الهجرة؛ لأنه ٌستحً من نخلته التً إن تركها ستحاصر، ولأن طٌنته رٌفٌة 

وٌداه قمح ومقلتاه عشابر، وهذه الصفات تعطً دلالة الموصوؾ الذي لا ٌقبل الذل ولا 

وهو الذي أثث الحزن واحتفل بالوحدة ولم ٌضره الجوع رؼم أن الجوع ٌترك أرضه، 

عبد آمر، وٌختم فكرته الرافضة للهجرة أن الصبر ٌمثل اسمه المعرؾ له، وٌتفاءل 

 بالصبح الذي سٌكون بٌادر فً كل البٌوت.

وٌوظؾ الشاعر )علً الفتال( حدثا اجتماعٌا ٌستطٌع من خلاله شحن قصٌدته 

مستقاة من هذا الحدث فٌقولبصور شعرٌة 
(2)

 )الكامل(                                 :

                                                           

  .35/ 3المعجم:  (1)

 .711/ 3المعجم:  (2)
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 وتــــجر حــٌرى خــلــــفها أولادها   اءة      ــجـــــاءت ملـــــفعة بـ"سملِ" عب

 تــــــهذي وتلعــــن تارة أجـــدادها     مشــــدوهة العٌنٌن ذابـــــــلة الــلمى     

 خـرّادَها –وبحــــــسرة وبــلوعة -    ـــسون دٌنارا رجــت     وبكــفها خمــــــ

 ٌا محسنٌن تقول: وهً كســـــــــٌرة          وترٌد فً تصـــــرٌفها إنـــــجادها

 عـــــٌدان فحــــم شــكلها وسوادها    ـدت إلً ٌـــــــدا كؤن عروقــها     ـمـــــــ

 مـــدت إلٌك ولا تـــــــردَّ عـــــنادها  ــــالت: بحــــق الله لا ترددْ ٌــدا       ــقـــــ

 مـــن جوعها كادت ترى أصــفـادها ـرفها لتنقذ أنفــسا        ــخـــــــــذها فصـــ

ٌِّطا"  ـلكـــــــــ  ــه فسادَهاـأودى بـــــها إذ إن فٌـــــ      ـــننً فوجبــتُ أن "خط

ها وأبـــــادها     ـظرتُ فً وجــه الضحٌة باسما    ـــنــف  لأزٌـــــح ما قد هــــــدَّ

 ـاــأوراده –بل فَتّحت  –وتفتـــحت    ددتُ فً جٌبً ٌدي فتبسمت      ـــومــــــ

 مرادهــا –والأمنٌات  –قد حــققتْ     ـٌتها الخمســـٌن عشراتٍ بذا     ــأعطــــ

هذه اللوحة الشعرٌة على سرد حدث واقعً حزٌن؛ إذ وصؾ عمل الشاعر فً 

تلك المرأة الفقٌرة التً تسٌر وخلفها أطفالها، وتهذي من شدة تعب الحٌاة، ومن خلال 

لك المرأة عن شخص ٌقوم تالثٌمة الأساسٌة التً شكلت محور القصٌدة وهً بحث 

ٌمكن تصرٌفها  بتصرٌؾ الورقة النقدٌة )الخمسٌن ألؾ دٌنار عراقً(، والتً لا

وتحوٌلها إلى )خردة( بسبب تلفها، وٌتخلل هذه السردٌة الشعرٌة تشخٌصا للواقع 

المإلم، واقع الناس الفقراء الذٌن أودى بهم الفقر والجوع، ولا ٌترك الشاعر الصور 

الفنٌة التً تشكل ربطا محورٌا لهذه البنٌة الحكابٌة، وبعد أن ٌروي تفاصٌل هذه الحكاٌة 

ؤن ٌفرج عنها بتصرٌؾ هذه الورقة النقدٌة إلى مجموعة أوراق تساوٌها، وهو ٌختمها ب

 بهذه القصة قد جعل من الواقع مصدرا لخلق صوره الشعرٌة.

 

منٌر )ومن الشعراء الذٌن كان الواقع الاجتماعً مصدرا لصورهم الشاعر         

فً قصٌدته عن رثاء أمه بقوله (الذوٌب
(1)

 )المتقارب(                                          :

                                                           

 .405/ 5المعجم:  (1)
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 فو الحٌاةْ صأضــــــــعتُ بمـــوتك حلو الحنانِ       وطـــــــٌبَ الرجــــــاءِ، و

 ـكاةـــوأصــبح عندي ربـــــــــٌع الحٌاة      شتــــــــاءً عبوســــــا حزٌنَ الش

 ـاعٌاتــوبــــــعدكِ أضـــحتْ دٌارُ السرور      خــــــــرابا بكـــت حولها النــــ

 ـن ذكرٌاتـــأثــرتِ الشعورَ، جرحـــتِ الفــإاد      وأحـٌٌتِ مـــا مـــــــات مـ

 ــــاكٌاتــوأذكـــٌتِ آلامَ دنٌــــــا النســـــاء       فـــــــــهن الــــــنوادب والبـــ

 ــــالكاتـتجمــــــــــعنَ فً مــــــؤتمٍ خـــالدٍ       خــــــــلود لٌالً الأسى الحــــ

تمثل هذه القصٌدة صورة اجتماعٌة من خلال النظر إلى مفصل أساس من          

مفاصل الحٌاة وهو الأسرة، ففراق أم هذا الشاعر زعزع بناءه الاجتماعً ما دعاه إلى 

هذه اللوحة الرثابٌة الحزٌنة، فهو الإنسان الذي أضاع بموت أمه التعبٌر عن حاله ب

عن الحزن والكآبة،  تعبٌراالحنان الرجاء والصفاء، وتحول ربٌعه بعد أمه إلى شتاء 

وتحولت الدٌار التً كان السرور ٌعمها إلى خراب، وٌفصل الشاعر فً هذه الصور 

موتها جعلهن فً حزن خالد، فهذه الواقعٌة بذكر النساء اللاتً ندبنَ أمه، وكٌؾ أن 

القصٌدة الرثابٌة التً هً عبارة عن صورة شعرٌة حزٌنة كان مصدرها ذلك المفصل 

 التً هً نصؾ المجتمع. رأةالاجتماعً المتمثل بالم
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شؽلت السٌاسة مساحة واسعة فً التؤثٌر على البنٌة الاجتماعٌة سلبا وإٌجابا؛ إذ  

نها إإن المجتمعات ومنذ القدم تتؤثر بطبٌعة السلطة الحاكمة، وعلاقتها بالناس من حٌث 

 راعٌة ومسإولة عن تنظٌم حٌاة الناس.

ذي ٌستهدؾ للشعراء دور كبٌر فً التعبٌر عن المجتمع ورفض الواقع السٌاسً ال    

تمزٌق البنٌة الاجتماعٌة، ولا ٌنبؽً الرضوخ للسلاطٌن والظالمٌن. والحٌاة الحرة 

الكرٌمة حق لكل فرد من المجتمع، والاستكانة والاستسلام والتواكل مطٌة الظلم 

والطؽٌان
(1)

 

ولا شك أن الشعراء هم أقرب الناس للتعبٌر فنٌا عن التحولات التً تصٌب    

عامل السٌاسة، فٌدخل فً هذا الجانب رفض الحكومات الظالمة التً  المجتمعات نتٌجة

تستهدؾ الشعب وتجوعه وتضطهده وتقتله، فضلا عن الهجمات الخارجٌة التً 

 .اتستهدؾ الوطن احتلالا وفرض إرادات ونفوذ

ولم ٌكن هذا الواقع السٌاسً بمنؤى عن شعراء مادة بحثنا فً عملٌة تكوٌن الصورة      

 عندهم.الشعرٌة 

   

فً هذا المضمون السٌاسً مخاطبا رفاقه  (إبراهٌم السامرابً)فٌقول الشاعر   

الذٌن اؼتربوا من قصٌدة )أرَِفاقَ الشتات(
(2)

 )الخفٌؾ(                                   :

 ـــــل فٌــــما قد ســـامه ودعاـأرفـــــاق الشــــــتات رُحْتُ كمن      ضـ

 راح ٌــــــــــرثً شـــقاء أمــــته      أفٌــــــؽنى فٌــــــما رثـــى ونعى؟

 نتعــــــــــــــامى عــــمّا بنــا وقعا   ـخـــطبٌ أنـــــــا بفــرقــتنا    ـولـــ

 وهتـــــــفنا إفكــــا لمــــــن سجعا    قد سعـــٌنا زورا لمـــــا ابتُـدعا   

 ــبا مـــن أرضنا اقتُطعاـأنّ رُحـــــ   ـــباب حسبــكمُ    ــــأرفـــــاق الش

 ذٌــــــــد عن أرضه وقـــــد قـُـمعا   ولفٌـــــفا ضٌـــــــمَت أواصـره    

                                                           

ٌنظر: الجامع فً تارٌخ الادب العربً، الأدب الحدٌث، حنا الفاخوري، دار الجٌل بٌروت،  (1)

 .56م: 1986، 1ط

 .109 – 108/ 1المعجم:  (2)
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 لا تــــراعوا أن رحــــتُمُ همَــلا      فً اؼتــــــــراب لـــــستم به سَلَعا

 أو طبـــــــــولا تُـــدنى لمــن قَرعا   لا تـــــكونوا صنـــابــع ابتُذلـت   

 ــــــعاولتــــكونوا كـــما استــوى لكمُ      بٌــــــن اهل، فلســــــــتمُ تب

ٌستدعً الشاعر فً هذه القصٌدة المضمون السٌاسً فً خلق صوره           

ال الشعرٌة؛ فهو ٌطرح مشكلة الؽربة نتٌجة الظلم الذي أصاب المجتمع، وٌصؾ ح

المؽترب الذي ٌبقى فً رثاء الأمة الذي لا ٌجدي نفعا فٌطرح أٌضا مشكلة التفرق بٌن 

أبناء البلد ما ٌجعل الأعداء تستؽل هذا التفرق، الذي أدى إلى وقوع المصابب، وٌنتقد 

حال الشعب الذي ٌسٌر زورا للبدع وٌهتؾ خلؾ كل من ٌسجع فً إشارة للحكام الذٌن 

لون ما ٌخدمهم، وٌستمر بهذا النقد فٌخاطب رفاقه أن جزءا من ٌخطبون بالناس ولا ٌفع

الأرض قد اؼتصبه الأعداء وهم فً الؽربة، وٌدعوهم لبلا ٌكونوا مبتذلٌن وطبولا لمن 

 ٌرٌد لهم ذلك، وأن لا ٌكونوا أتباعا لؽٌر الوطن الجرٌح.

          

( موظفا الواقع السٌاسً قال ومن قصٌدة )بور سعٌد( للشاعر )خالد الشواؾ 

فٌها
(1)

 )الكامل(                                                                            :

 ـابرِ ـــطولةَ فوقَ ســجعِ منـــــأن البـــ      ٌـــــا بور سعــــــٌد إذا سكتُّ فــعاذري    

 ـعبٌ، وأخــــرى فً الخضمِّ الهادرـشــ          ــلا فً القناة ٌشــدهاـــركّـــــــزتِ رجـ

ـــ ٌَّ  ـً شفتٌكِ بسمة ساخرــــروعًا .. وفــ   ابةً       ــــووقـــــفتِ تنـــــــتظرٌن، لا ه

 ــدّت من صـــدور جبابرِ؟!ـــصماء قــ      خرة     ـــــٌا بور سعٌد !! مدٌنة؟..أم صـ

 سهمِ ٌقصفه نسٌـــج السابريــكالـــــ   ــؾ الأجـــــرام فوق صفاتها         ـــٌتقصــ

ٌستمد الشاعر فً هذه القصٌدة صوره الشعرٌة من خلال واقع سٌاسً ٌتمثل  

بالحرب الؽاشمة على مدٌنة بور سعٌد المصرٌة وما جرى علٌها من عدوان أوروبً 

البطولة لٌس فً سجع المنابر، بل بالفعل وإسرابٌلً، فٌنادٌها أن تكون عاذرة له لأن 

الحقٌقً، وحتى إن نطق فلا ٌساوي شٌبا قبال دفاعها على أرض الصعٌد، وٌصؾ 

موقفها أٌضا أنها لم تكن تهاب الروع، فوقفت مبتسمة ابتسامة السخرٌة إشارة 
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وٌستفهم عنها فهل هً مدٌنة أم صخرة صماء انتزعت من صدور ، لاستهزابها بالعدو

الجبابرة، وٌؤتً بصورة تشبٌهٌة إذ ٌشبه الأجرام بؤنها تتكسر فوق صفاتها كما تكسر 

المسماة )السابري( الدرع
(1)

السهم فً إشارة إلى قوتها وصلابتها، فهو بذلك قد استلهم  

 صوره الشعرٌة من هذا المضمون السٌاسً. 

 

سد فٌها تتجوللشاعر )سلمان هادي طعمة( قصٌدة بعنوان )ثورة الحجارة(  

قال فٌهاالصورة الشعرٌة المستمدة من الواقع السٌاسً 
(2)

 )الوافر(                       :

ٌُنـــالُ المجــــدُ بالــعزمِ الوطٌـــدِ  وا فً مواصلة الصـــــــمودِ           أصرُّ

وا فوق هامِ الدهرِ ســـــفرا          ٌـــعزز ثورة الجٌـــــل   الجــــــدٌدِ وخطُّ

 زنِ من ماء الورٌدِ ـــأأطفـــالَ الحــــــجارةِ كم شربتُم          كــإوسَ الح

 وخـــضتم للنـــضال وما برحتم          ســـــلاحا راح ٌفتك بالحــــــشود

 تذوب جـوى على الوطن المجٌد    تنـــزُّ دمـــا جراح القلـــب حتى       

 ـشهٌدـتفـــرّى من جـــــراحات الـ      دمٌت قــلبا     ألا ٌـا قـــدس كــم أ

 لنــــــٌل العـــــز والـشرؾ التلٌد       وٌا أسد الشرى ثوروا عجـــالا    

 تـــــذود عن الحقـــــٌقة والوجودِ      فلـولا القدس ما صدحت شعوب     

صاغ الشاعر فً هذه القصٌدة صورا شعرٌة مطرزة بطراز القضٌة الفلسطٌنٌة         

التً هً من صلب الواقع السٌاسً المتمثل بالاحتلال الإسرابٌلً الؽاشم، فٌحث الشاعر 

أبناء الشعب الفلسطٌنً على الإصرار فً مواصلة الصمود؛ لأن المجد ٌنال بالعزم 

 -بصورة استعارٌة جمٌلة  -فوق هام المجد أثرا  والثبات، وٌطلب منهم أن ٌخطوا 

ٌعزز هذه الثورة العظٌمة، وٌصؾ حالهم بشربهم كإوس الحزن من الدماء، فهم 

خاضوا الحروب ولم ٌتركوا السلاح، وهو أسد الشرى فعلٌهم بالاستمرار فً الثورة 

اللون  لنٌل العز والكرامة، وٌصؾ القدس بؤنها الرمز الذي ٌصدح به الشعوب. وهذا
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من التصوٌر الشعري ٌمثل شعر الفخر والحماسة وهو لون ولد مع الشعر العربً منذ 

القدم وله ارتباط بالسٌاسة على مر العصور
(1)

. 

 

وللشاعر )عبد الخالق الركابً( قصٌدة بعنوان )الأسوار( اتشحت صورها بوشاح        

النقد السٌاسً فٌقول فٌها
(2)

: 

 أٌها الوطن المنتمً لدمً

 فً مواسمك الدموٌة كنتُ الوقودَ 

 الذي استعرت ناره فً هشٌمِ 

 الحروب التً خسِرتْها القبابل، فاتشحتْ 

ٌَها  بدخان الهزابم كً لا ترى عُرْ

 آه ٌا وطنا وسع البر والبحر ٌا وطنا

 سكن الذاكرة

 ٌلهبُ الآن ظهرك؟ –ترى  –أي سوطٍ 

 كل جراحاتكَ الدامٌة؟ –آه  –أي ٌدٍ روضتْ 

 وطن المنتمً لدمًأٌها ال

 الذي بٌننا الدم، هل أنكرتْ 

 جثةٌ مُدٌةً أورثَتْ موتَها؟

 فلأكنْ 

 جثةً، ولتكنْ مُدٌةً فً دمً

 ولْأكنْ فٌكَ جرحا ٌنزُّ دما ساخنًا

                                                           

 –ٌنظر: الشعر السٌاسً العراقً فً القرن التاسع عشر، إبراهٌم الوابلً، مطبعة العانً  (1)

 .151م: 1961بؽداد، )د.ط(، 
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كان للمضمون السٌاسً فً هذه القصٌدة دور فً بناء صورها الشعرٌة بما       

روم الشاعر إٌصالها، فؤراد الشاعر احتوته من دلالات شحنت الفكرة الأساسٌة التً ٌ

أن ٌصور أزمنة الحروب التً عصفت بالعراق، وٌشكل الحزن ثٌمة الرفض من ظلم 

الحكومات الطابشة، وٌتساءل الشاعر عن السوط الذي ألهب ظهر الوطن بصورة 

ترمٌزٌة لسوط السلطة وٌدها التً جعلت الناس فً صمت، وٌعطً صورة تجسٌدٌة 

تها جثة أورثت موتها، وهذه الصورة تمثل صورة الوطن المذبوح للمدٌة التً أنكر

بسكٌن السلطة الظالمة، وٌرى الشاعر بؤن ٌكون جثة ولٌكن الوطن مدٌة، حتى ٌصبح 

 جرحا ساخنا فً إشارة للرفض وللبدء بحٌاة جدٌدة بعٌدة عن ظلم الطؽاة.

          

وللوحدة العربٌة وما لها من تؤثٌر على المجتمع فً أبعادها السٌاسٌة قال الشاعر  

)فٌصل السعد( فً قصٌدة )وحدة العرب(
(1)

 )الطوٌل(                               : 

 براـــجمع الحـــــأجــــل فــــاتنا أنــا بؤوهامـهم أدرى         لأنا تـــناثرنا ولم نـــ

 نـــــداعب إؼمــــاض الجـــفون لأننا         نخاؾ بـرٌق العٌن أن ٌفضـح السرّا

ن الخـــوؾ الدخٌلُ جـذورنا         وإن ارتجاؾ القلب موت لما   اخضرّ القـــد لوَّ

 اونـــدرٌه كٌؾ اسطاع من لا أبــا له         شـــراء قلــوب تــخدم العـبد والـحرّ 

 دونا          فسـحق عدو الـحق بالوحدة الـكبرىـنؽزو عـ مــتى ٌا خٌول العرب

ٌمثل المضمون السٌاسً فً هذه القصٌدة المحور الربٌس؛ وذلك من خلال         

طرح مفهوم الوحدة العربٌة الذي ٌدخل فً رسمه الشاعر بصورة تامة، فهو ٌعترؾ 

لتفرقة بقوله )نداعب بؤن العرب ٌعٌشون الوهم والفرقة، وجاء بصورتٌن معبرتٌن عن ا

إؼماض الجفون( و )لون الخوؾ الدخٌل جذورنا( فمداعبة إؼماض الجفون خوفا من 

فضح السر إشارة إلى الارتباك فً جسد الأمة، وٌعطً صورة استعارٌة بتشبٌهه 

الإنسان بالنبتة التً إن لون الخوؾ جذورها فسٌموت ما ٌنبت منها، وٌصرح الشاعر 

الناس، وٌستفهم عن الٌوم الذي ٌؽزو العرب عدوهم فٌجٌب أنه  بمعرفته من اشترى ذمم

ٌتحقق بالوحدة الكبرى، فٌتبٌن لنا أن الصور الشعرٌة قد استُمدت من هذا الواقع 

 السٌاسً الذي انتقده الشاعر.
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قصٌدة )أؼنٌة إلى ولدي( ٌهاجم الشاعر )أبو العباس( الوضع السٌاسً  فًو      

بقوله راسما صورته الشعرٌة الذي تعٌشه الشعوب
(1)

: 

ًَّ خذ من دمً المطلولِ فً سٌناء  بن

 فً القدس، فً ؼزة، فً حٌفا

 وفً الجولانْ 

 ثؤرا ٌهز الأرض والسماءْ 

 وٌحرق الهزابم السوداءْ 

 وضحكة الكبارِ إذ ٌبكون فً النهارْ 

 وٌسمرون اللٌل فً موابد الخواء

 وشعبنا مشرّدٌ فً مهمهِ القفارْ 

 ها اللصوصُ فً النهاروأرضهُ دنس

ٌوجه الشاعر خطابه إلى ولده لٌجعله الجسر الذي ٌوصله إلى هدفه المتمثل بنقد      

الواقع السٌاسً المرٌر الذي ٌعٌشه وتعٌشه الشعوب المضطهدة، فٌؤمر ابنه بؤخذ شًء 

من دمه الذي هدر فً سٌناء والقدس وؼزة وحٌفا والجولان إشارة إلى الدماء التً 

ن إخوته فً هذه المناطق، وٌجعله ثؤرا ٌهز الأرض والسماء وٌمحو الهزابم، سالت م

وٌشٌر إلى الواقع الألٌم الذي ٌعٌشه بلده وشعبه المشرد، وأرضه التً دنسها الحكام 

 اللصوص.

  

)علً نوٌر( فً قصٌدة )خمر بلون الحداد(  وفً هذا المضمون ٌقول الشاعر 

ٌتحدث فٌها عن وضع العراق جراء السٌاسات المقٌتة من قبل السلطات فقال
(2)

 : 

 للٌالً الطوٌلة أشدو 

 للشتاءات ..ممهورة بالجفاؾ
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 للسنٌن العجاؾْ 

 للأمومة تمنح أثداءَها للسراب

 للحٌاة مكرسة للؽٌاب

 للخراب

 ٌندبن عشبا تدثر قبل الأوان للثواكل..

تشكل هذه القصٌدة استحضارا للواقع المؤساوي الذي ٌعٌشه الناس والشاعر واحد      

منهم، فهو ٌؽنً للٌالً وللشتاءات المختومة بالجفاؾ، وللسنٌن العجاؾ، وللأمومة التً 

ثواكل ولل فقدان البراءة، وللحٌاة التً كرست للخراب،ل إشارةتمنح أثداءها للسراب 

، كل هذه الأحوال التً اللواتً ٌندبن عشبا تدثر قبل الأوان ولعل هذا العشب رمز للفقٌد

شر على ٌؽنً لها الشاعر هً صور مؤساوٌة نابعة من واقع سٌاسً أثر بشكل مبا

 الحٌاة الاجتماعٌة 

صورهم الشعرٌة  وااستلهمتبٌن من خلال عرضنا للنماذج الشعرٌة أن الشعراء قد       

وعبروا عن أفكارهم ورإاهم بما فٌها من تؤثٌر ن الواقع الاجتماعً والسٌاسً، م

اجتماعً وسٌاسً، فبٌن الشاعر والواقع علاقة متٌنة لا ٌمكن فصلها بؤي حال من 

الأحوال؛ لأن الشاعر هو الصوت المجتمعً الذي ٌعبر تعبٌرا صادقا عن كل ما ٌحدث 

بمثابة  وولٌس ثمة شاعر لا ٌتؤثر بالواقع فهمن متؽٌرات داخل البنٌة الاجتماعٌة،  

معبرة عن رفض لواقع مؤساوي أو إعطاء  التً تكون البنٌات المولدة للصور الشعرٌة

شاعر مرتبط بقضاٌا عصره على اختلاؾ أنواعها، معالجة لظاهرة اجتماعٌة معٌنة، فال

له بؤن ٌعٌش  وبمشكلات الحٌاة فً المجتمع الذي ٌعٌش فٌه، وهذه المقومات لا تسمح

 .بمعزل عن قضاٌا مجتمعه ومشكلاته
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 الصورة الذهنٌة

اشتؽلت معظم الدراسات على مسارٍ حذر فً بٌان ماهٌة الصور الذهنٌة التً 

أخذت جانبا من جوانب الإدراك العقلً، فالصورة الذهنٌة هً بالمعنى الظاهر تستقر 

قد ربطه الباحثٌن فً هذا المجال  عدد منعلى ما هو عقلً لا ٌرتبط بالحسً، وإن كان 

ل ذهنً ٌكون الحسُّ جسرا لبٌانه، وهو ما أكده بالحسً؛ لأن الصورة الحسٌة هً اشتؽا

 العقلٌة الصورة تكوٌن وسٌلة أن الأمر وربطه بالإدراك الحسً، وخلاصة باحثون

 التً العقلٌة العملٌة على ٌطلق مصطلح وهو الحسً، على الإدراك أساسها فً قابمة

 العالم من المختلفة الحسٌة المثٌرات طرٌق عن وذلك العالم الخارجً، بواسطتها نعرؾ

ٌحٌط بنا الذي الخارجً
(1)

. 

وتركزَ العمل النقدي فً التعرٌؾ بمصطلح الصورة الشعرٌة من جوانب معٌنة 

على العلاقة بٌن الداخل والخارج أي العلاقة بٌن الذات وما لها من قدرات إدراكٌة 

تسهم فً استجلاب الصور عبر عملٌة عقلٌة وبٌن الواقع المادي. فالصورة لها دور 

م فً موضوعات العالم وأحداثهنها العنصر العقلً القابل للفهأمهم فً 
(2)

. 

التً تعبر عن انؽماس الذات فً عالم الوعً  ةإن الصورة الذهنٌة هً الصور

واللاوعً، ٌلجؤ الشاعر فٌها إلى تحرٌك المدارات الذهنٌة فٌكون الخٌال فٌها مصدرَ 

إشعاعٍ لإبحار الذات الشاعرة فً عوالم ؼٌر واقعٌة تتصؾ بالؽموض والؽرابة 

 فً أؼلب الأحٌان.والدهشة 

حازم القرطاجنً عن تكوٌن الصورة الذهنٌة التً تقع ضمن مدارات تكلم 

المعانً فقال: "إن المعانً هً الصور الحاصلة فً الأذهان عن الأشٌاء الموجودة فً 

الأعٌان فكل شًء له وجود خارج الذهن فإنه إذا أدُرك حصلت له صورة فً الذهن 

بر عن تلك الصورة الذهنٌة الحاصلة عن الإدراك أقام تطابق لما أدرك منه، فإذا ع

اللفظ المعبر به هٌبة تلك الصورة الذهنٌة فً أفهام السامعٌن وأذهانهم، فصار للمعنى 

وجود آخر من جهة دلالة الألفاظ"
(3.) 

                                                           

 –ٌنظر: الصورة الذهنٌة )دراسة فً تصور المعنى( سمٌر أحمد مخلوؾ، مجلة جامعة دمشق  (1)

 .147 – 146: 2010العدد الأول + الثانً  - 26المجلد 

 .43ٌنظر: مقدمة لدراسة الصورة الفنٌة:  (2)

ٌب هـ(، تح: محمد الحب 684منهاج البلؽاء، وسراج الأدباء، أبو الحسن حازم القرطاجنً )ت  (3)

 .19 – 18/ 1م: 1986، 3، بٌروت، طدار الؽرب الإسلامًابن الخوجة، 
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 الذهنٌة الصورة إن" تحتاج الصورة الذهنٌة إلى تؤمل من لدن المتلقً فقٌل:

 بالتؤمل المتلقً صوراً ٌتولاها منها وٌإلؾ الإنسان، ٌكتسبها التً بالعلوم تمتزج

"إلى المعرفة فٌه ٌستند الشاعر قصد ٌكونه كامل معنى إنها أي والسماع، والقراءة
(1)

. 

وتختلؾ مستوٌات التصور الذهنً من شاعر لآخر فضلا عن مستوٌات الخٌال فٌما 

؛ وهً )الصورة ةمستوٌات ثلاثبٌنهم، وهذا ٌبٌح لنا تقسٌم الصورة الذهنٌة على 

العقلٌة، والصورة الخٌالٌة، والصورة الوهمٌة(، هذا إن سلمنا أن الصور الشعرٌة 

متفاوتة الفنٌة والخٌال الشعري الذي هو مصدر التصوٌر، وستتضح المفاهٌم فً 

 :الحدٌث عن كل نوع من هذه الأنواع

 

 :الصورة العقلٌة – ولاأ

تحت مفهوم الصورة الذهنٌة، إلا أنها لا تنزع إلى وهً الصورة التً تنضوي   

الخٌال الشعري الذي ٌإلؾ الصور وٌبدعها، فهً تكاد تكون: "تقرٌرٌة واضحة 

لإدراكات حسٌة جزبٌة ٌستخدمها الشاعر لٌإكد فكرته الإشارٌة، ولذلك فإنا نزعم أن 

وده على أساس الذهن التقلٌدي لم ٌكن ذهنا صورٌا ٌتلقى العالم من حوله، وٌدرك وج

الصورة"
(2)

. 

وهذه )الصورة العقلٌة( تسٌر فً الممكن أي إن معالم تحققها ممكنة فً الواقع 

منذ بداٌة مسارها الشعري حتى نهاٌته، وٌلجؤ الشاعر فٌها إلى بٌان فكرة تحتاج إلى 

عملٌة عقلٌة خاضعة لمدركات العقل التً تستدعً بٌان رإٌة فكرٌة تشكل منعطفا ذاتٌا 

مواجها للواقع المعٌش، وؼالبا ما تكون هذه الصورة محتاجة إلى الجدال والإقناع أو 

ؼٌر قابلة لذلك، إلا حٌن ٌستدعً التؤثر بالواقع بٌان حالة معٌنة ٌكون العقل هو الحكم 

 والفٌصل.

                                                           

ٌّة فً الشعر العربً قبل الإسلام، صاحب خلٌل إبراهٌم، من منشورات اتحاد  (1) الصّورة السّمع

 .116م: 2000الكتّاب العرب، )د.ط(، 

تطور الصورة الفنٌة فً الشعر العربً الحدٌث، د. نعٌم الٌافً، صفحات للدراسة والنشر،  (2)

 .27م: 2008، 1دمشق، ط –سورٌة 
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والصورة العقلٌة التً نتحدث عنها هً التً ٌكون فٌها العقل ذا الفاعلٌة الفنٌة، 

على تكوٌن الصورة الذهنٌة، وهذه الفاعلٌة أسبق من الفاعلٌة المنطقٌة له؛ وله القدرة 

لأن الخٌال ٌسبق الفكر
(1)

. 

  

جسد هذا المفهوم من الصورة العقلٌة الشاعرة )أمٌرة نور الدٌن( فً قصٌدة 

)النرجس الحالم( بقولها:
(2)

                                                                    )الرمل(                                                       

 ٌا عٌون النرجس الؽض أفٌقً                   

 طال منك النوم والسهدُ رفٌـقً                               

 أٌقظً الورد ونادي بالـــشفٌق             

 فالربٌع البكر آتٍ فً الـــطرٌقِ                                

 لا تـــخافً حلكةَ اللٌل البــهٌم            

 ما الدجـــــــى ٌا زهراتً بمقٌم                               

 فابسمً للفجر، للنورِ العــمٌم            

 مسرى النسٌموانشري عطركِ فً                            

نلحظ أن الصورة العقلٌة التً ارتسمت فً هذه الأبٌات بدأت ممكنة الدلالة، 

فالشاعرة تخاطب عٌون النرجس الؽض وتؤمرها بالإفاقة، وأن توقظ الورد، وتنادي 

الشفٌق، وأن لا تخاؾ من حلكة اللٌل، وأن تبتسم للفجر، وتنشر العطر، وبهذا تكون 

والصورة الكلٌة التً تشكلت من هذه المقطوعة هً الصورة عن انتهت بالممكن، 

صورة عقلٌة دلالتها أن هذه المرأة الشاعرة ترٌد التخلص من الواقع واللجوء إلى 

 الطبٌعة؛ لأنها ملاذ للطمؤنٌنة. 

 

                                                           

 –ٌنظر: قصة الفلسفة، ول دٌورانت، ترجمة: د. فتح الله محمد المشعشع، مكتبة المعارؾ  (1)

 .581 -580م: 1988، 6بٌروت، ط

 62/  1المعجم:  (2)
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وفً هذا المستوى من الصورة العقلٌة قال الشاعر )سالم الحسون( فً قصٌدته 

)رفٌق الدرب(
(1)

                                                                        )الوافر(                                                               :

 ـصـالِ ـــوٌا زٌنَ الطبابعِ والخـــ    مالِ     ـــــٌلَ الخــلقِ ٌا رب الكـجم

 ـر ســالِ ــهواكم ؼٌــــبٍّ شطَّ عنكم         رهٌنٌ فً ـــســـلاما من محـ

 كالًـــكلانــــــا جرحـــــه فٌــه عمٌقٌ         ففــــــــً الله اتــكالكَ واتّـ

ٌّز فً طـــــــرٌقً         جهاتِ الٌبسِ من جهة الوح  ـالِ ــؼرٌبٌ لم أمـ

 عقالِ ـوحتــــى فً العبـــاءةِ والــ    فاتً     ـؼرٌبٌ صرتُ فً شتى ص

 ـــدواتنا الـؽرّ الخوالً!ــالمجالسِ والأمــاسـً         إلى نــــأحنُّ إلى 

 ــفاوةِ والجلالِ ـحابً عزٌزا         مــــــحاطا بالحـــأرانـــــً بٌنَ أصــ

ترتسم ملامح الصور الشعرٌة فً هذه القصٌدة وتبدو أنها جاءتْ متخذة مسار   

الوضوح فً الفكرة والألفاظ والتراكٌب، التً هً من سمات تركٌب الصورة الشعرٌة 

فً كل نص أدبً على أؼلب الأحٌان، وتبدأ من فكرة معاناة الشاعر من فراق أحبته 

ء من الشعراء واصفا إٌاهم، باثا شكواه الذٌن نؤى عنهم، إذ خاطبهم بؤسلوب القدما

مجالس والندوات التً كان ٌحضرها مع البوصفه ؼرٌبا تابها هزٌلا، وهو ٌحن إلى 

 أحبابه، وكٌؾ كان عزٌزا بٌنهم.

 

وتسٌر الشاعرة )عاتكة الخزرجً( هذا المسار العقلً الملتزم فً عدم الؽوص 

فً مدارات الخٌال بقصٌدتها )بؽداد(
(2)

                                 )الخفٌؾ(                                  :

 ـبِّها ما تسلّىـقســــما بـــالإلــــه عــــزَّ وجــــلاَّ     إن قــلبً عن حـ

 ً روحً وما أنصؾَ التعـ     بٌـــرُ لا بل أعـــزُّ منها وأؼـلىـهً من

 ــبً لــه مكانا وأهلاـؼـــــٌر قلـحــــــــــاش لله لٌـــس حبكِ ٌلـقى    

 ـؤنا فً الحـبِّ قٌسٌ ولٌلىـبُ كـ  ا عرؾ الحبـــــ   ـأنا أهواكِ فوق م
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 جلّىـفقتِ فً العزِّ بدرها إذ تـــ  ـٌالً   ـــإٌه بؽداد ٌــــا عروسَ اللــ

الملاحظ فً هذه الأبٌات أنها سارت بمسار واضح فً عملٌة طرح الأفكار والتً 

على التؽنً والتؽزل ببؽداد، واتخذت منحى لؽوٌا ؼٌر متعرج من حٌثُ تكوٌن  انصبت

الصور الشعرٌة، وبرزت فٌها العاطفة التً تمثلت بمجموعة من الألفاظ التً عبرت 

عنها، فالحب، والروح، وتسلى، وأهواك، أسهمت فً شحن النص بعاطفة ملأت الفراغ 

 الخٌالً الذي فقدَ فً النص.

 

رة العقلٌة المبتعدة عن الخٌال والؽموض عند الشاعر )عبد الإله وتتجسد الصو

جعفر( فً قصٌدة )فداء عٌنٌك(
(1)

                                                             )البسٌط(                                              : 

 فداء عٌنٌك مــــا ٌفضً به قلمً

 وما ٌـــــمور على بٌارة النؽم                 

 وما أفاض به وجدي وما طفحت

 به العـٌون دموعا لحـظة الألم                 

 وما سؤكتبه فً الحب من ؼزل

 وما ســــــــؤنثره من رابق الكلم              

 فداء عٌنٌك هذا القلــــب أحمله

 عة الضرمِ ما بٌنَ كفًّ ٌحكً رو             

 فداء عٌــنٌك آلامً وما ذرفت

 عٌناي من وجع فً رحلة السقم             

تبدو الصورة الشعرٌة فً هذه المقطوعة صورة أخذت مسارا ؼٌر مستؽرق 

بالخٌالات، فالصورة المرتسمة من لدن الشاعر هً صورة الإنسان العاشق الذي ٌرٌد 

ًَّ من الوجد والحزن والدموع،  أن ٌعبر عن حبه بؤن ٌقول لحبٌبته أن كل الذي جرى عل

لضرم والآلام والوجع والأسقام، كل هذا وأن كل ما سؤكتبه وأنثره من كلام جمٌل، وا
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فداء لعٌنٌك. فالصورة العقلٌة هنا قد بدأت بالممكن وانتهت بالممكن، ولا مجال للخٌال 

الشعري الذي ٌجعلها صورة خٌالٌة، وهذا لا ٌجعلها صورة سطحٌة تخلو من مقومات 

 الصورة الشعرٌة الفنٌة.

 

الصورة العقلٌة من خلال  وٌعطً الشاعر )عبد الجبار الساعدي( ما ٌعزز

قصٌدته )أٌها اللابم(
(1)

                                                                                  )الرمل(                                                          : 

ا لو كفرــــأٌ  ها اللابمُ فذًّ

 منشؤ الكفرِ تصارٌؾُ القدرْ                  

 كم أدٌبٍ وحصٌؾٍ معدَمٍ 

 وسخٌؾٍ قد قضى منها وطَرْ                 

 إن ٌكنْ هذا علٌنا واجبا

 ه كفرْ ــــــــن فٌـــــفؤنا أولُ م               

                     **** 

ًٌّ معدمُ   صاحبُ العقلِ شق

ًٌّ منـــــوأخو الج                عَمُ ـهلِ هن

 ذاكَ ٌشقى فً المآسً وحدهُ 

 زانِ ملجًا مؽنمُ ـــــفهْوَ للأح              

 وأخو الجهلِ بخٌرٍ ؼامرٍ 

ًٌّ مُكرَمُ                    هادئُ البالِ رض

 

ركزَ الشاعرُ فً هذا النص على فكرة عقلٌة تستدعً الجدل والإقناع مبتعدا فً 

اس الخٌال والإؼماض، فهو الرافض كل الرفض لما ٌلاقٌه إٌضاحها عن ارتداء لب
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صاحب العقل اللبٌبُ فً المجتمع من الحرمان والمآسً والأحزان، فً حٌن ٌتنعم 

الجاهل بالخٌر والمال والترؾ، فهذه الفكرة لا تتطلب ولوجا فً الخٌال إنما تفعٌل العقل 

 الفاحص الباحث عن علة اجتماعٌة تتطلب منه المعالجة.

 

ومن الشعراء الذٌن ارتسمت فً شعرهم هذه الصورة العقلٌة الشاعر )عدي 

الحدٌثً( فً قصٌدته )بٌداء(
(1)

                                                             )الوافر(                                                :

 لقد سمـــــوكِ ٌــــــــا بٌداءُ ظلما

 فؤنت البــــحر ٌطفا نار حزنً                   

 وأنت الروض ٌزخر بالأقاحً

 وأنت الدوحُ ٌحضن ألؾ ؼصنِ                    

 تمنــــــــٌتُ الزمان ٌعٌد عمري

 إلى العشرٌنَ كً أقُصً وأدُنً                    

 وأمنـــــحكِ الســــعادةَ دون حدٍّ 

 مطرُ روضكِ الزاهً بمُزنًوأ                    

 أٌـــــا بٌــــداء عفوَكِ لا تلومً

 فإنً عاشــــقٌ، والشــعرُ فنً                     

رسم الشاعر فً هذه المقطوعة صورة شعرٌة اتخذت مسارا فنٌا جمٌلا مبتعدا 

عن ساحات الخٌال، فالصورة ومنذ بداٌتها تمثل دلالة ممكنة، إذ ٌخاطب الشاعر حبٌبته 

بٌداء، فهو ٌرى أن تسمٌتها بهذا الاسم ظلم؛ لأنها البحر الذي ٌطفا نار أحزانه، وهً 

ن الجمٌل، وهً الشجرة العظٌمة التً تحضن الروض الذي ٌزخر بنبات الأقحوا

الأؼصان، وٌتمنى الشاعر أن ٌعود شبابا لكً ٌمنح السعادة لبٌداء، وتنتهً هذه الصورة 

بالممكن أٌضا وهو نداء بٌداء بؤن لا تلوم الشاعر فهو العاشق والشاعر، فالصورة 
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تعدة وكؤنها الكلٌة التً رسمها الشاعر هً صورة الشاعر الذي ٌخاطب حبٌبته المب

 قرٌبة؛ لٌقول كل هذا الكلام. 

وٌجسد الشاعر )محمد بهجة الأثري( الصورة العقلٌة فً قصٌدة )الشعر 

والصدق( من ذلك قوله
(1)

                                                                             )الطوٌل(                                                        :

 ذرِ الشعرَ .. أملاه الهوى وتذبذّبا

با                            وإن نفثَ الســـحر الحـلالَ وطــرَّ

قا ر كالــطاووسِ وشـــٌا مزوَّ  ونشَّ

ى واستــــــمال وشببا                            وؼنى وطرَّ

 هو الزٌــؾ لا ٌـذهب بلبك فخرُه

با                           تفاخرَ لما عن هوى الصــــدقِ نكَّ

 ٌؽــــطً به ذلَّ المـــدٌح مشرقا

 بســفســافه حٌنا، وحـــــــٌنا مؽربا                         

 ألم ٌـــؤنِ للعـــصر الجدٌدِ تطلعٌ 

 إلى الصدق .. ٌحدو موكبًا ثم موكبا                        

ٌمثل هذا النص صورة عقلٌة ابتعدت عن مناحً الخٌالات والؽموض، فالشاعر          

ٌُبعد الإنسان عن الرسالة السامٌة التً  هنا عمد إلى تبٌان فكرة مفادها أن الشعر قد 

ٌنبؽً أن تعالج قضاٌا مهمة فً الحٌاة، فالنص ٌبدأ بالممكن وٌنتهً بالممكن، فمجموع 

ت صورا مستؽرقة فً الخٌال، إنما تتطلب تؤملا فً الرسالة الصور الحاضرة فٌه لٌس

التً تإدٌها الصورة الشعرٌة الكلٌة، فالشاعر ٌطلب من الإنسان أن ٌترك الشعر؛ لأن 

الشعر فٌه من السحر والزٌؾ ما لا ٌحقق الرسالة الأخلاقٌة والإنسانٌة، فٌشبهه 

وٌإكد بؤنه زٌؾ فلا ٌذهب  بالطاووس إشارة إلى ما ٌصنعه فً عقل المتلقً الناظر،

بعقل الإنسان، فالشعر ٌؽطً ذل الشاعر المادح عن طرٌق ما ٌصنعه من التواءات فً 
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التراكٌب وؼٌرها، وأخٌرا ٌتساءل عن الوقت الذي ٌنتهً فٌه الزٌؾ والخداع وٌؤتً 

 الٌوم الذي ٌكون فٌه الصدق هو المتسٌد.

                         

ذه الصورة العقلٌة الشاعر )طه الموسوي( فً قصٌدته وممن تجسدت عندهم ه

)كٌؾ تنسى(
(1)

 )الخفٌؾ(                                                                 :

                                                                                

رَتها اللٌالً ٌّ  ما لسلمايَ ؼ

 وكلُّ شًءٍ ببالِ أوََ تنسى 

 هكذا الحبُّ ٌصبحُ كالخٌالِ 

**** 

 كٌؾَ تنسى وذلك الٌوم عٌدي؟

 قربَ سلمى نضمُّ جٌِدًا بــــجٌدِ 

 وبظلمِ الهوى تناستْ وعودي

 ما عرفتُ الضٌاعَ إلا بســلمى

ًَ حــــلما؟  ما لسلمى تصدُّ عن

**** 

نة بعاطفة اشتؽلت هذه القصٌدة على رسم لوحة من الصور الشعرٌة المشحو  

الشاعر العاشق الذي أضناه الحب، بعد أن فارقته الحبٌبة ونسٌت كل ما كان بٌنهما، 

وٌبدو أن الذي ظهر جلٌا فً حرارة عاطفة النص هو كثرة التساإلات عن سبب نسٌان 

سلمى الأٌام الجمٌلة التً قضٌاها معا، وهو ما زادها زخما عاطفٌا سار على طول 

الؽزل العذري لا ٌتطلب خٌالا واسعا والولوج فً أعماق مفاصل النص، ومثل هذا 

الذات، بل ٌتطلب اشتؽالا عقلٌا ٌقؾ عند حدود الإجابة عن تساإلات اشتؽل بها الشاعر 

 فً رسم حدود الصورة الشعرٌة.
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 الصورة الخٌالٌة: – ثانٌا

وهً الصورة التً تنطلق من أعماق الذهن وٌكون الخٌال لاعبا أساسٌا فً   

تكوٌنها، فهو تلك القوة القادرة على تكوٌن صور ذهنٌة لأشٌاء ؼابت عن متناول 

قوة التً تعٌد تشكٌل المدركات، وتخلق الانسجام والوحدةالالحس، وهً 
(1)

. 

ى من الواقع باختلافاته لتكوٌن وهو بذلك ٌعتمد على تلك المدركات الحسٌة التً تستق

 الصور الشعرٌة.

دةُ  والخٌال كما ٌقول الراؼب الأصفهانً: "خٌل: الخٌال أصْلهُُ الصورةُ المجرَّ

، ثم تُستَعمَلُ  ًّ دَ ؼٌَبُوبةِ المَرْب ٌْ رةِ فً المنامِ وفً المرآةِ وفً القلبِ بُعَ كالصورةِ المُتَصَوَّ

رٍ وفً ٌٌِلُ  فً صورةِ كلِّ أمرٍ مُتَصَوَّ ٌَجري مَجْرَى الخٌَالِ، والَّتخْ كلِّ شَخْصٍ دَقٌِقٍ 

رُ ذلك" لُ تصوُّ ٌُّ خَ تَصْوٌرُ خٌالِ الشًءِ فً النفسِ والتَّ
(2)

  

وتحدث الجرجانً عن مفهوم الخٌال والتخٌٌل إذ قال: "هو ما ٌثبت فٌه الشاعر 

ٌَخدعُ فٌه إلى تحصٌلهِا،  أمرًا هو ؼٌرُ ثابتٍ أصلًا، وٌدّعً دعوَى لا سبٌل وٌقولُ قولًا 

ٌُرٌها ما لا ترى"  (3)نفسَه و

ومن تعرٌفاته أي )الخٌال( أٌضا: "هو قوة تحفظ ما ٌدركه الحس المشترك من 

صور المحسوسات بعد ؼٌبوبة المادة، بحٌث ٌشاهدها الحس المشترك كلما التفت إلٌها، 

فهو خزانة للحس المشترك ومحله مإخر البطن الأول من الدماغ"
(4)

.  

إذن إما  Imaginationوٌعرؾ كولرٌدج الخٌال بقوله: "إننً أنظر إلى الخٌال 

باعتباره أولٌا أو ثانوٌا، وأنا أعتبر الخٌال الأولً الطاقة الحٌة والعامل الربٌس فً كل 

                                                           

 .13ٌنظر: الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاؼً عند العرب:  (1)

الراؼب الأصفهانً: المفـردات فً ؼـرٌب القـرآن، تحقٌق وضبط: محمد سٌد الكٌـلانً، دار  (2)

 .162لبنان، د.ت:  -بٌروت  المعـرفة،

 -أسرار البلاؼة، عبد القاهر الجرجانً، قرأه وعلق علٌه: محمود محمد شاكر، مطبعة المدنً  (3)

 .502: 1991، 1جدة، ط -القاهرة، دار المدنً 

رٌفات، للسٌد الشرٌؾ أبً الحسن علً بن محمد بن علً الحسٌنً الجرجانً الحنفً التع (4)

هـ(، وضع حواشٌه وفهرسه، محمد باسل عٌون السود، دار الكتب العلمٌة، 816الجرجانً، )ت

 .106هـ:  1424 -م 2003، 2لبنان، ط -بٌروت 
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إدراك إنسانً، والتكرار فً العقل المحدود لعملٌة الخلق الخالدة فً ال "أنا" 

ل الثانوي صدى للأول، ٌوجد مع الإرادة الوجدانٌة"اللامتناهً. وأعتبر الخٌا
(1)

. 

والخٌال الثانوي عنده ٌشبه الخٌال الأولً فً نوع الوظٌفة التً ٌإدٌها، وٌختلؾ 

عنه فً الدرجة وطرٌقة نشاطه، إنه ٌذٌب وٌلاشً وٌحطم لكً ٌخلق من جدٌد
(2)

 . 

حسب وعلى هذا الأساس ٌنبؽً القول إن الخٌال متفاوت من شخص لآخر 

المدركات الحسٌة، وحسب القوة الذهنٌة التً ٌشتؽل الخٌال فٌها، ما ٌإدي هذا الشًء 

 إلى تفاوت الصور الشعرٌة فً طبٌعتها، وشدة تفاعل المتلقٌن معها.

الصور الخٌالٌة التً هً ؼٌر تلك الصور الحسٌة تتشكل من ارتباط الحس   

من الواقع، وهذا ٌجعلنا نحدد مفهوما  بالخٌال، من حٌث استقاء الخٌال المدركات الحسٌة

ففً عالم الخٌال كل شًء ممكن، لكن لا شًء أن هذا الخٌال لا ٌفلت من رباط العقل: "

ٌحدث واقعٌا، فإن كان لابد من الحدوث، فمن الضروري الانتقال من عالم الخٌال إلى 

عالم الحدث"
(3)

خٌالًا خالقًا، وهو ، ومن هذا ٌتبٌن لنا: "أن هناك نوعًا من الخٌال ٌسمى 

الذي ٌخلق العناصر الأولى التً تكتسب من التجارب صورة جدٌدة لا تنافً الحٌاة 

المعقولة"
(4) 

وفً مضمار التحلٌل لهذا المستوى التصوٌري أي الصورة المتخٌلة ٌمكننا أن 

نقول بؤن مسار التصوٌر الشعري لدى الشعراء ٌبدأ بالـ )ممكن( وٌنتهً بـ )ؼٌر 

أي إن النص الشعري الذي ٌضم صورا شعرٌة تبدأ بتصوٌر ممكن الوقوع  الممكن(،

فً أطر الواقع المحسوس، أو ٌمكن أن ٌدخل ضمن التصوٌر البسٌط الذي ٌتضمن 

أفكارا عقلٌة تتطلب عدم الولوج فً الخٌال الشعري العمٌق، لكننا نلحظ أن النهاٌة لهذا 

قوع، وهو مسار حدده التفاوت فً النص تنتهً بصور شعرٌة خٌالٌة ؼٌر ممكنة الو

 مستوٌات القدرة الذهنٌة لكل شاعر. 

                                                           

كتور عبد الحكٌم حسان، دار النظرٌة الرومانتٌكٌة فً الشعر سٌرة أدبٌة لكولرٌدج، تر: الد (1)

 .240م: 1971مصر، د. ط،  -المعارؾ 

م: 1988، 2القاهرة، ط -ٌنظر: كولردج، الدكتور محمد مصطفى بدوي، دار المعارؾ  (2)

156. 

م: 1995الخٌال الأدبً، نور ثروب فراي، تر: حنا عبود، منشورات وزارة الثقافة دمشق،  (3)

14. 

 .42م: 2012مإسسة هنداوي للتعلٌم والثقافة، القاهرة، )د.ط(،  النقد الأدبً، أحمد أمٌن، (4)
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وممن تحققت عندهم هذه الصور المتخٌلة الشاعر )أكرم الوتري( فً قصٌدته 

)إلى عابرة( إذ قال فٌها
(1)

: 

 حٌن أقبلتِ من بعٌد فؤطلقتِ 

 حٌاتً فً عالم من فتون

 كنتِ تمشٌن فً الطرٌق كظلٍّ 

 حنونؼامض من طٌوؾ حلم 

 وكؤنً بوقعِ خطوكِ فً الأرضِ 

 بقاٌا أصداءِ لحنٍ حزٌنِ 

 فرأٌتُ الهوى على الجٌد ظمآن

 عفٌفا ٌخاؾ همس الظنون

 أي سحر وضعت فً البسمة الخجلى

 فؤفنت من ناظريَّ جفونً؟

 حتى الأعاصٌر صرتُ أهوى الرٌاح..

 وأهوى ؼبارها فً الجفون!!

 

وٌشبه حبٌبته حٌن تمشً ٌن أقبلتِ(، تبدأ )ح ممكنة  شعرٌةٌبدأ الشاعر بصورة 

وهً صورة ذهنٌة ممكنة بالظل الؽامض الذي انؽمس فً طٌوؾ الحلم الحنون وهً 

صورة ؼٌر ممكنة، فشكل بذلك صورا استعارٌة متداخلة بعضها فً بعض؛ فؤعطى 

للحلم طٌوفا إذا إن الطٌوؾ والحلم شًء واحد، وٌستمر بالتصوٌر الخٌالً إذ ٌشبه وقع 

الممكن ببقاٌا أصداء لحن حزٌن وهً صورة ذهنٌة خٌالٌة، وٌستعٌر للهوى  الخطى

صفة الظمؤ والخوؾ من قبٌل تشخٌص المعنوٌات وهذا ما ٌدخل فً صمٌم الصورة 

الذهنٌة التً تقابل الصورة الحسٌة، ونراه ٌختتم صورته الشعرٌة الكلٌة بصورة جزبٌة 
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صتْ على سبٌل ؼٌر ممكنة فؽٌر ممكن لإنسان أن ٌهوى الأعاص ٌر بلحاظ أنها شخِّ

  الاستعارة.

وفً قصٌدة )فً ؼابة النسٌان( للشاعر )زهٌر القٌسً( ٌتمثل مفهوم الصورة 

المتخٌلة وذلك بقوله
(1)

                                                            )المتقارب(                                                          :

 هنالك عند المساء الحزٌنْ 

 اقٌةْ ــانا على الســتلاقت خط                 

 هنالك، حٌث تعود الطٌور

 انٌةْ ــارها الحــــــعجالا لأوك                 

 هناك التقٌنا وصوت الرٌاح

 افٌةْ ـٌمزقُ صمتَ الرإى الؽ                 

 فها مر أمس، ومر الزمان

 اقٌةـوطافت ٌد الصٌؾ بالس                 

 وذاب الهوى فً أتون الفراق

 نا الزاهٌةْ ـوماتت رإى أمس                  

 ق إلا دموعً الؽزارــــولم ٌب

 اتٌةْ ــــذابً ، وآهـــــــوإلا ع                 

 وذكرى لقاءٍ طوتهُ الؽٌوب

 انٌةــنا ثـــــــــأبى أن ٌعود ل                 

 

ٌإطر الشاعر هذه اللوحة الفنٌة بصور شعرٌة تبدأ بصور ممكنة الوقوع وهً 

الذي كان ظرؾ المكان )هناك( دلالة على حادثة معٌنة،  الفنً ما تمثلت بذلك البناء

فٌذهب بالمتلقً إلى تلك الحادثة التً كان قد التقى مع حبٌبته عند ساقٌة ماء، وكانت 
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الطٌور تعود إلى أوكارها، فهذه صورة طبٌعٌة ممكنة الوقوع، ثم ٌنتقل إلى الصورة 

ق صمت الرإى الؽافٌة، وكٌؾ الذهنٌة المتخٌلة والتً تمثلت بصوت الرٌاح الذي ٌمز

أن ٌد الصٌؾ طافت بالساقٌة، وكٌؾ أن الهوى ذاب فً أتون الفراق وماتت الرإى، 

وكٌؾ طوت الؽٌوب اللقاء الذي لن ٌعود، وكل هذه الصور الاستعارٌة هً صور 

 خٌالٌة ؼٌر ممكنة، وبهذا تتحقق دلالة الصورة المتخٌلة.

 

دته )انتظار( وهً حافلة بالصور وٌقول الشاعر )صالح الظالمً( فً قصٌ

المتخٌلة
(1)

 )السرٌع(                                                                         :

        أنا هنا كلً مع العطر

 حرِ ـِّ ؽً إلى هرولة الســـأص           

 متى ٌضج الدربُّ من نورها

 رها من كُوَمِ الزهرِ؟ــمن عط          

 من نظرةٍ ٌورقُ من صحوها

 ؤسِ بالبِشرِ ــحتى شحوبُ الٌ          

 من خطوها المرهؾِ فوق الثرى

 ةٌ للأنجمِ الزهر؟ـــــــوشوش          

 من رعشةِ الهُدبِ تموجُ الدنى

 من حولها بكل ما .. ٌؽري            

 من نسمةٍ تحملُ فً جنحها

 وز الخٌر من ثؽرِ!ــــكل كن           

ٌطوؾ الشاعر بنا من خلال هذه القصٌدة دروبا من الخٌالات بعد أن جعل نقطة 

انطلاقه تلك الصورة الممكنة والمتمثلة بقوله )أنا هنا(، فلوحة انتظاره لم تكن طبٌعٌة؛ 

بل ضجتْ بالصور التً أسهمت فً خلق أجواء مشحونة بالانفعالات بٌنه وبٌن المتلقً، 
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ؽً إلى هرولة السحر، ٌضج الدرب، ٌورق شحوب ومن هذه الصور الخٌالٌة )أص

الٌؤس، تموج الدنا، تحمل فً جنحها( فكل هذه الصور الاستعارٌة التً اعتمدها الشاعر 

فً الوصول إلى ما حل به من الانتظار ؼٌر ممكنة بل هً صور خٌالٌة ؼٌر ممكنة، 

 جعلت من النص ٌتمظهر بمظهر فنً عال، واستفزت خٌال المتلقً.

 

الشاعر )عبد الأمٌر محسن( صورا متخٌلة لٌحقق لنا هذا المفهوم عن  وٌعطً

طرٌق قصٌدته )أحبك( 
(1)

                                                                  )المتقارب(                                                     :

 ؤتٌنَ أنتِ وآتً أناــــــــــست

 نً على السفح بٌتا لناـــــــــونب            

 ونشرب من كل أنس جمٌل

 ى الهموم وننسى الضنىــوننس            

 دعٌنا نداعب ؼرور الصخور

 لالا على المنحنىـــرك ظــــــونت            

 دعٌنا نوحد صدى الأؼنٌات

 حزنِ صوتُ الؽناـــصبح للــــــلٌ            

 حصار السنٌنفكٌؾ أفك 

 عنا؟ــــزقُ  هذا الـــــؾ أمــــوكٌ            

 تعبتُ كثٌرا من الأمنٌات

 بتُ حتى المنىـــــــــتعبتُ، وأتع            

 فحطً على القلبِ بعض الظلال

 ورشً على النفس بعض الهنا            
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اكتنزت هذه القصٌدة بمجموعة من الصور الشعرٌة الخٌالٌة التً شكلت 

بمجموعها صورة كلٌة تعبر عن حالة وجدانٌة ٌعٌشها هذا الشاعر العاشق، إنه الشاعر 

المنتظر لقاء الحبٌبة وهو ما ٌتمناه؛ لأن حبٌبته على ما ٌبدو قد فارقته إلى الأبد، فهو 

نه بقوله )ستؤتٌن أنت، وآتً أنا( فهذه صورة ممكنة الذي ٌخاطب حبٌبته وكؤنها قرٌبة م

وإن كانت ؼٌر حاصلة بالواقع، ثم ٌنتقل إلى الصور الخٌالٌة لٌنقلنا إلى ذلك العالم 

المتخٌل بتعابٌر ؼٌر حسٌة من ذلك )نشرب الأنس، نداعب ؼرور الصخور، نوحد 

نا، أتعبت حتى صدى الأؼنٌات، نصبح عشا لكل الطٌور، أفك حصار السنٌن، أمزق الع

المنى، حطً على القلب بعض الظلال، رشً على النفس بعض الهنا(، فكل هذه 

الصور الاستعارٌة هً صور خٌالٌة تسٌر بمجملها لتعطً دلالة كلٌة لصورة الرجل 

 العاشق الذي ٌتمنى مجًء حبٌبته.

 

الشاعر )مثنى محمد نوري( فً قصٌدته )إلٌك  خٌالٌةوٌعضد مفهوم الصورة ال

ٌا صاح( إذ قال فٌها
(1)

                                                                         )البسٌط(                                                           :

 ى ما شداه فمُ ــاحِ أحلـــــإلٌكَ ٌا ص

 هوى قلمُ ــــار الـــا تؽنى بؤشعــــــــوم               

 حةً ــواقً مجنــــــً وأشـــإلٌكَ حب

 ؽمُ نامُ والــــــــــها السحرُ والأحلـــــــٌلفُّ               

 فؤنتَ عبر المدى النشوان أمنٌة

 سنِ ٌعتصمُ ـــــــــــــٌشدو بها مؽرمٌ بالح              

 لاما وأخٌلةً مالً أهدهد آ

 ً طؽى السؤمُ؟ـكٌؾَ الخلاصُ وفً روح              

 أهفو إلٌه وفً الأعماقِ صورته

 رها النهِمُ ــبى سحـــــــلتْ ٌتصــــؽــــتؽل              
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 مهومٌ فً دنا الأحلامِ تُسكِرُه

 بٌّ مابجٌ عرمُ ـــــــانً وحــــرُ الأمــــخم              

اتخذت هذه المقطوعة عبر تشكلات الصور الجزبٌة منحى ٌبتدئ بالممكن 

وٌنتهً بؽٌر الممكن، وهذا ما ظهر لعٌن المتلقً وذهنه، فالمقطوعة بدأت بمناداة ذلك 

الصاحب الخلٌل الذي أهداه الشاعر أحلى ما أنشده الفم وتؽنى به القلم من اشعار الحب، 

ثم ٌنتقل الشاعر إلى عالم الخٌال المتمثل بقوله  وهذه صور لم ٌكن الخٌال منبعا لها،

)أشواقً مجنحة، ٌلفها السحر والأحلام والنؽم، المدى النشوان، بالحسن ٌعتصم، أهدهد 

آلاما، فً روحً طؽى السؤم، ٌتصبى سحرها النهِمُ، تسكره خمر الأمانً وحب مابج 

لتشخٌص والأنسنة وهما عرم( ففً هذه الصور الاستعارٌة والتً استعمل فٌها الشاعر ا

من مرتكزات الصور المتخٌلة أراد أن ٌصور حاله ومعاناته تُجاه محبوبه، ما ٌضفى 

 على النص بعدا خٌالٌا ٌسٌر تحت مدارك الذهن بلحاظ المرسِلِ والمرسَلِ إلٌه. 

   

وهذا الشاعر )أحمد جاسم محمد( فً قصٌدة )عذاب مقٌم( ٌدخل ساحات الخٌال   

وى الذهنٌة التً تسعفه فً الإبداع، ومن ذلك قولهمتكبا على الق
(1)

: 

 على راحتً ٌسقط الدمع

 وٌمضً التصدعُ بً نحوَ قافلةٍ من حنٌنْ 

 وفوق سٌاج الٌقٌن

 الذي أورَثَتْه الدهور

 كشمعٍ ٌذوبُ الزمان

 تجؾُّ كنهرٍ كسٌرٍ ثمارُ الصراعِ البهً

 وتستبدلُ الهرطقاتُ معاطِفَها

 الارتٌابلتتركَ لً شبهة 

                                                           

 .74/ 8المعجم:  (1)
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تمثل هذه المقطوعة صورة ذهنٌة تسٌر بالفكر إلى مدٌات الخٌال الشعري، فبعد 

أن صور لنا الشاعر سقوط الدمع على راحته وهً صورة تكاد تكون حسٌة ممكنة 

الحصول، ٌنتقل مباشرة إلى تحرٌك الذهن نحو المخٌلة الشعرٌة التً سٌطرت على 

لنا من انزٌاحات كان للاستعارة الدور الأكبر المقطوعة حتى النهاٌة، وذلك ما صوره 

فً تمظهرها وتمثلت بـ )ٌمضً التصدع، سٌاج الٌقٌن، أورثته الدهور، ٌذوب الزمان 

كشمع، تجؾُّ كنهرٍ كسٌرٍ ثمارُ الصراعِ البهً، شبهة الارتٌاب( ٌرٌد الشاعر بهذه 

، كل هذه الصور الصور بٌان حاله التً هً فً صراع بٌن الحزن والتٌه فً زمن التٌه

ما بٌن أنسنة وما بٌن تشخٌص للمعنوٌات، وتشبٌهات، أسهمت فً خلق صورة خٌالٌة 

 شحنت النص، وأطرته بإطار فنً حدٌث.  

   

وٌقول الشاعر )كاظم اللاٌذ( فً هذا المستوى من التصوٌر المتخٌل فً قصٌدته 

)رثاء أول المٌتٌن(
(1:)

 

 كم ركضنا معا

 فً ظلال النخٌل

 من الطٌنِ أشٌاءَناوصُؽنا 

 كم رضعنا من النخلِ 

 حتى استوٌنا نخٌلا

 ونزلنا إلى الماءِ 

 حتى ؼدونا زلالا 

 ونَحَبْنا مع الطٌرِ 

 حتى ألفِنا البكاءْ..

 وانحدرنا إلى منبع الكونِ 

 تصحبنا رعشةُ الخلقِ 

                                                           

 .72/ 9المعجم:  (1)
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 فً الظل كنا خلعنا ملابسنا

 وارتسمنا ببرزخ هذا الوجود..

ابً ذكرى كانت مركوزة فً الذهن عن أناس ٌصور لنا الشاعر بؤسلوب حك

فقدهم، فٌبدأ هذه الحكاٌة باستفهام خبري ٌستعٌد فٌه ذكرٌاته )كم ركضنا( وهً صورة 

ممكنة استندت على واقع ماض، لكنه سرعان ما ٌنتقل إلى الصور المتخٌلة التً تذهب 

ضعنا من بالمتلقً إلى أفضٌة الخٌال، وتإكد هذا مجموعة من الاستعارات وهً )ر

النخل، ؼدونا زلالا، نحبنا مع الطٌر، انحدرنا إلى منبع الكون، تصحبنا رعشة الخلق، 

ارتسمنا ببرزخ الوجود( فالرضاعة من النخل، والنحب مع الطٌر وإن كانت صورة 

حسٌة إلا أنها خٌالٌة ؼٌر ممكنة، فضلا عن الانحدار إلى منبع الكون، واصطحاب 

د بالبرزخ، فهً صور متخٌلة مزقت جدار التعقل رعشة الخلق، وارتسام الوجو

والمنطق، لتدخل إلى أعماق الذهن؛ لأن دلالة الموت تستدعً صورا خٌالٌة ؼٌر 

 واقعٌة. 

 

 :الصورة الوهمٌة – ثالثا

لعلَّ الأساس اللؽوي للصورة الشعرٌة ٌبتنى على ضربٌن من الصور وهما؛ 

ر، الصورة الحسٌة والصورة المتوهمة كما جاء فً  ل الشًء: تصوَّ اللسان: "وتشكَّ

مَة" وشْكلُ الشًءِ: صورتُه المحسوسةُ والمتوهَّ
(1)

. 

وٌنبؽً الحدٌث عن القوة الوهمٌة التً تعمل على رسم ملامح الصورة الوهمٌة   

التً ترتبط بباطن الإنسان الشاعر فـ: "هً القوة الذهنٌة الرابعة ضمن ترتٌب ملكات 

الإدراك الباطن، وتقع بعد المتخٌلة وتستقر قربها،....، وتتمٌز هذه القوة عن الملكات 

فً تجرٌد المعطٌات الإدراكٌة وتقبلهاالذهنٌة السابقة بتفوق نسبً 
("2)

. 

ٌبدو أن الصورة الوهمٌة مرتبطة بقوة تجعلها أكثر انؽماسا فً أؼوار المعانً، 

 وتبتعد عن رباط العقل ما تظهر بشكل ؼٌر منضبط.

                                                           

لسان العرب، ابن منظور، مادة )شكل(، دار إحٌاء التراث العربً للطباعة والنشر والتوزٌع،  (1)

 .7/176م،:1999، 3بٌروت، ط

منشورات ضفاؾ  التخٌٌل والشعر حفرٌات فً الفلسفة العربٌة الإسلامٌة، د.ٌوسؾ الإدرٌسً، (2)

 136م: 2012، 1الجزابر، ط –لبنان، الاختلاؾ  –بٌروت 
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على هذا الأساس: "تتحدد الخاصٌة الذهنٌة للقوة الوهمٌة فً أنها تدرك المعانً  

تجلٌات المادٌة والعلابقٌة للمدركات الحسٌة، كالخٌر والشر المجردة الثاوٌة خلؾ ال

والنافع والضار ونحو ذلك من المعانً ؼٌر المادٌة التً لا تدرك النفس اعتمادا على 

الجوهر المادي للظواهر الحسٌة أو الخٌالٌة، بل تدركها انطلاقا من قٌمتها الرمزٌة التً 

ات المدركة وموضوع الإدراك"تنتج عن طبٌعة العلاقة التفاعلٌة بٌن الذ
(1)

. 

وتحدث ابن سٌنا عن الوهم فقال: "وأما الوهم، فإنه قد ٌتعدى قلٌلا هذه المرتبة 

فً التجرٌد، لأنه ٌنال المعانً التً لٌست هً فً ذاتها بمادٌة، وإن عرض لها أن 

تكون فً مادة، وذلك لأن الشكل واللون والوضع وما أشبه ذلك، أمور لا ٌمكن أن 

ون إلا لمواد جسمانٌة. وأما الخٌر والشر، والموافق والمخالؾ؛ وما أشبه ذلك فهً تك

أمور فً أنفسها ؼٌر مادٌة"
(2)

 . 

هناك من عد الوهم هو الخٌال نفسه. ولعل أرسطو قد ربط بٌنهما؛ لأن  

جموحهما ٌقفز بالإنسان من كل مدرك واقعً إلى ما هو خٌالً ٌتجاوز الواقع لإدراك 

لوجدانٌة من الحٌاة النفسٌة ودوابرها الفابرة، والتً تحتاج إلى قدرات إدراكٌة الجوانب ا

تفوق قدرات العقل
(3)

ارتباطه بالخٌال على من رؼم على ال. بعكس الحسً الواقعً 

 حدود معٌنة من المعنى الذهنً.

ٌُّل، والتخٌٌل(؛ إذ  وهمٌةوترتبط الصورة ال بما جاء به الكلام عن مفهوم )التخ

الأول بذلك الخٌال الذي ٌفلت من رباط العقل وٌخرج إلى عوالم الؽرابة  ارتبط

والؽموض وهو ما ٌتواءم مع مفهوم الصورة المتوهمة، أما الثانً )التخٌٌل( فهو الذي 

ٌرتبط بالمتلقً؛ أي ضبط القوة المتخٌلة عنده، ومحكوم بالمدرك الواقعً
(4)

. 

فً أساسها هً ما ٌرتبط بالقوة الذهنٌة الخٌالٌة ولكن تبتعد  وهمٌةالصورة ال 

أكثر فً الاستؽراق بالخٌال، أي إن: "الصورة الشعرٌة تنبنً على الوهم والتوهم أي 

استحداث أو ابتداع عوالم وهمٌة ؼامضة وملؽزة، وهو ما ٌكثر بالشعر الحدٌث، وهو 

                                                           

 136ل والشعر حفرٌات فً الفلسفة العربٌة الإسلامٌة: التخٌٌ (1)

النفس البشرٌة عند ابن سٌنا، نصوص جمعها ورتبها وعلق علٌها، الدكتور ألبٌر نصري نادر، ( 2)

 73: 1986، 5لبنان، ط –دار المشرق بٌروت 

 18ٌنظر: الخٌال وشعرٌات المتخٌل، بٌن الوعً الآخر والشعرٌة العربٌة:  (3)

 .20: م . ن:ٌنظر  (4)
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اٌة الشعبٌة، وبما كان ممنوعا أو ما دعا ذلك إلى التوسل بالأسطورة والخرافة والحك

محرما، أو منبوذا أو مكروها، أو مسكوتا عنه فً الشعر العربً القدٌم"
(1.)

 

وبعض الخٌال ٌكون كحلم النابم، وترتبط الصورة الوهمٌة بنوع من الخٌال: "

ففً الحلم تعتقد صحته وقت حلمك له وتُسر أو ترهب أثناء نومك حتى إذا انتهت علمت 

لم ٌكن معقولًا وأنك وقت حلمك قد فقدت قدرتك العقلٌة على مقٌاسه بمقٌاس أن حلمك 

 رالعقل، لأن العقل نابم والخٌال ٌقظان. وكذلك بعض الخٌال ٌكون كحلم النابم ؼٌ

، «وهما»معقول، ولا ٌرتبط برباط عقلً، ولا ٌرتكز على قوانٌن طبٌعٌة، فنسمٌه لذلك 

ل ٌسبح فً الفضاء لا ٌقٌده عقل" فالوهم إذن خٌا Fancyوٌسمٌه الفرنج 
(2)

. 

قد أكد هذا المفهوم الذي نتحدث عنه فٌما ٌتعلق بالصورة الوهمٌة ما جاء فً 

كتب البلاؼٌٌن من أمثال السكاكً
(3)

حٌن تحدث عن التشبٌه الذي هو وسٌلة من وسابل  

تشكٌل الصورة الشعرٌة إذ قال: "أو أن ٌكون المشبه به نادر الحضور فً الذهن لكونه 

"ومسنونة زرق كؤنٌاب أؼوال      شٌبا وهمٌا كما فً قوله:
(4.)

 

إن تخٌل الأؼوال وأنٌابها من قبل الشاعر من دون أن تسبق له معرفة بها، إذ لا 

وجود للأؼوال فً العٌان، إنما هذا الخٌال رسم صورة وهمٌة
(5)

 . 

ٌمثل الخٌال فً الصورة الوهمٌة خٌالا مؽالٌا وهذا ما أكده الدكتور )أحمد 

سبٌل الؽلو فً التصوٌر كان الشاٌب( حٌن أعطى مثالا شعرٌا فقال: "فإذا ارتكب شاعر 

عمله وهما أٌضا
 

كقول
 

المتنبً
(6).

        

 "كفى بجسمً نحولا أننً رجل      لولا مخاطبتً إٌاك لم ترنً

                                                           

، 1ٌنظر: حداثة الشعر العربً شعرٌة الحداثة، منصور قٌسومة، الدار التونسٌة للكتاب، ط (1)

 .11م: 2012

 .42النقد الأدبً، أحمد أمٌن:  (2)

المتوفى سنة  مفتاح العلوم، تؤلٌؾ أبً ٌعقوب ٌوسؾ بن محمد بن علً السكاكًٌنظر:  (3)

م: 2000، 1لبنان، ط –هـ، تح: الدكتور عبد الحمٌد الهنداوي، دار الكتب العلمٌة، بٌروت 626

461. 

 .33م: 1990، 5دٌوان امرئ القٌس، تح: محمد أبو الفضل إبراهٌم، دار المعارؾ، القاهرة، ط (4)

العربٌة فً دمشق،  الخٌال فً الشعر العربً، محمد الخضر حسٌن التونسً، المكتبةٌنظر:  (5)

 .14م: 1922 -م 1340

 .319/ 4شرح دٌوان المتنبً:  (6)
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وحٌن تكلمنا فٌما سلؾ عن الصورة المتخٌلة قلنا: إنها تبدأ بالممكن وتنتهً بؽٌر  

)مستحٌل(، والمستحٌل الممكن، لكن الصورة المتوهمة تبدأ بـ )ؼٌر ممكن( وتنتهً بـ 

هنا هو ذلك الخٌال الذي ٌصور لنا العوالم الخارقة التً لٌس للعقل شؤن فٌها، وتكاد 

 تبدو هلوسة وانفلاتا ذهنٌا مشتتا.

 

ومن  م،من الشعراء فً المعج ةعند مجموع وهمٌةوتؤكد مفهوم الصورة ال

سحور(هإلاء الشاعر )إبراهٌم العاتً( من قصٌدة )وقفة على الشاطا الم
(1)

       )البسٌط( :

 نهرٌ من الحبِّ لو مستْ أناملهُ        

 قلبَ الجحٌم لأمسى منه حٌرانا                                

الصورة فً هذا البٌت هً صورة مستؽرقة فً الخٌال متوهمة، فصدر البٌت 

باستعارة الأنامل إلى النهر وهو من  ٌرسم صورة ؼٌر ممكنة؛ إذ اعتمد الشاعر الأنسَنةَ 

ؼٌر الممكن، أما الصورة فً عجز البٌت فهً صورة مستحٌلة، فتصوٌر الأنامل وهً 

 تمس قلب الجحٌم فٌبدو حابرا هو ما ٌدخل فً صمٌم الصور الواهمة.

 

ومن قصٌدة )شجر الرمان( للشاعرة )بشرى البستانً( إذ تعطً لنا صورة 

تخٌالٌة متوهمة فقال
(2)

: 

 فً شجر الرمان 

 رأٌت الأسرار تمدّ حبابلها

 بٌن الأؼصانِ،              

 رأٌتُ الصبٌان ٌرشون النار

 على خٌل الفرسان       

 رأٌت الرجل الأعمى

                                                           

 .113/ 1المعجم:  (1)

 .707/ 1م . ن:  (2)
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ًْ سٌدةِ القلبِ        ٌخلع عٌن

 رأٌتُ امرأةً تنزعُ حبل ورٌد

 حبٌب الروح،               

 رأٌتُ الجبل الباذخ ٌبكً،

 والعاصفة الهوجاء    

 تسرح شعر اللٌلِ          

 ورأٌتُ سماءً،

 تنزلُ عند النبعِ      

 وتؽسلُ وجنتها         

 ونجومها تهبط من عرش الكلمة

 تبحث عن سر الفعل      

 تطفح فً زهر الرمان النٌرانُ 

 وتولدُ عاصفة أخرى      

ٌلة سردٌة، بدأت ٌسري هذا النص مشكلا لوحة شعرٌة استمدت صورها من مخ

بؽٌر الممكن والذي تمثل بـ )رأٌتُ الأسرار تمد حبابلها( فؤعطت الشاعرة صفة حسٌة 

للمجرد وهو الأسرار، فضلا عن استمرار هذه اللوحة السردٌة بخٌالها الوهمً متمثلا 

بـ )ٌخلع عٌنً سٌدة القلب، تنزع حبل ورٌد حبٌب الروح، الجبل الباذخ ٌبكً، العاصفة 

ر اللٌل، السماء تنزل وتؽسل وجنتها، نجوم تهبط من عرش الكلمة تبحث عن تسرح سع

سر الفعل( وكل هذه الصور تمثل انعتاقا وتحررا من سجن العقل والولوج فً عوالم 

 وهمٌة ؼٌر منضبطة الخٌال، وهذا ما ٌمثل الصور التً تنتهً بالمستحٌل.
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ق قصٌدته )وصٌة وٌعطٌنا الشاعر )خالد الخزرجً( صورا متوهمة عن طرٌ

إلى مقاتل عربً(
(1)

: 

 حٌن ٌنضجنا الحزنُ .. نبدأ ثورتنا

 وٌفٌض الزبد!

 ماحٌا لؽة الموت

 حكمة أسلافنا

 ثم ٌنهمر السٌل

 ٌستٌقظ الضوء فً مدن الصمت

 ٌبعث من رحم البحر إنساننا

 حٌن ٌهجرنا زمن اللهو والاؼتراب

 نستعٌر ثٌاب الرعود

 ونمخر هول الصعاب

 موجة .. موجة

 نركبُ البحر، نشرع للفرح المشتهى ألؾ باب !

طرز الشاعر فً هذا النص فكرته بمجموعة من الصور المتوهمة والتً تعد   

تمظهرا من تمظهرات الصور الخٌالٌة الؽارقة، فٌبدأ بصورة ؼٌر واقعٌة وؼٌر ممكنة 

حٌلنا بإضفاء صفة النضج إلى الحزن، ثم ٌتسلسل بهذه الصور لٌتكامل بفكرته التً ت

إلى النهوض من أجل الدفاع عن حٌاض الأمة، والذي ٌعضد هذا المفهوم عبارات 

)ماحٌا لؽة الموت، ٌستٌقظ الضوء، نستعٌر ثٌاب الرعود، نمخر هول الصعب، نركب 

البحر( هذه المجموعة من الإشارات الكنابٌة تعطً زخما للصورة التً تعبر عن فكرة 

 رق فً عوالم ؼامضة.تستنطق الذهن لإظهارها بمتخٌل ؼا

 

                                                           

 .240/ 2المعجم:  (1)
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ومن قصٌدة )وهج الظمؤ( للشاعر )زهٌر زاهد( ٌتجسد مفهوم الصورة المتوهمة 

فٌقول
(1)

                                                             )أحذ الكامل(                                                                   :

 ساهرةلا تلهبً عٌنٌك 

 كِ الأرقُ ــفلطالما أودى ب            

 وتؽافلً فالنجمُ منسكبٌ 

 ؤتلقُ ـــفً وهمكِ المخدورِ ٌ         

 وتلمسً الأوهامَ ظامبةً 

 قلقــحٌرى ٌضجُّ بجنبكِ ال          

 وخذي ظلام اللٌل متّسدا

 تنقُ ــــبسكونه الرؼباتُ تع          

 وتروحً وهج الجراح هوى

 ولٌْنطفا فً عٌنكِ الأفقُ             

 شدي علٌها شد مرتقبٍ 

 فبها إلى رإٌاك منطلقُ               

رإٌة  اشكل عن طرٌقهتتاعتمد الشاعر فً نصه هذا على الصور الذهنٌة التً   

فنٌة تتضح معالمها فً أبعاد لوحته الفنٌة باستعمال الصور الشعرٌة التً تشكل 

بمجموعها تلك الرإٌة وتلك الدلالة المركزٌة التً تستحوذ على مفاصل النص بؤكمله، 

وٌنطلق الشاعر من الصورة الخٌالٌة ؼٌر الممكنة المتمثلة بـ )أودى بك الأرق( ثم 

لصور الؽراببٌة ومنها )النجم منسكب فً وهمك المخدور، ٌذهب بخٌاله الجامح إلى ا

تلمسً الأوهام ظامبة حٌرى، ظلام اللٌل متسدا، الرؼبات تعتنق، ولٌنطفا فً عٌنك 

الأفق، إلى رإٌاك منطلق( ٌذهب الشاعر فً هذه الجمل الشعرٌة إلى ما ٌخرجها عن 

ٌشً بتحقق مفهوم  التصوٌر العقلً والمتخٌل إلى التصوٌر المتوهم الؽراببً؛ ما

 الصورة المتوهمة.
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وتمٌزت قصٌدة الشاعر )عارؾ الساعدي( )آتٍ( بمجموعة ؼٌر قلٌلة من الصور 

المتوهمة إذ قال فٌها
(1)

                                                          )البسٌط(:                                                       

ًَّ وإنْ لؾَّ ال   سنٌنَ كرىــــــآتٍ إل

 وإنْ ؼفا هاجسً فً الرٌح أو عثرا                         

 تً فجرٌ وفً شفتًــآتٍ وفً مقل

 هار والشجراـــــهذا الذي ٌؽزل الأن                         

 ها مقلاـــــــــآتٍ لأزرع فً أنفاس

 أنَّ شمس الجابعٌن ترى            كً ٌعلموا                          

 آمنت بالوطن المذبوح فوق فمً

 ى قٌل قد كفراـــــــآمنتُ... آمنتُ حت                        

 لال فً قمريـــوبعد أن ذبل الش

 فاءٍ فٌه وانتشراـــــــودبَّ همسُ انط                       

 اورهــــــــوسال لٌلٌ مفازات أس

 وع فٌه عرىـةٌ والجــــــإذ عٌنه ؼاب                       

 تُ جرحً فؤؼرانً تكبّرهــنفض

 ظت شرفاتٌ قد ؼفتْ عُصُراـواستٌق                       

اكتنز النص بمجموعة من الصور المتوهمة التً ترجم من خلالها فكرة ذلك 

الشاعر الحالم الذي ٌقبع داخل وطن ملًء بالجراح لكنه لا ٌستطٌع أن ٌنؤى عنه، وٌعبر 

ر أملا موعودا، تظمن خلالها الشاعر عن انفعالات النفس الؽارقة فً الظلام، لكنه ٌن

را متوهمة منذ بداٌتها وحتى نهاٌة ما ٌمكن أن وحٌن نتتبع القصٌدة نجدها تهطل صو

نعتقده من اكتمال الفكرة المبتناة على رإٌة نفسٌة اجتماعٌة متضمنة علاقة الفرد 

بوطنه، فلو عددنا الصور الشعرٌة لرأٌناها ؼرٌبة ومنفلتة عن رباط العقل وحتى القوة 

كرى، ؼفا هاجسً فً  ل هنا هو السابد من خلال قوله )لؾ السنٌنٌالتخٌٌلٌة، فالتخٌ
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الرٌح أو عثرا، فً مقلتً فجر، أزرع فً أنفاسها مقلا، المذبوح فوق فمً، ذبل الشلال 

فً قمري، دب همس انطفاء، لٌل مفازات أساوره، عٌنه ؼابة، نفضت جرحً وأؼرانً 

تكبره( فكل هذه الاستعارات تحٌلنا إلى التؤمل والتحلٌق مع هذه الصور إلى مساحات 

ٌة من اللامعقول، وما ٌتمٌز فً هذا النص الزاخر بالصور المتوهمة أن ؼٌر متناه

المتلقً ٌحلق معها لكنه ٌبقى ٌترقب تلك النقطة المضٌبة وهً ثٌمة الوطن الذي 

 ارتكزت علٌه كل هذه الصور.

  

ٌصور لنا الشاعر )محمود حسٌن  مستوى من التصوٌر الشعريوفً هذا ال

فً قصٌدته )أطلق جناحٌك( فٌقول موسى( حاله بصور شعرٌة متوهمة
(1)

          )البسٌط(    :

 رحً بعد لم ٌنمِ ـأٌقظتَ جرحً، وج

 وجبت تسؤل عن حزنً وعن ألمً                    

 اطرنًـاعة عوادٍ تشــــــــــفلات س

 د من رأسً إلى قدمًــــــحزنا تؤب                    

 مٌع هناـأوصدت بابً وأعلمت الج

 دٌق سوى دوامة السؤمــــأن لا ص                   

 ورحتُ أمسك جذع الأرض أسؤلها

 ؽً دورة الشإمــــؾ وتلـــــبؤن تك                   

 ٌسافر الصمتُ فً أقفار ذاكرتً

 رق الزمن المعتوه بٌن دمًــــوٌؽ                  

 وٌمرق الموت كالمسعور أندهه

 تال السعال فمًـــهل من لقاء فٌؽ                   

صور الشاعر باستدعابه خٌاله المنفلتَ حالة روحه المؤساوٌة معبرا عن هروبه    

إلى عوالم الذات العمٌقة، متخذا صورا استعارٌة ألهبها الخٌال لتصور رإٌة الشاعر 
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صور ؼٌر الممكنة المتمثلة السوداوٌة، فمنذ بداٌة المسار الشعري للقصٌدة نجد تلك ال

بقوله )أٌقظت جرحً، وجرحً بعد لم ٌنم( فالبداٌة تشخٌص لما هو محسوس، ثم 

ذع جٌتدرج بالصور المتوهمة وكان مصداقها أن جعل السؤم صدٌقه الوحٌد، وٌسؤل 

الأرض، وصور لنا سفر الصمت فً أقفار ذاكرته وؼرق الزمن المعتوه فً دمه، 

كثرة  إلى إشارةالذي ٌنادٌه ولا ٌسمعه حتى اؼتال السعال فمه وشبه الموتَ بالمجنون 

ندابه من دون فابدة، وهذه الصور الاستعارٌة هً صور متوهمة ذهبت إلى الخٌال 

 الؽارق فً بحار الذهن.

 

وٌسخر الشاعر )مجٌد الموسوي( الصور الخٌالٌة المتوهمة فً قصٌدته )تجلٌات  

موسى( إذ ٌقول
(1)

                                                                 )السرٌع(                                                              :

 من بللِ الفجر ارتوى شاعرٌ 

مٌ فً الأفقِ الطـــــم                      العِ ـهوِّ

 رىـأؼراهُ بالشوقِ خٌالٌ س

 ةُ النسمةِ للسامعــــوسوس                   

 ةٌ ـفاشتعلت فً روحهِ لوع

 طرتْ من طرفه الدامعــــتق                  

 لمُهــمهُ حــــــــوهكذا أسل

 من شاسع البعدِ إلى شاسعِ                  

تمثل هذه الأبٌات لوحة رثابٌة عصفت بها موجة من الصور الخٌالٌة المتوهمة 

ا من الصورة البكابٌة إلى الصورة الحالمة، فمن خلال الصور مما أسهمت فً تحوله

التً جاء بها الشاعر ارتسمت لنا صورة ذلك المرثً كٌؾ أنه ارتوى من بلل الفجر، 

وكٌؾ أؼراه خٌال سرى وسوسة النسمة، وكٌؾ اشتعلت فً روحه لوعة، وكٌؾ أسلمه 

تت؛ لأنها صور الحلم من شاسع إلى شاسع، وهً صور ملأت أذهاننا بخٌال متش

 متوهمة انفلتت عن العقل والخٌال المتزن.
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تبٌن لنا من خلال ما طرحناه من مفهوم عن الصورة الذهنٌة أنها تؤخذ بدلالتها 

صؾ بالمجردة، بعكس الحسٌة التً تكون مستمدة من والتصور المرتبط بالذهن وت

الواقع المحسوس المادي، ولكن هذا لا ٌنفً أن ٌشترك الإدراك الذهنً فً تكوٌن 

الصور الذهنٌة والحسٌة فهناك ارتباط بٌنهما، وبما أن الخٌال هو العنصر الجوهري فً 

نا نقسم الصور تكوٌن الصور الذهنٌة إلا أن قوته متفاوتة من شاعر لآخر ما جعل

 الذهنٌة على هذا الأساس. 
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 المبحث الثانً

 الصورة الحسٌة

بالاعتماد على عناصر الواقع تشكل الحواس وسابل مهمة فً تكوٌن الصور الشعرٌة   

 أو إلٌها مجتمعة وتنقل والخٌال التصور ملكه تؽذي التً الوسابل "هًف المادي المحسوس،

وطبابعها" مصادرها بشتى الصورة منفردة
(1)

. 

وقٌل فً تعرٌؾ الصورة الحسٌة: وهً الصورة التً ٌرتكز فٌها الشاعر على حواسه  

الخمس لبث ما ٌرٌده من أفكاره الخاصة ورإٌتها الذاتٌة، معتمدا فً ذلك على مجالات مختلفة 

منها: الحٌاة الإنسانٌة أو الطبٌعٌة أو مجالات الحٌاة الٌومٌة الأخُر
(2)

. 

والحدٌث عن الصورة الحسٌة حدٌث ؼٌر معتمد فً رسم معالمها على ما هو واضح 

لا ٌعنً أن الصور المعتمدة وؼٌر مستوؾٍ لشروط الصورة الفنٌة المابزة، إذ إن هذا الكلام: "

على الحواس فً رسم أبعادها وألوانها صور بسٌطة أو تقرٌرٌة، فالدقة فً اختٌار مكونات 

رة على استشعار مواطن الجمال، وتفاعل كل ذلك مع الشعور والعاطفة الصور الممٌزة والقد

تنقل تلك الصور إلى مصاؾ الصور الفنٌة الموحٌة"
(3.)

 

إن تؤكٌد الطابع الحسً للصورة الشعرٌة نابع من ماهٌتها حتى وإن تكن صورة وهمٌة، 

ٌبا، وتهٌا للخٌال والحواس أقدم صحبة للإنسان: النوع والفرد، وهً تمده بكل المعلومات تقر

مادة حركته ومبدأ انطلاقه
(4)

. 

وٌبدو أن علاقة الحواس بماهٌة الإنسان، ووظٌفتها من حٌث كونها أداة فً تهٌبة 

الإدراك الذهنً لخلق الصور الشعرٌة تمثل مبدأ من المبادئ الأساسٌة للصورة لكنها لٌست 

                                                           

، 1بناء الصورة الفنٌة فً البٌان العربً، كامل حسن البصٌر، مطبعة المجمع العلمً العراقً، ط (1)

 .124م: 1987

ٌنظر: الصورة الشعرٌة فً شعر الؽزل العذري فً العصر الاموي، دلال هاشم كرٌم الكنانً، رسالة  (2)

 .100: 2009، قسم اللؽة العربٌة - كلٌة الآداب -جامعة بؽداد  – ماجستٌر

هـ، أمٌمة محمد عبد  540صر المربطٌن الصورة الفنٌة فً شعر الحكمة فً الأندلس حتى نهاٌة ع (3)

 .151م: 2019، 3الجزء  - 25جامعة عٌن شمس، العدد  -العزٌز ركابً، مجلة كلٌة التربٌة 

 .30م: 1981، 1ٌنظر: الصورة والبناء الشعري، محمد حسن عبد الله، دار المعارؾ، القاهرة، ط (4)

https://iqdr.iq/search?type=reg&field=0&filter=S8b11844d720ge22b_S72ac02ff56713b95
https://iqdr.iq/search?type=reg&field=0&filter=S8b11844d720ge22b_S72ac02ff56713b95
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تؤثٌر الصورة، وهو لٌس الوظٌفة، جوهرها، واللجوء إلى التعبٌر الحسً ٌعد وسٌلة من وسابل 

هو أداة لتمكٌن هذه الوظٌفة وتقوٌتها فً النفس
(1)

 . 

وللإدراك الحسً أثره الملحوظ فً تشكٌل الصور الشعرٌة، فإذا كان هذا الإدراك قوٌا، 

استطاع الأدٌب أن ٌصؾ ما ٌحس وصفا دقٌقا مطابقا للواقع
(2)

. 

 

أي  ٌنهاشمٌة، ذوقٌة، لمسٌة(، وقد تتداخل فٌما ببصرٌة، سمعٌة، )تنقسم الصور الحسٌة إلى 

 أخرى فنٌا وٌسمى بتراسل الحواس. تدخل حاسة مكان

 

 : الصورة السمعٌةأولا

حاسة السمع من أصوات تشكلت فً البٌبة  ترتكز هذه الصور على ما تستجلبه  

الخارجٌة، فضلا عما ٌدور فً خلجات الشاعر، وٌشكل الصمت أٌضا لازمة من لوازم 

 الأصوات.

ومما هو راكز فً الذهن أن حاسة السمع أسبق من حٌث التعامل مع الحواس على مختلؾ 

لًا ونهارا، وفً الظلام تؽل لٌشالمجالات، وأكثر أهمٌة من حاسة البصر؛ لأنها )السمع(: "ت

والنور، فً حٌن أن المربٌات لا ٌمكن إدراكها إلافً النور"
(3.)

 

وترفد حاسة السمع ولوازمها الحس العام، بؤصواتها المتدرجة التً ٌسمعها الشاعر ..،  

مبتدبا بالصمت، وهو الصوت السلبً، وصولا إلى أعلى الأصوات
(4)

. 

اشتؽالات الذهن من الاشتؽال الواقعً المادي؛  ولحاسة السمع وظٌفة تكون أقرب إلى 

ذلك: "حاسة السمع أقلها مادٌة وأقواها استخداماً للرموز والإشارات العقلٌة"
(5.)

  

  

                                                           

 .32:ٌنظر: الصورة والبناء الشعري (1)

 .68م: 1972، 2النقد الأدبً، د. عبد العزٌز عتٌق، دار النهضة العربٌة، بٌروت، طٌنظر: فً  (2)

 .13م:1975، 5الأصوات اللؽوٌة، إبراهٌم أنٌس، مكتبة الأنجلو المصرٌة، ط (3)

ٌنظر: الصورة الاستعارٌة فً شعر عبد الأمٌر الحصٌري، الدكتور عمار سلمان عبٌد العبٌدي،  (4)

 .128للتنمٌة والتطوٌر، )د.ط(، )د.ت(:المإسسة الوطنٌة 

 .69: 1984، 1مبادئ علم النفس العام، د. ٌوسؾ مراد، دار المعارؾ، القاهرة، ط (5)
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وممن جسد هذه الصور الشاعر )أكرم الوتري( فً قصٌدته )العالم المجهد( من ذلك  

قوله
(1)

 )السرٌع(                                                                                 :

 ري وأوهامهــــــــــــكؤنما عم

 هةٌ فً ؼرفةٍ خالٌهــــــــــقهق

. 

 أسؤلُ نفسً حٌنَ أمضً بها:

 هذا الجهدِ من مقصدِ؟ــــأما ل

 صتَ المسمعُ فً وحدتًـوأن

 هاث العالم المجهدِ ــــــــإلى ل

 ما ٌهمسُ فً سٌره:ــــــــكؤن

 الموتِ على موعدِ  عـــإنً م

اشتركت فً هذه الأبٌات مجموعة من العناصر الحسٌة الصوتٌة التً كونت صورا  

شعرٌة سمعٌة أسهمت فً شحن ذهنٌة المتلقً، فالشاعر ٌشبه عمره المصحوب بالأوهام، 

بالقهقهة التً تظهر فً ؼرفة خالٌة، وهنا إشارة إلى أن الشاعر عاش وحٌدا ؼرٌبا، لا ٌسمع 

دى، فالؽرفة التً لا ٌسكنها الناس ٌكون فٌها ارتداد الصوت واضحا، وكؤن الشاعر هنا إلا الص

أسمع المتلقً قهقهة الزمن الذي سخر منه وهو قد وصل إلى نهاٌة الحٌاة، وعضدَ هذا المفهومَ 

قولهُ )وأنصت المسمع فً وحدتً، لهاث العالم، ٌهمس فً سٌره( فبهذا ٌكون الشاعر قد رسم 

 عبر من خلالها عن فكرة الوحدة والؽربة. لوحة حسٌة

رتِ   وٌوظؾ الشاعر )رشٌد ٌاسٌن( حاسة السمع بذكر لوازم صوتٌة فً قصٌدته )أفكَّ

ٌومًا؟( قوله
(2)

                                                                )الطوٌل(                                                                            :

 جهش صمتُهُ ـــــأعودُ إلى بٌتً فٌ

 المقاعدُ  حتى فٌه وتبكً بوجهً،

                                                           

 .485/ 1المعجم:  (1)
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 وضجٌجنا لهونا عن ؤلنًــــــوٌس

 عابد؟! هو أم الدهر، طواه أفصلٌ 

 ٌرٌبُنً منكِ  الصمت هذا ألٌلايَ،

 المقاصد؟ تكون أن اهاـعس فماذا

زم حاسة السمع كل مفاصل هذه اللوحة الشعرٌة؛ فجاءت الصور السمعٌة الو شؽلت 

متداخلة مثل قوله )ٌجهشُ صمته( فاستعار للصمت صفة الإجهاش فالصمت من لوازم الصوت 

اعد صفة صوتٌة وهً البكاء، وٌؤتً بصورة سمعٌة أخرى قوكذلك الإجهاش، ثم ٌستعٌر للم

بعبارة )لهونا وضجٌجنا(، وأخٌرا ٌنادي حبٌبته أن تشكلت من سإال البٌت للشاعر تمثلت 

صمتها ٌرٌبه، بإضفاء صفة الرٌبة للصمت، وبذلك تحقق عنده توظٌؾ الأصوات عند تكوٌن 

 الصور الشعرٌة السمعٌة.

  

وللشاعر )صباح عنوز( توظٌؾ صوتً فً قصٌدته )ثلاثة أوقات للمطر الأرضً( قال  

فٌها
(1)

: 

 طرقاتْ ؼدا صوتُ المنادي ٌحرث ال

 أومؤتُ للهمسِ الكبٌب أنِ انتحِرْ 

 عجنوا الصراخ بصبرنا

 إذ ننفخ السر المهاجر بالعٌون

 أما المخاض

 الصوت ؼادرهُ        

 المنادي لا ٌزال ٌفتش الأصوات عن ...

 أما السفٌنةُ لا تزال

 ترد لطمة صٌحةِ الطوفان              

                                                           

  777/ 2: المعجم( 1)
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اكتنزت هذه القصٌدة بمجموعة من الصور السمعٌة التً كان للأصوات ولوازمها  

العنصر الأساس فً تكوٌنها وهً )صوت المنادي ٌحرث الطرقات، الهمس الكبٌب، عجنوا 

الصراخ، ننفخ السر، المخاض الصوت ؼادره، ٌفتش الأصوات، لطمة صٌحة الطوفان( كل 

ة التً أراد من خلالها الشاعر أن ٌبث أفكاره التً هذه العبارات هً تشكلات للصور السمعٌ

تنقل فٌها عبر محطات الحٌاة، مستعملا فٌها الاستعارة التً أسهمت بانزٌاح النص إلى 

مساحات التشكٌل الصوري المابز، موظفا كذلك الأساطٌر والموروثات الدٌنٌة، وقد اتحدت 

 .جمالٌة فنٌةالصور السمعٌة مع التوظٌفات الأخرى لتضفً على النص 

  

ومن التوظٌفات الأخرى للصور السمعٌة ما جاء عند الشاعر )عبد الأمٌر محسن( فً  

قصٌدته )ساعة الصفر( قال فٌها
(1)

)البسٌط(                                                   :
 

  طربً ــٌا ساعةَ الصفرِ حانَ الوعدُ فاض

 رأسَ جلاَّدي ومُؽتصِبً مًـــــوهشّ                        

  حٌا على كذبــطمً كل من ٌــــــــــوح

 ا دولةَ الكذبــــــــا بارك الله ٌومــــم                      

 لمُــا رُبانا أفٌقً من كَرى حُ ـــــــــــــوٌ

 حزن بالألحان والطربــــــومزقً ال                      

  ن شربواــــــــتفاقم الصمتُ، دقًّ إن م

 امى لهم سمع من الخشبـــدمع الٌت                      

 لا ترهبً اللٌل، دقً، واصرخً ؼضبا

 اعة الؽضبــــــلا ٌولد الفجر إلا س                       

 ٌا ساعةَ الصفرِ ملَّ الصوتُ فً شفتً

 وأرهقـــتنً سنٌنُ الخوؾِ والسؽبِ                        

 كـــــجدارِ الثــــــــــلجِ لو وثبتْ وأهلنا 
                                                           

 .74/ 3المعجم:  (1)
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 فٌــه الصخورُ فلم ٌنهض ولم ٌثبِ                        

 ضاعت فلســــــــطٌنُ منهم ثم تتبعها

 كـــــل البطاح، وهم فً سكــــرة اللعب                  

الأساسٌة للصورة  قاعدةشكلت مجموعة من الألفاظ التً تدل على الصوت ولوازمه ال 

السمعٌة ومنها )فاضطربً، بالألحان والطرب، تفاقم الصمتُ، دقً، لهم سمع من الخشب، دقً 

فالشاعر ٌخاطب ساعة الصفر التً تمثل المدة المنتظرة  (،، مل الصوتواصرخً ؼضبا

لنهوض الشعب العربً من أجل قضٌة فلسطٌن المؽتصبة، ثم ٌخاطب الربى طالبا منها 

من النوم، وٌؤمرها أن تصرخ ؼضبا، ثم ٌعود إلى مناداة ساعة الصفر بؤن الصوت  الاستٌقاظ

قد ملَّ فً شفته، وهً صورة استعارٌة حسٌة بؤن جعل للصوت صفة الممل، وهً إشارة 

للٌؤس؛ ولأن أهله العرب كجدار الثلج الذي لو وثبت فٌه الصخور لن ٌتحرك، وكل هذه الصور 

الشاعر منه فكرته وهً استنهاض الناس وشد الهمم من أجل  جسر الذي نقلالهً  السمعٌة

 قضٌة فلسطٌن.

  

وقال )عدي الحدٌثً( فً قصٌدة )دعوة خاصة جدا( ٌوظؾ الأصوات لتكوٌن صوره  

الشعرٌة
(1)

 )الخفٌؾ(                                                                             :

 استقرّتْ فالمواوٌلُ فً دمابً 

 لتّْ عن صمتِها للجبالِ ــــــوتخ                     

 وتمشتْ أصداإها فً السواقً

 حاتٍ ٌعزِفنَ لحنَ الخٌالِ ـــساب                     

أعطى الشاعر فً هذٌن البٌتٌن شحنة استعارٌة للمواوٌل وهً من لوازم حاسة السمع،  

فجعلها تستقر فً دمابه، وتتخلى عن صمتها، إذ إن الاستقرار والتخلً لٌسا من صفات 

المعنوٌات، ثم أعطى للأصداء وهً من لوازم الصوت، صفة المشً والسباحة، والعزؾ، على 

 ه الشعرٌة مستمدا إٌاه من الواقع الحسً الصوتً.سبٌل الأنسنة، لتتشكل صور

                                                           

 596/ 3المعجم:  (1)
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السمعً من ذلك الحسً وفً قصٌدة )شوق( للشاعر )فٌصل السعد( توظٌؾ للنمط  

قوله
(1)

 )الرمل(                                                                                   : 

 كتْ ــــفً سمابً نجمةٌ لو ضح

 قٌنــــكاٌا العاشـــؼنت الدنٌا ح                    

 شدهاــــمواوٌل التً تنـــــــفال

 ع العمر إلى تلك السنٌنـــــترج                    

 سهاــــٌتبارى همسها معْ هم

 وةٌ تهفو وأخرى تستكٌنــــــخط                   

 وىــوأنا لا شًء ٌروٌنً س

 صوتها المبحوح، ٌا ذاك الحنٌن!!                  

استعان الشاعر بالصوت وما ٌتبعه من لوازم لٌعضد موضوعه الذي ٌبؽً طرحه، فلكً  

ٌعبر عن شوقه، أعطى للنجمة صفة الضحك والإنشاد للتعبٌر عن حالة البهجة المبتؽاة، ثم ٌؤتً 

النجمة  بصورة سمعٌة بجعل الهمس ٌتبارى على سبٌل الاستعارة، ثم ٌجعل من صوت

المبحوح رواءً لروحه مندهشا من رنٌنها، فهو بذلك رسم لوحته الصوتٌة وأشؽل بذلك ذهن 

 المتلقً حتى جعله متفاعلا مع الأصوات التً سمعها.

  

( للشاعر )محمود حسٌن موسى( ٌجسد فٌها مضمون النمط أطلق جناحٌكومن قصٌدة ) 

الحسً الصوتً بقوله
(2)

                                                                )البسٌط(                                                           :

 ٌسافر الصمتُ فً أقفار ذاكرتً

 وٌؽرق الزمن المعتوه بٌن دمً                   

 وٌمرق الموت كالمسعور أندهه

 هل من لقاء فٌؽتال السعال فمً                   
                                                           

 .167/ 4المعجم:  (1)

 .195/ .5: م . ن (2)
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 حتى تردد فً جنبً صدى قلق

 المِ السدمِ ــــٌكاد ٌهبط بً من ع                   

فً هذه اللوحة الؽامضة ٌجسد الشاعر المعنى الحقٌقً للصور الشعرٌة الحسٌة  

صوٌر الؽراببً، الذي أسهم السمعٌة؛ وذلك بتحرٌك الجملة التصوٌرٌة إلى مدٌات واسعة من الت

فً تحرٌك ذهن المتلقً، فهو قد تعامل تعاملا حسٌا بجعل الصمت ٌسافر إلى أقفار الذاكرة 

وهً صورة استعارٌة ؼامضة، وحٌن ٌشبه الموت بالمجنون الذي ٌندهه فلا ٌجٌبه، وٌؽتال 

السمعٌة بؤن السعال فمه ترتسم لنا صورة حسٌة عمٌقة الدلالة، ثم ٌستمر باستجلاب الصور 

جعل للقلق صدى ٌتردد فً جنبه، على سبٌل الاستعارة، فهذه الصور كلها جعلت من النص 

 نصا متقنا مابزا حمل دلالات عمٌقة من حٌث تصوٌر الواقع عن طرٌق الأنماط السمعٌة.

 

 .: الصورة البصرٌةثانٌا

أجل تكوٌن وهً التً تعتمد حاسة البصر فً نقل الواقع الخارجً إلى الذهن من  

الصور الشعرٌة، فٌكون اعتماده كله علٌها فً تجسٌد المعنى وتركٌز الدلالة، فحاسة البصر 

هً أكثر الحواس التً تخاطبها الصورة
 (1)

. 

وعلى ما ٌبدو أن الصورة البصرٌة تشكل أكثر حضورا واستثارة بٌن الصور 

الحسٌة
(2)

.  

الألوان؛ ذلك لأن اللون: "أحد الصفات وتعتمد الصورة البصرٌة أكثر ما تعتمد على  

كثر بروزا فً أشٌاء هذا العالم"الملموسة الأ
(3)

 . 

اللون دورا كبٌرا فً بث الروح فً الصورة الشعرٌة من خلال ما ٌمتلكه من عناصر  إديوٌ

 عند الشعرٌة الصورة فً اللون دور ارتبط إذ"ممٌزة، ولم ٌكن دوره من حٌث الزمن حدٌثا: 

                                                           

 .151هـ:  540ٌنظر: الصورة الفنٌة فً شعر الحكمة فً الأندلس حتى نهاٌة عصر المربطٌن  (1)

الشعر والتجربة، أرشٌبالد مكلٌش، ترجمة: سلمى الخضراء الجٌوسً، مراجعة: توفٌق صاٌػ، ٌنظر:  (2)

 .69م: 1963دار الٌقظة العربٌة، بٌروت، 

، 1لً ومحمد العمري، دار توبقال للنشر، المؽرب، طبنٌة اللؽة الشعرٌة، جان كوهن، تر: محمد الو (3)

 .127م: 1986



 ...............................الصورة الحسية......لفصل الثاني/ المبحث الثاني.........ا

 

 

116 

 فً الحٌاة وبث المعنوي، وتجسٌم الأشٌاء، وصؾ مجال فً والهٌبة الحاضرة بالشكل القدماء

صورة بصرٌة" شكل فً والتمثٌل والاستعارة بطرق التشبٌه الجوامد
(1.)

 

 

وممن وظؾ النمط البصري فً أشعاره الشاعر )إبراهٌم العاتً( فً قصٌدته )رإٌا( 

قال منها
(2)

 )الطوٌل(                                                                                :

 فمـــن رحِم المؤســـاةِ ٌولـــدُ حرفهُ

ا ٌضًءُ النفسَ فً وحشةِ المسرى                        ًٌّ  ند

 وٌجـــلو ظلامَ الكـونِ بارقُ ضوبهِ 

 لكاتِ الســــودِ ترقَبُــهُ بدراوفً الحـــا                       

 هو الشعرُ ما أسرجتُهُ من قرٌحةٍ 

ــــــعُه شطرا                         ولكـــــــنه قلـــــــــبٌ أقطِّ

اشتؽل الشاعر من خلال هذه الأبٌات على بٌان مفهوم الشعر ذلك الشًء الذي ٌخرج        

اع الشعري هو تزاحم العواطؾ نتٌجة الأحزان حرفه من رحم المؤساة، لٌإكد فكرة أن الإبد

 ٌعد تلك المعاناة ٌخرج ندٌا ٌضًء النفس، أي إن الشعرمن رؼم على ال والآلام، ولكن 

المتنفس الحٌوي للنفس المحرومة، فالشاعر هنا استعمل الصورة اللونٌة التً تمثل ثنابٌة 

ة الضٌاء، وٌكمل الشاعر تكوٌنه ضدٌة، فدلالة المؤساة وهو السواد ٌقابله البٌاض وهو دلال

للصور البصرٌة بؤن أعطى لبرٌق ضوء الشعر وظٌفة إجلاء الظلام، فهو البدر فً الحالكات 

 السود لٌإكد مرة أخرى ما للشعر من مهمة لتسلٌة القلب المهموم.

  

وفً قصٌدة )عد إلى القلب( وظؾ الشاعر )حسٌن الصالح( الصورة الحسٌة البصرٌة  

لبٌان فكرته إذ قال
(3)

  : 

                                                           

الصورة الشعرٌة والرمز اللونً، دراسة تحلٌلٌة إحصابٌة لشعر البارودي ونزار قبانً وصلاح عبد  (1)

 .13القاهرة:  –الصبور، ٌوسؾ حسن نوفل، دار المعارؾ 

 .112/ 1المعجم: ( 2)

 .139/ 2: م . ن (3)
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 عد إلى القلب الذي أوشك أن ٌنساك

 للنهر الذي ٌؽرق

 للأرض التً ضٌعها الناس وضاعت فً

 الخراب

 عد إلى القلب بهٌا

 أبٌضا مثل شهاب

 طارفً صٌؾ مضى

 قبل سنٌن

 عٌنٌه قندٌلاثم هاج السحر فً 

 وؼاب!

ٌتخذ الشاعر فً هذه الأشطر عنصر الطلب الممزوج بلهفة الانتظار والاشتٌاق  

لمخاطَبه، فٌطلب منه العودة إلى قلبه الذي تعب حتى إنه أوشك على نسٌانه، وٌرسم صورة 

بدلالة الخراب الذي ٌعطً الحالة بصرٌة سوداء للنهر الذي ٌؽرق وللأرض الضابعة 

ٌكمل  لكنه ٌستعٌد آماله بؤن ٌكون محبوبه بهٌا أبٌض كالشهاب حٌن عودته، ثم، السوداوٌة

 صورته اللونٌة المتمثلة بما ٌبعثه القندٌل من دلالة.

  

وممن وظؾ الصور البصرٌة وخصوصا اللون الأسود بدلالاته الشاعر )رشٌد مجٌد(  

من قصٌدته )الساعة الأخٌرة( فقال
(1)

: 

 هٌهات تلتبم الجراح .

 فإذا انزوت أحلامنا الخضراء واستهوت

 ، لٌالٌنا السهر

  وتـثـاقلت أٌامُنا ..سوداء شاحبة الصور

                                                           

 .383/ 2( المعجم: 1)
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 ، وعرفت ألاَّ نلتقً

 وبؤن قصة حبنا ، ألقى الستار على نهاٌتها القدْر

 فلربما تنسٌك أحداث ..

 اللٌالً من أنا

 أو ربما تصحو الجراحات التً ..

 أؼمضتهن على نهاٌة حبنا

اللون الأسود المساحة الأكبر فً مسارات الصور الشعرٌة فً هذا النص، إذ إن ٌشؽل  

الشاعر ٌركز على السوداوٌة التً تعج بها روحه، فهو ٌبٌن استحالة التبام جراحاته، وٌشرع 

ببٌان حالة الصراع مع الحبٌب، وٌسند هذا قوله )انزوت أحلامنا الخضراء، استهوت لٌالٌنا 

الصور، ألقى الستار، اللٌالً، أؼمضتهن( وٌشترط الشاعر أن أحداث  السهر، سوداء شاحبة

اللٌالً ستنسً حبٌبه من ٌكون، أو تنتهً قصة حبهما إذا انزوت الأحلام الخضراء كناٌة عن 

ذهاب أٌام الهناء؛ فدلالة اللون الأخضر هنا دلالة سلبٌة أكدها الاستعمال داخل السٌاق، وٌنساه 

 لقى القدرُ على نهاٌتها الستارَ.شاحبة، وأن قصة حبهما أ إذا صارت الأٌام سوداء

ومن الصور الحسٌة البصرٌة ما جاء فً قصٌدة )وقفة على الأطلال( للشاعر )عبد  

الحلٌم اللاوند( قال فٌها
(1)

 )البسٌط(                                                             :

 ارتهاــٌا صورة الأمسِ ما حالتْ نض

 لما استحالت به الأحجارُ محض هبا                           

 احٌةً ــل براقة الألوان ضـــــــــــــتظ

 اهُ الدجى فؤبىـــــها الفجرُ ؼشـــــكؤن                          

 تضًء ما اسودَّ من ظل السنٌنَ به

 ومضطربا خاباـــــلأ القلب تصــــوتم                         

 بُ لكن ؼٌر شابهةـــــتطفو وترس

 حباـدجى الســكؤنها البرقُ جلى فً ال                        
                                                           

 .101/ 3المعجم:  (1)
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ٌتكا الشاعر فً هذه الأبٌات على دلالة اللون الأبٌض المتمثلة بالكلمات )نضارتها،  

فظل ضاحٌة، كؤنها الفجر، تضًء، كؤنها البرق جلى( فهو ذلك الشاعر الذي نؤى عن دٌاره 

ٌحن إلٌها، وٌبدو أنه نظر إلٌها بعٌنه أو رسم لوحة بصرٌة بخٌاله، فٌشبهها بالفجر الذي أبى أن 

ٌؽطٌه الظلام، وهً التً تضًء السنٌن السوداء، وٌشبهها بالبرق الذي أظهر بسناه السحب. 

فنلحظ أن الشاعر رسم لوحة حسٌة ترى بالعٌن عاملا فٌها خٌاله فً تعضٌد جمالٌة الصور 

 الشعرٌة.

وللشاعر )قاسم البدر( توظٌؾ للصورة البصرٌة التً اعتمد الألوان فً تكوٌنها فً  

قصٌدة )كؤس الأحبة( قال فٌها
(1)

 )أحذّ الكامل(                                                   :

 عرُ أنتَ مضاءُ ثابرةٍ ـــــــٌا ش

 راءُ والجندُ ـــــــــوالراٌةُ الخض                      

 فمداكَ إن عز الظهٌر مرابعٌ 

 راءُ ٌبسمُ فوقها الوَردُ ــــــخض                      

 أحلامً البٌضاءُ جبتُ أزفها

 فجرا إذا ما الدهرُ ٌسودُّ                        

 قدستُهُ أملا ٌمدُّ شعاعهُ 

 فرحا وٌشرقُ حٌثما ٌبدو                     

ٌبدأ الشاعر لوحتهُ المطرزة بالألوان بتشبٌه الشعر بقوة الثابرة وشدتها، وبالراٌة  

الخضراء كناٌة عن التجدد والحٌوٌة والنقاء، وٌكرر وصفه للشعر بالمرابع الخضراء التً 

تكون سندا حٌن ٌشح السند والظهٌر، والتً ابتسم الورد فوقها على سبٌل استعارة الابتسامة 

تقل إلى أنسنة المعنوٌات؛ فقد أنسن الأحلام التً أضفى علٌها اللون الأبٌض كناٌة للورد، ثم ٌن

عن النقاء، فجعلها عروسا جاء ٌزفها فجرا فً زمن أسود، وٌنتهً بهذه اللوحة الفنٌة بؤن أتى 

بما للون الأبٌض من دلالات تمثلت بالأمل، والشعاع، والفرح، والإشراق، وكل هذه الصور 

 القاعدة لنقل أفكار الشاعر التً تمثلت بالتفاإل والحٌاة. البصرٌة كانت

   

                                                           

 .181/ 4: المعجم( 1)
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وٌرسم الشاعر )أنمار الجراح( لوحة فنٌة ؼزلٌة معتمدا على ما رأته عٌناه فً قصٌدة  

)حورٌة الفرس( قال فٌها
(1)

 )الكامل(                                                            : 

 ٌمرُّ فًحسبً رأٌتُ الماءَ وهو 

 اجةٍ ٌتلالاـــــدٍ كعنقِ زُجــــــجٌ                         

 نضحتْ رحٌقا والخدودُ تورّدتْ 

 تْ تفوحُ جمالاــــحمراءَ إذ عرق                        

ٌرسم الشاعر لوحة بصرٌة كان المشهد فٌها لفتاة شربت الماء وكان الماء ٌمر فً  

المتلالً، ثم نضحت رحٌقا، وأخذت خدودها بالاحمرار بعد تعرقها، جٌدها كعنق الزجاجة 

وهً لوحة حسٌة كان للعٌن واللون الدور البارز فً تكوٌن تلك الصور التً تلقً بظلالها على 

 ذهن المتلقً لٌتفاعل معها ذهنٌا.

 

 ثالثا: الصورة الذوقٌة

رة: "ٌتم بواسطة وهً الصورة التً تعتمد على حاسة الذوق، والذوق: حاسة مباش 

اللسان الذي ٌتؤثر بالحلو والمالح والحامض والمر، وٌتم ذلك بواسطة التلامس المباشر بٌن 

اللسان والأشٌاء المراد تذوقها خاصة مقدمة اللسان وترتبط حاسة الذوق تلك ارتباطا شدٌدا 

بحاسة الشم"
(2 )

فٌه مثل الأكل بفعل لوازم الذوق أي كل فعل ٌكون اللسان هو الفاعل الربٌسً 

 والشرب.

  

  

 

                                                           

 .168/ 8المعجم:  (1)
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ما جاء على لسان قلم الشاعر )إبراهٌم عاتً( بقوله فً فً الصورة الحسٌة ومثال ذلك  

قصٌدة )رإٌا(
(1)

 )الطوٌل(                                                                   :

                                                  هو الشعر عنوان الحٌاةِ إذا خبا

 فجل حٌاة المرءِ أن ٌبلػ القبرا                    

 وفً وهج الإبداع تسكبُ مهجةً 

 لكً ترتوي من رٌها مهجٌ حرّى                    

فً معرض حدٌثه عن الشعر ٌضفً علٌه صفة السكب، بؤن جعل الشعر ٌسكبُ مهجة  

الاستعارة، وهذه المهجة ترتوي من رٌها مهج أخرُ، فهو أعطى لازمة من لوازم على سبٌل 

 التذوق وهً )ترتوي( فالإرواء ٌكون عن طرٌق الفم.

  

قصٌدته )عتاب مع  فً)أبو عمار النجفً(  وظفوا الصور الذوقٌة ومن الشعراء الذٌن

الوطن(
(2)

 )الكامل(                                                                                                   : 

 شرابً ـهدُ ــــإلا بعـــذبك وهو شــ        ؾْ شِ ـــــك الذي لم ٌرتـفؤنــــا متٌـــمُ 

للتعبٌر عن إظهار تمثلت الصورة الشعرٌة الذوقٌة بالفعل )ٌرتشؾ( الذي وظفه الشاعر  

 حبه للوطن، فهو لم ٌرتشؾ إلا بعذبه، الذي شبهه بالشهد لطعمه العذب.

  

)شظؾ( إذ قال  تهالتذوقً فً قصٌدالحسً وٌوظؾ الشاعر )خلدون جاوٌد( النمط  

فٌها
(3)

 )الكامل(                                                                                     :

 كم ذاق من كاسات عٌنً مخلبٌ 

 اقرُ ــافهنَّ منادمٌ ومعــــواست                         

 تُهم بمحاجريـــــــحتى إذا عاتب

                                                           

 .112/ 1المعجم:  (1)

 .195/ 1م . ن:  (2)

 .286/ 2: م . ن (3)
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 شربوا بقاٌا دمعهنَّ وؼادروا                        

كون الشاعر صوره الشعرٌة فً هذٌن البٌتٌن عن طرٌق إدخال المحسوس فً إطار  

استعاري، فقد استعار للمخلب صفة التذوق حٌن ٌذوق كاسات الشاعر، ثم ٌعطً صورة حسٌة 

أخرى تمثلت بالمنادم والمعاقر اللذٌن ٌشمان كاسات عٌن الشاعر، ثم رسم صورة المعاقر 

مع المحاجر، وهو بذلك أعطى صورا حسٌة اعتمد على الذوق وما والمنادم حٌن ٌشربان بقاٌا د

 ٌلازمه.

  

وفً قصٌدة )دفاع عن دٌك الجن( للشاعر )صادق الجلاد( توظٌؾ حسً ذوقً قال  

فٌها
(1)

 )الكامل(                                                                                  :

 ألمِ الهوىعانٌتَ ما عانٌتَ من 

 تَ ضرعَ عذابهِ الفوّارِ ـــــورضع                   

معاناة دٌك الجن ذلك الشاعر الذي ٌمثل الشاعر نفسه صورة لفً هذا البٌت  تجسدت 

العنصر الفعال فٌها، فلٌس للألم  فهو المتحدث بلسانه، وذلك بتكوٌن صورة حسٌة كانت الأنسنة

 ضرع حتى ٌرضع الشاعر منه، لكنه أراد المبالؽة فً وصؾ المعاناة، وأكد ذلك بؤن وصؾ

 الضرع بالفوار لشدة حمله للألم.

  

والشاعر )عبد المنعم حمندي( ٌوظؾ حاسة الذوق فً رسم صوره الشعرٌة فً قصٌدة  

)عٌنان من عقرب وؼراب( قال
(2)

: 

 ٌبابٌ 

 ٌبابٌ 

 ٌبابٌ.. لبسنا الٌبابْ 

 مضؽناهُ دهرًا

                                                           

 .723/ 2: المعجم (1)

 .512/ 3: م .ن( 2)
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 شربناهُ عمرًا

 وعشناه حتى..

 وحتى بمحض الأسى

 ظل ٌرنو إلٌنا بعٌنٌن من عقرب وؼرابْ 

أكد الشاعر فكرته السوداوٌة عن طرٌق صور حسٌة استعمل الذوق بتراكٌب استعارٌة  

ٌُشربَ، لكن الشاعر أراد أن تكو ٌُمضػ، و ن لوازم الذوق التً هً ؼامضة، فكٌؾ للٌباب أن 

 نمط حسً مضمارا فنٌا لأجل تكوٌن صور شعرٌة متمٌزة.

   

الذوقٌة قول الشاعر )منعم الشوٌلً( فً قصٌدة )اللٌث الصورة الحسٌة توظٌفات ومن  

الكلٌم(
(1)

 )الكامل(                                                                                :

 حوّاءُ ما زال الفإادُ مرابطا

 ٌجترُّ أمسَ الذكرٌاتِ وٌهضمُ               

من لوازم حاسة الذوق، لٌشكل  إذ إنهاالاجترار  ًللفإاد وه ةحسٌ ةاستعار الشاعر صف 

، لكن الشاعر جعل من ه ٌُجترَّ  ذهصورة شعرٌة متداخلة فلٌس للفإاد أن ٌجتر، ولٌس للأمسِ أن 

 جسر عبور لبث فكرته المبنٌة على استجلاب الماضً الحزٌن. ةالحسٌ ةالصف

 

 

 

 رابعا: الصورة الشمٌة.

وهً الصورة التً ٌكونها الشاعر معتمدا على ما ٌمكن شمه من روابح عن طرٌق  

 حاسة الشم ولوازمها.

  

                                                           

 .299/ 9: المعجم (1)
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فً قصٌدته )شٌاطٌن مكونا صورة حسٌة من ذلك قول الشاعر )زاهد محمد زهدي(  

الشعراء(
(1)

 )الكامل(                                                                             : 

ٌُطلَّ من الدجى        عٌناي ترقبُ أن 

ر الأردانِ ــــــــــف                      جر العراق معطَّ

 ألقَ السنا عذبَ النسٌمِ ٌهزُّ أعـ

 انِ ـالنخٌلِ برقّةٍ وحناؾَ ـــــــــــط                    

 وٌنثُّ عطرا فً )الفراتِ ودجلةٍ(

 نِ آا على الشطــــــــــحافٌهبُّ فوَّ                     

نتلمس فً هذه الأبٌات استحضار الشاعر لمظاهر الصورة الحسٌة الشمٌة من خلال  

فواحا( وهذه  استعماله لمفردات حسٌة مثل )معطر الأردانِ، عذب النسٌم، ٌنثُّ عطرا، فٌهبّ 

التراكٌب اللؽوٌة هً متؤتٌة من عنصر الشم. فالشاعر ٌرٌد أن ٌطل فجر العراق معطر 

الأردان، مضفٌا علٌه صفة الإطلالة، وأعطاه صفة التعطٌر أي أضاؾ المحسوس للمجرد، 

 على سبٌل التشخٌص، ما أسهم بخلق صورة شمٌة متمٌزة.

  

الم الخباز( فً قصٌدة )عٌناك( قال وممن وظؾ العنصر الحسً الشمً الشاعر )س 

فٌها
(2)

 )البسٌط(                                                                                   :

ٌُنعشنً  لم ألقَ عطرا بهذا الكونِ 

 إلا وجدتُ شذاهُ منكِ فً العنقِ                      

اعتمد الشاعر فً هذا البٌت على ما ٌمكن أن ٌدخل عبر حاسة الشم وهو العطر، إذ  

رسم صورة مفادها أن كل عطر ٌنعشه فً هذا الكون، ٌكون شذاه فً عنق حبٌبته، وهو بذلك 

أعطى وصفا حسٌا لها لٌبٌن مدى جمالها حتى إن كل عطور الكون اجتمع فٌها وهذه مبالؽة فً 

  ٌفعلها إلا الشعراءُ.وصؾ مفاتن المحبوب لا

                                                           

 .422/ 2المعجم:  (1)

 .467/ 2( م . ن: 2)
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ومن قصٌدة )حرقة النور( للشاعر )صبري مسلم( نجد توظٌفا حسٌا لعنصر الصورة  

الشمٌة وذلك بقوله
(1)

 )الخفٌؾ(                                                                   :

 اةِ إلا طٌوفاـــــــــــلا أرى فً الحٌ

 فح العطورِ ـــٌبً تبدو كنــــــلحب                          

 فً صفاءِ السماءِ فً الزهرِ ؼضا

 با وشدو الطٌورِ ـــــفً نسٌم الص                         

 دموعًـهوى بـــــــبعدَ أنْ طُهّرَ ال

 ٌا والعبٌرِ ـــــقى من الضــــفهْوَ أن                        

 انت رإاي تقطرُ شوقاــــــــتلك ك

ًِّ الطــــــلعبٌرِ ال                          هورِ ــــهوى النق

جسد الشاعر فً هذه الأبٌات نمط الصورة الشمٌة من خلال استعماله لمفردات تكون  

حاسة الشم هً الأساس فٌها، فقد شبه طٌوؾَ حبٌبه بنفح العطور وهً صورة تشبٌهٌة معتمدة 

الحسٌة، من ذلك قوله )نسٌم الصبا، العبٌر، لعبٌر الهوى( كل هذه مفردات حسٌة  على الثٌمة

 اشتؽلت فً تكوٌن الصور الشعرٌة.

  

وقول الشاعرة )عاتكة الخزرجً( فً قصٌدة )قبل الرحٌل( مستعملة هذه الصورة  

الشمٌة
(2)

 )الكامل(                                                                               : 

 وٌضوعُ نشرُكِ فً النسٌمِ كؤنما

 ٌاةِ مضوعٌ بشذاكِ ـــــــسرُّ الح                      

من خلال هذه اللوحة التشبٌهٌة نجد أن الشاعرة اعتمدت النمط الحسً الشمً المرتبط  

بما هو ذهنً، وذلك بتشبٌهها رٌح بؽداد الطٌبة وهً تنتشر فً النسٌم مثلما ٌصبح سرُّ الحٌاةِ 

كله قد ضاعَ وانتشر عطره من عطرها الفواح، فبدت هذه الحاسة كؤنها حلقة وصلٍ بٌن ما هو 
                                                           

 .791/ 2المعجم:  (1)

 .15/ 3: م .ن (2)
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هو ذهنً، فؤخذت الفكر إلى مدى من استحضار صور المدٌنة التً تمٌزت بجمالها، حسً وما 

 فنحنُ قد ارتسمت لنا صور حسٌة لم نكن قد رسمناها لولا أن خلقها لنا الشاعر.

  

وٌعطً الشاعر )عبد الأمٌر الورد( الصورة الشمٌة فً قصٌدته )المعهدان: الآداب  

وعكاظ( قال فٌها
(1)

 )البسٌط(                                                                      : 

 وظل عطرٌ ؼفا حتى أتتهُ صبا

 رتً فإذا أطٌابهُ جُدُدُ ـــــمن حس                     

  

المحسوس وهو العطر وذلك بإعطابه صفة النوم،  عمد الشاعر فً هذا البٌت على أنسنة 

إذ ٌخبر بؤن العطر ظل ؼافٌا حتى أتته رٌح من حسرته لكنَّ هذه الرٌح وإن كانت متؤتٌة من 

الحسرة إلا أنها بثتْ فً العطر طٌبا ما جعلته متجددا، إشارة إلى أن الشاعر ٌرٌد أن ٌنبا بؤنه 

 ٌحمل روحا تفاإلٌة تبعث الأمل فً النفوس.

  

وفً المضمون نفسه ٌصور لنا الشاعر )محمد بهجة الأثري( طبٌعة لبنان فً قصٌدته  

)لبنان.. فردوس وجحٌم( بقوله
(2)

                                                 )الطوٌل(                                                  :

 وفوح الشذا، فً ناسم الرٌح، فاؼمٌ 

 لالُ ــــؾ الوارقاتِ ظــــبه من رفٌ                         

 تشًــــلامسُ رٌاهُ الأنوؾَ، فتنــــــٌ

 هنَّ هُزالُ ـــلوبٌ سامـــــــــوتربو ق                        

ٌصؾ الشاعر ما موجود من مشمومات فً هذه الطبٌعة، فٌصؾ فوح الشذا فً ناسم  

 ء بالرابحة الطٌبةالرٌح بؤنه فاؼم: أي ملً
(3)

، وهً صورة حسٌة شمٌة اكتسبت حٌوٌتها من 

                                                           

 .72/ 3: المعجم (1)

 .565/ 4: م . ن (2)

 .295/ 10ٌنظر: لسان العرب مادة )فؽم(:  (3)
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الطبٌعة الخارجٌة، وٌكمل هذه الصورة بؤن للشذا ظلالا تؤتً من حسنِ الأشجار ونضارتها، 

ٌلامس رٌاه الأنوؾ، وفً هذا إشارة واضحة للصورة الشمٌة، رؼم أن هناكَ تحولا  وهذا الشذا

ا للشذا وهذا ما أكسبه دلالة تصوٌرٌة إضافٌة ٌنتقل فٌها  ًٌّ فً تكوٌن الصورة؛ إذ جعل الشاعر ر

التصوٌر من النمط الشمً إلى النمط اللمسً والذوقً مع بقاء الثٌمة الأساسٌة وهً الاشتؽال 

شمً، فبهذه الملامسة تنتشً قلوبٌ وتربو بعد أن أصابها الهزال، وبذلك تتحقق القٌمة الحسً ال

 الفنٌة العالٌة فً الصورة الشعرٌة الشمٌة. 

  

وٌؤتً الشاعر )محمد جواد الؽبان( لٌترجم لنا الصورة الشمٌة فً قصٌدته )الهوى  

والشباب( بقوله
(1)

 )الخفٌؾ(                                                                     : 

 أنا بالشعرِ صؽتُ أحلى عقودي

 مانًــــؤبٌاته نظمتُ جــــــوب                    

 ولدٌه سكبتُ من عطرِ روحً

 هِ نثرتُ من رٌحانًـــــــوعلٌ                   

 طراتِ الحواشًـــفً لٌالٍ مع

 على أردانً هاـــــلم ٌزلْ طٌبُ                  

ٌشتؽل الشاعر فً هذه الأبٌات على تهٌبة الصور بالتفاعل مع البٌبة المشمومة، لٌعبر  

عما بداخله من أفكار كان الشعرُ محورَها، فهو الذي سكب عنده عطرَ روحهِ ونثر علٌه من 

سه رٌحانه، فٌبدو أن الشاعر هنا قلب معادلة أن ٌكون التؤثر بالمحسوس أو بالمجرد، فجعل نف

هو المإثر، وأضفى على نفسه صفات التؤثٌر، ثم إنه ٌصؾ الزمن الذي حدثت فٌه عملٌة 

السكب والنثر، وهو اللٌالً المعطرات التً لم ٌزل طٌبها على أردانه فً إشارة إلى بقاء 

 نشوتها عالقا فً أردانه لما فٌها من أنس وجمال.
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 خامسا: الصورة اللمسٌة

على ما تفعله حاسة اللمس تجاه المحسوسات، بتعاملها مع اللٌن وهً الصور التً تعتمد  

والصلب والخشن وؼٌرها، وقد تقوم بذلك لوازم حاسة اللمس من أفعال وأسماء، لتشكل الصور 

 الشعرٌة اللمسٌة.

  

وممن ترجم هذا المنظور الشاعر )أبو عمار النجفً( فً قصٌدته )عتاب مع الوطن(  

بقوله
(1)

 )الكامل(                                                                                :

 فلكم دعوتُك فً اللٌالً ساهرًا 

 وحملتُ طٌفَكَ والهوى محرابً               

 إلام أبقى هكذا متؽرباــــــــــــف

 رق موصدَ الأبوابِ ــــــوإلام أط               

 أطرقُ سمعهُ حتى أرىسؤظلُّ 

 لُّ من عتبً وردِّ جوابً؟ــــأٌمَ                

وظؾ الشاعر ما ٌقترن بحاسة اللمس من أفعال لٌشكل عن طرٌقها صوره شعرٌة،  

فالفعل )حمل( استعمله استعمالا حسٌا مرتبطا بما هو ذهنً خٌالً، إذ جسد المعنوٌات فجعل 

فكرته المتعلقة بحب الوطن، واستعمل أفعالا متعلقة  للطٌؾ جسدا وحمله، وهو بذلك أراد بثَّ 

بحاسة اللمس لٌكمل فكرته، فهو المتسابل عن طول ؼربته ومتى ٌكؾ عن طرق الأبواب 

 الموصدة، ثم ٌقر بؤنه سٌبقى طارقا للأبواب حتى ٌرى ملل الوطن من طرقه.

  

)سٌاحة فً  وقول الشاعر )أحمد حمٌد عباس( فً تكوٌن الصور اللمسٌة فً قصٌدة 

عمق الجرح(
(2)

 )المتقارب(                                                                      :

 نذٌب القلوبَ هوى فً ٌدٌك

                                                           

 .195/ 1المعجم: ( 1)
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 لما قد وهبتَ عطاء حسابا            

 ونستلُّ من والهاتِ النفوسِ 

 لعٌنٌكِ أفقا ٌشب التهابا               

هذٌن البٌتٌن على شحن النص بفنٌة عالٌة، ما جعله ٌإسس  عملت الاستعارة هنا فً 

لعملٌة تصوٌرٌة ٌتفاعل فٌها الحسً بالمجرد، ولكن الاشتؽال الأساسً هو الاشتؽال الحسً، 

فعملٌة الإذابة والاستلال من لوازم حاسة اللمس، لكن توظٌفها كان فً إطار استعاري ما جعل 

ة ٌنبؽً أن تكون قد كسرت قٌود الرتابة الصورة تذهب إلى مدى ذهنً؛ لأن الصور

والتقرٌرٌة، وبهذه الصورة قد بلػ الشاعر مبتؽاه فً التعبٌر عن فكرته المتعلقة بالإطار 

  الؽزلً.

ومثل هذه الصورة الشاعر )حامد عبد الصمد البصري( فً قصٌدته )إشارات( قال  

فٌها
(1)

 : 

 فً المدى

 سورةٌ للؽٌوم

 بعثتْ ٌدها

 تسحبُ القلبَ         

 تحملنً زهرةً للنجوم   

شكلت هذه المقطوعة لوحة فنٌة حسٌة صور لنا الشاعر فٌها صورا حسٌة تتطلب  

تحرٌكا ذهنٌا، فجعلنا نشاهد منظرا فً حاسة اللمس لعبت دورا من خلال ما فعلتهُ سَورة الؽٌوم 

جوم، وبهذا تكون الحاسة اللمسٌة حٌن بعثتْ ٌدها تسحب قلب الشاعر ثم تحمله كزهرةٍ إلى الن

فت بؤدوات متقنة لتكوّن الصورة الشعرٌة الباعثة فً أذهان المتلقً شحنة تصوٌرٌا  قد وُظِّ

 ٌتفاعل معها حسٌا وذهنٌا.
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ومن ذلك ما قاله الشاعر )زاهد محمد زهدي( فً قصٌدته )شٌاطٌن الشعراء( موظفا لوازم 

حاسة اللمس
(1)

 )الكامل(                                                                 :  

 أنا فً همومِ الناسِ أؼمسُ رٌشتً 

 وغُ من نبضاتهم ألحانًـــــــــوأص                      

 نت مداح الطؽاة ولا انثنىــــــــما ك

 عري لٌمسح جبهة الطؽٌانِ ــــــــش                      

استعمل الشاعر المضمون الحسً وذلك من خلال أفعال متعلقة بالحاسة اللمسٌة، وهً  

)أؼمس، وأصوغ، لٌمسح( وهنا جاءت الصورة بإطار استعاري حتى تبتعد عن التقرٌرٌة فً 

الصٌاؼة، فكٌؾ له أن ٌؽمس رٌشته بهموم الناس بل فً ذلك إشارة إلى تفاعله مع مجتمعه 

وم حتى إنه ٌصوغ ألحانه من تلك الهموم، ولم ٌكن مداحا للطؽاة ولم المتعب الذي أتعبته الهم

ٌنثنِ شعره لٌمسح جبهتهم، وهو بذلك وظؾ المحسوس اللمسً لٌوصل فكرة الرفض رفض 

  الظلم والدعوة إلى مجابهته.

وترجم الصورة اللمسٌة بإطارٍ تصوٌري فنً الشاعر )سعدون البهادلً( فً قصٌدته )شقَّ 

فٌهاالتراب( قال 
(2)

 )البسٌط(                                                                  :

 شقَّ الترابَ وطُؾْ فً الأرضِ ثانٌةً 

فَدِ                     وعانقِ الرٌحَ رؼمَ الصمتِ والصَّ

 ر حصارَ اللٌالً ربما هرمتْ ـواكس

 تزدِ نونَ فلم تنقص ولم ـــــــبكَ الس                  

ارتكز هذان البٌتان على شحن اللوحة الفنٌة بالأفعال التً من شؤنها أن تهٌا قاعدة  

الانطلاق إلى تكوٌن صور هٌؤت لها الأفعال الحسٌة بقوله )شقّ، وطؾْ، وعانقْ، واكسر،( 

فهذه الأفعال هً من لوازم حاسة اللمس؛ لأن كل هذه الأفعال تتطلب اشتؽالا ٌدوٌا، وبذلك 

اعر قد وصل إلى تحقٌق ؼاٌته من فكرته التً تمثلت برفع الهمم من أجل تحقٌق ٌكون الش

 المراد والانطلاق إلى بناء الحٌاة العزٌزة.

                                                           

 .422/ 2المعجم:  (1)
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وفً قصٌدة )قصة ٌوسؾ( للشاعر )رعد موسى الدخٌلً( ترجمة للصور الحسٌة  

اللمسٌة إذ قال
(1)

 )الطوٌل(                                                                      : 

 سقتنً الحٌاة الضٌم حٌن تقطّعتْ 

 ثارٍ تعاؾُ وتَعزؾُ ـــــــــكؤوتار قٌ                      

 مابلاـــفوارٌتُ حبً فً التراب خ

 ها إلى الآن الأنامل تقطؾـــــومن                     

 فانُ طولَ حٌاتناــــــــتسربلِنُا الأك

 هً اللؽةُ البٌضاءُ والبوحُ مقرؾُ                      

..أكفكؾُ ـــملمُ دمعـــــأل  ً فً ٌديَّ

 ؤس السم وهو مهفؾُ ــــــوأترعُ ك                     

 أتت نسمةُ الأقدارِ تحملُ جثتً

 بجلبابها الطٌنً، وهً ترفرؾُ                 

أسهمت مجموعة من اللوازم اللمسٌة فً تهٌبة المسار التصوٌري الذي اشتؽل علٌه  

الشاعر لطرح موضوعه الذي بث فٌه همومه وبٌن رإٌته السوداوٌة تجاه الحٌاة، فقوله 

)سقتنً، فوارٌت، تقطؾ، تسربلنا، ألملم، تحمل جثتً( كل هذه القرابن اللفظٌة هً بمثابة 

الصورة الشعرٌة اللمسٌة، فضلا عن تداخلها مع بعض الدلالات تمظهرات أسهمت فً تشكل 

الحسٌة والذهنٌة الأخرى، التً اشتركت جمٌعها لتعطً حالة شعورٌة وجدانٌة تقوم على إلهاب 

 . الذات الشاعرة
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 تراسل الحواس

تسٌر كل لا لا تقتصر المدركات الحسٌة فً الاشتؽال التصوٌري على أداء ثابت و 

بمعزل عن الأخرى، إذ لا ٌمكن أن ٌحدد مسارها، بل ٌمكنها بفضل ما تمتلكه من واحدة 

خصابص أن تتفاعل مع بعضها أو تشترك فٌما بٌنها وأن تؤخذ بعضها دور البعض الآخر فً 

عملٌة تكوٌن الصور الشعرٌة، ولٌس للذهن نؤي عن هذه العملٌة التبادلٌة؛ فهو القاعدة التً تنقل 

  و خارجً لتتشكل عندها تلك الصور.لها الحواس ما ه

وعرفت هذه الظاهرة بؤنها: "وصؾُ مدركاتِ كل حاسة من الحواس بصفاتِ مدركات  

الحاسة الأخرى، فتعطً المسموعاتِ ألوانا، وتصٌر المشموماتُ أنؽاما، وتصبح المربٌاتُ 

عاطرة"
(1)

زٌون، وعن ، وهً: "وسٌلة من وسابل تشكٌل الصورة الشعرٌة التً عنً بها الرم

ٌقهم انتقلت إلى الآداب العالمٌة"رط
(2)

. 

وللصور الناتجة عنها ألقها الدابم  وقٌل: "إن هذه لها القدرة على أن تعٌد للؽة بهاءها 

المحمل بالدلالات، التً ٌثٌرها اجتماع بعض الحواس وهً تترصد ظاهرة واحدة ٌحاول 

الشاعر تقدٌمها عن طرٌق اثنٌن أو أكثر من الحواس، بدلا من حاسة واحدة، حرصا على 

 تكثٌؾ الوعً بها، وتعمٌق الإحساس بجوهرها"
(3)

. 

ؼزوان بؤنها عملٌة: "إلؽاء الفروق الوظٌفٌة بٌن الحواس  وعبر عنها الدكتور عناد 

 الإنسانٌة عن طرٌق تكوٌن علابق حوار بٌن حاستٌن منفصلتٌن وأكثر"
(4)

.  

فتراسل الحواس فً هذه الحال: "ٌقتضً وجود حاستٌن أو أكثر، ٌعمد المنشا إلى خلع  

إلى  –وهو لٌس من وظٌفتها  –صفة إحداهما على الأخرى، فكؤنها ترسل ما أدركته بنفسها 

 "-وهو من وظٌفتها –الأخرى 
(5)

. 

                                                           

 . 395النقد الأدبً الحدٌث:  (1)
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وهذه الظاهرة أٌضا: "من أبرز الوسابل التً تسهم فً ترصٌن البناء الفنً للقصٌدة  

وتقوٌة روابطها لإنتاج طاقات تعبٌرٌة وجمالٌة تزٌد من الرإٌة الشعرٌة. وتكسب العبارة 

وضعا خاصا فً سٌاق القصٌدة"
(1.)

 

كتور أمجد حمٌد عبد الله عن هذه الظاهرة بعد أن ٌسند الأسبقٌة فً ظهوره وٌقول الد 

إلى البٌبة العربٌة: "أما تراسل الحواس فً بٌبته العربٌة الأصلٌة وامتدادها الطبٌعً الحدٌث 

ٌّعا للذة  فهو ٌسعى إلى التعبٌر عن الؽرٌب واللامؤلوؾ بتقرٌبه إلى المؤلوؾ وجعله مستساؼا ط

جٌبا لتعجٌب الؽراببٌة بما لا ٌجعله ؼاببا عن الفهم منفرا للنفوس، بل حاضرا الدهشة، ومست

ولكنه بعٌد تجري محاولة تقرٌبه، إذ لابد من أن ٌحمل الشعر أملا فً الوصول من أجل متعة 

الوصول"
(2)

. 

ولسنا بصدد التؤصٌل لهذه الظاهرة فهً قد أشبعت تنظٌرا من قبل الكتاب والنقاد،  

كثٌر من الشعراء لا سٌما فً العصر الحدٌث، وفً معجمنا من اشتؽل على هذه  واشتؽل علٌها

 الظاهرة سنتناوله فً الآتً.

من ذلك قول الشاعر )إبراهٌم العاتً( فً قصٌدة )رإٌا( قوله 
(3)

 : 

 )الطوٌل(                                شعاعٌ من التارٌخ ٌحملهُ ذكرى

 وفٌضٌ من الرإٌا ٌخطُّ به سِفرا                   

 ولـــــحنٌ سمــاويٌّ ٌعانقُ روحَه

 حراـفٌنشرُ فً أرجابها الفنَّ والس                 

 جلٌسٌ على نهر المحبٌن ٌجتنً

 ورودًا مــــحلاةً وأشرعةً خــضرا                 

تشكلت هذه الصورة الشعرٌة فً هذه الأبٌات من تعاضد مجموعة من الحواس لبث  

فكرة واحدة ٌراد تبٌانها من لدن الشاعر، ففً البٌت الأول اشتراك بٌن حاسة البصر بقرٌنة 

)شعاع( وحاسة اللمس بقرٌنة الفعل )ٌحمله(، وفً البٌت الثانً وصؾ ما هو مسموع وهو 

                                                           

شعرٌة، د. علً قاسم الخرابشة، مجلة العلوم الإنسانٌة، العدد تراسل الحواس وأثرهُ فً بناء الصورة ال (1)

 .143م: 2019 – 33

 .238الإجراء(:  –الأنماط  –نظرٌة تراسل الحواس )الأصول  (2)
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ماوي( ثم جاءت حاسة اللمس بدلالة الفعل )ٌعانق( مإازرة )لحن( بما هو مربً وهو )س

سابقتٌها، واشتؽل المحسوس السمعً مقام المحسوس الشمً بدلالة الفعل )ٌنشر(، وفً البٌت 

الثالث وصؾ الورود التً هً من شؤن حاسة البصر بالمحلاة التً هً من شؤن حاسة التذوق، 

 نص بطاقة تعبٌرٌة متمٌزة.وكل هذا التآزر من قبل هذه الحواس لشحن ال

  

وقول الشاعر )سلمان هادي الطعمة( فً قصٌدته )متى نرجع؟( قال فٌها 
(1)

 )السرٌع(   :

 حةٌ تنثرُ ألطافها           مثل العبٌر الحلوِ بل أبدعُ ـــــــملٌ

تآزرت فً هذا البٌت حاستا الشم والتذوق وكان المحفز التصوٌري لهما هو التشبٌه؛ إذ  

الشاعر حبٌبته الملٌحة وهً تنثر ألطافها بالعبٌر الحلو فؤخذت حاسة التذوق صفة حاسة شبه 

 الشم المتمثلة بالعبٌر ما أضفت قٌمة جمالٌة لهذا التشبٌه.

  

وقول الشاعر )فرات الأسدي( فً قصٌدة )الكوكب القتٌل( بقوله 
(2)

 )الخفٌؾ(         :

                            متُ حتىـــــــوحكاٌاكِ لفها الص

 ناءُ ـاتكِ الحســــــوجمتْ أؼنٌ                    

 حر ٌبكًــهل عراها الدوار والب

 ٌاءُ ـوتها والعــوالونى بحَّ ص                    

 حبِّ فٌهاــــــثم ؼصتْ قٌثارة ال

 وتْ أوتارها الخضراءُ ـــــوتل                    

رسم الشاعر لوحته الشعرٌة هذه معتمدا على تشارك بعض الحواس لشحن هذه اللوحة  

بؤلوان التصوٌر الفنً المتمٌز، فالحكاٌا من لوازم حاسة السمع وعملٌة اللؾ من لوازم اللمس 

والحسناء صفة المربً التً وصفت وصؾ المسموع وهً الأؼنٌات، ثم اشتؽلت حاسة البصر 

ر مكان المسموع المتمثل بالأوتار، وبهذا التبادل الحسً ٌكون النص قد المتمثلة اللون الأخض

                                                           

 .559/ 2: المعجم (1)

 .101/ 4: م . ن (2)
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خرج عما هو مؤلوؾ إلى ؼٌر المؤلوؾ فً العمل التصوٌري ما حقق تنمٌة جمالٌة على 

 مستوى السٌاق.

  

ومن ذلك قول الشاعر )أمجد الفاضل( فً قصٌدته )سقوط شهرٌار( 
(1)

 )البسٌط(      :

 معتقةً  ؾُ أضواءً ـــــهممتُ أرش

 فً وجنتٌكِ وبوحًا نام فً المقلِ                 

إذ لعب التراسل فً هذا البٌت دورا فً نقل الصورة من وضعها المؤلوؾ إلى الوضع  

التعبٌري المشحون بالطاقة التصوٌرٌة الحسٌة، وذلك عبر تآزر حاسة التذوق مع حاسة البصر 

ضواء لحاسة البصر، والمعتقة من لوازم حاسة بذكر لوازمهما، فالارتشاؾ لحاسة التذوق، والأ

التذوق والبوح من صفات حاسة السمع، وبذلك الاشتراك ٌكون الشاعر قد أعطى للنص حقه 

 من الجمال وتحقٌق الدلالة المراد بٌانها.

وممن تشكلت عندهم هذه الظاهرة الشاعر )علً مجبل الخفاجً( فً قصٌدته )ٌا مضمر  

االشجر الأنٌق( قال فٌه
(2)

 )الكامل(                                                           :

 معلمِ واحتضنه وساماـــــــــقم لل

 جومَ مقاماــه النــواجعل لرفعت                      

 ولةِ شرفةً ــــٌا راسما عبق الطف

 قً الٌابساتِ ؼماماــبالنورِ تس                     

 نٌن جهاتناـــالأفق الجٌا ساكن 

 ورٌ ٌرتلُ صبحه أنؽاماـــــــــــن                     

عمل التراسل هنا فً البٌت الثانً والثالث وذلك بتراسل حاسة اللمس المتمثلة باللفظ )ٌا  

راسما(، وحاسة الشم المتمثلة بـ )عبق الطفولة(، واشتراك حاسة البصر المتمثلة بـ )بالنور( 

لمس بقرٌنة )تسقً(، وتراسل حاسة البصر بقرٌنة )نور( مع حاسة السمع الذي من وحاسة ال

لوازمه )ٌرتل(، وكذلك تراسل حاسة البصر بدلالة )صبحه( مع حاسة السمع بدلالة )أنؽاما(، 
                                                           

 .159/ 8: المعجم( 1)

 .735/ 8: م . ن (2)
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وهذا التراسل أحدث عملٌة حولت الفاعلٌة التصوٌرٌة الساكنة إلى فاعلٌة حركٌة مشحونة 

جعلت عملٌة التلقً فً تفاعل وانجذاب مستمرٌن، وبذلك ٌكون الشاعر  بالمتحولات الحسٌة، ما

قد تكاملت عنده العملٌة الشعرٌة التً توازت فٌها القوة التصوٌرٌة مع المضمون الذي ٌبٌن 

 مقام المعلم ذلك المربً الذي ٌستحق كل هذا التصوٌر.

الاشتؽال فً عملٌة التحلٌل المنصب على أنماط الصورة ٌحتاج إلى دقة فً عملٌة إن  

استخراج هذه الأنماط؛ ذلك لأن الاشتؽال على ما هو ذهنً وما هو حسً ٌتطلب جهدا عقلٌا 

وتفاعلا حسٌا من لدن المتلقً حتى تتكافؤ الأدوار، فضلا عن أن الولوج إلى عوالم النص 

اجة إلى تؤنٍ وروٌة حتى نصل إلى تكامل فً التحلٌل الفنً، وجاءت الذهنً الخٌالً أمر بح

الصور الذهنٌة مستوعبة للأفكار التً ٌرٌد الشاعر بثها على مختلؾ المستوٌات الفكرٌة، فضلا 

عن أن الصور الحسٌة مدّت النصوص بقوة تعبٌرٌة حٌوٌة، واستنطاق للواقع المادي، ما جعلها 

 ترتدي ثوب الفن المتمٌز.

 



 

 

 

 الفصل الثالث
 )وسائل تشكيل الصورة الشعرية(

 المبحث الأول: )الرمز(.

 المبحث الثاني: )القناع(. 

المبحث الثالث: )المفارقة(.
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 المبحث الأول

 الرمز

ٌتخذ الشعراء عند ولوجهم عوالم الشعر لا سٌما فً الشعر الحدٌث مسارا ٌبتعدون فٌه  

عن السطحٌة والتقرٌرٌة، متخذٌن من الؽموض والإٌحاء منطلقا للتعبٌر عن كوامن الذات، 

 تفاعلا بٌن الباثِّ والمتلقً، ومن الوسابل التً ٌستعملونها فً هذاوبٌان الفكرة التً تستوجب 

من العناصر الفعالة فً تشكٌل صورهم الشعرٌة. وٌسهم الرمز بإضفاء ظل  عدالذي ٌ المجال

من الحلم على الأسالٌب الشعرٌة، ودفع القارئ إلى حب الاستطلاع
(1)

. 

للشاعر، وكثرة الانفعالات ٌمثل الرمز فً أؼلب الأحٌان طؽٌان السمة الشخصٌة 

النفسٌة، وٌمثل الطرٌق الذي ٌعبر به الشاعر عن الكوامن الذاتٌة فً اللاوعً التً تؤثرت 

بالواقع الثقافً الاجتماعً
(2)

. 

إن الرمز المتخذ من الشاعر لا ٌمكن أن ٌكون منعزلا فً السٌاق الذي ٌشكل دلالة فنٌة  

السٌاق الشعري مإثرا فً عملٌة التصوٌر، التً  موضوعٌة، بل ٌجب أن ٌكون متجانسا داخل

ٌكون فٌها الرمز ثٌمة متمٌزة داخل الصور الشعرٌة، ذلك لأن:"أؼلب الرموز الشخصٌة التً 

ٌصنعها الشاعر إنما تولد داخل الصورة الشعرٌة، أو مجموع ما تشٌر إلٌه الصورة الشعرٌة 

الجزء بالكل" ككل موحد، لأن علاقة الرمز بالصورة أقرب إلى علاقة
(3.)

 

والرمز لا ٌمكن أن ٌدخل فً تكوٌن الصورة بشكل مادي فقط بل بصورة إٌحابٌة أي 

إنه: "لا ٌقؾ على قدم الأشٌاء المادٌة لٌصورها، بل ٌتعداها لٌنقل التؤثٌر الذي تتركه هذه 

واء الأشٌاء فً النفس بعد أن ٌلتقطها الحس، فهو إذن لا ٌعبر عنها بقدر ما ٌعبر عن الأج

الضبابٌة المبهمة التً تسربت إلى أعماق الذات المتفرعة المتباعدة الأطراؾ والأصول"
(4)

. 

                                                           

 .37ٌنظر: النقد التطبٌقً والموازنات:  (1)

ٌنظر: الصورة الفنٌة معٌارا نقدٌا، دراسة فً أدوات الناقد، د. رٌاض جبار شهٌل، مجلة الآداب، ع  (2)

 .351هـ:  1437 –م 2016، 117

 .159دٌر الملاك:  (3)

الرمزٌة والأدب العربً الحدٌث، انطون ؼطاس كرم، دار الكشاؾ للنشر والطباعة والتوزٌع، بٌروت  (4)

 .12م: 1949لبنان، )د.ط(  –
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ولا بد أن ٌكون الشاعر على مقدرة بحسن استؽلال  العلاقات والأبعاد القدٌمة للدلالات 

الإٌحابٌة التً ٌشعها الرمز، وإضافة أبعاد جدٌدة تمثل تهٌبة شخصٌة، لأن الرمز ٌرتبط 

بة الشعورٌة التً ٌعانٌها الشاعر، وتمنح الأشٌاء مؽزى آخربالتجر
(1)

. 

وعلى الرؼم من أن الشعراء استعملوا الرموز القدٌمة ووظفوها فً قصابدهم توظٌفا 

 أن :"الشاعر المعاصر استطاع أن ٌخلق أكسبها حٌوٌة وطاقة متمٌزة ذات تؤثٌر ملموس إلّا 

نبثق من موضوعه ذاته، إنها رموز خاصة ٌبتدعها الرمز الجدٌد، أو الدلالة الرمزٌة التً ت

الشاعر وٌروح ٌكررها وٌثرٌها محاولا من خلالها استكمال البناء الفنً والموضوعً 

لقصٌدته"
(2)

. 

الرمز فً عملٌة البناء الشعري عن مداخل نفسٌة لبٌان رإٌة الشاعر عن الكون  دخلٌ  

بٌن الأشٌاء، وهو ثمرة ٌقتطفها الشاعر من على التشابه النفسً الرمز والمجتمع،:" وٌعتمد 

خلال إدراكه الحَدْسً للعلاقات العمٌقة والخفٌة بٌن الظواهر المادٌة وما ٌختبا وراءها من 

أسرار، ثم ٌوظؾ الطاقة الإٌحابٌة المتولدة من التقاء الأشٌاء للكشؾ عن تلك الأسرار"
(3)

 .

سٌة أو الصور الحسٌة التً تإخذ قالبا للرمز، بمعنى أنه: "ٌستلزم مستوٌٌن: مستوى الأشٌاء الح

ومستوى الحالات المعنوٌة المرموز إلٌها، وحٌن ٌندمج المستوٌان فً عملٌة الإبداع نحصل 

على الرمز"
(4.)

 

وإذا ما عرفنا العلاقة بٌن الرمز والصورة وأن الأخٌرة تعد الوعاء الذي ٌكتنز الرموز  

التعبٌر الؽامض الذي ٌستند على الرمز فً تكوٌن الصورة الشعرٌة، تؤخذنا الإشارة إلى مسؤلة 

ٌُشؾُّ عن دلالته بالتؤمل، لبلا تصٌر الصورة  الشعرٌة، إذ إن الؽموض:"ٌجب أن ٌكون ؼموضا 

لؽزا من الألؽاز"
(5.)

  

إن الشعر الذي ٌتخذ الرمز وسٌلة فهو شعر: "ٌكتنفه ؼموض كثٌؾ وإن كانت معانٌه 

كانت نؽماته دقٌقة الفن محكمة البناء"وإٌحاءاته بالؽة العمق، و
(6.)

وهذا الشعر الرمزي ٌعمل  

                                                           

 .198الشعر العربً المعاصر قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة: ٌنظر:  (1)

 .158دٌر الملاك:  (2)

 .167التصوٌر الشعري رإٌة نقدٌة لبلاؼتنا العربٌة: ( 3)

م: 1984، 3الرمز والرمزٌة فً الشعر المعاصر، الدكتور محمد فتوح أحمد، دار المعارؾ القاهرة، ط (4)

40. 

 .396النقد الحدٌث:  (5)

 .113 – 112فً الأدب والنقد:  (6)
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على نقل تجربة علوٌة فً لؽة الأشٌاء المربٌة، وكل كلمة فٌه تكون رمزا، وتستعمل لا فً 

ؼرضها العادي، بل لما تثٌره من علاقات تتصل بحقٌقة فوق الحواس
(1)

  . 

و المصدر الأساس الذي ٌنبع منه ولا ٌمكن بشكل من الأشكال تحدٌد ماهٌة الرمز أ

بل:"هو تلك الجوهرة المشعة التً لا تعرؾ فٌها للإشعاع مصدرا أو مكانا ٌنبع منه، بل هو 

انبعاث جمٌل ٌنبعث منها وٌلقى على ما حولها فٌكسبها الجمال والتحلٌق وٌظل هو ؼٌر محدد 

نستخلصه من العمل الفنً،  المعنى، وإلا تحول إلى دلالة فقٌرة إذا نحن قابلناه بمعنى محدد

فالرمز هو الخٌط الفنً الذي ٌجمع هذه التراكمات من الصور والأخٌلة التً تصنع جسما 

موضوعٌا أو ما ٌسمٌه ت . س إلٌوت، المعادل الموضوعً الذي هو فً النهاٌة لا ٌعادله إلا 

العمل الفنً نفسه"
(2)

. 

نهمر منها؛ فنجد الرموز التراثٌة وتعددت أشكال الرمز الشعري من حٌث المناهل التً ٌ

والرموز الأسطورٌة والرموز الطبٌعٌة والرموز الإنسانٌة، وكل رمز ٌشكل حالة معٌنة فٌما إذا 

 انسجم داخل السٌاق التصوٌري، معبرا عن رإٌة الشاعر.

 

الفرٌد سمعان( فً وممن استدعى الرموز الطبٌعٌة والرموز المستحدثة الشاعر )

إلى النجوم( بقولهقصٌدته )تحٌة 
 (3)

: 

 خلعت ذراك ثٌابهَا الخضراء

 وانتحبت على الأجداث

 زقزقة الطٌور

 وتهالكت ألواح زورقنا الطرٌة

 فوق أحداق المرافا

 وامتطت أكبادنا اللهفى

 أعاصٌرٌ معربدةٌ 

                                                           

 .32الأدب وفنونه دراسة ونقد:  ٌنظر: (1)

 .35: 1992المصرٌة العامة للكتاب الرمزٌة، تشارلز تشادوٌك، ترجمة، نسٌم إبراهٌم ٌوسؾ، الهٌبة  (2)

 .564/ 1المعجم:  (3)



 ........................... الرمز.....................الثالث/ المبحث الأول......... لالفص
 

 

141 

 عصورْ 

 وتقاسمتْ دمنا الرزاٌا السود

 أعطبت الشفاه

 مخالب العملاء.. شَـقّت فً الصدور

 الآهاتنفقا من 

 وامتحنت بنا الأٌام

 وانهزمت نسور

 ذعراً.. وأورقت النذور

 عطشت ظلالك.. ٌا عروق الشهد

 واكتسح الهجٌرْ 

 ٌبست حناجرنا الهتوؾ… صلواتنا 

 تقطعت أنفاسنا.. همساً 

 وأصراراً .. وأٌنعت الذرى

 صارت مشاتل للكفاح

 تعلمت .. حتى الصخور

 منا.. وما زالت تدور

 نفس المطاحن

 ل قٌودهمما تزا

 تمتصُّ وجنات الزهورْ 

استند الشاعر فً هذه القصٌدة على مجموعة من الرموز من مثل )أعاصٌر معربدة،  

الرزاٌا السود، مخالب العملاء، الهجٌر(، إذ شكلت محورٌة رمزٌة تتابعٌة فً تكثٌؾ الدلالة 

الإٌحابٌة، وأعطت هذه الرموز دلالات ألقت بظلالها على البنٌة الذاتٌة للشاعر، وامتدت إلى 

اعٌة، فالشاعر ٌرٌد أن ٌصور الحٌاة المحملة بالمآسً، فمثلت الأعاصٌر المعربدة البنٌة الاجتم
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دلالة الشر، وكذلك الرزاٌا السود التً تقاسمت الدماء كناٌة عن كثرة القتل، وأعطبت الشفاه 

إشارة إلى لجم الصوت الحر، ومخالب العملاء هً رمز للشر والخٌانة، فقد شقت فً الصدور 

، ثم جاء برمز الهجٌر إشارة إلى شدة التعب والعناء، لٌعطً فً النهاٌة نتٌجة نفقا من الآهات

فبذلك تكون هذه الرموز بمجملها شكلت  عن بقاء الواقع كما هو، بعبارة )وما تزال قٌودهم(.

 صورة كلٌة واحدة ذات دلالة عكست رإٌة سوداوٌة عن العالم والمجتمع.

 

 –لان والعملاق( فً قصٌدتها )الشتاء العرٌان وتوظؾ الشاعرة حٌاة النهر رمز )الؽٌ

( -صورة من التارٌخ 
 (1)

: 

 لٌالٌهم

 أؼارٌد وأقمارُ 

 ولٌل الآخرٌنَ ٌدٌفهُ التعب

 ٌدق الباب كالؽٌلان

 لٌل قارس مظلم

 وتلهو الحور والولدان

 تفرش دربهم وردا

 وٌلسع لسعة الأرقم

 شتاء قارس عرٌان لا ٌرحم

 وهذا الأسود العملاق

 قصة والماء ٌمسحهاٌكتب 

 على الإسفلت

 قصة مٌت ما مات لو أسلم

 –ولكن مات إذ سلّم  -

                                                           

 .218/ 2المعجم:  (1)
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وظفت الشاعرة الرمز الأسطوري المتمثل بالؽٌلان والعملاق؛ إذ أؼنت نصها بما ٌسهم 

شبهته بالؽٌلان واستعارت له صفة  الذي -فً عملٌة البناء التصوٌري المتقن، إذ رمزت باللٌل 

إلى السلطة الظالمة بكل أنواعها، فالشاعرة عقدت مقارنة بٌن لٌالً من هم متنعمون،  –الدق 

ومن هم ٌعٌشون الموت كل لحظة، وتشبه الشتاء العرٌان بالأرقم وهو ذكر الحٌات فرمزت به 

زٌة، وتؤتً برمز العملاق إلى القسوة التً ٌمارسها الظلمة، وهً أٌضا صورة استعارٌة رم

 الذي ربطت معه الإنسان الذي إذا استسلم للظلم ٌموت.

 

وللشاعرة )حٌاة جاسم محمد( توؼل رمزي ترجم جزءا من بنٌة اجتماعٌة فً قصٌدتها 

)القرار والقمة(
(1)

: 

 ذو النون ببطنِ الحوتْ 

 تؤكله الظلمةْ 

 ٌحلمُ بالحبِّ على شفتًَ نجمة

 وٌموتُ الحبُّ ٌموت

 وٌمصُّ الحقدُ عبٌرَ الزهرة

 فً أرض الموتى

 عطشى للؽٌمة

 وٌموتُ نشٌدُ الضوء

 وٌذٌبُ الثلجُ عطاءَ الدؾء

 ٌتلاشى الكونُ ٌموت

 ذو النون ببطنِ الحوت

 ٌصرخُ فً الظلمة

 الرحمةُ أسطورة

 ٌلفظها قلم الشاعر

 والحرؾ قتٌل

 أبلعُ صوتً

 أحمل موتً

 والعدم الثابر

....... 
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 بقاٌا اللعنةِ من جوفهلفظ الحوتُ 

 للأرض الكبرى

 شفة خرساء، وقلبا ساخر

ٌشكل الرمز الدٌنً المتمثل بـ)ذو النون( فً هذا النص العنصر الربٌس فً عملٌة  

التشكٌل الصوري، فعن طرٌقه استطاعت الشاعرة أن تبثَّ نقدا للواقع المعٌش؛ فعبارة )تؤكله 

التً قٌدَ الناس فٌها بقٌد الظلم، فلٌس للحب نبضٌ  الظلمة( هً بداٌة تشخٌصها للحٌاة المظلمة

فٌها، ثم رسمت لوحة أخرى للواقع عن طرٌق تشخٌصها للحقد باستعارة صفة المص له وهً 

من صفات النحل، وتصور الحٌاة أٌضا بصور استعارٌة جمٌلة من ذلك قولها )ٌموتُ نشٌد 

انعدام الحٌاة فً هذه الأرض،  الضوء، وٌذٌب الثلج عطاء الدؾء( وهذه الصورة كناٌة عن

وتعود مرة أخرى لإظهار فاعلٌة رمزها )ذو النون( إذ تبٌن من خلاله انعدام الرحمة وكؤنها 

بدت من الأساطٌر، وقولها )والحرؾ قتٌل، أبلع صوتً، أحمل موتً( إشارة إلى تضٌٌق الكلمة 

ربة، وبذلك ٌكون الرمز قد الحرة، وتختم نصها الرمزي بإشارتها إلى الحٌاة المؤساوٌة المضط

 شكل رإٌة الشاعرة السوداوٌة من خلال وعٌها القابم.

 

ومن قصٌدة )ٌوسؾ والرإٌا( للشاعر )زهٌر زاهد( إذ ٌستعٌن بالرمز الدٌنً المتمثل 

بالنبً )ٌوسؾ علٌه السلام( لٌشكل صوره الشعرٌة فٌقول
(1)

 : 

 )أصداء الرإٌا(

 وانطوى ٌوسؾٌ ٌلوكُ حناٌاه

 ٌقطعُ العمرَ حزنا ؼرٌبا..

 أبتً.. قد رأٌت هاجسة اللٌل

 تصلً. وتشربُ الإثمَ ظنا

قد رأٌتُ الكواكبَ البٌضَ تهتز
(2)

. 

 والفضاء الوسٌع تخنقه الأوهام

 سرا.. ٌلون الأفقَ ضؽنا

 أبتً.. نحن والحٌاة تناؼٌنا

 نروّي دنٌا البراءات لحنا

 ٌملأ الشوقُ مركبً .. ٌتهادى
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 ٌلاوٌه وهْناٌشربُ العصؾ لا 

 فلتثرثر بحقدها موجةُ الوهم

 وتستلهم الؽواٌات معنى

 فاكتباب الأٌام ؼاٌة رإٌاها

 وبلوى الحٌاة ما تتمنى

 أسفا ٌضحك الصباح لعٌنٌها

 وفً حاجبٌها النور مضنى

 هً والبوم خطرة تتشظى

 ؼمزة الفجر فً رإاها وتفنى

ٌوسؾ )علٌه السلام(  استند الشاعر فً تشكٌل صوره الشعرٌة على شخصٌة النبً

رمزا محورٌا بثَّ من خلاله نوازعه الداخلٌة، وعلى ما ٌبدو أن الشاعر قد اتحد مع رمزه فً 

المعاناة، وبدأ ٌشرح ؼربته مستعٌنا بالقرابن اللؽوٌة التً تشٌر إلى قصة ٌوسؾ )علٌه السلام( 

بلسان رمزه أباه، فقد ولكنه ضمنها تضمٌنا ٌسهم فً تفعٌل البنٌة الصورٌة، وٌخاطب الشاعر 

رأى الكواكب البٌض والفضاء تخنقه الأوهام إشارة إلى التضٌٌق فً المجتمع، وٌسخر أٌضا 

من ثرثرة موجة الوهم التً بثت حقدها، فهً لا ترٌد له إلا الظلام، وٌتؤسؾ كٌؾ ٌضحك 

م العدالة فً الصباح لعٌنً موجة الوهم الحاقدة، وفً حاجبٌها النور سقٌم وفً هذا كناٌة عن عد

، وهو بذلك قد الحٌاة، وٌختم نصه بإشارته إلى تشابه هذه الموجة مع البوم إشارة إلى الشإم

شكل من خلال رمزه صورة كلٌة عن واقعه الذي ٌرٌد الشاعر نقده ورفضه، مظهرا نفسه 

  بمظهر المنتصر.
 

 

وفً قصٌدة )خرافة الرعٌان( للشاعر )صالح جواد الطعمة( توظٌؾ للرمز الطبٌعً  

قوله
(1)

: 

 فً مقبل الأجٌال سوؾ ٌطل عام

 قد أثقلت أذٌاله الأرزاء ، من ؼضب الإله

 ؟لمَِ دنّس الشرق الطؽاه

 ؟وؼفا بنوه عن الأثام ، على الذنوب

 ، واذا ببنت الشرق ، ٌدفنها الؽمام

 مولد النور ، الؽروبوالنور ، ٌخنق 
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 وٌمد فً أرجابه البٌضاء أقبٌة الظلام

 حتى النجوم ، سنى النجوم ٌموت فً لٌل الخطوب

 ولسوؾ ٌجثو اللٌل ، لا ٌضنٌه ؼٌر رضى الإله

 فٌطوؾ فً محرابه فً الشرق ، أفواج العبٌد

 وترٌق فٌه من القرابٌن الدماء

 ، لتطهر الشرق المقدس من مآثم كل جبار عنٌد

 تنهر بالبؽاة الآثمٌن ، بكل جبار عنٌد وتظل

  !حتى ٌعود لها السنى ، وتجود بالنُّعمى ، السماء
ٌستند الشاعر فً هذا النص على رمزٌن طبٌعٌٌن هما )الؽروب، واللٌل( وهما محور 

أساس فً التوظٌؾ الرمزي؛ فالؽروب الذي ٌخنق مولد النور وٌمد فً أرجابه البٌضاء أقبٌة 

لطة الؽاشمة الظالمة التً تجلب الوٌلات، وجاء برمز اللٌل الذي رمز به إلى الظلام رمز للس

السلطة الظالمة أٌضا، وعلى سبٌل التصوٌر الساخر استشرؾ بزوال الحكام؛ فكٌؾ بؤفواج 

 العبٌد وهم ٌطوفون حول اللٌل )رمز الظلم( وٌقدمون القرابٌن أن ٌتخلصوا منه؟! 

 

عر )عبد الهادي الفرطوسً( فً قصٌدته )أبرهة وممن وظؾ الرموز التارٌخٌة الشا

والعاشق والحلوة( بقوله
(1)

: 

 وعلى ؼرة

 ٌدخل أبرهة والفٌلُ 

 فتهرب كل الكلمات الحلوةِ 

 والأنهارُ تجؾُّ           

 وبحر الخوؾِ ٌموج                  

ًَّ همومٌ مرة                    تؽٌمُ عل

 ٌتقدمُ أبرهةُ والفٌل وحشد عناكبَ 

 تنسجُ حولً أعشاشا                 

 سوداءُ بلون الموت                     
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ًَّ دخانٌ أزرق                                    ٌؽٌم بعٌن

 ٌبقى وجهكِ منتصبا كالرمحِ 

 بهٌا كالصبحِ 

 ٌنزُّ جراحً كالملحِ 

 وٌهمسُ فً أذنً 

 لا تفزعْ              

 ٌتبدد عنً فزعً

 منتفضا:أصرخُ 

ًَّ وأنتِ معً -  تبا للخوؾ إذا جاء إل

ٌستعٌن الشاعر فً هذا النص بالرمز التارٌخً المتمثل بـ )أبرهة( الذي ٌعطً دلالة 

الشر؛ فالشاعر الذي ٌعٌش فً بحبوحة الحٌاة الجمٌلة، حٌاة العاشق ٌدخل فً حٌاته ذلك الحاكم 

وٌرمز أٌضا بالعناكب التً تنسج حوله المتجبر، فتهرب كل الكلمات الجمٌلة، وتؽزوه الهموم، 

أعشاشا سوداء إلى حاشٌة الحاكم الظالم، وهو فً هذه الصراعات ٌلجؤ إلى وجه حبٌبته الذي 

ٌبعث فٌه روح الثورة بوجه الظالم، والشاعر هنا ٌمثل حالة اجتماعٌة فهو ٌتحدث بلسان الناس 

 .رٌخً قد أدى الؽرض الدلالًالذٌن ٌقبعون تحت حكم الجلادٌن، وبذلك ٌكزن الرمز التا

 

وٌؤتً الشاعر )ؼرٌب صالح( موظفا الطٌن الرمز الطبٌعً فً قصٌدته )الطٌن( 

فٌقول
(1)

: 

 هل لهذا الطٌنِ صوتٌ ساحر. 

 هل لهذا الطٌن عٌن ساحرة؟

 أو لهذا الطٌنِ صمتٌ قاهرٌ؟

 هل لهذا الطٌنِ نفسٌ قاهرة؟

 أم لهذا الطٌن تارٌخ من الأفواه تصرخ؟
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 بالشفاه الصابرة

 فؤجاب الطٌن سرا

 إننا فً الصبر حتما نتجمع

 إنها لب الحقٌقة

 فؤنا الطٌنُ أصنّع

 للمراٌا للخصور الٌانعة

شكل الطٌن فً هذه الأشطر رمزا محورٌا فً تشكٌل البنٌة التصوٌرٌة، وفً إثراء 

عر هنا ٌخاطب النص بالدلالات الرمزٌة الحٌوٌة؛ فالطٌن هو الأصل فً خلق الإنسان، والشا

البشر مستفهما عن أسباب صمته وصبره فً هذه الحٌاة، فهل لهذا الإنسان صوت ساحر، 

وعٌن ساحرة، أم هو قابع فً صمته ولٌس له أي تارٌخ ٌذكر، فالشاعر هنا أراد توجٌه النقد 

ٌن أن لهذا الإنسان الصامت الذي لا ٌنتفض بوجه الظلم، ثم إنه ٌجد الإجابة من الطٌن ذاته؛ لٌتب

الحٌاة الهانبة لا تكون للناس الصلحاء بل للناس المترفٌن المنعمٌن بدلالة )المراٌا، والخصور 

 الٌانعة( وهما من دلالات الزٌنة.

 

ونرى الشاعر )فوزي السعد( قد استعمل الرمز الطبٌعً المتمثل بالدٌك فً قصٌدته 

)دٌك الأنابٌب( بقوله
(1)

: 

 لم ٌعد فوق رأسك عُرؾ طوٌل

 خوذة للمحارب بٌن الدٌوك

 وصٌاحك لا ٌوقظ الآن

 حتى ذباب المزابلِ،

 ... إنك لا تعرؾ الفجر أصلاً،

 تركْتَ السطوح،

 لترقد فً علبةٍ 
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 من صفٌح النعاس!!

                  **** 

 لم تعد تنفش الرٌش

 تشهر جُنحٌك ؼٌظاً 

 بوجه ؼرٌم هواك

 فإنّ إناثَكَ ٌحرث أجسادهن الهٌام

 هوة الدٌكة!!وأنت بلا ش

                    **** 

 لو أرادوا اختبار الفحولة فٌك

 تمتطً ظهر أنبوبة

 لٌس أنثاك...

 ٌا ابن دٌوك الأنابٌب،

 هلا كسرت زجاجة عجزك

 ... عدت إلى بٌضةٍ 

 تحت دؾء الأمومةِ،

،  والحُبِّ

 والشمس...

 لا تحت آلةِ سلْق المشاعرِ..

 عند الفراخ!!

أعطت هذه القصٌدة بكاملها دلالة رمزٌة، عبر الشاعر فٌها من خلال رمز الدٌك عن 

تخاذل ذلك الإنسان الذي اضمحلت عنده صفات الرجولة؛ لأن الدٌك رمز للفحولة والرجولة، 

والشاعر هنا أراد السخرٌة فذكر الصفات السلبٌة التً بات ٌتصؾ بها الإنسان العربً، فـ 

صٌاح، نفش الرٌش، إشهار الجنحٌن( كلها صفات ٌتمتع بها الدٌك )العرؾ الطوٌل، وال

الأصٌل، لكن الشاعر هنا قد نفاها عنه، بل أعطى نقٌضها؛ لٌعبر عن رفضه لما علٌه هذا 
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الإنسان، وبذلك ٌكون الرمز قد أدى الؽرض الفنً من حٌث أنه حقق رؼبة الشاعر فً نقد 

 الواقع.

 

الرموز الأسطورٌة فً قصٌدته )أصوات( التً  (محفوظ داود سلمان)وٌوظؾ الشاعر 

قال فٌها
(1)

: 

 لٌت لً أن أقاٌض هذي الدروب

 برإى من قرارة بحر بعٌد صداه

 بفضاءات حلم نقً بترتٌلة أو صلاه

 لٌتنً سارق النار أو كنت أنكٌد ابن البراري

 عابرا فً هوى اللٌل، أو نازفا فً صحاري

 لٌت لً أن أمزق هذا السراب البعٌد

 وأنادم فٌها رمال التمرد أرقى جبال الجلٌد

 لٌت لً صخرتً عابثا فً الذرى والهضاب

 أو أقاٌض هذي السكٌنة بالرٌح والعصؾ

 أجمع فٌها الضباب

 لٌتنً مثل عولٌس فٌها شرٌد

 لٌت لً فً الضفاؾ البعٌدة بنلوب تؽزل ..

 أوهامها أو تعٌد

 وأنا عابر فً المسافات فً كل ٌوم .. نداء جدٌد

بدأ الشاعر هذا النص بالتمنً وهً دلالة على فقدان شًء ذاتً ٌسعى إلى الوصول ٌ

إلٌه، لذلك نراه ٌلجؤ إلى البحر موظفا الرمز أنكٌدو الذي ٌبحث فً البراري والصحاري من 

أجل الوصول إلى المبتؽى، وٌعلن فً حال من حالات التمنً رفضه بقوله )لٌت لً أن أمزق 
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و)وأنادم فٌها رمال التمرد أرقى جبال الجلٌد(، فهو ٌرٌد كسر قٌود هذا السراب البعٌد(، 

التضٌٌق، ونراه ٌتمنى مشبها نفسه بعولٌس الذي ٌبؽً أن ٌتحصل على زوجته بنلوب، ثم 

فقد (، عطً صورة لحٌاة الحرٌة بقوله )وأنا عابر فً المسافات فً كل ٌوم .. نداء جدٌدٌ

 عر فً تشكٌل صوره الشعرٌة المإثرة فً المتلقً.أسهمت هذه الرموز بتحقٌق مبتؽى الشا

 

وللشاعر )معِد الجبوري( توظٌؾ رمزي تمثل فً قصٌدته )بطاقة عبور( قال فٌها
(1)

: 

 مرة .. بٌن المراٌا حاصرونً

 حفروا بالسٌؾ صدري وجبٌنً

 قبل أن أفقد ظلً

 نهض الحلاج من رأسً..

 رمى جبته بٌن عٌونً

 فارتمٌت

 ثم عانقت بقاٌا جثتً

 وتشظٌتُ على مشنقتً

 وأتٌت

 بعد أن أصبح وجهً..

 مصحفا فً كل بٌت.

ٌمثل هذا النص بنٌة حكابٌة اعتمدها الشاعر فً شحن ذهن المتلقً، ثم وظؾ داخلها 

رمزه المتمثل بالحلاج، ما أعطى بعدا تصوٌرٌا حٌوٌا، فالشاعر هنا رافض للظالم والسلطة 

نه وبرؼم كل هذا نهض ورفض ذلك الظلم، لٌصبح الظالمة، وهو الذي تعرض لأشد العذاب لك

ذكره فً كل بٌت، أي إن هذا الرفض أصبح مثالا ٌحتذى به، كما الحلاج الذي أصبح منهجه 

 فً الرفض مثالا للثابرٌن.
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الرموز الطبٌعٌة فً شعرهم الشاعر )نصٌر النهر( فً قصٌدته )وفاء(  ىوممن استدع 

من ذلك قوله
(1)

: 

 رةً،تمر العصافٌر مقهو

 تثقل الأؼنٌات بحزن النواطٌر،        

 قد سرقوا الكرم،                

 واعتصروا من شفاه الحبٌبة كل النبٌذ،                

 وداسوا الفراش الذي لم ٌدنسه لوث،                

ٌَّل علٌه الظهٌرةُ ..                  ولم تتل

 الظهٌرةْ داسوا                               

 ورأس الحبٌب الذي علقوه بحبل الضفٌرة                

 وتبكً العصافٌر شعر الحبٌبة

 تقرأ فاتحة الدمِ             

 ٌا قهرها                

 لو تكون البزاة                 

 لكانت على الأرض البزاة    

 لكانت تحد مناقٌرها فً الجراح

 فتنكإها

 والدماء عناقٌد نار

 تحرّق فوق المسٌح صلٌبه

 لقد طفح الكٌل

 إن العصافٌر حٌن تصٌر البزاة دٌوكا

                                                           

 .549 – 548/ 5: م . ن (1)
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 تحد مناقٌرها

 والنواطٌر..

 والنواطٌر..

 تبقى كلابا

 إذا لم ٌهزَّ المسٌح صلٌبه  

زخر هذا النص بمجموعة من الرموز أسهمت فً شحن الصور بالإٌحاءات الشعرٌة،  

البزاة، المسٌح، الدٌوك، الكلاب( فؤراد بكل هذه الرموز وظؾ الشاعر )العصافٌر، النواطٌر، 

بٌان حالة الظلم التً ٌعٌشها الإنسان فً ظل الجابرٌن الذٌن قتلوا الحبٌبة التً تمثل الحٌاة 

الجمٌلة، ورمز النواطٌر إشارة إلى من الخونة فهم الحراس على البلاد لكنهم ؼٌر مإتمنٌن، 

ابرة، ثم ٌربط الشاعر دلالات هذه الرموز برمز المسٌح الذي وٌمثل رمز البزاة هنا السلطة الج

الإنسان المظلوم، لٌشٌر بؤن هذا الواقع ٌبقى قابما مالم ٌهز هذا الإنسان صلٌب الظلم والجور، 

 أي مالم ٌثر ضد الظلم.

 

الرمز الأسطوري  (سلٌم الشٌخلً)وفً قصٌدة )من أوراق جلجامش( ٌوظؾ الشاعر 

فٌقول
(1)

: 

                        (3) 

 من قال "لا" فقد كفر

 ومن سكت

 كصخرة صمّاء فً ممر

 لؽزٌ ٌرى فً أمره ما بٌن أقبٌةٍ ودهلٌزٍ وجر

 ومن "نعم" فقد ظفر

                (4) 

 اللٌل ٌا أمً الحزٌنة

                                                           

 .423 – 422/ 8المعجم:  (1)
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 لو كنت جبت على سفٌنة

 لتكت حب الأرض، أمتشق البحار

 أعلنت أفراحً بسورات المٌاه

 لت نفسً سندبادأشع

 كل الذٌن أحبهم تركوا البلاد

 وبقٌت وحدي شاهد الدم الذبٌح

                     (5) 

 مات أبً وبٌننا الحدود

 وؼابة الؽٌلان، ثلة الجنود

 والسفن المحروقةُ 

 مرمٌةٌ، على الرصٌؾ عارٌة

 رثٌته أن تنزل الرحمة

 وسرت فً الزحمة

(6) 

 قبلتُ كؾ قاتلً مبتسما

 والدم؟ فقال لً:

 فقلت: لا تهتم

 أومؤ لً حصانُه

 أسرجتُه، أركبنس، أسرجنا

 وسرتُ دونَ فم.

(7) 

 أنكٌدو.. أبلػ كل سلامً للأطفال
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 أخبرهم أنً راحل

 أبحث عن خبز ٌكفً الجبهة الشرقٌة

 .ونبت أشبع منه خلود

عند النظر فً هذه اللوحات الفنٌة التً صورها الشاعر مستعملا الرموز الأسطورٌة  

نجد أنها تمثل وصفا للواقع الذي ٌعٌشه الإنسان المضطهد، فً ظل تفشً الخٌانة فً المجتمع. 

لأن الرمز الأسطوري ٌمثل نافذة ٌنظر الشاعر من خلالها معبرا عن همومه
(1)

. وٌصؾ حال 

الاستبداد بقوله )من قال لا فقد كفر(، ومن قال نعم فقد ظفر أي من أٌد الظلم  الفرد الذي ٌعٌش

فقد كوفا، ثم ٌستجلب الشاعر رمز  سندباد بمخاطبة أمه التً ٌبث شكواه لها، و)أشعل نفسه 

سندباد( كناٌة عن المعاناة والؽربة التً ٌعٌشها بعد نؤي كل أحبابه، وٌؤتً برمز الؽٌلان مرمزا 

ذٌن ٌمثلون أدوات الظالمٌن، وٌعطً صورة جمٌلة للإنسان الذي ٌعٌش حالة الٌؤس للعسكر ال

والمظلومٌة من قبل المستبد بقوله )قبلت كؾ قاتلً مبتسما(، ثم ٌستدعً رمز أنكٌدو الذي 

تقمص شخصٌة أخٌه جلجامش بؤنه سٌرحل بلا رجعة ٌبحث عن رؼٌؾ الخبز وفً ذلك إشارة 

 للتٌن ٌعٌشهما الإنسان.إلى حالة الفقر والحرمان ا

  

ومن الشعراء الذٌن استعملوا الرموز الدٌنٌة الشاعر )ؼزاي درع الطابً( فً قصٌدته 

)أحادٌث فً ما كان( قوله
(2)

: 

 لا بد سٌسقط ٌوما ما حابط أحزانك ٌا آدم

 فافعل ما تحتاج إلٌه بنفسكْ 

 وتكلمْ 

 حتى البحر إذا ضربتهُ الرٌحُ ٌصٌحْ 

 ضربتك الأٌام، ولم تتكلم.وأنت بكلتا كفٌَّها 

 ٌا آدمُ لا تتوقؾْ 

                                                           

( ٌنظر: الاتجاه النفسً فً نقد الشعر العربً، عبد القادر فٌدوح، دار صفاء للطباعة والنشر والتوزٌع، 1)

 .398م: 2010: 1ط

 .21/ 9المعجم: ( 2)
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 أو تقعد فً الدرب ملوما محسورا

 إن المجد ٌؽنً خلؾ النهر

 فهل تؤتً وتمد إلٌه جسورا؟

استدعى الشاعر فً هذا النص رمز النبً )آدم علٌه السلام( وهو إشارة لكل إنسان على     

سجن العبودٌة والظلم بؤن ٌتحرك هذه البسٌطة، وٌخاطب الشاعر الإنسان الذي ٌقبع داخل 

وٌثور من أجل الخلاص، وٌلومه على سكوته وقد ضربته الأٌام أي ضربته المصابب، وٌحثه 

 بؤن لا ٌتوقؾ وٌقعد متحسرا على حٌاته، لأن المجد ٌحتاج إلى السعً.

 

شكل الرمز فً قصابد البحث عنصرا محورٌا فً رسم الصور الشعرٌة، فضلا عن 

إعطابه دلالات إٌحابٌة أؼنت النصوص بالطاقة الشعرٌة التصوٌرٌة، وتعددت أشكال الرموز 

دٌنً والأسطوري والتارٌخً والطبٌعً والمستحدث، واخترنا منها ما كان فاعلا فكان منها ال

داخل البنٌة الشعرٌة للقصٌدة، وبذلك ٌكون الرمز قد عمل على تشكٌل الصورة الشعرٌة مسهما 

فً تفعٌل خصابص تمٌزها ونمابها.
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 المبحث الثانً

 القناع

مهما من عناصر تشكٌل الصورة  ٌشكل القناع فً الشعر الحدٌث عنصرا حداثوٌا

الشعرٌة؛ لأنه ٌمدها بتشكلات تجعلها تستجٌب لطبٌعة الواقع الشعري الحدٌث، فضلا عن 

تكوٌن حالة من تشابك الذات الشعرٌة مع المضمون الواقعً لإعطاء صورة من صور التمظهر 

 الفنً.

ٌضفً على والقناع بؤقرب تعرٌؾ له هو: "رمز ٌتخذه الشاعر العربً المعاصر، ل

صوته نبرة موضوعٌة، شبه محاٌدة، تنؤى به عن التدفق المباشر للذات، دون أن ٌخفى الرمز 

المنظور الذي ٌحدد موقؾ الشاعر من عصره"
(1)

، وهو كذلك: "شخصٌة تارٌخٌة فً الؽالب 

)ٌختبا الشاعر وراءها( لٌعبر عن موقؾ ٌرٌده، أو لٌحاكم نقابص العصر الحدٌث من 

خلالها"
(2.)

 

وتعد قصٌدة القناع النموذج الفنً الذي ٌعبر به عن رإٌته وأفكاره فهو: "ٌستطٌع أن  

ٌقول كل شًء دون أن ٌعتمد شخصه أو صوته الذاتً المباشر، لأنه سٌلجؤ إلى شخصٌة أخرى 

ٌتقمصها أو ٌتحد بها، أو ٌخلقها خلقا جدٌدا، وسٌحملها آراءه ومواقفه"
(3)

 . 

ح فضل: "مظهر لازدواج المرسِل فً الرسالة وتقنٌة القناع حسب قول صلا

الشعرٌة"
(4)

. 

وٌضٌؾ فضل بحدٌثه عن هذه التقنٌة وٌإكد أن تداخل الأصوات وتوتر المسافة وبٌن 

الوجه والقناع جعل التوظٌؾ بهذه الوسٌلة من أهم دلابل كثافة الرسالة التً تتباٌن القراءات 

جه بالشعر نحو الدرامٌة مبتعدا عن الؽنابٌةفٌها لدى المتلقٌن، وبذلك ٌكون القناع قد ات
(5)

. 

ا وعلى ما ٌبدو أن تقنٌة القناع تفرض على القارئ ًٌ بٌن  العلاقة فً وتؤملا الفهم، فً تؤن

 من خلالها ٌرى جمالٌة وفسحة مجالا كذلك له تفسح وأنها المباشرة، وؼٌر المباشرة الدلالات

                                                           

: 1981، 4أقنعة الشعر المعاصر مهٌار الدمشقً، جابر عصفور، مجلة فصول، المجلد الأول، ع (1)

123. 

 .121م: 1978( اتجاهات الشعر العربً المعاصر، د. إحسان عباس، عالم المعرفة، 2)

 .103دٌر الملاك:  (3)

 .100م: 1995، 1بٌروت، ط -( أسالٌب الشعرٌة المعاصرة، د. صلاح فضل، دار الآداب4)

 .101 – 100: ( ٌنظر:  م .ن5)
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 الذاتً النص كالشعر كاتب علٌه ٌسلطها التً الذاتٌة أو العاطفٌة الضؽوط دون من النص

الؽنابً
(1)

. 

فهو من هذه الناحٌة تعبٌر عن  –لا تارٌخا حقٌقٌا  –ٌمثل القناع خلق اسطورة تارٌخٌة  

التضاٌق من التارٌخ الحقٌقً، بخلق بدٌل له )الأسطورة(، أو هو محاولة لخلق موقؾ درامً، 

بعٌدا عن التحدث بضمٌر المتكلم، ولكن رقة الحاجز بٌن الأصل والقناع، تضع هذه الدرامٌة 

 –ٌقلل التنوع فً الأقنعة  –أن حضور الأصل باستمرار، من وراء الستار والاتها، فً أبسط ح

على اختلاؾ أسمابها
(2)

. 

الشخصٌة التً ٌؤتً بها الشاعر هً فً مجمل حالاتها لا تنفصل عن الشاعر نفسه 

فهً: "رمز الشاعر المتحد به، البطل هو الشاعر والشاعر هو البطل، ولٌس ثمة انفصال، ولا 

د لأي منهما بمعزل عن الآخر"وجو
(3.)

  

الشاعر: "ٌضفً  وٌبدو أن هناك تبادلا للأدوار ما بٌن الشاعر وهذه الشخصٌة؛ إذ إنّ 

على هذه الشخصٌة من ملامحه، وٌستعٌر من ملامحها؛ لٌنتج من ذلك القناع الذي هو لٌس 

الشخصٌة، ولا الشاعر، وإنما هو الشاعر والشخصٌة معا"
(4)

. 

نا أن نقؾ على زمن تبلور ظاهرة القناع فٌبدو أنها تحولت إلى ظاهرة فنٌة وإذا ما أرد

ٌمكن رصدها وسبرها واستكناه دواخلها ودلالاتها وأشكال تجلٌاتها، مع تبلور حركة الشعر 

الحدٌث على أٌدي الشعراء الرواد، من مثل السٌاب والبٌاتً وأدونٌس وخلٌل حاوي وصلاح 

رعبد الصبو
(5)

. 

الشاعر حٌن ٌتعامل مع الأقنعة بالرإٌة السطحٌة للعالم والتارٌخ، ولا ٌكتفً ولا ٌكتفً 

بخلق شعري واضح البناء والتصوٌر؛ بل ٌنبؽً أن تكون له: "قدرة أسلوبٌة إٌحابٌة، وخلفٌة 

معرفٌة واسعة بالشخصٌة التارٌخٌة وظروفها المحٌطة. وٌتم ذلك بخلق سٌاقات تارٌخٌة 

                                                           

( ٌنظر: قصٌدة القناع: قراءة فً قصٌدة، رحلة المتنبً إلى مصر لمحمود دروٌش، الدكتور ناصر 1)

 .256: 2008العدد الثالث + الرابع - 24المجلد  –ٌعقوب، مجلة جامعة دمشق 

 .121( ٌنظر: اتجاهات الشعر العربً المعاصر: 2)

 .108دٌر الملاك: ( 3)

(، 38القناع فً شعر البردونً، ماهر سعٌد عوض بن دهري، مجلة الدراسات الاجتماعٌة، العدد ) (4)

2013 :251. 

 .73: 1997، 1ٌنظر: تقنٌة القناع دلالة الحضور والؽٌاب، خلدون الشمعة، مجلة فصول، العدد  (5)
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إدماجها بسٌاقات ذاتٌة؛ لتخرج بؤسلوب لؽوي مكثؾ ومتداخل، موضوعٌة وأخرى معاصرة، و

تتطلب جهدًا من القارئ لفك دلالات هذه السٌاقات المتداخلة"
(1)

. 

وٌبدو أن القناع لا ٌقتصر على الشخصٌات التارٌخٌة؛ بل ٌمكن أن ٌمثل عناصر 

أو كابنات وعناصر الطبٌعة، أو كابناتها، أو مشخصاتها )مدٌنة، أو شجرة، أو جسرا، أو نهرا، 

لٌس هوٌته، وإنما ما ٌتٌحه للشاعر من إمكانٌات، وما  –فً القناع  –ما بعد الطبٌعة، فالمهم 

 –ٌفتحه من آفاق، ومع ذلك فؤؼلب أقنعة الشعراء هً شخصٌات ٌستعٌرها الشعراء لٌصوؼوا 

مواقفهم –من خلالها 
(2)

. 

-وسٌطا، ٌتٌح للشاعر أن ٌتؤمل  ثلومن أهم ما ٌمٌز القناع فً القصٌدة الشعرٌة أنه ٌم

ذاته فً علاقاتها بالعالم، فٌبطا القناع من إٌقاع التدفق الآلً لانفعالات الشاعر، -من خلاله

فٌبطا من -من ناحٌة أخرى-وٌسهم فً تحوٌلها إلى رمز له وجوده المستقبل. ثم ٌعود القناع 

القارئ مباشرة، بل من خلال إٌقاع التقاء القارئ بصوت الشاعر، إذ لا ٌصل الصوت إلى 

ا فً الفهم، وتؤملا فً العلاقة  ًٌ وسٌط متمٌز له استقلاله، أعنً وسٌطًا ٌفرض على القارئ تؤن

بٌن الدلالات المباشرة وؼٌر المباشرة، على نحو ٌجعل القارئ طرفًا فاعلا فً إنتاج الدلالة 

ا للمعنى ًٌ الكلٌة للقناع، ولٌس مستهلكًا سلب
(3)

. 

ٌكون القناع وسٌلة تستدعً من القارئ الوقوؾ ملٌا على النصوص المقنعة؛ لأنه وبذلك  

 ٌعد عنصرا مشاركا فً إنتاج المعنى الكلً الذي ٌتشكل فً النص الشعري المقنع.

  

ٌّة الشاعر )سهٌل نجم( فً قصٌدته )الورقة الأخٌرة  ومن الشعراء الذي وظفوا هذه التقن

لـ "دونكٌشوت" 
(4)

: 

 هذا الٌوم

 شجر أحمر ٌملأ أفقً

 لا حراسْ .

 أمواه تدخل فً صدري

 لأنَا أكبر لو علموا . اللحظة لً

                                                           

، الدكتور ناصر ٌعقوب: ( قصٌدة القناع: قراءة فً قصٌدة، رحلة المتنبً إلى مصر لمحمود دروٌش1)

256. 

  .123أقنعة الشعر المعاصر مهٌار الدمشقً: ( ٌنظر: 2)

 ( ٌنظر: م . ن.3)

 .629 – 628/ 2المعجم: (4)
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 والساعات تدق باسمً ...

 وهج أسود ٌتوؼل فً وقتً

 -لا حراس  -

 كنت سؤعلو

 وضممت عصافٌر الأرض إلى..

 جُنحً

 كانوا موتى . ٌمشون على..

 أٌامً

 كانوا ؼرقى

 وانا أبدٌ ٌجري

ه القصٌدة قناعه المتمثل بشخصٌة )دونكٌشوت( تلك الشخصٌة استعمل الشاعر فً هذ

التً كانت محور رواٌة الأدٌب )ثربانتس(
(1)

لٌعبر من خلال هذه الشخصٌة عن رإٌته تجاه ، 

وٌقسم الشاعر القصٌدة على أربعة  الواقع، فبدا لنا صوت الشاعر متحدا مع صوت الشخصٌة،

من ٌشكل حاضره، بٌد أنه ٌمثل حاضر شخصٌته التً محاور تبدأ بعبارة )هذا الٌوم(، وهذا الز

تقنع بها، فٌعبر عن واقعه من خلال تلك الشخصٌة؛ وٌصؾ نفسه بذلك الفارس الذي لدٌه القوة 

والشجاعة؛ فشجر أحمر ٌملأ أفقه واللون الأحمر كناٌة عن التوهج والقوة، وهو بلا حراس، 

جنحه، وهو أبد ٌجري، وكل هذه وأمواه تدخل فً صدره، وقد ضم عصافٌر الأرض إلى 

الصفات تمثل حال الشاعر الذي بدا لنا صوته عن طرٌق صوت دونكٌشوت، وبٌنت لنا واقع 

 الشاعر الذي ٌبدو واقعا هانبا.

 هذا الٌوم .. لا حراس على بابً

 لا شعراء...

 بردٌ أسودُ فً أوعٌتً

 كنت تنام على الرٌح -

 لا ورد سال ولا أحلام ،.،.

 اللحظة لً ..لكن  -

 حولً جسدي ٌمتد إلى أسلحتً ..

 جاءوا من ؼٌم مجهول حتى دخلوا

 ذاكرتً .،.
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 جاءوا دون رموز

 وأنا الماء نهاري، والنخل كإوسً

 الؽرٌن لٌلً، والأوقات بنابً

 الأجساد مناسبتً، والنار فناري ..

 مدن أبنٌها كً أورثها التنجٌم

ن القصٌدة ببٌان حاله التً أظهرها لنا صوت القناع ٌستمر الشاعر فً المفصل الثانً م       

المتمثل بدونكٌشوت، وٌكرر عبارة )لا حراس( إشارة إلى حرٌته وتخلصه من قٌود هذا الواقع، 

وفٌها نقد للحكام الذٌن ٌضعون حراسا على بٌوتهم، وعبارة )لا شعراء( إشارة إلى الشعراء 

ته تجاه الواقع، وٌعطً صورة شعرٌة خٌالٌة المتزلفٌن إلى الحكام، وهو بذلك عبر عن رإٌ

ٌرتفع فٌها صوت الشخصٌة على صوت الشاعر بقوله )وأنا الماء نهاري، والنخل كإوسً، 

  الؽرٌن لٌلً، والأوقات بنابً....مدن أبنٌها كً أورثها التنجٌم. 

 هذا الٌوم

 أنصالٌ من لهب ؼامض

 تخترق الألوان

 الحراس على البعد أقالوا صوري ..

 ؤبوح :س

 كانت مشنقتً خضراء وجفّت

 من أرواح الموتى

 كانوا قد سجنوا مُهري

 وشوارع كنت

 اقترؾ النوم

 على سٌرتها

 اللحظة لً ..والمجد

 هل تذكر لٌلا تستدرجه -

 حٌث مواقٌت الجزر ؟

 أعدابً دون رقاب مروا -

 أخذوا من جسدي النار ..

 خذوا دمكم ودعونً

 أسكب كابوسً
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وفً هذا المحور ٌبدأ القناع باشتؽاله الموضوعً الذي ٌعبر من خلاله الشاعر عن مؤساته       

ومعاناته؛ فتبدأ أنصال من لهب ؼامض تخترق الألوان، والحراس أقالوا صوره، إشارة إلى 

تؽٌر فً واقعه، ودلت بعض العبارات عما ٌلاقٌه الشاعر بقوله )كانت مشنقتً خضراء وجفت 

الموتى، سجنوا مهري( وهذه العبارات هً من ملامح دونكٌشوت، لكن الشاعر  من أرواح

 اختفى وراءها لٌمزجها مع ملامحه ما جعلنا نسمع صوته من خلال صوت قناعه.

 الٌوم ..

 سحب من ؼربان

 تفترس الضوء ،.....

 حشرات تؽزو جلدي

 أبقار من كَلْس تلحس

 جمجمتً ..

 لا حراس ..

 ًّ  أسلحتً ترمً النار عل

 أذهب أٌن، وٌداي تكورتا أقواسا؟

 ذاتَ مخالب ، تنهش فً بدنً ...

 أذهب أٌن ؟

 لؽتً تقطر صلصالا وحجارة ..

لةٌ رإٌاي  لا الشمس مُفصِّ

 ولا الرٌح .

وفً ختام هذه القصٌدة ٌعبر الشاعر عن نهاٌته المؤساوٌة وتٌهه فً هذه الأرض، لٌؤتً  

الأعداء الذٌن سببوا له مؤساته؛ فالؽربان والحشرات برموز طبٌعٌة ٌرمز بها إلى طبٌعة 

والأبقار إنما هً رموز للشر، وٌكرر مرة أخرى )لا حراس( لكن هذه المرة على ما ٌبدو فٌها 

دلالة مؽاٌرة للدلالات الأولى؛ فهنا تعنً الوحدة والؽربة، بدلالة )أذهب إلى أٌن( و )أذهب 

إٌاي ولا الرٌح(، إشارة إلى الظلام الذي بدد كل أٌن(، وٌنتهً بعبارة )لا الشمس مفصلة ر

 أحلامه.

وفً قصٌدة )سندباد الرحلة الثامنة( للشاعر )كمال الحدٌثً( استعمال لتقنٌة القناع قال       

فٌها
(1)

 : 
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 لم أطُؾ أسواق بؽداد

 ولا عانقت أبواب البحار

 لم ٌراهق خاطري المكدود

ة ٌّ  همٌّ بصب

 ونثٌث الأرج المسفوح

 قٌانٍ ومزاهرْ  فً لٌل

 خنقتنً رنة الأعواد فً لٌل الخطاٌا

 وتطلعتُ إلى كل الكوى

 أبحث عن نفسً

 وعن حلمً بعٌدا

 عن أنٌن البابعٌن الجرحَ 

 عن ذل الضحاٌا

اتخذ الشاعر فً هذه القصٌدة أسطورة السندباد قناعا أراد من خلاله بثَّ رإٌته للعالم،        

رة الواقع المعٌش، فهو ٌنفً أنه ارتحل وطاؾ العالم، وتسرٌب أفكاره وملامحه، وبٌان صو

ولم ٌعش حٌاة الترؾ والمجون، بل خنقته رنة الأعواد فً لٌل الخطاٌا، وٌبحث عن نفسه 

وأحلامه، وعن أنٌن الجابعٌن وذل الضحاٌا. وٌكمل قابلا
(1)

: 

 فؤنا آكل عمري كل ٌوم

 وأنا أشرب من ثدي الربا

 كل صباح ومساء

 كل دمابًأي نار أحرقت 

 فؤنا، من بعضها، كؤس على ثؽر الرٌاء

 وأنا من بعضها بقٌا دخان ورماد
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 لم ٌعد فً وهج الإبرٌز

 ما ٌؽري، فقد كلّت عٌونً

 ؼلِّقتْ أوردتً

 بالسؤمِ المطبق فً كل دروبً

ٌستمر الشاعر بالتخفً وراء قناعه السندباد وكؤننا نسمع صوتا منبثقا من مصدرٌن؛        

سندباد، وقد ارتفع صوت الشاعر هنا؛ لأنه ٌظهر واقعه فً هذا العصر الحدٌث، الشاعر، وال

وبدا الشاعر ٌؤكل عمره وٌشرب من ثدي الربا، إشارة إلى الزمن الذي كثر فٌه الحرمان 

والؽش، وٌستنكر النار التً أحرقت دماءه، إذ ؼدا منها كؤسا على ثؽر الرٌاء معطٌا صورة 

ٌة معبرة عن واقع سلبً، وٌنفً أن ٌكون للحٌاة طعم هنًء حٌن ٌقول استعارٌة ذات دلالة إٌحاب

 )لم ٌعد فً وهج الإبرٌز ما ٌؽري، فقد كلت عٌونً، ؼلقت أوردتً بالسؤم(.

 طالما دثرنً الدٌباج

 ضمختُ جبٌنً

 ولعمّدت ثٌابً

 بفتٌت المسك، علقت الدراري

 فوق جٌدٍ 

 وعلى صدر ؼرٌرٍ 

 علّها تفتح لً بابا

 ٌدإلى صٌدٍ جد

 أٌما همٍ صؽٌر؟!

 تَخِمتْ كل خزاناتً

 ًّ  فما أرسلت كف

 على العتمة إلا صادتا

 عقداً وزنّاراً وتاجاً 
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تظهر هذه الأبٌات حالة معكوسة عن حٌاته التً بدا فٌها السندباد ٌعٌش فً رؼد العٌش  

بدلالة )الدٌباج، المسك، جٌد، ؼرٌر، تخمت كل خزاناتً، عقدا وزنارا وتاجا( فوصفه لحاله 

كلن فً زمن ماض والدلالة على ذلك قوله )طالما(؛ فهو ٌتحدث عن تؽٌر فً مسار حٌاته، 

ً رحلته التً اختفى فٌها وراء قناعه قابلاوٌستمر الشاعر ف
(1)

: 

 أترانً كنت طفت البحر 

 منشدّا بؤعنان السماء!

 حٌن ٌؽلً

 موجه المجنون حقداً 

 ثم ٌنشدّ إلى القعر.. إلى كل قرار

 حٌن تنبثّ أكؾُّ الموت..

 راٌات على كل الصواري

 وعلى بُقٌا شراع

 مزقته الرٌح

 فانساق إلى أرض موات

 بعد حٌن

 كنت شربت الكؤس فً صحوي وسكري؟!أترى 

 عندما تنطلق الشمس لهٌباً فً المٌاه الزرق

 ألوان حبور وبشابر

 عندما تنزلق الشمس وراء الأفق فً وجه ؼرٌب

 أكلته ذلة الٌتم، وخوؾ القاتل القابع فً اللٌل الرهٌب

 أركب الأهوال، أرتاد جبال النار، أعشاش النسور

 باحثاً عن أٌما شًءٍ 
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 الؽٌلان، عن طٌر عجٌبعن 

 حٌن ٌمسً

 فهو فً العش جناح وهدٌل

 وهو إذ ٌصبح

 ثؽر وقوام وجدٌل

 باحثاً عن أرج المسك

 وبؽداد مَسٌل من طٌوب

 ربما عن باقة الندّ 

 وبؽداد على الدنٌا طٌوؾ ومباخر

 أترى عن جوهرٍ 

 والماس منقوش بؤبواب القصور؟!

وبدا صوت الشاعر فً هذا المقطع متحدا مع صوت السندباد وكؤننا نسمع صوت   

الأخٌر الذي ٌجوب العالم فً ترحاله، وتراه ٌنقل لنا سفره فً البحر الذي ٌؽلً موجه بالحقد، 

ففً هذه الصورة المجازٌة جعل البحر رمزا للشر الذي بث أكؾ الموت على كل الأعمدة، 

ٌق إلى أرض موات، وٌستمر بهذا الأسلوب الدرامً المقنّع، ذاكرا وعلى بقاٌا شراع ممزق، س

هذه الرحلة المحملة بالمخاطر والأحداث المضطربة أكد ذلك قوله )أركب الأهوال، أرتاد جبال 

النار، أعشاش النسور( وهذه الأفعال تحتاج إلى مشقة وتعب ما ٌعكس اضطراب واقع الشاعر 

بة من هاجر تاركا العراق وبؽداد، باحثا عن لقمة العٌش، فً وتعبه، رابطا ؼربة السندباد بؽر

 حٌن أن الذهب والماس على أبواب قصور المتخمٌن. 

 أي شًء قادنً للجوع، للموت، لدرب الجن

 فً كل ارتحال؟

 أعلن التوبة فً كل ارتحال، وأصلً

 حٌن تشتد بً المحنة... أدعو..

 كنت أؼلو فً نذوري..
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 بٌتً قسماً لو عدت، ما ؼادرت

نت العذارى  ولأنفقت على الأٌتام حصَّ

 ولأعتقت الجواري

مت بحراً   قسماً لو عدت، ما ٌمَّ

 ولؽلّقت على الدنٌا دروبً

 ربما فً رحلة تتلو بواري!

 ربما ٌنطفا الوهج الذي عشت به فً لحظة

 أهوي وفً طرفة عٌن

 حٌث لا مؤوى من الحٌتان

 لا منجاة من كؾ الشرور

 التلاقًوإذا ما عدت أنسانً 

 وعناق الكؤس والعود وأصحابً على كل طرٌق

 والأحادٌث التً تروى فتزهٌنً بإكلٌل انتصار

 وخزاناتً التً ما كنت ألقاها سوى كهؾٍ 

 -على ما زدت أكداسًا  -

 دعا: هل من مزٌد؟!

 فإذا ما عدت بالمال الوفٌر

 وإذا ما عدت بالصٌت وبالجاه الكبٌر

تْ كل متاهاتً ٌَ  نُس

 فً أنٌاب ؼول وطٌؾ الموت

 نُسً الخوؾ وأٌام عذاباتً

 مع الجب ولٌل وعظام
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 شدّنً الشوق إلى مرتحل ٌؤتً

 إلى دنٌا البحور

 رحلة أخرى!

 فمن ٌدري؟

 عسى أرجع!

 لً كل الطلاسم

 وجنود الجنِّ ٌصطفّون فً بابً

 ٌلبّون، كما أدعو

 فما ٌؤمر أو ٌنهى ببؽداد، ولا فً الأرض، ؼٌري

 رحلة أخرى فمن ٌدري؟

ا للسرٌر؟!  عسى أرجع ربًّ

وٌختم الشاعر هذه القصٌدة بتوجٌه سإال استنكاري عن المسبب الذي قاده إلى الجوع       

والموت، لكنه ٌتحدث بلسان قناعه السندباد؛ احترازا من ذكر المسبب، وٌعلن توبته عن 

عتق الجواري، الترحال، وٌقسم أنه لو عاد من ترحاله لن ٌؽادر بٌته ولأنفق على الأٌتام ولأ

وٌكرر قسمه أنه لو عاد فلن ٌٌمم البحر وسٌؽلق دروبه، وٌتحدث عن أنه سٌفقد كل حٌاته 

الرؼٌدة التً عاشها مع أصحابه، وٌنتهً كل شًء، وربما ستكون رحلته الأخرى هً الرقود 

فً السرٌر حٌث لا استطاعة على الحركة، وفً كل هذا إشارة إلى الهروب من الواقع، أو 

ؤس منه، وبهذا نكون قد سمعنا صوت الشاعر من خلال صوت القناع/ السندباد، والذي الٌ

عكس صورة الواقع الحالً بذكر واقع الشخصٌة القناع، وقد أضفى الشاعر بعض ملامحه 

على ملامح قناعه ما بدا متحدا معه فً رإٌته للعالم والواقع، وهذه القصٌدة شكلت عنصرا 

 ورة الشعرٌة؛ لما للقناع من أهمٌة فً العملٌة الشعرٌة الحداثوٌة.مهما فً عملٌة تشكٌل الص

 



 ........................... القناع.........................الفصل الثالث/ المبحث الثاني....

  

 

169 

وقول الشاعر )محفوظ داود سلمان( فً قصٌدته )ٌومٌات طرفة بن العبد(، إذ استعمل  

فٌها القناع
(1)

: 

 أنا ربٌبُ الكؤس والندمان والفٌافً.. أسكر فً قصٌدتً

 أنام فً مطلعها أمزق القوافً

 ٌستسقً الصدى، ٌحاور الشٌطان فً داخلً الآخر ..

 ٌخترق الجحٌم والأعراؾ، أو ٌنادم النٌران

 ٌعابث الروح محطماً رواسم القبٌلة

 وتاركاً أوتاد خٌمتً للرٌح والقتام

 فً داخلً تزهر صحراء من الشٌح

ادتً خبز من النسٌان  وفً زوَّ

 من خمرها الصبوح فً ثُمالةٍ أنام

 الأطلال والخٌامأو ساهراً فً مطلع القصٌدة، 

 ساهرة معً تحطم الكإوس والجرار

 فً داخلً الآخر مسلوب وفً ؼربته.. ممزق الأردان

 ٌرحل فً عباءة اللٌل، ٌؽادر القبٌلة

 مهجورة أعماقه، ٌنام فً جدٌلة

 فً زهرة مبْتَلَّة ٌموت أو تستلب الأشعار

 ـ ؼارقة فً كؤسه ـ مهْرته الأصٌلة

الشاعر طرفة بن العبد قناعا اختفى وراءه؛ لٌعبر عن  اتخذ الشاعر فً هذه القصٌدة 

أفكاره ورإاه بعد أن استصعب علٌه المباشرة فً طرحها، ولٌحاكً العصر آنٌا، والشاعر فً 

القصٌدة ٌقارن بٌن مرحلتٌن من العٌش؛ فنحن نسمع صوته من خلال صوت طرفة الذي بدا 

جؤ إلٌها وإلى قصابده، وٌضفً إلى هذه ذلك الشخص ربٌب الكؤس والندمان والفٌافً، الذي ٌل
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الدلالات صورا إٌحابٌة معبرة عن حالة التشظً والؽضب الذي ٌعٌشه، وفً داخله )الآخر( 

إشارة إلى الفكر الذي ٌحمله، وفٌه من العبثٌة التً ٌبؽً فٌها تحطٌم نمط أعراؾ القبٌلة المقٌدة 

 له، تاركا الواقع المزري الذي ٌعٌشه الشاعر.

إلى حٌاة الترؾ ففً داخله أٌضا تزهر صحراء من الشٌح؛ ذلك النبات الذي  وٌعود 

ٌعطً دلالة الطٌب، وفً زوّادته خبز من النسٌان، ومن خمرها الصبوح ٌنام ثملا، وٌسهر فً 

مطلع القصٌدة، وتسهر معه الأطلال والخٌام. وٌعود إلى حالة المعاناة والضجر، لٌبٌن حالة 

ادرا قبٌلته التً عانى منها، وهو انعكاس لحال الشاعر الذي عاش الؽربة التً ٌعٌشها مؽ

الاؼتراب الروحً نافرا من بٌبته التً تقٌد حرٌته، هاربا إلى تلك المحبوبة التً ٌرى فٌها 

سكٌنة روحه، وبذلك ٌكون الشاعر قد عبر عن رإٌته تجاه العالم من خلال قناعه المتمثل 

  شخصٌة ٌمثل امتزاج فكري على الصعٌد الاجتماعً.بالشاعر طرفة، واستدعاإه لهذه ال

 

ومن قصٌدة )أبو نواس فً ظلال الألم( للشاعر )خلٌل محمد إبراهٌم( مستعملا فٌها تقنٌة  

القناع قابلا
(1)

: 

 ما أرٌد؟

 ما طموحً؟

 أوَ تصؽً لؽمامات جروحً؟

 إنها تهمً ضٌاع الجذوة الجذلى بروحً

 إنها تروي اؼترابً

 نار وضوحًثم تشوٌنً على 

 )فجنانْ(

 لم أجد فٌها الجنانْ 

 قتلتنً

ًَ المكدودَ فً هذا الكٌان  قتلتْ إنسان

                                                           

 .351/ 8المعجم: ( 1)
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 وسقانً العلمُ نور الوعً بالخٌر الصرٌح

 ؼٌر أن الخٌر مسفوحَ الدماءِ 

 وشواظَ الجوع سفاح الوفاءِ 

 حَرَثا تربةَ روحً بَذَرَا فٌها الرٌاء

 تنعتُ المجرمَ بـ)الشهمِ الرشٌد(

 اللقمة مناع الوفاء وٌسمّى سارق

 )واهب الكرمة معناها الشرٌد

 ومؽٌث الأبحر الكبرى وسلطان الإباء(

 وٌموت البدر فً كفً فلا أنعاه أو أرنو إلٌه

 ٌسكن الؽاب أفاعٌه التً تؤبى الشبعْ 

 تملأ الؽابَ ظباءٌ كالضٌاءْ 

 أرُؼِمت أن تجرعَ الخمرةَ والجوعَ الكظٌمْ 

 فً اللٌل البهٌم لحبٌب لم ٌك السارقَ والمسروقَ 

 ؼٌر أن الحلم ٌبقى حلما

 ٌكتوي فً جانح الشوق العظٌمْ 

 إن أبى نار العملْ 

 ورماه الشوقُ شوقا للأملْ 

 أقبلتْ دنٌاكَ مثلَ البدر عبر التٌه تجتاح القرون

 أٌقظتنً لأؼنً.. ما أقول؟!

 هذه الأنوار تطوي اللٌل كً تحًٌ النهارْ 

 الٌانصٌب؟فلماذا ٌكتوي بالشمس زؼبُ 

 وصؽار هبطوا حتى الحذاء؟
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 وتمطت عبر أؼلال الرصٌؾْ 

 أعٌنٌ نجلاءُ تشتاق الرؼٌؾْ 

شكل القناع فً هذا النص خارطة فنٌة حددت ملامح الصور الشعرٌة؛ لكونه عنصرا      

فعالا من عناصر تشكٌلها، فاستدعى الشاعر شخصٌة أبً نواس واختفى خلفها، لٌبث ما ٌتبناه 

ار ٌتشارك فٌها مع الشخصٌة/ القناع، لٌبدأ بثلاثة استفهامات تشكل حالة من من رإى وأفك

حالات النزاع الذاتً الذي ٌسببه قٌد الواقع الاجتماعً، وٌإكد بؤن جروحه تروي اؼترابه 

وتشوٌه على نار وضوحه، إشارة إلى حالة الضٌاع التً ٌعٌشها، ثم ٌسٌر الشاعر من خلال 

رمز )جنان( محبوبة أبً نواس، لٌصرح بؤنها قتلته، قتلت إنسانه هذا القناع إلى استجلاب 

 المكدود لٌعبر بذلك عن وحدته فً المجتمع.

وٌستمر الشاعر بوصؾ واقعه من خلال صوت قناعه، ذلك الواقع الذي فٌه الخٌر  

مسفوح الدماء كناٌة عن انتشار الشر فً المجتمع، ثم استعار للهب الجوع صفة السفحِ لٌصور 

لة الحرمان، وترتفع درجة النقد عنده لٌنعت روحه التً حرث تربتها وبذر فٌها الرٌاءَ كل حا

من الخٌر المسفوح والجوع السفاح أنها تنعت المجرم بالشهم الرشٌد إشارة إلى من ٌمدح 

السلطة، وهذه الروح هً صورة للناس فً عصره، وٌصور موت البدر فً كفه كناٌة عن 

رضه، ثم ٌستمر بالوصؾ وٌنتهً بتصوٌر حالة الفقر المستمرة التً الظلام الذي حل فً أ

جعلت الصؽار ٌهبطون حتى الحذاء، والنساء تتسول فً الشوارع بحثا عن الرؼٌؾ. وبذلك 

ٌكون القناع قد أسهم فً بث رإٌة الشاعر وطرح أفكاره تجاه عصره الآنً، متمثلا ذلك 

 بامتزاج صوته مع صوت الشخصٌة/ القناع.

 

ومن قصٌدة )من أوراق جلجامش( للشاعر )سلٌم الشٌخلً( إذ استعمل تقنٌة القناع فً  

تعزٌز تشكٌل الصورة الشعرٌة، وقد قسمها على تسعة مقاطع نؤخذ منها
(1)

: 

 أنكٌدو.. أبلػْ كل سلامً للأطفال

 أخبرهم أنً راحل

 أبحث عن خبزٍ ٌكفً الجبهة الشرقٌة

 ونبت أشبع منه خلود

                                                           

 .422/ 8المعجم:  (1)
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 ة فً شقة جاريو"خلود" اللٌل

 طرؾ سرٌر،

 تنزع أؼنٌة عذراء

 وحكاٌة صمود

ٌمثل القناع جلجامش الشخصٌة التً تقنع بها الشاعر والتً عالج من خلالها ما ٌعصؾ  

فً المجتمع من حالات الحرمان والضٌاع، وبدا الشاعر متحدا من جلجامش فً رحلته التً 

، إذ ٌنادي أخاه أنكٌدو، وٌتحدث عن ذهابه ٌبحث فٌها عن العدالة رافضا ظلم السلطة المستبدة

للبحث عن الخبز وعن نبتة الخلود، وٌكسر الشاعر النسق الدلالً للخلود الذي ٌبحث عنه 

جلجامش بقوله )وخلود( اللٌلة فً شقة جاري، إذ ٌتحدث بذلك عن فتاة ٌعرفها، أودى بها 

عن أفكاره وأظهر موقفه  الحرمان لفعل أشٌاء ؼٌر أخلاقٌة، وبهذا ٌكون الشاعر قد عبر

 بصورة مقنعة.

 

دورا فً تقوٌة شؽل القناع فً المعجم مساحة جٌدة فً عملٌة التشكٌل الصوري، إذ لعب  

مسارات البناء الفنً للقصابد، فعن طرٌقه بثَّ الشعراء أفكارهم، وعززوا رإاهم، وأثبتوا 

مواقفهم تجاه المجتمع والعالم، وخاطبوا الحاضر بلسان الماضً، فبدا الماضً حاضرا، 

والحاضر ماضٌا، وهذا ما تشتؽل علٌه تقنٌة القناع.
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 المبحث الثالث

 المفارقة

أن ٌخرجَ عن المؤلوؾ الشابع؛ لوجود إلى ٌسعى الأدٌبُ فً كل عصرٍ من العصور 

لتحقٌق حالة من الإشباع  ؛من ذلك حب التمرد والمؽامرة ،نزعة ذاتٌة تستدعً ذلك الخروج

النفسً، وهذه النزعة الذاتٌة ترتبط بسٌاقات خارجٌة ٌتؤثر بها الأدٌب، فٌعبر عن رفضه 

سلبً الذي فرضته عوامل اجتماعٌة وسٌاسٌة واقتصادٌة وثقافٌة وسخطه من ذلك الواقع ال

وؼٌر ذلك، ما ٌستدعً منه خلقا أدبٌا خارجا عن السابد وبطرق مختلفة، معتمدا على مبدأ 

الإدهاش والمباؼتة والمفاجؤة؛ لاستثارة المتلقً وجعله مرتبطا ومشاركا فً إظهار الدلالة 

 ه بالمفارقة.الخفٌة من وراء النصوص، وهو ما نسمٌ

ٌبدو أن مفهوم المفارقة: "قدٌم قدم الإنسان ذاته، فهو ٌجمل فً جوهره بذور التناقض 

والتضاد، فالإنسان عندما ٌخرج من رحم أمه ٌخرج باكٌا ومن حوله ٌضحكون، وفً المقابل 

ٌموت مستسلما راضٌا ومن حوله ٌبكون، وكذلك فالمرء منا ٌحتفل بمرور عامٍ تلو عام من 

عمره وهو على ٌقٌن أن هذه السنوات هً التً تقربه من حتفه" سنً 
(1)

، وهً بهذا تكون قد 

تؤسست على مفاهٌم الحٌاة المتناقضة، فكل ما فً الحٌاة مبنً على مفهوم التناقض، فلا مناص 

 من أن تكون المفارقة فً الأدب شاملة له. 

ٌتصؾ بالمفارقة من حٌث وبذلك ٌنبؽً الإٌمان: "أن الفن جمٌعا، أو الأدب جمٌعا 

الجوهر، ... والأدب الجٌد جمٌعا ٌجب أن ٌتصؾ بالمفارقة"
(2)

، ومن خلال هذا المفهوم ٌنبؽً 

النظر بتؤمل لكل نص أدبً ٌحمل عنصر المفارقة؛ لاستخراج المفاهٌم المراد إٌصالها من 

ٌا مع حالة الأدٌب، ولأنها لا شك مرتبطة بالواقع، لكنه ٌرٌد ضرب النسق المؤلوؾ تماش

 معٌشٌة معٌنة. 

من الكتاب والباحثٌن، وسنكتفً  السنا بصدد تتبع المفارقة لؽوٌا؛ لكثرة من تطرق له

بالتعرٌؾ الاصطلاحً وذكر بعض أنواع المفارقات التً ٌكون لها مصداق فً التحلٌل والتً 

كل عام؛ تسهم فً تشكٌل الصورة الشعرٌة تشكٌلا حداثوٌا، وسنقؾ على نصوص المفارقة بش

                                                           

( جمالٌات المفارقة فً القصص القرآنً، د. رنا أحمد عبد الحلٌم، سلسلة كتاب الشهر، وزارة الثقافة، 1)

 .17م: 2014الأردن، د.ط،  –عمان 

المصطلح النقدي، ترجمة عبد الواحد لإلإة، المجلد ( المفارقة وصفاتها، د. سً . مٌوٌك، موسوعة 2)

 .124م: 1993، 1الرابع، المإسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت، ط
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ولا نبؽً العمل على مفاهٌم المفارقة بصورة كلٌة، فهذا ٌكون فً موضوع منفرد ٌصلح فً 

 رسالة كاملة. 

وممن أسهم فً تعرٌؾ المفارقة الدكتورة نبٌلة إبراهٌم بقولها إنها: "تعبٌر لؽوي بلاؼً، 

النؽمٌة أو التشكٌلٌة. ٌرتكز على تحقٌق العلاقة الذهنٌة بٌن الألفاظ أكثر مما ٌعتمد على العلاقة 

وهً لا تنبع من تؤملات راسخة ومستقرة داخل الذات، فتكون بذلك ذات طابع ؼنابً أو 

عاطفً، ولكنها تصدر أساسا عن ذهن متوقد، ووعً شدٌد للذات بما حولها"
(1)

. 

هذا ٌعنً أن الأدٌب فً المفارقة ٌعمل على تحرٌك الذهن عند بث الفكرة التً تختفً  

الأسلوب اللؽوي الظاهر، ما ٌولد شدا ذهنٌا عند المتلقً؛ لاكتشاؾ ذلك المكنون وراء ذلك 

الفكري لدى الشاعر، وهً على هذا الأساس: "إثبات لقول، ٌتناقض مع الرأي الشابع، فً 

موضوع ما، بالاستناد إلى اعتبار خفً، على الرأي العام"
(2)

. 

دي ساخر، وهً فً الواقع تعبٌر ؼٌر استراتٌجٌة قول نقوترى سٌزا قاسم أن المفارقة: "

مباشر عن موقؾ عدوانً ٌقوم على التورٌة، وهً طرٌق لخداع الرقابة، لأنها فً كثٌر من 

الأحٌان تراوؼها، بؤن تستخدم على السطح قول السابد فٌه، إنها تحمل فً طٌاتها قولا مؽاٌرا 

" له
(3)

. 

المتلقً من حٌث تفسٌره للدلالة؛  وهً على صعٌد الدلالة تسهم فً الاشتؽال الذهنً لدى

لأنها: "قول شًء بطرٌقة تستثٌر لا تفسٌرا واحدا بل سلسلة لا تنتهً من التفسٌرات 

المؽٌرة"
(4)

. 

قد ٌستعمل الأدٌب أسالٌب تظهر للمتلقً أنها مفارقة لكنها فً الواقع تختلؾ فنٌا؛ لأن 

حمل المعنى المضاد. والمفارقة المفارقة: "صٌؽة بلاؼٌة تعبر عن القصد باستخدام كلمات ت

أخؾ من الهزء والسخرٌة لكنها أبلػ أثرا بسبب أسلوبها ؼٌر المباشر، لذلك ٌتطلب إدراكها 

ذكاء وحسا مرهفا"
(5)

، وقد لا تحتاج السخرٌة إلى كلام ؼٌر مباشر مثلما تحتاجه المفارقة التً 

 تعتمد الؽرابة والؽموض.

                                                           

 .132م: 1987، 4 – 3( المفارقة، نبٌلة إبراهٌم، مجلة فصول، المجلد السابع، العدد 1)

لبنان، وسوشبرٌس،  –نً، بٌروت معجم المصطلحات الأدبٌة المعاصرة، سعٌد علوش، دار الكتاب اللبنا( 2)

 .162م: 1985، 1المؽرب، ط –الدار البٌضاء 

 .10م: 1983، 2( المفارقة فً القص العربً المعاصر، سٌزا قاسم، مجلة فصول، المجلد الثانً، العدد 3)

 .161( المفارقة وصفاتها: 4)

 .258م . ن: ( 5)
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ا أنها: "بنٌة تعبٌرٌة وتصوٌرٌة، متنوعة ٌعطً الدكتور قٌس الخفاجً تعرٌفا   لها عادًّ

التجلٌات، ومتمٌزة العدول على المستوٌات الإٌقاعٌة والدلالٌة والتركٌبٌة، تستعمل بوصفها 

أسلوبا تقنٌا ووسٌلة أسلوبٌة لمنح المتلقً التلذذ الأدبً ولتعمٌق حسه الشعري، بوساطة الكشؾ 

مرجعٌة المشتركة الحاضرة أو الؽاببة والرإٌة الخاصة عن علاقة التضاد ؼٌر المعهودة بٌن ال

المبدَعة"
(1)

. 

وعن طرٌق المفارقة: "ٌعبر الدال عن مدلول ٌخفً مدلولا آخر متناقضا معه، على  

نحو ما نرى عندما ٌقال لرجل سفٌه: )كم أنت ذكً!(. وٌبدو المدلول المختفً معبرا عن حقٌقة 

القول، ولكنه ٌظل ملتبسا، إذ إن قصدٌة المتكلم ٌمكن التشكٌك فٌها، ولا تتضح إلا من خلال 

كري مشترك بٌن منتج القول ومتلقٌه"سٌاق ثقافً ف
(2)

. 

ٌنبؽً القول إن فً أسلوب المفارقة كثرة الدلالات الجدٌدة، وتعدد القراءات لها،  

والازدواجٌة التً تظهر فً الألفاظ المفارقٌة، والعبور من المعنى الظاهري إلى الى المعنى 

ؼاٌة أعمق ٌبؽً الأدٌب الباطنً العمٌق، فالقصد لٌس المعنى السطحً، بل هناك معنى و

إٌصالها، ما ٌتطلب من القارئ أن ٌحث الفكر فً بٌانها 
(3).

 

الشاعر فً المفارقة لا ٌهدؾ: "إلى مجرد الجمع بٌن الأضداد كما هو فً الطباق أو 

المقابلة، وإنما ٌنصب اهتمامه على إبراز التناقض القابم بٌن تلك الأضداد واستؽلاله فً 

درته وإبداعه فً خلق علاقات جدٌدة بٌن أطراؾ متباٌنة أو متناقضة من التعبٌر، إذ تتجلى ق

المعانً التً تستقر فً الوجدان الإنسانً منذ الأزل كؤفكار تعكس علاقة الإنسان بالوجود 

وبالآخرٌن وبنفسه أٌضا"
(4)

 . 

ٌمكن أن نقول إن الصور التً تكون صورا مفارقة تعتمد على رإٌتٌن؛ الأولى: الدهشة 

ً تهز مشاعر الفنان حٌنما ٌتبٌن الاختلاؾ بٌن واقعه المدرك من الخارج، والواقع الذي الت

ٌحسه فً تلك اللحظة. والرإٌة الثانٌة: هً الرإٌة الكلٌة لطبٌعة الإنسان والكون والحٌاة، تلك 

الطبٌعة التً تزٌل حجاب الألفة بٌن الإنسان والخارج، وتقدم إلٌه ازدواج الوجود أو التضاد 
                                                           

، 1العراق، ط –الأرقم للطباعة والنشر، بابل المفارقة فً شعر الرواد، قٌس حمزة الخفاجً، دار ( 1)

 .63م: 2007

( المفارقة الروابٌة والزمن التارٌخً، أمٌنة رشٌد: مجلة فصول، المجلد الحادي عشر، العدد الرابع، 2)

 .157م: ٣٩٩١

ٌنظر: المفارقة فً شعر الصنوبري، ٌسرى خلٌل عبد الرحمن سلامة أبو سنٌنة، رسالة ماجستٌر، ( 3)

 .3م: 2015 -هـ 1437جامعة الخلٌل، 

 .199الصورة الشعرٌة عند الجواهري، أطروحة دكتوراه: ( 4)
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القابم فٌه على الأقل من ناحٌة الشعور، وكلا الرإٌتٌن تبدو بصور ؼٌر عادٌة، وتظهر الأشٌاء 

جدٌدة باستمرار
(1.)

 

وشكلت المفارقة فً قصابد البحث عنصرا مهما فً عملٌة البناء التصوٌري وهذا ما 

 سنتبٌن منه خلال التحلٌل.

 

عمار النجفً( فً قصٌدته  من الشعراء الذٌن حفلت نصوصهم بالمفارقة الشاعر )أبو

)عتاب مع الوطن( من ذلك قوله
(2)

 )الكامل(                                                    :

 ٌا من سلبتَ من الحٌاةِ نصابً  

ًَّ طفولتً وشبابً                         أرجِع إل

. 

. 

 صخب الطفولةِ كم أنا أشتاقه

 فكهولتً قد حطمتْ أعصابً                   

. 

ًَ أنهم  فعذرتُ أعدابً بلوم

 أصل البلاء فما لهم أحبابً                   

 دنٌاك تزخر بالؽرٌب وعالمً 

 خٌمٌ تقاسمها الأسى وعذابً                    

 أٌنام فً حضن النخٌل مذمم 

 وأنام فً وهجٍ من الأوصابِ                  
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تبدأ المفارقة فً هذا النص من ندابه للوطن الذي سلب منه حقه من العٌش، من حٌث إن 

الوطن ٌنبؽً أن ٌكون المؤوى والأب الذي ٌقسم الخٌر بٌن أبنابه بالتساوي، لكن الشاعر أثار 

لب هذه التساإلات إجابات ٌشترك فً ذهن المتلقً تساإلات عن سبب سلب الوطن لحقه، تتط

المتلقً مع الشاعر فٌها، وٌستمر النص بالمفارقة التً تمثلت فً اشتٌاق الشاعر لصخب 

الطفولة، إذ إن الصخب هو الصوت العالً الباعث للضجٌج، لكنه ٌمثل شٌبا جمٌلا للشاعر فٌما 

تنكاري عن لوم أحبابه إذا كانت الكهولة قد حطمت أعصابه، وتؤتً المفارقة باستفهامه الاس

الذٌن ٌلومونه، فالحال أن الأعداء معذورون إذا ما لاموه، وهً مفارقة على سبٌل التضاد الذي 

أسعفه فً بٌانها، وٌعقد مقارنة مثلت مفارقة على نحو الدلالة؛ إذ إن دنٌا الوطن زاخرة 

مثل سخطا من لدنه بالؽرباء، وعالم الشاعر عبارة عن خٌم تقاسمها الأسى وعذابه، وهو ما ٌ

على هذا الظلم الذي لحقه، وتؤتً المفارقة باستفهامه الاستنكاري على سبٌل المقابلة المتمثلة 

بتساإله عن نوم المذمم والذي ٌقصد به أهل الذمة فً حضن النخٌل، وٌنام هو فً وهج 

 الأوجاع والأسقام، وهو مما ٌستدعً منه التعجب والدهشة.

صار( من قصٌدته )الأرض تكشؾ عن ساقٌها( مستعملا وٌقول الشاعر )حسن الن

أسلوب المفارقة
(1)

 )البسٌط(                                                                      :

 كلٌّ له وطنٌ  

 فً ذاتهِ أبدًا

 ٌسعى لتشٌٌده

 فً الموطن القدسً..

 ولً أنا وطنٌ 

 ًَ  فً رأس

 الثملِ 

 أصحو بسَكْرتهِ 

 دومًا 

 بلا رأسِ..
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 أن تكشؾَ الأرضُ عن ساقٍ 

 تراودنً فقد خرجتُ لها عار

 من اللبسِ..                         

على صعٌد الإٌقاع الشعري والدلالة؛ فقد خرج الشاعر  ا النصاشتؽلت المفارقة فً هذ

و ما على نظام الوزن المؤلوؾ )الصدر/ العجز(، إلى بناء قصٌدة التفعٌلة أو قصٌدة النثر، وه

شاع فً التؤلٌؾ المعاصر، فبقٌت تفعٌلات )بحر البسٌط( إلا أنها توزعت بشكل عمودي، وهذا 

ما أثار لدى المتلقً شٌبا من الدهشة والرؼبة فً البحث عن سبب هذا الخروج، وهو اشتؽال 

 فً الشعر المعاصر، جاء لضرورة ذاتٌة أو فنٌة مقصودة.

ة فً المقابلة والطباق اللذٌن جاء بهما الشاعر، أما من حٌث الدلالة فقد جاءت المفارق

فقد عرض على سبٌل المقابلة بٌن من له وطن ٌسعى للرقً به، وبٌن الشاعر الذي لدٌه وطن 

متشظٍ بدلالة )رأسً الثمل(، والذي ٌصحو بسكرته دوما بلا رأس، فهذا الطباق ولد مفارقة 

 دلالٌة عكست للمتلقً تٌهَ الشاعر فً وطنه.

)أن تكشؾ الأرض...( فقد جاءت المفارقة كاسرا بها الشاعر أفق التوقع لدى وقوله 

المتلقً؛ فالمعنى المتوقع فً الذهن من صدر البٌت )أن تكشؾ الأرض عن ساق تراودنً(، 

هو أن الشاعر ٌتمنع وٌزهد عن المراودة، إلا أنه كسر هذا التوقع بعبارة )فقد خرجت لها عار 

 من اللبس(.

 

)عمٌان العالم( للشاعر )حسٌن حسن( التً شكلت فٌها المفارقة تمظهرا ومن قصٌدة 

تركٌبٌا واضحا بقوله
(1)

 : 

 سفن تُبحر فً أعناق الأطفال الموتى

 سفن تبحر فً أحلام السٌدة الكسلى

 سفن تبحر فً قلب العاشق

 سفن تبحر فً عقلً

 جسدي نهر، والأطفال
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 ألواح للصلب.

 ٌا من تسبح فً القلب

 عٌنك لً فلتؤت..

 فلتؤت..

 )قلبً ؼرفة

 ٌصعدها الآن الأفّاقون،

 وأنا وحدي أرقبهم من تلك الشرفة(

 سفن، ٌا صوت الأطفال الفرحٌن

 سفن تبحر فً قلب المسكٌن

 فلتبكوا من أجلً

 ٌا أسماءً تحفرها سكٌن اللذة

 ٌا أجساداً ؼرقت فً أنهار اللٌل

 فلتبكوا من أجلً

 نحن الموتى

 الرٌحأنتم وأنا والعالم و

 فلتسمعنً آذانُ الصمّ 

 فلتعرفنً أعٌنكم ٌا عمٌان العالم

 فلتقرأ أفواه الخرس قصابد أحلامً

 فلتبكوا من أجل الطفل المٌت فً رأس الشاعر،

 ولتخرس أشعار السم.

 قرب الجزر المنفٌة

 ؼرقت سفن الرٌح
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 ارثوا، ارثوا سفن الرٌح:

......... 

ة ٌَّ  كتب الشاعر ألف

 الموتى ٌصؽونما زال الأطفال 

 للسفن المبحرة الٌوم

  فً أحلام السٌدة الكسلى

استعمل الشاعر فً هذه القصٌدة أسلوب )التكرار( الذي رفع من مستوى المفارقة، 

فتكراره لعبارة )سفن تبحر( فً بداٌة النص، ٌشً بدلالة عمٌقة متؤتٌة من مكنون ذاتً، وهم 

ٌجري لمجتمعه، من الموت الذي لحق ٌلتهب فً صدر الشاعر نتٌجة تؽافل الناس عما 

الأطفال، ومن الناس الأفاقٌن المنافقٌن، فهو الذي ٌرى كل هذه المشاهد المإلمة، ولا ٌرى من 

 عٌن تنظر إلٌه بالرحمة.

ومن الأسالٌب التً عملت على تعمٌق المفارقة أسلوب )الأمر( بصٌؽة المضارع، بقوله 

ولتخرس( فقد جاء هذا الأسلوب لحاجة ذاتٌة متؤججة فً )فلتؤت، فلتبكوا، فلتسمعنً، فلتعرفنً، 

النفس، فالمعنى من )عمٌان العالم( لٌس العمى الظاهري وهو فقدان البصر، بل عمى البصٌرة، 

والإؼماض عن رإٌة ما ٌجري للمجتمع من موت وظلم ومعاناة. لقد استطاع الشاعر فً هذه 

 رقة التً أسهمت فً تشكلها تشكلا فنٌا مابزا.القصٌدة من رسم صوره الشعرٌة باستعماله المفا

 

وتتجلى المفارقة فً قصٌدة )أمس التقٌتُ بلادًا( للشاعر )شوقً عبد الأمٌر( 

 : (1)بقوله

 أمس التقٌتُ بلادًا، شارعًا ٌصل الموتَ بالبحر،

. 

 كان البحرُ صؽٌرًا ملتفًا بحمامات اللٌل البٌضاء،

 وكانتشؽوفًا بالمطر الناعم والطلقات 
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. 

 بٌروتُ جزرَ البحر الحمراء وقاموس الدم.

 بٌروتُ المحروقةُ ثانٌةً فً جُثةِ جان دارك

. 

ًَ البحرُ المحترقُ رمادَ الماء  نس

ًَ الطابر؟ُ أجنحةَ العنقاء  نس

 نسٌتْ بٌروت بقاٌا الجثةِ فً الأرجاء

ًَ الحابط وجه الشهداء  نس

ًَ الشارعُ كل نوافذنا المثقوبة بالشعر  نس

 وبالأنباء                    

ٌُفتح بٌن الثورة والؽرباء  نسً الزمن طرٌقًا 

ًَ التؤرٌخ قبور الأعداء  نس

ًَ الوجهُ الوجهَ   نس

 والأشٌاءُ الأشٌاء.

أسهمت المفارقة فً هذه اللوحة الشعرٌة إسهاما فاعلا؛ لتمكنها من جعل النص ٌتخلص 

من وضعه الفنً الطبٌعً، وٌنتقل إلى استثارة المتلقً من خلال تكرار كلمة )نسً( الذي شكل 

دلالة التناقض الفكري، فعمل على خرق الدلالة الراكزة فً ذهن المتلقً، وجعله ٌتساءل 

ا ورابً ٌرٌده الشاعر، فهو الذي ٌتحدث عن بٌروت وما جرى فٌها من وٌبحث عن معنى م

أحداث، خلفت الدماء والدمار، فنسً البحر المحترق رماد الماء وهً صورة استعارٌة متوهمة 

مستحٌلة، أرادها الشاعر لتقوٌة المفارقة، ونسٌت بٌروت بقاٌا الجثة فً الأرجاء، هذه الجثة 

ل المتمثلة بجان دارك تلك الفتاة الفرنسٌة التً أعدمت إذا شبه التً ذكرها فً المقطع الأو

الشاعر بٌروت بهذه الفتات التً اشتركت معها فً المعاناة والتً لا ٌمكن أن تنسى، ونسً 

الحابط وجه الشهداء وهو مما لا ٌنسى، ولا ٌمكن للشارع نسٌان نوافذ الشعر والأنباء التً تؤتً 

مكن نسٌان الوجه للوجه والأشٌاء للأشٌاء، إذ هً من الأمور متزامنة مع الأحداث، ولا ٌ
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المستحٌلة لكن الشاعر أرادها أن تكون؛ لما ٌبؽٌه من دلالة نفسٌة واجتماعٌة تكمن وراء هذا 

 الأسلوب الخارج عن السٌاق المؤلوؾ.

 

وٌقول الشاعر )عبد الرزاق الربٌعً( من قصٌدته )ارتباك( معطٌا صورة من صور 

من ذلك المفارقة
(1)

: 

 مرات أنسى أنً صعلوك 

 وؼبً                           

 وقبٌح                                   

ي  أضحك فً سرِّ

 ألبس ربطة عنق                   

 وقمٌصا مكوٌا                                       

 وحذاء لماعا

 لا تصفر فٌه الرٌح              

 الطرقات أمامًفتمتد 

 وتحٌٌنً                     

 فؤسٌر علٌها مثل أمٌر                                 

 لكن مراٌا الصالونات الفخمة

 تفضحنً                                 

 وتصٌح

 بؤنً صعلوك وؼبً                  

 وقبٌح                                            
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خل هذا النص ضمن أسلوب المفارقة الساخرة، فالشاعر ٌسخر من نفسه بطرٌقة ٌد

تقترب من الشعبٌة الواقعٌة، وهو خروج عن الؽاٌة الفنٌة والموضوعٌة للشعر الذي ٌمثل ؼاٌة 

سامٌة، لكنه تحدث بلسان ساخر خارجا عن الأطر المؤلوفة؛ لٌعبر عن مكنون نفسً ملتهب، 

ٌعٌشه، فهو ذلك الإنسان المتشرد الذي ٌحلم أن ٌكون من الأؼنٌاء  ورفض للواقع المزري الذي

وٌسٌر مثل الأمراء مرتدٌا لباسهم، لكن سرعان ما تفضحه مراٌا الصالونات الفخمة، وهذا 

التشخٌص للصالونات هو ما مثل فاعلٌة المفارقة فً رسم ملامح الصورة الشعرٌة، وما ٌعبر 

نً للنص الذي بدا على شكل مقطوعات متناثرة وهو دلالة عن المفارقة أٌضا، هو البناء الف

 تشظً حٌاة الشاعر وارتباكه وهو ما تضمنه عنوان القصٌدة.

 

ومن الشعراء الذٌن تمثلت المفارقة فً أشعارهم الشاعر )محمد حسٌن محمد كاظم( فً 

 ًّ أنا....( بقوله –قصٌدته )إل
(1)

 )البسٌط(                                                        :

 لماذا الخوؾُ ٌحذرنً؟! –أنا الطرٌد 

ًَ خـــوفــــا ثم ٌشكونً؟!                               وٌدعــــٌن

 جر ما فً الصوت من لهبٍ ـتح –أنا 

 ـــقً بؤتونِ ـمنه جــــــهنم تســـــتســ                             

 ٌعرفنًً لٌس ـــبؤرض –أنا الؽرٌب 

 ـجفونًـبها سواي وحتى النفــس تــ                             

 عصى فرحا -ٌســــر إبلـــــتم –أنا 

 ــن بالـــذل مفتونــــــــلكن على زمــ                            

 ذكً كل صاعقةٍ ــوهج ٌــــــالت –أنا 

 راكٌنِ ـــــالبــوٌنزل الموت فً أعتى                              

 املهاـــــــــالٍ بكــــأنـــا تحــــدِّ لأجٌـ

 ــــلا أنه دونًـــجــــٌل ٌحـــدث جٌــ                             
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 أنا الشموخ، الطموح، المجد قافٌتً

 أنا التــــحــــــدي، ولما أدرِ تكوٌنً                                   

تركزت المفارقة فً هذا النص فً محورٌن؛ الأول شكلً فنً: وهو ما تضمنه النص   

من تكرار لكلمة )أنا(، والثانً موضوعً: وهو ما تضمنته الأبٌات من تناقضات فً الدلالة، 

فالتكرار شكل ظاهرة خرج بها النص عن وضعه الطبٌعً؛ لحاجة نفسٌة ألحت على بٌان 

ر حالات متقلبة؛ فتارة تمثل معاناة الشاعر وؼربته وضٌاعه الذات، وشكلت )أنا( الشاع

وشكواه، وثمثل شموخه وطموحه وتحدٌه وتوهجه تارة أخرى، وهذه إشارات تنبا بعدم 

 استقرار الشاعر ذاتٌا واجتماعٌا، ما شكل مفارقة على صعٌد التؤقلم مع الواقع.

بحٌات الشاعر،  أما فٌما ٌخص المحور الموضوعً؛ فما جاء من تناقضات عصفت

عززها الاستفهام والتعجب، إذ كٌؾ بطرٌد ٌحذرُ الخوؾ منه؟، وكٌؾ ٌدعً الحذر أن هذا 

الطرٌد خوؾ ثم بعد ذلك ٌشكوه، فهذه حالة من التناقض المدهش الذي ٌجعل القارئ فً دهشة 

لة، وتساإل، وٌؤتً التناقض الثانً أن الشاعر ؼرٌب ولا ٌعرفه سواه، وهو وصؾ للؽربة القات

لكنه ٌفاجبنا بؤنه وعلى الرؼم من هذه الؽربة، إلا أن نفسه تجفوه، وهً حالة من الاستؽراق فً 

الؽربة، وٌؤتً التناقض بٌن وصؾ الشاعر نفسه بؤنه تمرد إبلٌس وعصٌانه فرحا، وبٌن بقابه 

فً الذل مفتونا، وهذه الحالات المتناقضة تسهم بث روح المفارقة داخل النص، ما ٌجعل 

 متلقً منجذبا مندهشا، مستفهما متؤملا.ال

 

واشتؽل الشاعر )أمجد الفاضل( فً قصٌدته )أمنٌة المٌلاد( على كسر النمط المرجعً 

المشترك بقوله
(1)

 )البسٌط(                                                                    :  

 بحٌرة البجع المســـحور ترتـجؾُ 

 ولٌـــلةٌ دون تلــك الألؾ تـــختلؾُ                   

 وسـندبــادُ على الشـــــطآن قابعةٌ 

 أحلامُه وهو فً الأعمـاقِ ٌعتكؾ                   
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استثمر الشاعر المرجعٌة الأسطورٌة المتمثلة بـ )سندباد( استثمارا فنٌا أسهم فً تقوٌة 

المفارقة للمرجعٌة المشتركة فٌه خصوصٌة وتفرد"عنصر المفارقة؛ لأن: "استثمار 
(1)

، فهو قد 

رإٌة متناقضة؛ إذ  -والمتمثلة بكثرة رحلاته حول العالم  -جعل تلك الرإٌا المشتركة للسندباد 

جعله عدٌم الأحلام، معتكفا فً عالمه، أي إن الشاعر عكس الرإٌة تماما، وهو بذلك أراد 

هما عمٌقا من لدن المتلقً، إذ كٌؾ بهذه المرجعٌة إظهار رإٌته الخاصة التً تتطلب ف

الأسطورٌة أن تكون على ؼٌر ما هو مؤلوؾ من حٌث المركوز الذهنً، ومن حٌث تفاعلها فً 

المجتمع؟، فهو أراد بذلك بٌان حالة الوحدة التً ٌعٌشها، وهذه الوحدة لٌست بمعزل عن الحالة 

عن مجتمعه برإٌة خاصة تنطلق من بنٌة ذاتٌة العامة التً ٌعٌشها المجتمع، فالشاعر تعبٌر 

 تسهم فً تكوٌن فكره الذي ٌبثه من خلال نصوصه الأدبٌة.

 

ومن القصابد التً اعتمدت المفارقة قصٌدة )الاختٌار الصعب( للشاعر )ؼزاي درع 

الطابً( إذ قال فٌها
(2)

: 

 لو قالوا اختر أحدًا ٌرعاك

 ما اخترتُ سوى أمً

 هاك عن المنكرلو قالوا اختر صوتا ٌن

 والفحشاء

 لما اخترت سوى صوت أبً

 لو قالوا اختر أرضًا ترتاح فٌها

 ما اخترتُ سوى مسقط رأسً

 لو قالوا اختر شٌبا من أشٌابك

 ما اخترتُ سوى فؤسً

 لو قالوا اكسر شٌبا 

 ما اخترت سوى كؤسً
                                                           

 .66المفارقة فً شعر الرواد: ( 1)
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 لو قالوا ٌا صاح تذكر شٌبًا

ي أمسً  للعنتُ بسرِّ

 لو قالوا ضحِّ بشًءٍ 

 كلٌّ ٌنتظرُ بعٌنِ الآخر ومضى

 ضحٌتُ بنفسً

 

اشتؽلت المفارقة فً هذا النص على حرفً )لو، ما( فهما شكلا بنٌة المفارقة اللؽوٌة 

التً رسمت معالمها وأثرت دلالاتها، فبنٌت المفارقة على الشرط الذي فرضه الشاعر، وعلى 

دت فاعلٌة المفارقة من تؽٌٌر جوابه المنفً الذي هو من المؤلوؾ فً التراكٌب اللؽوٌة، وازدا

الفعل )اختر( الذي سار على طول النص، لكنه تؽٌر بالفعل )اكسر(، الذي بدوره فاجؤ المتلقً 

وكسر أفق توقعه بعد التراتبٌة فً التراكٌب التً تمظهرت منذ الشطر الأول للنص، واشتدت 

حداث التً كان فٌها المشهد المفارقة فً الخاتمة حٌن جعل الشاعر البنٌة تسٌر متبعة سردٌة الأ

فً حالة ترقب لإجابة الشاعر بمن سٌضحً، لكنه فاجؤهم بؤنه سٌضحً بنفسه وهو ما شكل 

 الإدهاش والمفاجؤة.

 

ومن الشعراء الذٌن عملت المفارقة على تشكٌل صورهم وتهٌبتها الشاعر )محمد 

البؽدادي( فً قصٌدته )الوقت( إذ قال فٌها
(1)

 )الكامل(                                           : 

 الـــوقت لا ٌكـــفً لــعــقد رهــــان

 بٌنً وبٌن المـــوت خٌــط دخــــانِ                       

 الــوقت لا ٌكفً لأشـــرح أو لأجـ

 ـــرح أو لأفــتـــح مقـــلتً وأرانً                      

 ق أو لأقـــالوقت لا ٌكفً لأعش

 ــلق أو لأسـرق منه بـعض ثوانً                      

                                                           

 .121/ 9المعجم: ( 1)
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 الوقت لا ٌكفً لأرسم أو لأحـــ

 ــلم أو لأفــهم لهـــجة الــهذٌـــانِ                  

 الوقت لا ٌكفً لأبدأ أو لأنــــ

 ــكؤ أو لأقــرأ مــا ادعى فنجانً                  

 الوقت لا ٌكفً لأزرع نخلة

 ٌسقً ظما أعذاقها نهرانِ..!!                   

 الوقت لا ٌكفً لتقشٌر القوا

 فً والحروؾ بمدٌة الأوزانِ                    

. 

. 

 الوقت لا ٌكفً لمحو خطٌبتً

 لو كان ٌكفً مٌتاً لكفانً..!!                  

 مَن قال: إن الوقت مثل السٌؾ؟

 طعمه بلسانً!!إن الوقت موتٌ                  

 

ارقة التً بدورها شكلت البنٌة فلأسلوب التكرار دور فعال فً شحن النص بالم

التصوٌرٌة، فتكرار الشاعر لعبارة )الوقت لا ٌكفً( إشارة إلى اقترابه من لحظة النهاٌة، هذه 

اللحظة التً وصل فٌها إلى ذروة التقابل الزمكانً، وقد طرح الشاعر مجموعة من الأفعال 

ً لم ٌعد الوقت كافٌا لعملها، وهً عبارة عن أمنٌات كان ٌرؼب بتحقٌقها، ٌرٌد بذلك أنها الت

ستبقى حسرة فً نفسه منعته الظروؾ من تحقٌقها، ثم تؤتً المفارقة فً نهاٌة البٌت الأخٌر، إذ 

ؼٌر المفهوم المرجعً الراكز فً الأذهان من أن )الوقت كالسٌؾ(، إلى مفهوم ٌتماشى مع 

للعالم، فهو ٌرى الوقت موتا طعمه فً اللسان، معطٌا صورة متشابكة بٌن الذهنً رإٌته 

 والحسً؛ لٌضفً قوة إٌحابٌة عالٌة تزٌد من نصاعة الصورة الشعرٌة.
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لاحظنا فً تحلٌلنا للقصابد أن المفارقة أسهمت إسهاما فعالا فً شحن النصوص 

الشعرٌة بالإٌحاء، ومدها بعناصر فنٌة جمالٌة على مستوى الإٌقاع والتراكٌب والدلالة، ما 

بناء صورهم ٌعطً فهما واضحا أن المفارقة عنصر مهم ٌلجؤ إلى تقنٌاته الشعراء من أجل 

الشعرٌة وتشكٌلها، معبرٌن عن التناقضات النفسٌة والاجتماعٌة، بؤسلوب ٌعمل على كسر آفاق 

التوقعات لدى المتلقٌن، وإدهاشهم ومفاجؤتهم وجعلهم ٌشتركون معهم فً تكوٌن الدلالات التً 

ها.تكون مناطة لٌس بالشاعر فحسب، بل على المتلقً أن ٌتؤمل وٌجهد نفسه من أجل إظهار
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 الخاتمة

ًَ نتابج أفرزتها عملٌة البحث وما  بعد أن أتممنا بحمد الله هذا البحث كان لزاما أن نعط

 تبعها من عمل على كل مفاصل الأطروحة، وهذه النتابج كالآتً:

  ذات عمق الصورة الشعرٌة المتعلقة بقصابد الشعراء العراقٌٌن فً المعجم، صور

فكري، على اختلاؾ أجٌالهم، فتنوعت الصور، معبرة عن تجربة ذاتٌة منسدلة من 

 عصر فكري معٌن.

  تنوعت مصادر الصور الشعرٌة لدى الشعراء بما جعلها تستلهم خصابصها من تلك

وقد كان للموروث على اختلاؾ أضربه تؤثٌر كبٌر فً خلق الصور الشاعرة المصادر، 

الشعراء صورهم من الموروث الدٌنً والأدبً والتارٌخً فاستلهم لكل شاعر، 

ا للصور الشعرٌة.  والأسطوري، وكل واحد منها كان منبعا ثرًّ

  والصامت دور مهم فً خلق الصور الشعرٌة، وشحنها ومدها ًِّ كان للطبٌعة بشقٌها الح

 بعناصر الجمال، فؤسهمت بتكوٌن صور متزٌنة بؤلوان الطبٌعة، قادرة على أسر فكر

وإن ما ٌنتجه الشاعر من صور  فضلا عن كونها ملجؤ لكثٌر من الشعراء، المتلقً؛

شعرٌة مستوحاة من الطبٌعة كفٌل بؤن ٌجعل الأدب فعالا ودابما بدٌمومة الحٌاة؛ لأن 

 الأدب نبض الحٌاة.

  ،ًاستلهمَ الشعراء صورهم الشعرٌة من الواقع على اختلاؾ مضامٌنه؛ الاجتماع

سً. ولٌس ثمة شاعر لا ٌتؤثر بالواقع النفسً والاجتماعً والسٌاسً، والسٌاسً، والنف

فهً بمثابة البنٌات المولدة للصور الشعرٌة، وقد كانت صورهم معبرة عن رفض لواقع 

شاعر مرتبط بقضاٌا عصره مؤساوي أو إعطاء معالجة لظاهرة اجتماعٌة معٌنة، فال

ع الذي ٌعٌش فٌه، وهذه المقومات لا على اختلاؾ أنواعها، وبمشكلات الحٌاة فً المجتم

 .تسمح له بؤن ٌعٌش بمعزل عن قضاٌا مجتمعه ومشكلاته

  تعددت أنماط الصورة الشعرٌة فً القصابد، فزخرت بالصور الذهنٌة، وكان الخٌال

لمستوٌات التصور الذهنً من  اللاعب الأساس فً تكوٌنها، لكنه جاء متفاوتا بالنسبة

لعقلٌة ذات مستوى خٌالً ضعٌؾ، والصور الخٌالٌة ذات شاعر لآخر، فبدت الصور ا

مستوى أعلى، وبدت الصور الوهمٌة ذات مستوى خٌالً متطرؾ، وكل مستوى عبر 

عن حالة ذاتٌة مرتبطة بواقع حسً بدرجة ارتباط متذبذبة، ولم تكن الصورة الذهنٌة 

خٌالٌة هً نتٌجة منفصلة التعالق بٌن الخٌال والحس؛ إذ لا انفصال بٌنهما، وكل صورة 

 اشتراك خٌال بمدرك حسً.
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  حفلت القصابد الشعرٌة بالصور الحسٌة التً كان للحواس خصوصٌة مهمة فً تكوٌنها

بالاعتماد على عناصر الواقع المادي المحسوس، ولم تكن هذه الصور صورا تقرٌرٌة 

وهً سطحٌة؛ لأن الدقة فً اختٌار الصور من قبل الشعراء، جعلها موحٌة متمٌزة، 

والخٌال، وكانت متنوعة حسب  التصور ملكة تؽذي التً بذلك وسٌلة مهمة من الوسابل

  كل حاسة من الحواس الخمس.

  ًتعددت وسابل تشكٌل الصور الشعرٌة فً القصابد، لكن الوسابل التً أسهمت ف

 التشكٌل الصوري ورأٌناها مناسبة للبحث هً الرمز والقناع والمفارقة.

  ٌمثل سمة شخصٌة طاؼٌة للشعراء، أسهم الرمز فً تشكٌل الصورة الشعرٌة، وكان

وٌدلل على كثرة الانفعالات النفسٌة، وخٌرَ مُعبرٍ عن الكوامن الذاتٌة فً اللاوعً لدى 

وبدت الصورة مكتنزة بالرموز الشعراء الذٌن تؤثروا بالواقع الثقافً الاجتماعً، 

التراثٌة والرموز الأسطورٌة والرموز الطبٌعٌة  ما بٌن وتعددت أنواع الرموزالشعرٌة، 

. مسهما فً والرموز الإنسانٌة، وكل رمز ٌشكل حالة معٌنة، معبرا عن رإٌة الشاعر

 تفعٌل خصابص تمٌز الصورة الشعرٌة ونمابها.

  شؽل القناع فً المعجم مساحة جٌدة فً عملٌة التشكٌل الصوري، لكنها لٌست كمساحة

تشكٌل كالرمز والمفارقة، إذ لعب دورا فً تقوٌة مسارات البناء الفنً باقً وسابل ال

للقصابد، فعن طرٌقه بثَّ الشعراء أفكارهم، وعززوا رإاهم، وأثبتوا مواقفهم تجاه 

المجتمع والعالم، وخاطبوا الحاضر بلسان الماضً، فبدا الماضً حاضرا، والحاضر 

د تقنع الشعراء بؤقنعة أدبٌة وأسطورٌة ماضٌا، وهذا ما تشتؽل علٌه تقنٌة القناع. وق

 وتارٌخٌة.

   أسهمت المفارقة إسهاما فعالا فً شحن النصوص الشعرٌة بالإٌحاء، ومدها بعناصر

فنٌة جمالٌة على مستوى الإٌقاع والتراكٌب والدلالة، ما ٌعطً فهما واضحا أن المفارقة 

شعرٌة وتشكٌلها، معبرٌن عنصر مهم ٌلجؤ إلى تقنٌاته الشعراء من أجل بناء صورهم ال

عن التناقضات النفسٌة والاجتماعٌة، بؤسلوب ٌعمل على كسر آفاق التوقعات لدى 

المتلقٌن، وإدهاشهم ومفاجؤتهم وجعلهم ٌشتركون معهم فً تكوٌن الدلالات التً تكون 

 مناطة لٌس بالشاعر فحسب، بل على المتلقً أن ٌتؤمل وٌجهد نفسه من أجل إظهارها.

 مساحات فنٌة كبٌرة ٌمكن الاشتؽال فٌها؛ لأنه لا ٌقتصر على الشعراء  فً المعجم

 العراقٌٌن فقط.

  



 

 

 

 

المصادر 

والمراجع
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 م.1986

 1دب العربً، الأدب الحدٌث، حنا الفاخوري، دار الجٌل بٌروت، طالجامع فً تارٌخ الأ ،

 م. 1986

  ،جمالٌات المفارقة فً القصص القرآنً، د. رنا أحمد عبد الحلٌم، سلسلة كتاب الشهر

 م.2014الأردن، )د. ط(،  –، عمان وزارة الثقافة

 ،1ط حداثة الشعر العربً شعرٌة الحداثة، منصور قٌسومة، الدار التونسٌة للكتاب ،

 م.2012



 المصادر والمراجع.........................................................................

 

 

196 

 ،الثقافي للاتجاهات والبُنى  –دراسة حول الإطار الاجتماعي  حركية الحداثة في الشعر العربي المعاصر
، 3دار الفكر لمنشر والطباعة والتوزيع، ط تر: لجنة من أصدقاء المؤلف، د. كمال خيربك، الأدبية،
 .م1986

  ،1طالخٌال الأدبً، نور ثروب فراي، تر: حنا عبود، منشورات وزارة الثقافة دمشق، 

 م. 1995

  .الخٌال فً الشعر العربً، محمد الخضر حسٌن التونسً، المكتبة العربٌة فً دمشق، )د

 م. 1922-م 1340ط(، 

 لخٌال وشعرٌات المتخٌل بٌن الوعً الآخر والشعرٌة العربٌة، د.محمد الدٌهاجً، مطبعة ا

 م.     2014، 1وراقة بلال، ط

 1دراسات فً النقد العربً المعاصر، محمد زكً العشماوي، دار الشروق القاهرة، ط ،

 م.1994

  3والنشر، طدون كٌخوتة، ثربانتس، ترجمة: عبد الرحمن بدوي، دار المدى للثقافة ،

 .م2009

  ،دٌر الملاك )دراسة نقدٌة للظواهر الفنٌة فً الشعر العراقً المعاصر(، د. محسن اطٌمش

 م.1986 ،2طبؽداد،  -دار الشإون الثقافٌة العامة، العراق 

  دٌوان أبً ذإٌب الهذلً، تح: د. أحمد خلٌل الشال، مركز الدراسات والبحوث الإسلامٌة-

 م.2014-هـ 1435، 1بور سعٌد، ط

  ،دٌوان العباس بن الأحنؾ، تح: عاتكة الخزرجً، مطبعة دار الكتب المصرٌة، القاهرة

 م. 1954 – 1373، 1ط

 م.1990، 5دٌوان امرئ القٌس، تح: محمد أبو الفضل إبراهٌم، دار المعارؾ، القاهرة، ط 

 1ديوان دعبل بن عمي الخزاعي، شرحه: حسن حمد، دار الكتاب العربي، بيروت، ط ،
 م.1994

 د.ت(.2دٌوان علً بن الجهم، تح: خلٌل مراد، وزارة المعارؾ السعودٌة، ط( ، 

  دٌوان قٌس بن الملوح مجنون لٌلى رواٌة أبً بكر الوالبً، دراسة وتعلٌق: ٌسري عبد

 م.1999، 1لبنان، ط –الؽنً، دار الكتب العلمٌة، بٌروت 

 أحمد، دار المعارؾ القاهرة،  الرمز والرمزٌة فً الشعر المعاصر، الدكتور محمد فتوح

 م. 1984، 3ط
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  الرمزٌة والأدب العربً الحدٌث، انطون ؼطاس كرم، دار الكشاؾ للنشر والطباعة

 م.1949لبنان، )د. ط(  –والتوزٌع، بٌروت 

  ،الرمزٌة، تشارلز تشادوٌك، ترجمة، نسٌم إبراهٌم ٌوسؾ، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب

 م.1992 )د. ط(،

 م.1986، 1لبنان، ط –المتنبً، وضعه البرقوقً، دار الكتاب العربً بٌروت  شرح دٌوان 

  شرح دٌوان عنترة، الخطٌب التبرٌزي، قدم له ووضع هوامشه وفهارسه: مجٌد طراد، دار

 م. 1992-هـ 1412، 1بٌروت، ط –الكتاب العربً 

 هـ 1364، 3شروح سقط الزند، تح: مجموعة محققٌن، الهٌؤة المصرٌة العامة للكتاب، ط-

 م. 1945

  ًبؽداد،  –الشعر السٌاسً العراقً فً القرن التاسع عشر، إبراهٌم الوابلً، مطبعة العان

 م.1961 )د. ط(،

  ،ًد. ط( القاهرة، –نوفل، مطبعة مصر محمد علً سٌد الشعر الطبٌعة فً الأدب العرب(، 

 م.1945

 ،)عز الدٌن إسماعٌل، دار  الشعر العربً المعاصر )قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة

 م.1978، 3الفكر العربً، القاهرة، ط

  1بؽداد، ط –الشعر والأسطورة، موسى زناد سهٌل، دار الشإون الثقافٌة العامة، العراق ،

 م. 2008

  ،الشعر والتجربة، أرشٌبالد مكلٌش، تر: سلمى الخضراء الجٌوسً، مراجعة: توفٌق صاٌػ

 م. 1963(، دار الٌقظة العربٌة، بٌروت، )د. ط

  م.1989، 2بٌروت، ط –الشعرٌة العربٌة، أدونٌس، دار الآداب 

 د.ت(.1، طدار إحٌاء الكتب العربٌة، علً علً صبح، الصورة الأدبٌة تارٌخ ونقد( ، 

  الصورة الأدبٌة فً القرآن الكرٌم، صلاح الدٌن عبد التواب، الشركة المصرٌة العالمٌة

 م. 1995، 1للنشر، ط

  الأدبٌة، الدكتور مصطفى ناصؾ، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزٌع، )د. الصورة

 م.1996ط(، 

  ،الصورة الاستعارٌة فً شعر عبد الأمٌر الحصٌري، الدكتور عمار سلمان عبٌد العبٌدي

 )د. ت(. )د. ط(،المإسسة الوطنٌة للتنمٌة والتطوٌر، العراق، 

 ٌّة فً الشعر العربً قبل الإسلام، صاحب خلٌل إبراهٌم، من منشورات  الصّورة السّمع

 م.2000اتحاد الكتّاب العرب، )د. ط(، 
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  ًالصورة الشعرٌة فً النقد العربً الحدٌث، د. بشرى موسى صالح، المركز الثقاف

 .م1994، 1العربً، بٌروت، ط

  ًالصورة الشعرٌة والرمز اللونً، دراسة تحلٌلٌة إحصابٌة لشعر البارودي ونزار قبان

 م.1995القاهرة )د. ط(،  –وصلاح عبد الصبور، ٌوسؾ حسن نوفل، دار المعارؾ 

  الصورة الفنٌة عند النابؽة الذبٌانً، خالد محمد الزواوي، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر

 م.1992، 1لونجمان، ط –

 الفنٌة فً التراث النقدي والبلاؼً عند العرب، جابر عصفور، المركز الثقافً  لصورةا

 م.1992، 3بٌروت، ط العربً،

  دراسة فً أصولها وتطورها –الصورة فً الشعر العربً حتى آخر القرن الثانً الهجري ،

 م. 1982، 2علً البطل، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزٌع، بٌروت، ط د.

 م.1981، 1ة والبناء الشعري، محمد حسن عبد الله، دار المعارؾ، القاهرة، طالصور 

 م.1984، 2الطبٌعة فً الشعر الجاهلً، نوري حمودي القٌسً، مكتبة النهضة العربٌة، ط 

  ،الطبٌعة والثقافة، إعداد وترجمة، محمد سبٌلا وعبد السلام بنعبد العالً، دار توبقال للنشر

 م.2013، 4ط

 سعود البابطٌن )السٌرة والإنجازات الثقافٌة(، مإسسة عبد العزٌز سعود  عبد العزٌز

 .م2020، 4البابطٌن الثقافٌة، الكوٌت، ط

  م.1998، 1القاهرة، ط –علم الأسلوب مبادبه وإجراءاته، صلاح فضل، دار الشروق 

  4اٌد، مكتبة ابن سٌنا، القاهرة، طزعن بناء القصٌدة العربٌة الحدٌثة، علً عشري ،

 م.2002

  عناصر الإبداع الفنً فً شعر ابن زٌدون، فوزي خضر، مإسسة جابزة عبد العزٌز سعود

 م.2004البابطٌن للإبداع الشعري، الكوٌت، )د. ط(، 

  هـ، منشورات 329فروع الكافً، ثقة الإسلام الشٌخ محمد بن ٌعقوب الكلٌنً المتوفى سنة

 هـ.1428 –م 2007، 1لبنان، ط –الفجر، بٌروت 

 ر السٌاسً العربً الإسلامً بٌن ماضٌه وحاضره، فاضل زكً محمد، دار الطبع الفك

 م.1970هـ،  1390، 1والنشر الأهلٌة بؽداد، ط

  )م. 1955فن الشعر، الدكتور إحسان عباس، دار بٌروت للطباعة والنشر، )د. ط 

  ،)فً الأدب والنقد، محمد مندور، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزٌع، القاهرة، )د. ط

 .م1988

 م. 1972، 2فً النقد الأدبً، د. عبد العزٌز عتٌق، دار النهضة العربٌة، بٌروت، ط 
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  بٌروت،  –قصة الفلسفة، ول دٌورانت، ترجمة: د. فتح الله محمد المشعشع، مكتبة المعارؾ

 م. 1988، 6ط

  ،قضاٌا النقد الأدبً بٌن القدٌم والحدٌث، محمد زكً العشماوي، دار النهضة العربٌة

 م.1997لبنان، )د. ط(،  –بٌروت 

  القوى العقلٌة الحواس الخمس، ماٌكل هاٌنز، ترجمة: عبد الرحمن الطٌب، الأهلٌة للنشر

 م.2009، 1الأردن، ط –والتوزٌع، عمان 

 ،م.1988، 2القاهرة، ط-دار المعارؾ  كولردج، الدكتور محمد مصطفى بدوي 

  ،لسان العرب، ابن منظور، دار إحٌاء التراث العربً للطباعة والنشر والتوزٌع، بٌروت

  م.1999، 3ط

  مبادئ النقد الأدبً والعلم والشعر، أ.أ رتشاردز، ترجمة، محمد مصطفى بدوي، المجلس

 . م2005، 1الأعلى للثقافة، ط

 .م.1984، 1ٌوسؾ مراد، دار المعارؾ، القاهرة، ط مبادئ علم النفس العام، د 

  معجم البابطٌن للشعراء العرب المعاصرٌن، مإسسة جابزة عبد العزٌز سعود البابطٌن

 م.2014، 3، طم2000، 2ط م،1995، 1ط للإبداع الشعري،

  لبنان،  –معجم المصطلحات الأدبٌة المعاصرة، سعٌد علوش، دار الكتاب اللبنانً، بٌروت

 م. 1985، 1المؽرب، ط –ٌس، الدار البٌضاء وسوشبر

  المفارقة فً شعر الرواد، قٌس حمزة الخفاجً، دار الأرقم للطباعة والنشر، بابل– 

 م.2007، 1العراق، ط

  ،المفارقة وصفاتها، د. سً. مٌوٌك، موسوعة المصطلح النقدي، ترجمة عبد الواحد لإلإة

 م. 1993، 1لنشر، بٌروت، طالمجلد الرابع، المإسسة العربٌة للدراسات وا

  هـ، 626مفتاح العلوم، تؤلٌؾ أبً ٌعقوب ٌوسؾ بن محمد بن علً السكاكً المتوفى سنة

 م. 2000، 1لبنان، ط –تح: الدكتور عبد الحمٌد الهنداوي، دار الكتب العلمٌة، بٌروت 

 المفـردات فً ؼـرٌب القـرآن، الراؼب الأصفهانً، تحقٌق وضبط: محمد سٌد الكٌـلان ،ً

 .م1961 )د. ط(،لبنان، -بٌروت  دار المعـرفة،

  ،ًمقدمة لدراسة الصورة الفنٌة، نعٌم الٌافً، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القوم

  م.1982، 1سورٌا، ط-دمشق

  محمد  :(، تحـه 684منهاج البلؽاء، وسراج الأدباء، أبو الحسن حازم القرطاجنً )ت

 .م1986، 3ط ،بٌروت، الإسلامًدار الؽرب الخوجة،  ابن الحبٌب
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   النظرٌة الرومانتٌكٌة فً الشعر سٌرة أدبٌة لكولرٌدج، تر: الدكتور عبد الحكٌم حسان، دار

 م.1971مصر، )د. ط(،  -المعارؾ 

  الإجراء(، الدكتور أمجد حمٌد عبد الله، دار  –الأنماط  –نظرٌة تراسل الحواس )الأصول

 م.2010-هـ 1431، 1لبنان، ط –ومكتبة البصابر، بٌروت 

  النفس البشرٌة عند ابن سٌنا، نصوص جمعها ورتبها وعلق علٌها، الدكتور ألبٌر نصري

 م.1986، 5لبنان، ط –نادر، دار المشرق بٌروت 

  النقد الأدبً الحدٌث، الدكتور محمد ؼنٌمً هلال، دار نهضة مصر للطباعة والنشر

 م. 1997 ،1ط والتوزٌع،

 ٌم. 2012ن، مإسسة هنداوي للتعلٌم والثقافة، القاهرة، )د.ط(، النقد الأدبً، أحمد أم 

 م1978، 1النقد التطبٌقً والموازنات، محمد الصادق عفٌفً، مإسسة الخانجً بمصر، ط  

 م1952 1النقد الجمالً وأثره فً النقد العربً، روز ؼرٌب دار العلم للملاٌٌن بٌروت ط. 

 إبراهٌم، حسن وسلمان مٌري، ومالك تر: أحمد الجنابً، سٌل دي لوٌس،الشعرٌة،  الصورة

 م. 1992بؽداد،  الرشٌد، دار

 ثانٌا: الرسابل والأطارٌح الجامعٌة:

  التشكٌل الحسً فً شعر الطبٌعة العباسً فً القرن الثالث الهجري، بسام إسماعٌل عبد

 م.2017القادر صٌام، أطروحة دكتوراه، الجامعة الإسلامٌة ؼزة، 

 الجامعة الشعرٌة عند الجواهري، رفل حسن الطابً، أطروحة دكتوراه الصورة ،

 م.2007 –ه 1428المستنصرٌة، بؽداد، 

  ،ًالصورة الشعرٌة فً شعر الؽزل العذري فً العصر الاموي، دلال هاشم كرٌم الكنان

 م.2009، قسم اللؽة العربٌة- كلٌة الآداب- رسالة ماجستٌر

  ،المفارقة فً شعر الصنوبري، ٌسرى خلٌل عبد الرحمن سلامة أبو سنٌنة، رسالة ماجستٌر

 م.2015-هـ 1437الخلٌل، جامعة 

 ( نادٌة صالح 399 – 316وصؾ الطبٌعة فً الشعر الأندلسً فً عصر الخلافة ،)هـ

 م.1995راشد أبو عودة، رسالة ماجستٌر، الجامعة الأردنٌة، 

 

 

 

 

 

https://iqdr.iq/search?type=reg&field=0&filter=S8b11844d720ge22b_S72ac02ff56713b95
https://iqdr.iq/search?type=reg&field=0&filter=S8b11844d720ge22b_S72ac02ff56713b95
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 ثالثا: المجلات والدورٌات:

 4أقنعة الشعر المعاصر مهٌار الدمشقً، جابر عصفور، مجلة فصول، المجلد الأول، ع ،

 م. 1981

  تراسل الحواس وأثرهُ فً بناء الصورة الشعرٌة، د. علً قاسم الخرابشة، مجلة العلوم

 م. 2019 – 33الإنسانٌة، الأردن، العدد 

 م.1997، 1ول، العدد تقنٌة القناع دلالة الحضور والؽٌاب، خلدون الشمعة، مجلة فص 

  الصورة الذهنٌة )دراسة فً تصور المعنى( سمٌر أحمد مخلوؾ، مجلة جامعة دمشق– 

 م.2010العدد الأول + الثانً - 26المجلد 

  هـ، أمٌمة  540الصورة الفنٌة فً شعر الحكمة فً الأندلس حتى نهاٌة عصر المرابطٌن

، 3الجزء - 25عٌن شمس، العدد  جامعة-محمد عبد العزٌز ركابً، مجلة كلٌة التربٌة 

 م. 2019

  ،الصورة الفنٌة معٌارا نقدٌا، دراسة فً أدوات الناقد، د. رٌاض جبار شهٌل، مجلة الآداب

 هـ.  1437 –م 2016، 117ع 

  95،1فكرة الالتزام فً الفن والأدب، عز الدٌن إسماعٌل، مجلة العربً الكوٌتٌة، ع 

 م.1966أكتوبر 

  فً قصٌدة، رحلة المتنبً إلى مصر لمحمود دروٌش، الدكتور ناصر قصٌدة القناع: قراءة

 م. 2008العدد الثالث + الرابع - 24المجلد  –ٌعقوب، مجلة جامعة دمشق 

  ،القناع فً شعر البردونً، ماهر سعٌد عوض بن دهري، مجلة الدراسات الاجتماعٌة

 م. 2013(، 38العدد )

 أكتوبر  15، 100رتاض، مجلة الفٌصل، ع ماهٌة الأسطورة ووظٌفتها، د. عبد الملك م

 م. 1989

  ،مصادر الأسطورة فً الآداب والفنون وبخاصة فً الخطاب الشعري العربً المعاصر

 م.1998دٌسمبر  1، 423محمد عبد الرحمن ٌونس، مجلة آفاق المعرفة، سورٌا، ع 

 ادي عشر، العدد المفارقة الروابٌة والزمن التارٌخً، أمٌنة رشٌد: مجلة فصول، المجلد الح

 م.٣٩٩١الرابع، 

  2المفارقة فً القص العربً المعاصر، سٌزا قاسم، مجلة فصول، المجلد الثانً، العدد ،

 م.1983

  م. 1987، 4 – 3المفارقة، نبٌلة إبراهٌم، مجلة فصول، المجلد السابع، العدد 
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 3378د مقبرة المقداد مقهى آخر لأبناء المحافظة، حسٌن رشٌد، جرٌدة المدى، العد ،

 م.2015حزٌران 

 

 

 

 رابعا: المواقع الإلكترونٌة

 

  سناء محيدليhttps://www.kachaf.com  

  معجم البابطٌن https://www.almoajam.org 

 مإسسة عبد العزٌز البابطٌن الثقافٌة https://www.albabtaincf.org 

 

  

https://www.almoajam.org/
https://www.albabtaincf.org/


 

 

 



 

  



 

  


