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 إلرار‏المشرؾ

 

أشهد‏أن‏إعداد‏هذه‏الرسالة‏الموسومة‏بـ‏)مسارات‏الدال‏وبعثرة‏الدلالة‏فً‏أدب‏

لـ‏عبد‏الكبٌر‏الخطٌبً‏انموذجا‏ً]دراسة‏تفكٌكٌة[(‏‏السٌرة‏الذاتٌة‏"الذاكرة‏الموشومة"

التً‏تمدم‏بها‏الطالب‏)حٌدر‏عبد‏الرسول‏جبار‏إسماعٌل(‏لد‏جرت‏بإشرافً‏فً‏لسم‏

جامعة‏كربلبء،‏وهً‏جزء‏من‏‏–كلٌة‏التربٌة‏للعلوم‏الإنسانٌة‏‏–اللؽة‏العربٌة‏

أدب.‏–متطلبات‏نٌل‏شهادة‏الماجستٌر‏  
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 شكر وعرفان

:إلى  

 مشرفً‏الأستاذ‏الدكتور‏سعٌد‏عدنان‏الذي‏أنار‏الرسالة‏بإضاءاته‏وإحاطته‏

 الرسالة‏بعناٌته‏وخبرته‏المٌمّة.
 متمثلة‏بعمٌدها‏الأستاذ‏الدكتور‏‏المولرة‏عمادة‏كلٌة‏التربٌة‏للعلوم‏الإنسانٌة

 حسن‏حبٌب‏الكرٌطً‏ومعاونٌه.
 ٌث‏لابل‏الوابلً‏وممرر‏رباسة‏لسم‏اللؽة‏العربٌة‏متمثلة‏بالأستاذ‏الدكتور‏ل

 المسم‏الدكتور‏محمد‏عبد‏الرسول‏وأعضاء‏الهٌؤة‏التدرٌسٌة‏المحترمٌن.

 شعبة‏الدراسات‏فً‏كلٌة‏التربٌة‏لتعاون‏أعضابها‏فً‏إنجاز‏المتعلمات‏

 الإدارٌة‏لإكمال‏الرسالة.
 .أعضاء‏لجنة‏المنالشة‏لما‏سٌكون‏لهم‏من‏دور‏فً‏تموٌم‏العمل‏وسد‏ثؽراته 
 مصاعب‏البحث‏ل‏ٌذلوت‏فً‏توفٌر‏المصادر‏أبدوه‏من‏تعاونأساتذتً‏لما‏

ونصابح‏وضعت‏الرسالة‏على‏جادة‏العمل‏الأكادٌمً‏أخص‏منهم‏الأستاذ‏

الدكتور‏جاسم‏حمٌد‏جودة‏والأستاذ‏الدكتور‏كاظم‏جهاد‏والدكتور‏ؼناّم‏محمد‏

فهد‏نعمه‏البٌضانً‏والدكتور‏خضر‏والدكتور‏علً‏حسٌن‏ٌوسؾ‏والدكتور‏

والماص‏جاسم‏عاصً‏التمٌمً‏والدكتور‏علً‏حسٌن‏ٌوسؾ‏‏علبء‏شطنان

والشاعر‏نبٌل‏نعمه‏الجابري‏والشاعر‏عبد‏الرزاق‏الربٌعً‏والروابً‏شاكر‏

نوري‏والروابً‏ساطع‏جاسم‏والإعلبمً‏أحمد‏مزهر‏التمٌمً‏ومن‏المؽرب‏

تور‏مراد‏الخطٌبً‏والدكتور‏فرٌد‏الزاهً‏والدكتور‏رشٌد‏بنحدو‏الدك

وصاحب‏دار‏نشر‏والدكتور‏عبد‏الؽنً‏فنان‏ٌة‏ماءالعٌنٌن‏والدكتورة‏العال

ومن‏لبنان‏‏الشاعر‏هانً‏ندٌممن‏سورٌا‏وسلٌكً‏أخوٌن‏كرٌم‏سلٌكً‏

.‏وإلى‏جمٌع‏زملبء‏العمل‏الذٌن‏تحمّلوا‏عناء‏ؼٌابً‏الشاعرة‏فٌولٌت‏أبو‏جلد

وتناوبوا‏على‏المٌام‏بعملً‏بدلا‏ًعنً.‏فإلٌهم‏جمٌعا‏ًأسمى‏آٌات‏الشكر‏

‏نان.والإمت

 وإلى:

 نبض‏البماء..أبً‏ 
 ..أمً‏واحة‏السلبم 
 ..روح‏عمًّ‏شمعة‏البحث‏عن‏الصواب 
 سٌاج‏بحبوحة‏الحٌاة..زوجتً‏وأولادي‏ 
 ‏.حرّاس‏النجاحإخوتً‏

 



 
 

 

 

 المحتوٌات

 

ج-أالممدمة.............................................................................  

 التمهٌد

الخطٌبً‏‏‏

ٔنتماء......................................................................والا  

ٙ..الخطٌبً‏كاتب‏متعدد................................................................  

لماذا‏كُتبت‏الذاكرة‏

٘ٔ.............................................................الموشومة  

‏1ٔ............................................................................أوجه‏التشابه  

1ٔ.........................................................................أوجه‏الاختلبؾ  

 

: الفكر الأحادي وانكسار التولعالأول الفصل  

 المبحث‏الأول:‏التجرٌب

ٕٕول:‏الذاكرة‏الموشومة‏نص‏فً‏موجة‏تجرٌبٌة‏للؤدب‏المؽربً.............المطلب‏الأ  

ٕٗالمطلب‏الثانً:‏التجرٌب‏فً‏الذاكرة‏الموشومة‏منذ‏العتبات‏النصٌة....................  

عرٌة  المبحث‏الثانً:‏الشِّ

ٖٓ..المطلب‏الأول:‏فً‏سبٌل‏تحدٌد‏شعرٌة‏الذاكرة‏الموشومة............................  



 
 

ٕٖالمطلب‏الثانً:‏شعرٌة‏الاستهلبل‏فً‏الذاكرة‏الموشومة..............................  

 المبحث‏الثالث:‏الكتابة

ٖٙالمطلب‏الأول:‏مفهوم‏الكتابة‏ومجالها‏عند‏الخطٌبً..................................  

ٓٗ............المطلب‏الثانً:‏الكتابة‏الجدٌدة‏وإشكالٌة‏التواصل..............  

 

الدلالة بعثرة: بنٌة الدال ونًالفصل الثا  

 

1ٗالمبحث‏الأول:‏الدال‏وإنشاء‏الأثر.....................................................  

ٗ٘المبحث‏الثانً:‏بعثرة‏الدلالة...........................................................  

٘ٙق................................................................المبحث‏الثالث:‏الإلحا  

 

 

 

: النهاٌات المفتوحة وصٌاغة العالمثالثالفصل ال  

 

1ٕالمبحث‏الأول:‏التحول‏من‏النسك‏إلى‏الاختلبؾ....................................  

1ٔ....................المبحث‏الثانً:‏تكافإ‏الهامش‏والمركز‏فً‏النص..............  

1ٔالمبحث‏الثالث:‏محو‏الفواصل‏وإثبات‏فاعلٌة‏الآخر‏المخفً‏فً‏الذات...........  

11الخاتمة................................................................................  

ٔٓٔ...................الملبحك............................................................  

‏ٔٔٔ-ٖٓٔ...............لابمة‏المصادر‏والمراجع..........................................  

 



 

 ‏أ
 

    ﷽ 

 

 الممدمة

‏

‏تعثرّت‏عٌناي‏ ‏الكتب ‏متاجر ‏رفوؾ‏إحدى ‏فً ‏النظر ‏أجٌل ‏كنتُ ‏وبٌنما ذات‏ٌوم

وهً‏‏-الذاكرة‏،‏تساءلتُ‏لبل‏تورٌمه‏كٌؾ‏تكون‏)الذاكرة‏الموشومة(بعنوان‏جاذب..‏

‏ ‏ملموس ‏ؼٌر ‏ما‏‏–كٌان ‏بٌن ‏من ‏الصؽٌر ‏الكتاب ‏انتزعت ‏لمّا ‏بالوشم؟ منموشة

‏اتخذه‏ ‏برّاق ‏عنوان ‏هذا ‏ربما ‏للتُ ‏الثمن، ‏ورخٌصة ‏كبٌرة ‏مجلدات ‏من ٌضؽطه

‏ ‏فكثٌرون ‏التسوٌك. ‏أجل ‏من ‏الذٌنالكاتب ‏العناوٌن‏هم ‏الدهشة‏‏تؽوٌهم ‏تولِّد التً

فنون.‏بضعُ‏كلمات‏على‏الؽلبؾ‏تمررُ‏التباسا‏ًالمن‏بالمفارلة‏أو‏الانزٌاح‏وؼٌر‏ذلن‏

الصفحات‏‏آخر،‏أسم‏الكاتب‏عربً‏"عبد‏الكبٌر‏الخطٌبً"‏وفً‏الأسفل‏اسم‏المترجم!

‏بشكل‏بصري‏عابر عبارات‏تحثّ‏على‏‏،الأولى‏تشً‏بؤن‏النص‏لا‏ٌمكن‏أن‏ٌمُرأ

‏لمرّات ‏ولرأته ‏أن‏لرأته ‏بعد ‏التمعنّ. ‏أن ‏تكون‏انطباع‏جازم ‏الموشومة(‏)الذاكرة،

‏ ‏طرٌمة ‏أدب، ‏من ‏نمرأه ‏ما ‏تشبه ‏لا ‏مؽاٌرة ‏كتابة ‏على‏هً ‏تحثُّ ‏الكلمات رصؾ

‏أحاول‏المبض‏على‏المعنى‏ٌنفلت،‏و ‏كلما ‏وراء‏النص، ‏رؼمعلى‏الالؽوص‏فً‏ما

‏‏من ‏فإن ‏فهمذلن ‏الكتب‏‏محاولات ً ‏أحٌانا ‏تفعل ‏كما ‏الضجر ‏تبعث‏على النص‏لا

ز‏الصفحات‏وتمدّ‏المارئ‏بطالة‏الاستمرار‏فً‏العبارات‏الأدبٌة‏تطر‏ّالفلسفٌة‏البحتة،‏

بؽواٌة‏الفنون‏الأدبٌة،‏بٌسر،‏بل‏ٌستدرجه‏‏تلمًمطاردة‏المعنى‏الذي‏لا‏ٌسلمّ‏نفسه‏لل

‏المستمر، ً‏من‏التحدي‏بٌن‏تولعات‏المارئ‏وإجهاضها ‏كانت‏فنون‏‏وٌخلك‏نوعا فإذا

ً‏من‏أدب‏وسواه‏خمش‏الكتابة هو‏حرثٌ‏له‏من‏اسمه‏ما‏ٌفعله‏عبد‏الكبٌر‏فلأدٌم‏اللؽة،‏‏ا

‏.نصٌب

وُفِّمتُ‏لإكمال‏دراستً‏الجامعٌة‏فً‏مرحلة‏الماجستٌر،‏راودنً‏التحدي‏فً‏‏عندماو

أحد‏سدنة‏الأدب‏وحرّاس‏أن‏ألج‏ؼمار‏هذا‏الكاتب.‏فما‏كان‏منًّ‏إلا‏أن‏أهرع‏إلى‏



 

 ‏ب
 

الدكتور‏سعٌد‏عدنان‏لأسؤله‏عن‏إمكانٌة‏دراسة‏سٌرة‏الخطٌبً،‏‏الأستاذ‏أسراره،‏إنه

ولد‏لبل‏بعد‏"نعم،‏سٌرة‏الخطٌبً‏تصلحُ‏لذلن".‏‏أجابنً‏الدكتور‏على‏الفور‏بـ‏ولد

إلرار‏العنوان‏أن‏ٌكون‏مشرفا‏ًعلى‏هذه‏المحاولة‏التً‏أرجو‏أن‏تنال‏استحسان‏أهل‏

‏.الأدب

‏أكث ً ٌا ‏جدِّ ً ‏طابعا ‏ٌؤخذ ‏التحدي ‏بدأ ‏هنا ‏الموشومة(ر، ‏متحرّن‏‏)الذاكرة ًٌّ ‏زببم نصٌّ

‏ٌمكن‏إمساكه.‏وهكذا‏ٌحتاج‏إلى‏أداة‏متحرك ة‏تلبحمه‏على‏أمل‏الإمسان‏ببعض‏ما

‏ ‏الشبح ‏ذلن ‏اصطٌاد ‏ومحاولة ‏الكتابة ‏شبح ‏مطاردة ‏ٌشبه ‏الذي ‏المشوار بشبكة‏بدأ

هلبمٌة‏لا‏تمل‏مرونة‏وانسٌابٌة‏عمّا‏تحاول‏صٌده،‏إنها‏"التفكٌكٌة"‏التً‏رست‏عندها‏

‏لا‏ٌترن‏جُلهُّ((.‏وفك‏ممولة‏))ما‏لا‏ٌدرن‏كُلهُّ‏‏فً‏مواجهة‏النص‏المناعات

‏الباحث‏ ‏واجه ‏منذ‏اتعمبولد ‏‏عدة ‏البحثًبداٌة ‏ف‏،العمل ‏التمهٌد ٌفترض‏أن‏الذي

المتولعة‏من‏الكتابة‏عن‏‏سهولةباللم‏ٌكن‏،‏)الذاكرة‏الموشومة(‏كاتبٌكون‏عن‏حٌاة‏

 ّؤٌفثٌ ف١جر ػٓ صقوعش ثٌضٟ ثًٌٛل١ز ٌّظجهًاإذ‏إن‏،‏المدروس‏عملحٌاة‏صاحب‏ال

 ػوٜٚ أٔٙج ٌٛ وّج ثٌّْز ٚ٘يٖ ثلأمذجً هْٚ دجلأفىجً ثٌنط١ذٟ ث٘ضّجَ ذخدْ أٚلاا  ١ٍٍزل

ا  ."ثٌيثص١ز ١ٌّصٗ" وضجدز فٟ فضٝ ١ّضذ١ٓ ِج ٚ٘يث ػٕٗ، وضخ ٌّٓ ٔمٍٙج  صٍه دؼغ أْ عج١ٔج

 وجٔش ٌيث ثٌؼٌدٟ. ثٌّغٌح مجًػ ثٌمجًا ِضٕجٚي إٌٝ دؼو صظً ٌُ فو٠غز ثٌّظجهً

ا  ثٌنط١ذٟ رأٌّ ِغ دجٌضٛثطً ثلاّضؼجٔز  ِشٌٚع ٛثٕصذّ  أوجه١١ّ٠ٓ ف١ٙج ٚأْ مظٛطج

 صضٛمٝ ثٌضٟ ثٌّمجلاسٚ ثٌىضخ ِٓ دّؾّٛػز ثٌذجفظَ  ٚثٍٚه ٚلو .فم١وُ٘ صٌثط إف١جء

‏.ثٌٕمً فٟ ثٌولز

وهً‏أبرز‏المشكلبت‏التً‏‏الكتابة‏أثناءعمبة‏أخرى‏لابد‏من‏ذكرها‏تكرر‏حصولها‏

ب‏على‏الباحث‏مهمة‏تعددٌة‏النص‏وطرٌمة‏سبكه‏بشكل‏ٌصعّ‏ب،‏تتمثل‏واجهها‏البحث

‏ف ‏‏من‏رؼمعلى‏الالعزل‏بٌن‏المباحث. ‏مفاهٌم‏‏ت‏ْد‏َم‏ِالتً‏اعتُ‏‏–أن‏الرسالة ‏أهم فٌها

.‏على‏ثلبثة‏مباحث‏فصول،‏كل‏فصل‏منها‏ممسم‏ٌ‏ثلبثةمكوّنة‏من‏تمهٌد‏و‏–التفكٌكٌة‏

جملة‏فضلبً‏عن‏ذلن‏فإن‏محاولة‏تحلٌل‏نصوص‏الخطٌبً‏لم‏تكن‏بالعملٌة‏الٌسٌرة،‏ف

لدارس‏من‏الانفراد‏بها‏وإشباعها‏دون‏أن‏حمل‏مماومة‏ؼٌر‏اعتٌادٌة‏تمنع‏االخطٌبً‏ت



 

 ‏ت
 

‏مبحث‏آخر ‏خُصِصَ‏لها ‏مآلات‏النص‏إلى‏دلالات‏ومعانً‏هً‏بالأصل‏لد ،‏تجره

.‏المشكلة‏متن‏البحث‏كما‏سٌتبٌن‏فً‏أؼلب‏دارسً‏الخطٌبً‏اٌإكده‏ه‏الإشكالٌةوهذ

‏النصوص‏ ‏النوع‏من ‏دارس‏هذا ‏االتً‏ٌواجهها ‏هذا ‏الفنً‏والدلالً‏فً‏هو لتداخل

ما‏هو‏شعري‏بما‏هو‏نمدي،‏ما‏هو‏فلسفً‏‏ٌتداخلالولت‏نفسه،‏ففً‏الجملة‏الواحدة‏

ٌَري، بلب‏تسلسل‏زمنً!‏‏نص‏الحدود‏بٌن‏السرد‏والنثر‏والشعر‏تكاد‏تنعدم،‏بما‏هو‏س

‏النص‏الفرنسً‏ ‏حٌاة، ‏سٌرة ‏ٌحكً ‏نثر ‏المعهودة، ‏الشعرٌة ‏للؤسالٌب ‏مفارق شعر

‏بطرٌمة‏‏)الذاكرة‏الموشومة(به‏الذي‏كُتبت‏ مخترق‏بؤنساق‏عربٌة‏هً‏الأخرى‏تزُجُّ

‏ ‏وردت‏فً‏التراث‏والأدبٌات‏العربٌة، ‏عمّا ‏ٌحاول‏منزاحة‏عن‏دلالتها ‏كلما وهكذا

أو‏ٌرُجَؤ‏‏فهملارئ‏الخطٌبً‏أن‏ٌنفخ‏الدلالة‏فً‏ؼشاء‏تنفجر‏فماعة‏المعنى‏وٌتشتت‏ال

‏التفكٌكٌة" ‏"النظرٌة ‏طرٌمة ‏كاعلى ‏ولذا ‏. ‏الأَ‏ن ‏نصوص‏أن‏‏لتحلٌل‏لىو‏ْمن هكذا

‏الخطٌبً ‏دور‏سابك‏على‏طرٌمة ً‏لاستراتٌجٌات‏كان‏لها باكتشاؾ‏هذا‏‏تدرس‏وفما

‏الكتابة ‏من ‏فلسفات‏النوع ‏من ‏نهل ‏لد ‏الخطٌبً ‏أن ‏وُجد ‏والاستمصاء ‏فبالتحري .

‏"التفكٌكٌة"‏و ‏نظرٌة‏فلسفٌة‏نمدٌة‏بالأساس‏إلا‏‏من‏رؼمعلى‏الومفاهٌم‏أبرزها أنها

‏ ‏أن ‏الموشومة(صاحب ‏‏)الذاكرة ‏طرٌمته ‏لٌخدم ‏للنص‏وحوره ‏مفهومها فً‏طوّع

‏‏الكتابة ‏ذلنأسواء ‏ؼٌر ‏أم ‏أدبٌة ‏كتابة ‏كانت ‏. ‏ٌإكد ‏بالتفكٌكٌةوما اعترافه‏‏تؤثره

ً‏ المزامنة‏‏ٌضاؾ‏إلى‏ذلن‏.الدراسات‏من‏مكامن‏التؤثردلتّ‏علٌه‏ما‏،‏فضلبً‏عأحٌانا

م،‏أي‏بعد‏عام‏1ٙ1ٔفً‏عام‏‏رته‏الموشومةذاكتشٌر‏إلى‏أن‏الخطٌبً‏بدأ‏كتابة‏التً‏

‏ ‏ألل‏من ‏فً‏"التفكٌكٌة"‏الأفكار‏حول‏انتشارأو ‏كتب‏التً‏اتضحت‏معالمها ‏ثلبثة

"الكتابة‏والاختلبؾ"،‏"فً‏))والكتب‏هً‏‏.م1ٙ1ٔدفعة‏واحدة‏عام‏‏أصدرها‏درٌدا

دى‏تابع‏أو‏صطٌبً‏لا‏ٌعنً‏أنه‏خ.‏لكن‏تؤثرّ‏ال((علم‏الكتابة"،‏"الصوت‏والظاهرة"

‏بلةلتلن‏النظرٌ ‏فرٌدة،أن‏العكس‏على‏؛ ‏ٌحظى‏بمٌمة ‏تلن‏المفاهٌم‏‏ه ‏لبلورته نظراً

التفكٌكٌة‏وتسخٌرها‏إجرابٌا‏ًفً‏الأدب،‏إذ‏تحول‏بمفاهٌمها‏من‏مٌدان‏التنظٌر‏النمدي‏

‏الكتابة ‏معاٌٌر ‏النص‏وفك ‏إنتاج ‏إلى ‏الفلسفً ‏بما‏‏أو ‏المار ‏النسك ‏على المنتفضة

‏تكرٌس‏للثنابٌ ‏من ‏وهذاٌتضمنه ‏‏ما‏ات‏المٌتافٌزٌمٌة. ‏أن ‏بالبراعة‏أدى‏إلى ‏له ٌمرّ

‏الجدٌدة"ى‏رو‏ّتح ‏"الكتابة ‏ٌسمى‏بـ ‏ما ‏التفكٌكٌة"‏اد من‏أمثال‏جان‏‏وفك‏"النظرٌة



 

 ‏ث
 

‏وآخرٌن ‏بارت، ‏ورولان ‏فصول‏درٌدا ‏خلبل ‏أكثر ‏علٌه ‏التعرؾ ‏سٌتم ‏ما ‏وهذا .

  بشكل‏تفصٌلً.‏الرسالة

‏وتعدد ‏الخطٌبً ‏انتماء ‏إلى ‏التمهٌد ‏لدٌهتطرق ‏الكتابة ولماذا كتب الخطٌبً  ٌة

السٌر ‏أوجه التشابه والاختلاف بٌن مجموع وما هً فً باكورة أعماله "سٌرته"

‏)الذاكرة الموشومة(و ‏الفصل ‏‏الأول. ‏بعنوان "الفكر الأحادي وانكسار الذي‏جاء

‏‏التولعّ" ‏على ‏الثلبثة ‏مباحثه ‏بموجة‏ التجرٌبلسُّمت ‏الموشومة ‏الذاكرة وعلبلة

أو‏عتبات‏‏وكٌفٌة‏ممارستها‏منذ‏الاستهلبل والشعرٌة ،ٌب‏فً‏الرواٌة‏المؽربٌةالتجر

‏ ‏النص ‏الموشومةفً ‏من‏ والكتابة وفما  لمنظورها الجدٌد ،الذاكرة ‏تثٌره وما

‏الثاالتواصل اتإشكالٌ ‏الفصل ‏أما ‏‏نً. ‏تناول ‏"بنٌة الدال وتشتتّ الدلالة"فمد

‏ ‏منهاومباحثه ‏الأول ‏ ثرالدال وإنشاء الأ‏ٌتناول ‏تشهده ‏الذي الذاكرة‏)والتداخل

‏المبحث‏الثانً‏،‏الجسد والنصبٌن‏(‏الموشومة فمد‏تطرق‏إلى‏ما‏ بعثرة الدلالةأما

استراتٌجٌة المجابهة بٌن فضلبً‏عن‏للمراءة، ‏عسرٌثٌره‏هذا‏النوع‏من‏الكتابة‏من‏

هٌم‏.‏ثم‏فً‏المبحث‏الثالث‏تم‏تسلٌط‏الضوء‏على‏أحد‏مفاتراث الكاتب ولغة الكتابة

‏ ‏وهو‏مفهوم ‏الخطٌبً، ‏فً‏سٌرة ًّ ‏الذي‏ٌظهر‏بشكل‏جل ‏تم‏الإلحاقالتفكٌكٌة ‏ولد ،

التراث‏العربً‏وتجلٌه‏فً‏الأدب‏العربً‏وفك‏لواعد‏لؽة‏الكشؾ‏عن‏هذا‏المفهوم‏فً‏

الضاد‏فً‏النحو‏العربً‏الذي‏ٌظهر‏فٌه‏الإلحاق‏على‏شكل‏جُمل‏اعتراضٌة‏أو‏نعت‏

‏ذلن ‏"إتباع"‏صوتً‏وؼٌر ‏بٌنماأو ‏‏. ‏الفصل ‏تبٌانا‏ً‏الثالثٌدخل إلى‏مماربات‏أكثر

‏ ‏بعنوان ‏وورد ‏التفكٌكٌة، ‏بالنظرٌة ‏الخطٌبً ‏كتابة "النهاٌات المفتوحة لعلبلة

وتكافؤ ‏،التحوّل من النسك إلى الاختلاف‏:وتوزّعت‏مباحثه‏على‏وصٌاغة العالم"

ًّ فً  الهامش والمركز فً النص، ومحو الفواصل إثبات فاعلٌة الآخر المخف

‏‏.الذات ‏البحث‏أن ‏سٌتبٌن‏من‏صٌرورة ‏الموشومة(ومما نص‏كُتِب‏طبما‏ً‏)الذاكرة

"التفكٌكٌة"‏حول‏"الكتابة‏الجدٌدة"،‏والأجدر‏بدراسته‏أن‏تكون‏وفما‏ًللمنظور‏‏فهوممل

‏.ذاته



 

 ‏ج
 

‏لبل ‏تت‏لكن ‏أن ‏ٌنبؽً ‏‏ضحذلن ‏هً ‏الخطٌبً‏وشابجالما ‏تجمع ‏الأدب‏‏التً مع

‏ب ‏مإلفاته ‏ٌكتب ‏الذي ‏وهو ‏‏.الفرنسٌةالعربً، ‏أم‏ثم ‏العربً ‏به ‏أحك ‏الأدبٌن أي

‏الفرنسً؟‏ما‏هو‏بناإه‏الفكري،‏ونهجه‏الأدبً؟

‏هذا‏ما‏سٌتم‏الكشؾ‏عنه‏ابتداءً‏من‏التمهٌد‏وحتى‏آخر‏مباحث‏هذه‏الرسالة.

‏

‏



 

ٔ 
 

 انتمٍيد

 

 َالاوتماء طيبيخان 

 

‏البد ‏الخطٌب‏ءفً ‏الكبٌر ‏عبد ‏على ‏الضوء ‏تسلٌط ‏عن‏‏ًٌنبؽً ‏الإجابة ‏طرٌك عن

س‏فً‏المإسسات‏الأكادٌمٌة‏در‏َهل‏الخطٌبً‏كاتب‏جدٌر‏بؤن‏ٌُ‏‏،موعة‏تساإلاتمج

ً‏دٌبأالعربٌة‏كونه‏ ً‏عربٌ‏ا ل‏أعماله‏باللؽة‏الفرنسٌة‏ومنها‏نه‏كتب‏ج‏ُأ‏من‏رؼمعلى‏ال‏،ا

أحك‏به‏العربً‏أم‏‏نأي‏الأدبٌ‏؟موضوع‏الدراسة‏)الذاكرة‏الموشومة(الذاتٌة‏‏تهسٌر

‏؟الفكري‏والمعرفً‏كوٌنهتما‏هو‏نهجه‏الأدبً‏و‏؟الفرنسً

ًولد‏الخطٌب‏
*
‏م1ٖ1ٔ/‏ٕ/‏ٕٔفً‏مدٌنة‏الجدٌدة‏المؽربٌة‏جنوب‏الدار‏البٌضاء‏فً‏‏

ٌكون‏مولده‏فً‏‏أن‏صادؾ‏ه.كان‏والده‏رجل‏دٌن‏معروؾ‏فً‏مدٌنت‏‏عربٌٌن‏لأبوٌن

‏الأضحى ‏عٌد ‏با‏ٌوم ‏إبراهٌم ‏بحٌث‏ضحى ‏عَظٌِم‏ٍ))نه ‏بِذِبْحٍ ٌْنَاهُ ((وَفَدَ
(ٔ)

‏‏ خذ‏أومنه

‏إذمهاس ‏الكبٌر‏، ‏بالعٌد ‏العٌد ‏الكبٌر‏،ٌسمى‏هذا ‏عبد ‏أن‏ٌحمل‏اسم .‏الترحت‏عمته

‏((مًسبه‏اً‏ٌش‏‏ولدت‏ٌوم‏العٌد‏الكبٌر‏طمس‏عرٌك))ٌمول‏الخطٌبً‏
(ٕ)

 ‏.

‏حتى‏ ‏الجدٌدة ‏الابتدابًأبمً‏فً‏مدٌنة ‏‏فً‏ثم‏،كمل‏تعلٌمه فً‏الدار‏‏لٌوطًثانوٌة

‏فم1٘1ٔالبٌضاء‏حٌث‏حصل‏على‏البكلورٌوس‏فً‏عام‏ الخطٌبً‏عربً‏.‏من‏هنا

‏ة.نشؤالالمولد‏والاسم‏و

علبلة‏بٌن‏الاسم‏والانتماء‏الثمافً‏فالاسم‏هو‏علبمة‏لٌست‏خالٌة‏من‏‏ثمةأن‏‏لا‏شن‏ّ

شخص‏أو‏‏ةالحد‏الأدنى‏من‏هوٌ))هً‏‏ً‏نفسهالاسم‏بحسب‏الخطٌب‏ةٌوهو‏،الدلالة

                                                           
 .1ٓٔ‏:المرآن‏الكرٌم،‏سورة‏الصافات،‏آٌة‏(ٔ)

(ٕ)
للدراسات‏‏المإسسة‏العربٌة ت‏بطرس‏الحلبق،لذاكرة‏الموشومة،‏عبد‏الكبٌر‏الخطٌبً،‏ا‏

‏  .ٔٔ :م11ٗٔ،‏ٔط‏لبنان،‏–بٌروت‏‏والنشر،



 

ٕ 
 

ه‏فإن‏من‏ٌعتبر‏نفسه‏من‏دون‏هوٌة‏الاسم‏هذ‏.الأمة‏العربٌةكمتعددة‏‏ةأو‏حتى‏أم‏ةأم

ً‏ وهذه‏الهوٌة‏الأساسٌة‏‏.‏لضٌاع‏مإشراته‏النسبٌة‏فً‏الزمن‏والفضاء‏ض‏ٌمعر‏ّ‏عربٌا

((ذاكرتهلهً‏الجملة‏الأولى‏
(ٔ)

. 

‏،دراسة‏علم‏الاجتماع‏والفلسفة‏فً‏جامعة‏السوربون‏فً‏بارٌس‏م1٘1ٔر‏عام‏ااخت‏

‏ ‏فٌاستمر ‏عام ‏الدكتوراه ‏على ‏حصل ‏حتى ‏ا‏ةطروحؤب‏م1ٙ٘ٔها لرواٌة‏حول

‏.‏(ة‏والتجربةالكتاب)فٌما‏بعد‏إلى‏العربٌة‏فً‏كتاب‏حمل‏عنوان‏‏تالمؽربٌة‏ترجم

‏أستاذ‏‏  ‏عمل ‏الدكتوراه ‏شهادة ‏على ‏حصوله ‏محمد‏الخامس‏‏اً‏مساعد‏اً‏بعد ‏جامعة فً

‏ب ‏‏اً‏ومدٌر‏م1ٙٙٔالرباط‏سنة ‏إؼلبله‏ٌا،سوسٌولوجاللمعهد ‏مجال‏‏.لبل ‏سٌؽادر ثم

الجامعً‏للبحث‏العلمً‏الذي‏‏المعهدوذلن‏فً‏‏،لعلمًالتعلٌم‏وٌهب‏مجهوده‏للبحث‏ا

ً‏‏مل‏الخطٌبًعكما‏‏.العام‏فٌما‏بعد‏هسٌصبح‏مدٌر المجلة‏الالتصادٌة‏"لتحرٌر‏‏ربٌسا

تعلٌمات‏خاصة‏من‏الملن‏بو‏"علبمات‏الحاضر"مدٌر‏مجلة‏و‏"لمؽربلوالاجتماعٌة‏

‏السادس ‏محمد ‏‏، ‏بصفته ‏الحٌاة ‏مدى ‏الخطٌبً ً‏جامعٌ‏اً‏أستاذاحتفظ ‏الآداب‏‏ا ‏كلٌة فً

انضم‏إلى‏اتحاد‏كتاب‏المؽرب‏فً‏‏،والعلوم‏الإنسانٌة‏بجامعة‏محمد‏الخامس‏بالرباط

أعٌش‏وأشتؽل‏فً‏المؽرب‏هذا‏البلد‏ٌمتلن‏)).‏ٌمول‏الخطٌبً:‏11ٙٔماٌو‏عام‏/‏أٌار

‏حٌة ‏بولادتً‏باسمً‏وبهوٌ‏،لوة ‏مدٌن‏له ‏أ‏.الأولى‏تًأنا ن‏أحبه‏‏ كٌؾ‏لا‏ٌمكن

اختٌار‏شخصً‏‏هالبلد‏لٌس‏هو‏مكان‏الازدٌاد‏فمط‏ولكن‏ظ.وٌمء‏اعطؾ‏بنّ‏‏!بعطؾ

((حساس‏بالانتماءٌموي‏الإ
(ٕ)

‏.

من‏جهة‏أخرى‏فإن‏الخطٌبً‏ٌرى‏أن‏الانتماء‏ولاسٌما‏للعروبة‏لٌس‏شٌبا‏ًٌعطى‏أو‏

شًء‏ٌبنى‏عبر‏اللؽة‏والتراث‏والنشؤة‏وما‏‏هوٌمكن‏لجهة‏ما‏أن‏تمنحه‏لأحد؛‏وإنما‏

ً‏لموروث‏هابل‏وتراث‏ٌحظى‏بالمداسة،‏))ً‏بكونه‏إلى‏ذلن،‏فهو‏ٌصؾ‏العرب ورٌثا

                                                           
،‏منشورات‏وآخرون‏المؽرب‏العربً‏ولضاٌا‏الحداثة،‏عبد‏الكبٌر‏الخطٌبً،‏ت:‏أدونٌس‏(ٔ)

‏ 1٘م‏:1ٕٓٓ،‏ٔطبٌروت،‏‏–بؽداد‏الجمل،‏

‏الرباط‏دار‏سلٌكً‏أخوٌن،،‏مراد‏الخطٌبً‏عبد‏الكبٌر‏الخطٌبً‏وصدالاته‏الإنسانٌة‏والفكرٌة،‏(ٕ)

‏ .‏‏٘‏م‏:ٕٕٓٓ‏،ٔطالمؽرب،‏‏–



 

ٖ 
 

‏والإسلبمٌة‏ ‏والبربرٌة ‏العربٌة ‏أصوله ‏نسٌج ‏عن ‏بملك ‏ٌتساءل ‏وتوحٌدٌاً، ً جاهلٌا

‏باعتبارها‏ ‏الخ، ‏والكلدانٌة..، ‏والسومرٌة ‏والآشورٌة ‏والفرعونٌة ‏والمبطٌة والٌهودٌة

‏ذان ‏أو ‏المدر ‏بهذا ‏المنطمة ‏هذه ‏طبعت ‏متنوعة ‏حضارٌة ‏الموة‏‏صفات من

والاستمرار،‏بإمكاننا‏إذن‏أن‏نكتفً‏فمط‏بصفة‏"عربً"‏)...(‏فالعربً‏هو‏ذلن‏الذي‏

ٌمدم‏نفسه‏من‏حٌث‏هو‏كذلن.‏ولٌس‏لدٌنا‏معٌار‏آخر‏ؼٌر‏الانتماء‏الموسوم‏والمعلن‏

((لهذه‏الحضارة‏التعددٌة
(ٔ)

‏.

‏‏ ‏ذلن ‏ؼضون ‏بصدافً ‏الخطٌبً ‏وأدبا‏اتلارتبط ‏فلبسفة ‏مع فرنسٌٌن‏‏ءواسعة

ً‏‏ٕ٘وعرب‏وكتب‏أكثر‏من‏ فً‏مختلؾ‏مجالات‏الأدب‏والنمد‏وعلم‏الاجتماع‏‏كتابا

‏ك‏ُ،‏اوالأنثروبولوجٌ ‏معظمها ‏ٌبدأ ‏شكال‏الهوٌة‏الثمافٌةإتب‏باللؽة‏الفرنسٌة‏ومن‏هنا

‏أي‏للخطٌبً، ‏سإال ‏إلى ‏أ‏الأدبٌن‏بالعودة ‏أم ‏العربً ‏به هذا‏‏؟فرانكوفونًالحك

‏ًالتً‏طرحت‏على‏الخطٌب‏بل‏هو‏من‏الأسبلة‏؛حث‏هنااالسإال‏لٌس‏من‏ابتكار‏الب

‏فً‏ ‏نشر ‏دور ‏جمعتها ‏ما فً‏حوارات‏نشرت‏فً‏بعض‏المجلبت‏والصحؾ‏منها

 .تبٌنٌسا‏كم‏ةاصدارات‏مجلد

ٌه‏بمن‏سبمه‏من‏المؽاربةأر‏ًعبد‏الكبٌر‏الخطٌب‏خؾ‏ِلم‏ٌُ‏‏
‏
بالمعنى‏الواسع‏لدول‏‏–

‏الفرنسٌة‏-المؽرب‏العربً ‏باللؽة ‏نتاجهم ‏ابؤنه‏تلن‏النتاجاتووصؾ‏‏،الذٌن‏كتبوا

‏ناضجةت ‏ؼٌر ‏رإٌة ‏على ‏الٌسار‏‏،نطوي ‏اهتمام ‏عن ‏حدٌثه ‏معرض ‏فً وذلن

‏الفرنسً ‏الجزابر، ‏حرب ‏‏،بعد ‏المؽاربة ‏الأدباء ‏المإ))بؤعمال ‏الرإٌة بتسرة‏ن

‏العربً" ‏عند‏،بعض‏الشًء‏مدهالمت‏"للئنسان ‏فس ‏الم‏ُو‏حتمٌاته،‏المتجمد ً‏"أر ‏"ساسا

‏،بحماسة‏اً‏هذا‏الأدب‏إذ‏ل‏َمب‏ِاستُ‏‏)...(‏الٌسار‏الفرنسً‏ًترض‏لم‏تعد‏..نًٌالد‏هكوبسل

‏تهافت‏و ‏الناشرون، ً‏"‏كانت‏تمتلنكل‏دار‏نشر‏‏أنلدرجة‏علٌه ‏"فً‏خدمتها‏عربٌا

‏ ‏الشعراء‏الجزابرٌٌن،‏على‏حد بوعً‏‏*وأعلن‏مالن‏حداد‏الاعتراؾ‏الصرٌح‏لأحد

                                                           
‏–ت‏فرٌد‏الزاهً،‏منشورات‏عكاظ،‏الرباط‏عبد‏الكبٌر‏الخطٌبً،‏الفن‏العربً‏المعاصر،‏(‏ٔ)

‏.‏1:‏‏مٕٔٓٓالمؽرب،‏

 م(.111ٔ‏–‏1ٕ1ٔ*مالن‏حداد:‏شاعر‏وكاتب‏وروابً‏جزابري‏)
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‏مستفٌد" (("رابعلى‏الاضط‏ةعثامن‏حالٌة‏مضطربة‏وب‏ىنان‏حزوأننا
(ٔ)

‏إ ن‏هذا‏.

‏الك‏ُ ‏الذي‏عاشه ‏كان‏درستّ‏الوالع ً‏اب‏المؽاربة ً‏بلٌؽ‏ا ‏ولدلخطٌبل‏ا ‏فً‏‏ً، تحدث‏عنه

‏ ‏مشواره ‏بداٌة ‏الكتابة ‏اطروحمع ‏هو ‏الذي ‏كتبه ‏أول ‏ما‏‏،لدكتوراهل‏تهفً ٌشرح

كما‏لو‏‏،الثانٌة‏بعد‏الحرب‏العالمٌة‏،تعرض‏له‏المؽاربة‏الذٌن‏كتبوا‏باللؽة‏الفرنسٌة

‏عاش ‏الفرنسٌ‏اوأنهم ‏الثمافٌة ‏الأوساط ‏باهتمام ‏مخدوعٌن ‏كتاباتهم‏‏ة ‏استثمرت التً

‏العالم‏فً‏مظاهر))كنوع‏من‏ ‏بحٌاة ‏المتلبحمةاالمتنوعة‏وح‏هاالاهتمام ((لٌتها
(ٕ)

ثم‏‏.

‏آلمى‏عل‏ًٌعرج‏الخطٌب والآن‏بعد‏أن‏تبدل‏))بموله‏‏ةربااب‏المؽإلٌه‏مصٌر‏الكتّ‏‏ا

‏الدولً ‏لّ‏"ح‏ُو‏،الظرؾ ‏شمالت" ‏المعبرٌن‏الكتّ‏‏فإن‏،إفرٌمٌا‏مشكلة ‏المؽاربة اب

‏س‏ُ ‏ٌحسون‏بؤنهم ‏بعض‏الشًءر‏ِبالفرنسٌة ‏‏،لوا ‏كانوا ‏ما نهم‏ٌشعرون‏إ‏.جلٌنمببعد

‏استُ‏‏،عارالب ‏ٌعبّ‏‏وا،لعم‏ِلكونهم ‏تموبعضهم ‏عن ‏بوضوح ‏من‏‏ززهمرون الحمٌمً

((كتاباتهم‏الخاصة
(ٖ)

. 

‏الخطٌبصٌ ‏الكبٌر ‏عبد ‏بؤ‏ًؾ ‏بالفرنسٌة ‏الكتابة ‏اختٌاره ‏فً‏‏"اؼتصاب"نه وذلن

‏ةالفكر))بؤن‏‏ًح‏الخطٌبحٌث‏صر‏ّ.‏م11ٔٔالحوار‏الذي‏أجراه‏معه‏محمد‏برادة‏عام‏

‏انطلمت‏ُ‏ٌةالأساس ‏‏،منها‏التً ‏والط‏"اغتصاب"هً ‏واللؽة هذا‏‏.كرابالكتابة

‏فمد‏حاولت‏ُ‏.وبالأخص‏فً‏اللؽة‏التً‏كتبت‏بها‏،فً‏أشٌاء‏عدٌدة‏ىالاؼتصاب‏ٌتجل

‏تراكٌب ‏استعمل ‏م‏‏أن ‏من ومن‏‏،المرآنٌةتً ومن ذاكر‏،العربٌة تًثمافستمدة

‏،كنت‏كما‏للت‏فً‏نهاٌة‏الكتاب‏،المدٌم ًتراثومن‏كل‏ما‏ٌشكل‏‏،إحساسً‏الخاص

ً‏محارب ً‏‏ا ((الكلمات"لبٌلة‏"وسط‏‏طبمٌا
(ٗ)

‏.

                                                           
‏–بؽداد‏‏مل،منشورات‏الج،‏ت:‏محمد‏برادةفً‏الكتابة‏والتجربة،‏عبد‏الكبٌر‏الخطٌبً،‏‏(ٔ)

‏ .ٓٔ‏:‏م1ٕٓٓ‏،ٔط‏بٌروت،

‏.ٓٔ:‏ن‏م‏(ٕ)

‏ .ٓٔن‏م‏:‏(‏ٖ)

،‏"اللبنانٌة"مجلة‏موالؾ‏‏،حوار‏أجراه‏محمد‏برادة‏مع‏الخطٌبً‏،حرب‏طبمٌة‏فً‏لبٌلة‏الكلمات‏(ٗ)

‏ .1ٖٔ:‏‏م11ٔٔ/٘/ٔ،‏٘ٔع
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إذن،‏كتابة‏الخطٌبً‏كما‏وصفها‏هو‏فً‏ؼٌر‏موطن‏بؤنها‏"مجابهة‏واؼتصاب"‏ولد‏‏‏

كاتب‏)عن‏إعجابه‏بتجربة‏سابمة‏لام‏بها‏الجزابري‏‏موشومة()الذاكرة‏العبر‏صاحب‏

‏(كاتب‏ٌاسٌن)الذي‏سبمه‏فً‏رواٌة‏"نجمة"‏للكتابة‏باللؽة‏الفرنسٌة،‏وٌصؾ‏‏(ٌاسٌن

‏اللؽة‏الفرنسٌة‏دون‏العربٌة‏بؤن‏ ‏))اختٌاره ‏لال،‏"ؼنٌمة‏حرب"اللؽة‏الفرنسٌةّ ،‏كما

‏فً‏أن‏تكون‏الجزا‏وشخصٌّة‏نجمة ((بر‏جزابرٌةّعبرّت‏عن‏المعاناة
(ٔ)

‏ٌعبرّ‏ ‏فٌما .

الخطٌبً‏عن‏بداٌاته‏مع‏الرفض‏والنضال‏ضد‏الاستعمار‏ومعاناة‏المثمفٌن‏المؽاربة‏

‏ ً ‏واضعا ‏الفرنسً ‏الاحتلبل ‏ٌاسٌن)أثناء ‏الفرنسً‏‏(كاتب ‏للوجود ‏الرافضة ورواٌته

ً‏هنان.‏وأنا‏كاتب‏بدون‏))نصب‏عٌنٌه‏ ً‏هنا‏ومِزلا ق،‏مِزلا كانت‏حرب‏الجزابر‏تمزِّ

‏والإسلبم.‏م ‏فً‏الثورة ‏وعدمها، ‏فً‏الهوٌة ‏الوطنٌة، ‏فً‏الثمافة لؾ‏أنالش‏باحتداد

‏أدٌن‏ ‏الأكثر‏حٌوٌة. ‏فً‏جذوره ‏مُبتسَراً ‏كان‏المثمؾ‏المستعمَر‏ٌناضل، ‏هكذا )...(

‏‏–لكاتب‏ ‏أسطورة‏ً‏–هو‏أفضل‏كُتاّبنا ‏سٌَ جَت‏نفسً، ‏أسطورةً  ً ‏أثار‏ف بجمٌل‏أنه

‏أمامها! ‏ٌتحلحل ‏كله ((نجمة‏التارٌخ
(ٕ)

‏ف ‏للهوٌة‏‏مسؤلة. ‏التنكر ‏أو ‏الثمافً التحول

واضحة‏باتت‏مسؤلة‏باللؽة‏الفرنسٌة‏‏معبرٌنالعرب‏ال‏والانسلبخ‏عنها‏بالنسبة‏للكتاّب

الذٌن‏‏االأنثروبولوجٌال‏فهل‏ارتضى‏لنفسه‏المصٌر‏ذاته‏لٌكون‏كؤحد‏عم‏ّ‏ً،للخطٌب

‏؟ر‏بثمن‏بخسها‏إلى‏المستعم‏ِمدموٌالاجتماعٌة‏والأدبٌة‏لوٌحملون‏بضاعتهم‏الثمافٌة‏

الخطٌبً‏‏هللحدٌث‏بشكل‏مباشر‏عن‏صدٌم‏درٌدا‏كثر‏من‏مناسبة‏تطرق‏جانأفً‏

ً‏مصنّ‏ ‏‏فا ‏والمثمفٌن ‏الكتاب ‏أهم ‏كؤحد ‏المناسبات‏"العرب"إٌاه ‏تلن ‏أجراه‏‏من حوار

‏درٌدا‏يسؤل‏نور‏.شر‏فً‏صحٌفة‏المدىنُ‏‏درٌدا‏عالصحفً‏العرالً‏شاكر‏نوري‏م

‏فؤجابه‏‏العربب‏فً‏الكتا‏هعن‏رأٌ ‏المٌدان‏هام‏أأعتمد‏))درٌدا: ‏ٌكتب‏فً‏هذا ن‏ما

ً‏‏أكن‏ّالذي‏‏ًلابد‏من‏ذكر‏صدٌمً‏عبد‏الكبٌر‏الخطٌب‏،للؽاٌة ‏،كبٌراً‏‏لأعماله‏احتراما

‏امتلبننها‏ظاهرة‏إ‏،الذي‏ٌجمع‏بٌن‏التمالٌد‏والمعاصرة‏نه نموذج للمثمف العربًإ

‏العدٌدة‏..العدٌدة‏اتاللؽ ‏للجانبٌنوعن‏..والثمافات ‏ٌعطً ‏أن ‏المثمؾ ‏ٌستطٌع ‏،دما

                                                           
م،‏ٕ٘ٔٓ/ٕ/ٓٔ‏،المدس‏العربًمولع‏جرٌدة‏‏،آسٌا‏جبار:‏جٌل‏اللؽة‏الفرنسٌة‏ؼنٌمة‏حرب‏(ٔ)

 ‏https://www.alquds.co.ukالرابط:‏

 .1ٗ-1٘:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٕ)
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وأعتمد‏‏.خروالاندماج‏فً‏ثمافة‏الآ‏..لٌس‏هنان‏محو‏لهوٌته‏ثمٌناً.فعمله‏آنذان‏ٌصبح‏

‏((أن‏هذا‏النمط‏من‏المثمؾ‏هو‏المحرن
(ٔ)

‏.

‏

 الخطٌبً كاتب متعدد

 

‏و‏إن‏ ‏التراكٌب‏اللؽوٌة ‏الخطٌب‏ةثمافٌالتعددٌة ‏هو‏فً‏كتابات‏ًالتً‏ٌستعملها ‏كما ه،

لتنوع‏الذي‏نشؤ‏فٌه‏لب‏لا‏شعوري‏هً‏لٌست‏مجرد‏تسر‏ّ‏أعلبه،‏تضمٌنفً‏ال‏حواض

ً‏تلمى‏تدرٌسأفً‏المدرسة‏‏))‏وعبر‏عنه ً‏‏ا ‏فؤصبحت‏تً،ٌفرض‏نفسه‏على‏دٌان‏علمانٌا

‏‏،اللسان‏ثمثل ‏أن ‏دون ‏الفرنسٌة ‏أعتكلمهاأألرأ ‏فت، ‏ببعض ‏العربٌة‏‏ات‏ٍبث من

‏الدأو‏،الفصحى ‏ٌومًاتكلم ‏كفاؾ ‏التناسك‏‏أٌنهما‏،رجة ‏المستمر ‏التماطع ‏هذا فً

((والاستمرارٌة
(ٕ)

‏أسلوب‏ ‏هو ‏‏وإنما ‏)‏ٌصفهممصود ‏دراسة‏‏(أولحٌانإبراهٌم فً

‏ا ‏عن ‏بـلكتبها ‏الاختراق"‏خطٌبً ‏عند))‏"استراتٌجٌة ‏الكتابة ‏الكبٌر‏‏تدخل عبد

‏‏ًلخطٌبا ‏التنوع ‏أساسها ‏محكمة ‏استراتٌجٌة استراتٌجٌة‏‏)...(‏والاختلبؾضمن

‏تعتمد ‏المزدوج‏؛النمد‏واحدة ‏ٌه‏،والنمد ‏الذات‏ونمد‏‏نداالذي‏لا ‏نمد ‏ٌفرق‏بٌن ولا

((خرالآ
(ٖ)

. 

 ِٓ ِذىٌر ٌِفٍز ِٕي آمٌ ؼجءف ٔقٛ ٟثٌنط١ذ ؽٕٛؿ (و١ٍ١طٛ ثٌفضجؿ ػذو) ٠ٌطو ‏

 ػٌّ وجْ فؼٕوِج ،4ٗ٘ٔ ػجَ ثلإّلا١ِز ثٌف١ٌْٔز ثٌّوًّز إٌٝ ٚثٌوٖ ًٍّٗأ ف١ظ ف١جصٗ

 ثٌضٟ ثٌّٕٙز ػٓ ٌػذّ  ف١ٓ ،ضٌفجيٚثٌ غضٌثحجلاد ذضًٗغ ٠نفِ  ٌُ ّٕٛثس ّذغ ٟثٌنط١ذ

                                                           
،‏ٔالمؽرب،‏ط‏–الأجنبً‏المحترؾ،‏مراد‏الخطٌبً،‏منشورات‏سلٌكً‏أخوٌن،‏الرباط‏‏(ٔ)

‏  .٘ٔ-ٗٔم‏:‏1ٕٔٓ

‏ .ٗٗ‏:الذاكرة‏الموشومة‏(ٕ)

-ٕٗٓم‏:‏ٕٗٓٓ/ٔ/ٔ،‏1ٙع‏"المؽربٌة"مجلة‏آفاق‏،‏إبراهٌم‏أولحٌان‏،استراتٌجٌة‏الاختراق‏(ٖ)

‏ .ٕ٘ٓ
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((فجفٍز ّجةك)) دٙج ثٌم١جَ ٠ٛه
(ٔ)
 .ثٌؼجٌُ فٟ ِضٕمٍز ٚػؼ١ز ٚإّٔج ،زفٌف ١ٌْش ٔٙجإ))  ،

 ٠َٛ ٚفٟ ثلأّٛثق د١ٓ ثٌغمجفجس د١ٓ ثٌٍغجس د١ٓ :ثٌقوٚه ػذًٛ ػٍٝ لجه٠ًٓ ف١ٙج ٔىْٛ

 ((جفٍزف ّجةك ِغً ًِّ ؤثٌض أؽً ِٓ ثٌٛلٛف ٠ىْٛ ثلأ٠جَ ِٓ
(ٕ)
 و١ٍ١طٛ لٌثءر ًغُ  .

 ١ٍِٗ ِٓ أوغٌ ثٌقم١مز ػٓ ٌٍذقظ ثٔضّجءٖ ٠ؼٍٓ ثٌنط١ذٟ أْ إلا ثٌنط١ذٟ طو٠مٗ ٌٌغذز

 وجٔشأ ّٛثء ٔموٖ، ٌٙج ٠ٛؽٗ أْ هْٚ وجٔش ِّٙج عمجفز أٚ ِج ٠ٛ٘ز مٍف ثٌضنٕوق ٔقٛ

 ٚؽٗ موف ثٌضؼٍُ. ف١ظ فٌثٔىف١ٔٛز غٌد١ز أَ ٚثٌٕشؤر ثلأطً ف١ظ إّلا١ِز ػٌد١ز ث٠ٌٛٙز

 ثٌّْؤٌز)) ف١ٗ: ٠مٛي ثٌيٞ ثٌَّهٚػ ثٌٕمو وضجدٗ فٟ ٌٍطٌف١ٓ ثٌَّهٚػ ٔموٖ ثٌنط١ذٟ

 ؽٌٛ٘٘ج( فٟ )ث١ٌٛٔج١ٔز ثٌغٌد١ز ث١ٌّضجف٠َ١م١ج د١ٓ ثٌّؾجدٙز غ٠ٌ١ز: دّؾجدٙز صضظً

((ثٌىجةٓ فٟ ؽي١٠ًٓ وفى٠ٌٓ ثلإّلا١ِز، ٚث١ٌّضجف٠َ١مج
(ٖ)
. 

 هْٚ ثٌمجًر ٌّفج١ّ٘ٙج ٚثٌض١ٍُْ أ٠و٠ٌٛٛؽ١ج ٚأ عمجفز لأ٠ز ثلإىػجْ ػٓ ثٌنط١ذٟ صٕظً إْ 

 ثٌقم١مز إٌٝ ٌٍٛطٛي وٕٙؼ ثٌضؼوه٠ز ؽ٠ٌك ٍّىٗ ٠ؤوو ٚثٌٕمو ٌٍّْجءٌز صؼ٠ٌؼٙج

 ثٌنط١ذٟ ٠ظٌ)) دمٌٛٗ ثٌؼجٌٟ دٕؼذو ثٌْلاَ ػذو ٠ظفٗ .٘ٛ ِٕظًٖٛ ِٓ فم١مز ثٌنجطز،

 لأؽٕجُث ِٓ ؽِٕ صقش صظَّٕف أْ لأػّجٌٗ ٠ؤدٝ ٚ٘ٛ صقو٠و وً ِٓ ثلأفلاس ػٍٝ

 دموً ٚثٌضٛف١و ثٌى١ٍز ٌّذوأ صنؼغ لا ؽ٠ٛٙز أػّجي إٌٝ ١ِجي فٙٛ ٌيث ثٌّؼٌٚفز، ثلأهد١ز

 ((ٚثٌضشضش ثٌضؼوه ٠طذؼٙج ِج
(ٗ)
 ٌّذوأ ثٌنط١ذٟ مؼٛع ػوَ أْ إٌٝ ثلإشجًر صٕذغٟ ٕ٘ج .

 ص١ٍُْ دجٌؼًٌٚر ٠ؼٕٟ لا ١ٔضشٗ إ١ٌٗ هػج ثٌيٞ ٚثٌضشضش ثٌضؼوه ِٕٙؼ ٍّٚىٗ ثٌضٛف١و

 ٠ظف فجٌنط١ذٟ ِغلاا! ثلإٌٗ دّٛس ثٌمجةً ثلأٌّجٟٔ ثٌف١ٍْٛف ِذجها ًٌى ثٌنط١ذٟ

                                                           
‏.٘ٗ‏:الذاكرة‏الموشومة‏(ٔ)

المؽرب،‏‏–دار‏توبمال،‏الدار‏البٌضاء‏‏،،‏عبد‏الفتاح‏كٌلٌطو"جدل‏اللؽاتالأعمال‏الكاملة‏"‏(ٕ)

‏.ٕ٘ٙ:‏م1ٕٔٓ،‏ٕ،‏طٔج

‏–منشورات‏الجمل،‏بؽداد‏،‏وآخرونت‏أدونٌس،‏عبد‏الكبٌر‏الخطٌبً،‏النمد‏المزدوج،‏‏(ٖ)

‏ ‏.ٕٔ‏:‏م1ٕٓٓ،‏،‏ٔط‏،بٌروت

،‏ٔط‏المؽرب،‏–،‏الدار‏البٌضاء‏وبمال‏للنشرتالتراث‏والهوٌة،‏عبد‏السلبم‏بنعبد‏العالً،‏دار‏‏(ٗ)

‏ .‏1ٗ‏:‏م111ٔ
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 ألٌٛٗ ٚ٘يث ثٌلا٘ٛس، دؼظٌ ثٌضم١ٕز ػظٌ ثٌؼٌح همً ٌمو)) ثٌؼظ١ُ دجلأٌِ ثٌلا٘ٛس

 ((صؾجٍٖٚ أٚ ِقجًدضٗ ٠ظؼخ ػظ١ُ، أٌِ ثٌلا٘ٛس لأْ ٌٍضقم١ٌ، ١ٔز أ٠ز هْٚ
(ٔ)
 . 

 صشىًُّ دوث٠ز ِٓ ِضؾيً ٚعمجفٟ ٌٞغٛ أّجُ ٌٙج ثٌنط١ذٟ فىٌ فٟ ثٌضؼوه٠ز ٘يٖ إْ

 دّج ،وضجدجصٗ فٟ دآمٌ أٚ دشىً ٌضظٌٙ صلاٍِٗ وجٔش إى ،ثٌضؤ١ٌف ٌِفٍز فضٝ شنظ١ضٗ

  جٌنط١ذٟف ٔضجؽجصٗ، فٟ ثٌضٕٛع أٚ ثلأٍّٛح ؽ٠ٌك ػٓ ّٛثء ثٌيثص١ز، ١ٌّصٗ وضجدز ف١ٙج

 ٠ٚفه زثٌوثًؽ ثلأِج٠ٍغ١ز ٠ْٕٝ أْ هْٚ دجٌف١ٌْٔز ٚصجًر ثٌؼٌد١ز دجٌٍغز ٠ىضخ صجًر

 ػٓ ثٌذجفظ دط٠ٌمز ػٕٙج ١ٌؼذٌ ػجشٙج ثٌضٟ ثٌضؾجًح صٕٛع ِٓ ِف١وثا  ًٍِٛ٘ج شفٌثس

مستحٌلة.‏)...(‏فً‏كل‏مرة،‏‏–للؤسؾ‏‏–ازدواجٌة‏لؽوٌة‏خالصة‏)) ثٌنجص ص١َّٖ

‏الاتجاه‏ ‏تؽٌٌر ‏مرة، ‏كل ‏وفً ‏بالعكس. ‏أو ‏الٌسار ‏إلى ‏الٌمٌن ‏من ‏بالكتابة لرار

((الكونً
(ٕ)
 ؽٌؿ ّؤثي ػٓ إؽجدز فٟٚ ٚثٌف١ٌْٔز. دجٌؼٌد١ز ىضجدزثٌ ٖثصؾج إٌٝ ٕ٘ج ِش١ٌثا  

ٌّ  ٕٟٔإ)) :٠مٛي ٌٍض١َّ فّٙٗ و١ف١ز ػٓ ٠ضقوط ثٌنط١ذٟ ػٍٝ  ثلافضضجْ د١ٓ ش١ت١ٓ: د١ٓ قأف

 ٚثٌض١َّ ث٠ٌٛٙز ٚد١ٓ ؽٙز، ِٓ "ثٌٛفشٟ" ٚثٌض١َّ "ثٌقّمجء"، ث٠ٌٛٙز ػٓ دجٌذقظ

 ٠ٛ٘ضٕج ٔؼ١ش أْ ػًٌٚر ػٍٝ ـأٌ فئٕٟٔ ثلأٚي، ثلافضضجْ أًفغ وٕش ٚإىث ثٌطذ١ؼ١١ٓ.

 ((ٚص١َّٔج
(ٖ) 
. 

 ٠ٌٍٛٙز ثٌضٕىٌ هْٚ ص١َّٖ ثلإْٔجْ ٠ؼ١ش أْ ػًٌٚر ػٍٝ ثٌنط١ذٟ ٌوٜ ثٌٍّقّز ثٌٌغذز   

ا ِضمجًد ؽؼٍضٗ ِج ٟ٘  ُ٘أٚ ثٌنط١ذٟ ٠ٌدؾ ِج ْإ إى ،ٚٔضجؽٙج ثلامضلاف فٍْفز ًٚثه ِغ ج

 فوأ ٟثٌنط١ذ و٠ؼ ثٌضٟ ثلامضلاف فٍْفزد ثلا٘ضّجَ ٘ٛ ٌٗ ثٌّؼجط٠ٌٓ جفٌْٔ ِٞفىٌ

 نجٚؽ (44َ٘ٔ-4ٕ٘ٔ) ٍٛهٌٚ ًٚؽ١ (َٕٗٓٓ-4ٖٓٔ) ه٠ًوث جنؽ ًفمز ِضذ١ٕٙج

-4ٔ٘ٔ) دجًس ًٚٚلاْ (49َٗٔ-4ٕٙٔ) فٛوٛ ١ًش١ِٚ (49َٔٔ-4ٓٔٔ) وجْلا

 ِٓ ٚغ١ٌُ٘ (َٖٕٓٓ-4ٓ1ٔ) ٛشٔٚدلا (44َٓٔ-4ٔ9ٔ) ١ٌّٛٚثٌض (49َٓٔ

-9ٗٗٔ) ٗضش١ٔ ف٠ٌو٠ًه ِغً ٌّجْأ دفلاّفز ثٌنط١ذٟ صؤعٌ ٚويٌه .ثٌف١١ٌْٔٓ ثٌفلاّفز

                                                           
‏ .‏1ٕ-1ٕ:‏‏النمد‏المزدوج‏(ٔ)

 .1ٖٔ-1ٖٔ:‏‏الذاكرة‏الموشومة(‏ٕ)

‏ .ٕٗٔ:‏‏٘ٔمجلة‏موالؾ،‏عحرب‏طبمٌة‏فً‏لبٌلة‏الكلمات"‏"(‏ٖ)
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 ِؤٌفجس فٟ وغ١ٌثا  صٌههس ثلأّّجء ٘يٖ (.41َٙٔ-944ٔ) غ١ٌ٘و ًصٓجِٚ (4َٓٓٔ

ا  ،ٌّٕضؾجصُٙ ثٌفىٌٞ دجلأّٔٛىػ ػلالضٗ ٠ؼىِ ثٌيٞ ثلأٌِ ثٌنط١ذٟ  ط٠ٌـ ٚدشىً هثػ١ج

 ٟ:ثٌنط١ذ ٠مٛي ٌٍغٌح ٚثٌضذؼ١ز ثلاّضلاح دتٌ فٟ ثٌْمٛؽ هْٚ ِغج٠ٌ فىٌ صذٕٟ إٌٝ

 فئٕٔج ه٠ًوث" ؽجن أٚ دلأشٛ أٚ ١ٔضشٗ فىٌ ثءّٛ" ثٌغٌدٟ ثلامضلاف فىٌ ًٔقجٚ ِجػٕو ))

 ٟو ثٌّضذؼز ثلاّضٌثص١ؾ١ز ويٌه ٚإّٔج ،فقْخ ثٌضفى١ٌ ٍّٛحأ ثػضذجًٔج فٟ ٔؤمي لا

((ٌٕججٔؼ موِز فٟ جؾؼٍّٙٔ
(ٔ)
. 

ا آ ثٌّيو٠ًٛٓ ثٌفلاّفز ِغ ٚثلإْٔج١ٔز ثٌفى٠ٌز دؼلالجصٗ ثٌضمجًح ٘يث ِٓ ٌغُثٌ ػٍٝٚ  ٔفج

 ٚهفغ   لاىع   ٔمو   صٛؽ١ٗ ِٓ ٠ّٕؼٗ ٌُ ىٌه أْ إلا ٠ٙٛه٠ز، أطٛي ِٓ أطولجء ف١ُٙ دّٓ

 إلجِز ٚفض١ّز ث١ٌٙٛه٠ز ثٌمؼ١ز ٌضج٠ًن١ز ٚثٌّٕظ٠ٌّٓ ثٌّفى٠ٌٓ ٌىً ثٌْن٠ٌز ِٓ ٠نٍٛ لا

 ٔمو ػٕٛثْ فًّ ثٌَّهٚػ ٔموٖ ِٓ وذ١ٌثا  ؽَءثا  ٌٙج مظض ث٢ًثء ٚصٍه إٌّثة١ً، هٌٚز

 ثٌظ١ٟٙٛٔ ثٌفىٌ
(ٕ)
. 

 أّّجٖ ِٚج ٚثٌظقٌثء، ثٌى١ٕٛٔز فٟ ٚثٌغ٠ٌ١ز دج٠ٌٛٙز ثٌّضؼٍمز ثٌّٛػٛػجس ٘يٖ

 فٟ أهدٟ دؤٍّٛح ثٌنط١ذٟ صٕجٌٚٙج وٍٙج ٚثٌغٌح ثٌشٌق د١ٓ ثٌموًٞ ثٌؾٌؿَ  ثٌنط١ذٟ

 وً لٍش أٔه صظٓ ً٘ ّتً: ٚػٕوِج ِمضؼخ، ًَِٞ دشىً ٚإْ ثٌّٛشِٛز( )ثٌيثوٌر

 ؽ٠ًٛ ػًّ فٟ أٌٚٝ ٌذٕز ِؾٌه ثٌيثص١ز ١ٌْرثٌ ٘يٖ)) أؽجح: ثٌٌٚث٠ز؟ ٘يٖ فٟ شٟء

 ؽو٠ور.. ل١ُ مٍك فٟ ثلإّٙجَ عُ ٚصقط١ّٙج، ثٌّقٌِجس ثغضظجح ًٚثةٗ ِٓ أّضٙوف

ا  ٠ْضٛؽخ ثٌّشٌٚع ٘يث ِٚغً  ّٚجةً د١ٓ ِٓ ١ٍّٚز إلا ثٌىضجدز ِٚج ِْضٌّثا. دقغج

 ِْضمذً نض٠ ف١ّج ِضفجةً أٔج ثٌؼّك، ٚفٟ إ٠ؾجه٘ج، ػٍٝ ٔؼًّ ثٌضٟ ثٌم١ُ ٌذًٍٛر أمٌٜ،

 ؽ١وثا.. ثٌغٌح ٚػؼف ٔمجةض أػٌف لإٟٔٔ ثٌغجٌظ؛ ثٌؼجٌُ شؼٛح ِْٚضمذً دً دلاهٞ،

 لا إٕٟٔ ٔفْٗ. ث٢ْ فٟ ثٌغٌح ٚصغ١١ٌ ،أوفسىا صغ١١ٌ دئِىجٕٔج ثٌمٛي: إٌٝ ٠وفؼٕٟ ِج ٚ٘يث

                                                           
وزارة‏الثمافة‏والفنون‏‏كبٌر‏الخطٌبً،‏ت‏عبد‏السلبم‏بن‏عبد‏العالً،نحو‏فكر‏مؽاٌر،‏عبد‏ال‏(ٔ)

‏ .‏1‏م‏:ٖٕٔٓ‏،ٔط‏لطر،‏–،‏الدوحة‏والتراث

‏ .1-1ٖٗ‏ٌنظر‏النمد‏المزدوج(‏ٕ)
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ا  أػضمو ٚلا ،وعيشٍا ثٌضٟ ٚثلأفوثط ثٌّشىلاس أِجَ ثلأَٙثَ أٚ دجٌضنجىي أشؼٌ  أْ ِطٍمج

 ((..ثٌذؼغ ٠ظٓ وّج ثٌّٛطٝ ثٌمٌْٚ فٟ ٠ؼ١ش انعسبي ثٌؼجٌُ
(ٔ) 
. 

 وضجدضٗ دؤْ ٚأػّجٌٗ ٌٍنط١ذٟ ثٌوث١ًّٓ أغٍخ ١ؤووف ثلأهد١ز ثٌىضجدز طؼ١و ػٍٝ أِج

 ٠وِؼ فجٌنط١ذٟ ثٌضظ١ٕف، ِٓ شثٌّضفٍّ  ٌفىٌٖ ٚثػقز ٠ٛ٘ز لا إى ثٌضؾ١ِٕ، ػٍٝ ػظ١ز

 ػٕٗ ٠مٛي أهد١ز. أَ فى٠ٌز وجٔشأ ّٛثء أػّجٌٗ ِؾًّ فٟ فٍْفٟ ٘ٛ دّج شؼٌٞ ٘ٛ ِج

 وضجدز ثٌظقٌثء، فىٌ فىٌ٘ج فٟ "صضْغ طقٌثء فٟ ١ْ٠ٌ ط١ذٟنثٌ إْ)) ػٛهر دٓ دنضٟ

 فٟ إلجِز إىْ ٟ٘ ػؼجي". ص١ٗ" ٘وف، ٚلا دؼو، ِٓ ؽ٠ٌك ِٓ ِج آعجً٘ج: ِٓ صؼجػف

 ِّْجر غ١ٌ ألج١ٌُ ٔقٛ دجٌْفٌ ٠ّْـ ٚٚثػـ عجدش ٘ٛ دّج ثلاًصذجؽ ػوَ ف١ظ ثٌلاِىجْ،

 ث٠ٌٛٙز، ُ٘ٛ هْٚ ِٓ ِّىٕز وشظج٠ج ثٌظقٌثء فٟ ٠فىٌ فجٌنط١ذٟ ىضشفز.ِ ٚغ١ٌ

((ِْٚذك ِّْٝ أفك إٌٝ ثلأضّجء ٘جؽِ هْٚ ِٚٓ
(ٕ)
. 

‏أن‏هنان‏تؤثٌر ً‏واضح‏اً‏كما ‏الخطٌبً‏تتمظهر‏‏بةللبٌ‏ا ‏فٌها ‏التً‏نشؤ ‏العربٌة الشعبٌة

‏أعماله ‏أهم ‏فً ‏جلً ‏بشكل ‏بعد ‏فف‏،فٌما ‏كتاب ‏الجرٌح‏سمالا"ً ‏اولتن‏"العربً

دلالة‏‏تفاصٌل‏محلٌة‏مهمشة‏وتحدث‏عنها‏وشرحها‏بؤسلوب‏منهجً‏حدٌث،‏إذ‏تناول

مفٌدا‏ً‏سٌمٌابٌةبدراسة‏‏،العربً‏والأمازٌؽً‏وؼٌرها‏زيالالوشم‏والحرؾ‏الٌدوٌة‏و

‏الحدٌثة ‏والمعرفٌة ‏النمدٌة ‏للمناهج ‏استٌعابه ‏ك‏من ‏بها ‏العلبمة‏وتخصصه علم

‏الخطٌب‏حٌث‏جٌالووسوسٌلوا ‏أٌعد ‏أحد ‏مإسسًً ‏‏هم ‏الاعلم ‏المؽرب.‏جتماع فً

‏ ‏بارت: ‏رولان ‏عنه ‏والخطٌب))ٌمول ‏بالصورن‏ًإننً ‏واحدة ‏بؤشٌاء ‏،الأدلة‏،هتم

‏نفسهو‏.العلبمات‏،الحروؾ‏،الآثار ‏الولت ‏جدٌداً‏‏،فً ‏الخطٌبً ‏خلٌخل‏،ٌعلمنً

‏الأٌؽٌّ‏‏لأنه‏،معرفتً ‏هذه ‏مكان ‏أراها‏،شكالر ‏ذاتً‏بعٌداً‏‏ٌؤخذنً‏،كما إلى‏‏،عن

‏((من‏نفسً‏لصىحس‏كؤنً‏فً‏الطرؾ‏الأأ‏نفً‏حٌ‏،وه‏هأرض
(ٖ)

. 

                                                           
‏ .ٕٗٔ:‏‏٘ٔمجلة‏موالؾ،‏ع"حرب‏طبمٌة‏فً‏لبٌلة‏الكلمات"‏(‏ٔ)

‏–دمشك‏‏دار‏صفحات،،‏بختً‏بن‏عودة،‏مماربة‏تؤوٌلٌة‏ظاهرة‏الكتابة‏فً‏النمد‏الجدٌد‏(ٕ)

‏  .1ٖٓ‏:‏مٖٕٔٓ،‏ٔطسورٌا،‏

‏–‏الاسم‏العربً‏الجرٌح،‏عبد‏الكبٌر‏الخطٌبً،‏ت‏محمد‏بنٌس،‏منشورات‏الجمل،‏بؽداد‏(ٖ)

‏ .٘ٔ‏م‏:1ٕٓٓ‏،ٔط‏،بٌروت
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‏ٌعدالذي‏‏"فن‏الخط‏العربً"‏للخط‏العربً‏فً‏كتاب‏بعنوان‏وكذا‏الحال‏فً‏دراسته

‏‏من ‏دلالة ‏تناولت ‏التً ‏الدراسات ‏أهم ‏الفن، ً‏وتبع‏هذا ‏ٌت‏ا ‏الحرؾ ‏رسم نى‏بلتنوع

ً‏رأٌ‏ًالخطٌب ما‏ٌشكل‏لوة‏‏إن))‏للعربلوة‏‏ممومات‏عدٌدة‏تمثل‏مصدر‏ٌفٌد‏بوجود‏ا

ً‏‏العرب ً‏‏،لٌس‏هو‏البترول‏فمط‏حالٌا ‏((الرابعة‏تهمؽلو‏لاهوتهم‏وتصوفهم‏بل‏أٌضا
(ٔ)

. 

ٌحٌلنا‏فً‏الوالع‏‏"الخط‏العربً"حول‏‏ًكتاب‏الخطٌب‏إن))كسمان‏ؼلوتمول‏كرٌستٌن‏‏

ٌتحدث‏فٌها‏عن‏‏الارمٌهمن‏م‏ةٌفتح‏الكتاب‏بمبس‏،واجدزلئل‏بًإلى‏هذا‏الفضاء‏البد

‏ف"وعن‏‏‏"لشرق‏التً‏تحتضرا‏مضةو" ‏بمبس‏"بعد‏سدتؼمامة‏عطور‏ما ‏ةوٌختتم

‏((كلؽته‏وٌهٌم‏كمجنون‏العش‏رءلحلبج‏تدعو‏إلى‏أن‏ٌملب‏المل
(ٕ)

. 

فً‏الثمافة‏العربٌة‏كانت‏سببا‏فً‏البناء‏أدركها‏ن‏التعددٌة‏التً‏نشؤ‏علٌها‏ثم‏وهكذا‏فإ‏‏

‏الاختلبؾ‏‏ًالفكري‏للخطٌب ‏فلسفة ‏أعمدة ‏أحد ‏العربٌةبالذي‏ٌعد ‏ما‏‏،نسختها وهذا

‏الاختلبؾ‏أمثال‏جان‏ ‏فلسفة ‏له‏رواد ‏ًالذي‏ٌصؾ‏كتاب‏الخطٌب‏درٌداٌعترؾ‏به

‏اللؽة" ‏"السِفرب‏"حب‏مزدوج ‏الكبٌر‏ـ ‏ٌمول: ‏حٌث  ثٌىذ١ٌ ػذو طو٠مٟ إْ ٔؼُ،))"

 ٌٙج، ٔطمٗ صظجفخ ٚثػقز لشؼ٠ٌٌر أْ ِغ ثلأَ" "ٌغضٟ ثّضنوثَ فٟ ٠ضٌهه لا ثٌنط١ذٟ

 ثٌٌصجدز ٌضٍه ٠ؤِّ ثٌيٞ ثٌنفٟ ثٌٍغٛٞ ثٌٌََثي ىثن ػٓ دؼ١وثا  صذ١ٕٙج ٠ّىٓ لشؼ٠ٌٌر

فٌ ٘ي ٔفضـ إْ ِج فئٕٔج ىٌه ِغ )...( أػّجٌٗ وً صطذغ ثٌضٟ ثٌشؼ٠ٌز ِْ  ٠قًّ ثٌيٞ ثٌىذ١ٌ ثٌ

ا  ثصني لو ثٌنط١ذٟ أْ ٔؾو فضٝ ثٌٍغز"، َِهٚػ "فخ ػٕٛثْ ((ٌٗ أِج
(ٖ)
 ‏.

‏هو‏الانتماء‏هإعلبنمن‏‏رؼمعلى‏الطٌبً‏وهذه‏الشهادات‏المذكورة‏آنفا‏ًبحك‏الخ‏رؼم‏

ٌبمى‏‏الخطٌبً‏نأإلا‏‏-وفك‏تعبٌر‏المناطمة‏‏-الإرادة‏‏وأبالموة‏‏اءلثمافة‏العربٌة‏سول

‏دون‏تعر‏لأٌةذعان‏عن‏الإ‏ٌتنصل ‏لارة ‏ٌمفاهٌم ‏‏للمساءلةضها ‏سواء كانت‏أوالنمد

                                                           
‏ .ٕٙ‏:‏النمد‏المزدوج‏(ٔ)

‏ل،‏دار‏توبمات‏كاظم‏جهادالمناضل‏الطبمً‏على‏الطرٌمة‏التاوٌة،‏عبد‏الكبٌر‏الخطٌبً،‏(‏ٕ)

‏ .1٘:‏م11ٙٔ،‏ٔطالمؽرب،‏‏–،‏الدار‏البٌضاء‏للنشر

،‏ٔأحادٌة‏الآخر‏اللؽوٌة،‏جان‏درٌدا،‏ت‏عمر‏مهٌبل،‏منشورات‏الاختلبؾ،‏الجزابر،‏ط(‏ٖ)

‏  .1ٓ-1ٔ‏م‏:1ٕٓٓ
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لبل‏إعادة‏المراءة‏من‏من‏خ‏العربٌة‏أو‏الؽربٌة‏لوجٌاٌدة‏والأثمافتتعلك‏بالتلن‏المفاهٌم‏

‏إذ‏(الظاهراتً‏"التعلٌك")منظور‏ذاتً‏على‏طرٌمة‏ ‏الخطٌبً‏‏لهوسرل، ‏ٌحاولٌفتؤ

‏منظور ‏من ‏هو ‏حمٌمته ‏إلى ‏ولٌس‏المكتسب‏الوصول ‏الشخصً ‏،النمطً‏،الوعً

لا‏بؤسلوب‏‏الفكرٌة‏والأدبٌة‏هوٌعبر‏عن‏تلن‏المفاهٌم‏الشخصٌة‏فً‏نتاجات‏،المتداول

أحد‏‏‏وهذا‏ما‏ٌإكده‏عبد‏السلبم‏بن‏عبد‏العالً‏،سربٌُ‏أو‏التصنٌؾ‏ٌسلمّ‏نفسه‏للتجنٌس‏

‏مترجمٌو‏بهالر‏ّ‏برزأ ‏تحدٌد‏ًالخطٌب‏ر‏ّصٌ))ه ‏كل ‏من ‏الانفلبت ‏ٌ‏،على ‏ؤبىوهو

‏تصنّ‏ ‏أن ‏المعروفةلأعماله ‏الأجناس‏الأدبٌة ‏إلى‏‏،ؾ‏تحت‏جنس‏من ‏مٌال ‏فهو لذا

‏((تشتتالالتعدد‏و‏هابعأعمال‏جهوٌة‏لا‏تخضع‏لمبدأ‏الكلٌة‏والتوحٌد‏بمدر‏ما‏ٌط
(ٔ)

.‏

‏سنسلط‏الضوء‏علٌه‏ ‏والتشتت‏فً‏الكتابة‏الخطٌبٌة‏هو‏ما ‏والتعدد إن‏طابع‏البعثرة

فً‏هذه‏الدراسة،‏كونه‏الجانب‏الملفت‏لدى‏كاتب‏عربً‏مارس‏التشتت‏الذي‏نظّر‏له‏

مارتن‏هٌدؼر‏وهو‏الحاضنة‏الأساسٌة‏التً‏طبمها‏درٌدا‏على‏مفهوم‏العلبمة‏لٌنتج‏ما‏

فٌما‏بعد‏النظرٌة‏التفكٌكٌة‏أو‏المنهج‏التفكٌكً‏فً‏كتابٌه‏"‏الكتابة‏والاختلبؾ"‏‏سمً

‏ ‏عام ‏الصادرٌن ‏الكتابة" ‏علم ‏فً ‏سٌرته‏م1ٙ1ٔو" ‏فً ‏الخطٌبً ‏مارسها ‏ولد ،

‏الموشومة( ‏‏)الذاكرة ‏عام ‏الأدبٌة ‏الكتابة ‏مستوى ‏على ً ‏م11ٔٔإجرابٌا ‏كان‏))، إذا

اٌة‏الأمر‏عند‏الفلبسفة،‏فإن‏الخطٌبً،‏وهو‏عالم‏مفهوم‏"التفكٌكٌة"‏لد‏استعُمِلَ‏فً‏بد

‏أنثروبولوج ‏ثم ‏أولاً، ‏منهجٌة.‏‏ًاجتماع ‏لضرورات ‏حوره ‏أو ‏استعمله ‏لد لاحماً،

وعة‏من‏الفلبسفة‏الفرنسٌٌن،‏مفالمفهوم‏فً‏حد‏ذاته،‏وإن‏لم‏ٌكن‏لد‏ظهر‏إلا‏عند‏مج

فوكو،‏فإن‏كجان‏درٌدا،‏وبشكل‏عملً‏منهجً‏لبل‏ذلن‏عند‏البعض‏الآخر،‏كمٌشٌل‏

‏الإشارة‏ ‏إن ‏الفٌلسوؾ‏الألمانً‏مارتن‏هٌدؼر. ‏ذلن‏عند ‏لبل ‏عُرِؾَ ‏كمنهج أعماله

‏هذا‏ ‏ألتبس ‏إننً ‏تمول: ‏المفهوم ‏لهذا ‏استلهامه ‏مصادر ‏الخطٌبً ‏فٌها ‏ٌحدد التً

‏"مجاوزة‏ ‏مع ‏حوار ً ‏أٌضا ‏هو ‏فكره ‏أن ‏إلى ‏بالنظر ‏درٌدا ‏جان ‏من المفهوم

‏ٌب ‏كفكر‏نمدي‏تؤكٌدي، ‏بٌن‏الفلسفة‏المٌتافٌزٌمٌا، ‏فكر‏اختلبؾ‏ما ‏خطوة، نً‏خطوة

                                                           
‏  .1ٗ:‏التراث‏والهوٌة‏(‏ٔ)
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والعلم‏والكتابة؛‏التفكٌكٌة،‏بما‏هً‏تدمٌر‏للمٌتافٌزٌمٌا‏الؽربٌة،‏وكما‏ٌمارسها‏درٌدا،‏

((بطرٌمته‏الخاصة‏جداً،‏نشؤت‏ورافمت‏تصفٌة‏الاستعمار‏كحدث‏تؤرٌخً
(ٔ)

‏.

ا  ٌٍنط١ذٟ أْ وّج  ٌٚىٓ أْٔفٙج، ٌُ)) ػٕٙج ٠مٛي ثٌضٟ ثلاّضشٌثل١ز ثلأ٠و٠ٌٛٛؽ١ج ِٓ ِٛلفج

 ثلأًٚدٟ ثٌفىٌ ػٓ غجةذ١ٓ شذٗ ُ٘ ثٌؼٌح أْ ٔؼضٌف أْ ٠ؾخ أٍِز، فٟ ٚػؼضٙج

ا  ثلأًٚد١ْٛ ثٌفلاّفز ْٟٔ ٌمو ثٌٛثّغ.  ثٌؼٌد١١ٓ. ٚثٌلا٘ٛس ٌٍفٍْفز دٗ ٠و٠ْٕٛ ِج ٠ٌّؼج

 ثٌىجةٓ فىٌر إٌٝ ث٘ضّجَ أٞ ((١٘وغٌ)) ٠ؼٌُ ٌُ ١ّٕج، دجدٓ ((ّىٛس آْ)) صؤعٌ ِٓ دجٌٌغُ

 دوْٚ ثٌيثس فٛي صٌّوَ ػٓ ٠ٕذغ ١ْٔجْ إٔٗ ثٌؼٌدٟ، ثٌف١ٍْٛف ٘يث ٌوٜ ًهسٚ وّج

(( شهّ 
(ٕ)
. 

 دجًٍر ٚأهد١ز فى٠ٌز وشجمظز دٗ ٚأشجهٚث ثٌنط١ذٟ ثٌىذ١ٌ ػذو صٕجٌٚٛث ثٌي٠ٓ ُ٘ وغ١ٌْٚ

ا  شأٔضؾ  ٌىٓ ىٌه، ٚغ١ٌ ثٌؼلاِز ٚصق١ًٍ ٚثٌٌّْؿ ٚثٌشؼٌ ٚثٌٌٚث٠ز ثٌٕمو فٟ ٔظٛطج

 ثلأّٚجؽ شغٍش أّّجء ٌْجْ ػٍٝ سؽجء ثٌنط١ذٟ ىذ١ٌثٌ ػذو فٟ ثٌشٙجهثس أُ٘

 ثٌيٞ ه٠ًوث ؽجن أِغجي ِٓ ثٌؼجٌّٟ ثٌّشٙو فٟ ثٌغمجف١ز ٚثٌظقجفز ٚثٌّؼٌف١ز ثلأوجه١ّ٠ز

 فٟ ٌٗ ثٌضطٌق ػٓ فؼلاا  (ثٌٍغ٠ٛز ث٢مٌ أفجه٠ز) وضجدٗ فٟ ٌٍنط١ذٟ ٚثّؼز ِْجفز أفٌه

  ٌٙج. ٠وػٝ ثٌضٟ ٚثٌفٍْف١ز ثٌفى٠ٌز ثٌٕوٚثس

 ٌِثس ٚثٌذجفغْٛ ثٌىضجح صٕجٌٚٙج ثٌنط١ذٟ طو٠مٗ دقك ٌو٠ًوث ػذجًر ىوٌ صىًٌ ٚلو

 ثلإٌىض١ٌٔٚز ٚثٌّٛثلغ ثٌظقف ِٓ دجٌم١ًٍ ١ٌِ ػوه فٟ ٔشٌس ِمجلاس ػذٌ وغ١ٌر

 ثٌؼّجٌمز ٚثٌّفى٠ٌٓ ٚثٌشؼٌثء ثٌىضجّح أفو ثٌنط١ذٟ أػوّ  ثٌىغ٠ٌ١ٓ، ِغً ِغٍٟ)) ٔظٙج:

ّّف ثٌف١ٌْٔز، دجٌٍغز ًَّ  لا ٌىٛٔٗ ٚأصؤ  ثٌٕجؽمز دجٌذٍوثْ ٠ْضقمٗ ثٌيٞ دجٌشىً ٠ُو

 ((دجلإٔؾ٠َ١ٍز
(ٖ)
.  

                                                           
لوحدة‏موسوعة‏الثمافة‏العربٌة‏فً‏المرن‏العشرٌن،‏إشراؾ‏عبد‏الإله‏بلمزٌز،‏مركز‏دراسات‏ا(‏ٔ)

‏ .ٗٙٙ‏:‏مٖٕٔٓ،‏ٕط‏لبنان،‏–بٌروت‏العربٌة،‏

‏ .1ٕ:‏النمد‏المزدوج‏‏(ٕ)

.‏وكذلن‏فً‏م1ٕٓٓ/ٖ/1ٔ،‏1ٙصحٌفة‏السجل،‏العددنوال‏العلً‏جبت‏لأعلمكم‏الاختلبؾ،‏‏(ٖ)

.‏ووردت‏ذات‏العبارة‏فً‏ممال‏م1ٕٓٓ/ٖ/1ٔمولع‏جهة‏الشعر،‏عبد‏الكرٌم‏الخطٌبً،‏الثلبثاء‏
.‏وفً‏جرٌدة‏الأخبار،‏ممال‏م1ٕٔٓ/ٔ/ٖفة‏الموجة‏المنشور‏بتارٌخ‏لمراد‏الخطٌبً‏فً‏صحٌ
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 ِغً دىجصخ ثلأٌِ ٠ضؼٍك ػٕوِج)) ٔظٙج (١ٍ١ّٓ إ٠ًه) لجٌٙج ػذجًر (ػٛهر دٓ دنضٟ) ٠ٕمً

 أٚ "ثٌغج١ٔز" ٌغضٗ ٚد١ٓ ثٌىجصخ د١ٓ ثٌغمجفٟ ثٌضٛثطً ػذٌ ثٌٍمجء فئْ ثٌنط١ذٟ ثٌىذ١ٌ ػذو

 ففلاا  ٠ىْٛ آمٌ، عمجفٟ صى٠ٛٓ ىٞ لجًا ٚد١ٓ صى٠ٛٓ ىٞ وجصخ د١ٓ ثٌٍمجء ويٌه "ثٌغجٌغز"

ا، ((ثلأػّجي ؽوٚي ٟ٘ ثٌؼ١جفز ف١ظ شٌث٘ز، أٚ ثفضفجلاا  ش١ّْج
(ٔ)
. 

 ػوه فٟ ٚىٌه ثٌنط١ذٟ، ٌظو٠مٗ دجٌم١ٍٍز ١ٌْش ِْجفز (و١ٍ١طٛ ثٌفضجؿ ػذو) أػطٝ وّج

 ،1ٕٕ -ٕ٘ٙ ِٓ طفقجس ّذغ ف١ٗ أفٌه ثٌيٞ ثٌٍغجس" "ؽوي وضجح د١ٕٙج ِٓ أػّجٌٗ ِٓ

ا  ثٌف١ٌْٔز، ٌٍغز ثٌنط١ذٟ ثمض١جً ػٓ ف١ٙج صقوط  )ثٌيثوٌر ) ثٌنط١ذٟ لأػّجي ِضطٌلج

 .("ثٌٍغز َِهٚػ فخ ٚ" ٚظٍٗ" ٚ"ثٌىجصخ ثٌّٛشِٛز(

 .49َٕٔ ػجَ فجػٌثا" "ثٌّجػٟ وضجدٗ ِموِز و١ٍ١طٛ ٌظو٠مٗ ثٌنط١ذٟ وضخ دوًٖٚ

ا  (ػٛهر دٓ دنضٟ) ثٌؾَثةٌٞ أٌفّ ٚلو ا ِىٛٔ وضجدج  أػّجي أُ٘ ف١ٗ ًُه طفقزٖٗٗ ِٓ ج

 ثٌىضجدز إْ)) ثٌّؼٌفٟ: ٚصى٠ٕٛٗ ٚثلأهد١ز ثٌفى٠ٌز مظجةظٗ أُ٘ ف١ٗ ًطو ثٌنط١ذٟ،

 ٚثٌنؾ، ٚثٌٌّْؿ، ٚثٌشؼٌ، ثٌٌٚث٠ز، فٟ هثٌز ٌغز دٛطفٗ ثٌظؼخ صّضقٓ ثٌؾو٠ور

 ٠قًّ ثِضقجْ ثٌنط١ذٟ، ِغ دنجطز ثٌؾو٠و، ثٌٕمو فٟ ٚثٌىضجدز ٚثٌؼلاِز، ٚث٢مٌ،

 دؼو ِٚج ٚثٌقوثعز ٚثٌطلالز، ٚثٌىغجفز ٚثٌّضؼز، ٚثٌٌْ ضلاف،ٚثلام ثٌضؼوه هلالاس

 ((ثٌقوثعز
(ٕ)
. 

 ِٓ وجِلاا  فظلاا  مظض ثٌنط١ذٟ أػّجي دؼغ صٌؽُ ثٌيٞ ثٌؼجٌٟ دٕؼذو ثٌْلاَ ٚػذو

 دؼٕٛثْ ؽجء ٌٍنط١ذٟ (ثٌّغٌح فٟ ثٌفٍْفٟ ثٌفىٌ فٟ هًثّجس ٚث٠ٌٛٙز ثٌضٌثط وضجدٗ)

 وضجح صٌؽّز فٟ أه١ِٔٚ ثًٌْٛٞ ثٌشجػٌ أُّٙ وّج .(ثٌفٍْفٟ ٚثٌضٌثط ثٌنط١ذٟ)

 دٌثهر. ٚمحمد دًٛف١ً ٍٚد١ور ثٌؼجٌٟ دٕؼذو ثٌْلاَ ػذو ًفمز "ثٌَّهٚػ "ثٌٕمو ثٌنط١ذٟ

 ّٕجػًثٌ" ؽٙجه ٚوجظُ ثٌؾ٠ٌـ" ثٌؼٌدٟ "ثلاُّ د١ِٕ محمد ٌٍنط١ذٟ صٌؽُ ِّٚٓ

                                                                                                                                                                      

.‏وكذلن‏ٌنظر‏كتاب‏عبد‏الكبٌر‏الخطٌبً‏وصدالاته‏الإنسانٌة‏م1ٕٓٓ/آذار/‏1ٌٔاسٌن‏عدنان،‏
‏ .مٕٕٓٓوالفكرٌة،‏مراد‏الخطٌبً‏دار‏سلٌكً‏أخوٌن‏

‏ .1ٖٔ‏:‏ظاهرة‏الكتابة‏فً‏النمد‏الجدٌد‏(ٔ)

‏ .ٖٔ‏:‏ن‏م‏(ٕ)
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 ًٚث٠ز، ّضٛوٌُٙٛ" فٟ "ط١ف ثٌَثٟ٘ ٚف٠ٌو شؼٌ، ثٌضج٠ٚز" ثٌط٠ٌمز ػٍٝ طذمٟثٌ

 أفج٠ز ثٌو٠ٓ ًٔٛ محمد ثٌووضًٛ أفٌه ٚويٌه ،ثٌّٛشِٛز( )ثٌيثوٌر ثٌقلاق ٚدطٌُ

 ٚثلامضلاف" ٚ"ث٠ٌٛٙز ثٌّؼجطٌ" ثٌفٍْفٟ ثٌٕمو "فٟ ِؤٌف١ٗ فٟ فظ١ٍٓ ٌٍنط١ذٟ

 ٚآم٠ٌٓ.

ً‏‏1ٔ‏الـ‏ٌناهز‏عمر‏عن‏الخطٌبً‏الكبٌر‏عبد‏توفً ‏.1ٕٓٓ/ٖ/ٙٔ‏فً‏،عاما

‏

 كُتبت الذاكرة الموشومة  لماذا 

 

ً‏لكتابٌسوق‏ ‏الموشومةالخطٌبً‏سببا ‏ة‏الذاكرة سبب‏لا‏ٌخلو‏من‏التعبٌر‏عن‏وهو‏،

مفاجا‏طوّح‏بكل‏‏ك‏ٌنَاعترضنً‏وأنا‏فً‏الطرٌك،‏ح‏َ))‏،مزاجٌة‏متملبة‏وللك‏وجودي

((شًء،‏فكان‏هذا‏النص
(ٔ)

‏.

أما‏عبد‏الفتاح‏كٌلٌطو‏فكذلن‏كان‏ٌتطلع‏لمعرفة‏الأسباب‏التً‏دعت‏الخطٌبً‏لكتابة‏

‏الم ‏الخطٌبً،‏و‏وشومةالذاكرة ‏حٌاة ‏جوانب‏من ‏إضاءات‏على ‏تحمل ‏أخرى كتب

‏ ‏كٌلٌطو ‏))ٌمول ‏لرب ‏عن ‏ندرس ‏أن ‏الموشومة"ٌنبؽً ‏الحال‏"الذاكرة ‏وبطبٌعة ،

‏ٌعطٌنا‏ ‏"الكاتب‏وظله" ‏فً ‏لكن ‏إلٌهم. ‏ٌتوجه ‏من ‏صورة ‏لتحدٌد ‏اللبحمة الأعمال

‏الكتاب ‏فً ‏شرٌكه ‏على ‏الأولى ‏للوهلة ً ‏ؼرٌبا ‏ٌبدو ‏مإشراً ‏الخطٌبً ‏هذا‏": أكتب

‏أن‏أبث‏إلى‏المرّاء‏مساري‏الفكري.‏ص‏الكتٌب‏استجابة‏لطلب ًّ ‏الترح‏عل ًّ دٌك‏وف

ولد‏لبلت‏رؼم‏ترددي‏المعهود،‏ورؼم‏الصعوبات‏التً‏ٌطرحها‏هذا‏النوع‏من‏السٌر‏

(("الذاتٌة
(ٕ)

‏.

                                                           
‏ ‏  .1:‏‏رة‏الموشومةالذاك‏(ٔ)

‏ .1ٕٙ‏-1ٕٙ:‏جدل‏اللؽات‏‏(ٕ)
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‏أجاب‏ ‏به، ‏تسهم ‏أن ‏الذي‏ٌمكن ‏وما ‏الموشومة ‏الذاكرة ‏الخطٌبً‏عن ‏سبل وعندما

م‏بالنسبة‏إلً،‏فً‏هذه‏المحاولة،‏هو‏مسؤلة‏الكتابة‏ككتابة.‏فمد‏لاحظتُ‏الشًء‏المه))

أن‏الأدب‏عندنا‏اكتفى،‏فً‏معظم‏الأحٌان،‏بإعادة‏نسج‏نماذج‏وأنماط‏"تملٌدٌة"،‏أما‏

عربٌة‏أو‏ؼربٌة،‏باستثناء‏نماذج‏للٌلة.‏وما‏لصدتُ‏إلٌه،‏هو‏أن‏أجعل‏الكتابة‏شٌبا‏ً

المضمون،‏أي‏أن‏أصٌرّ‏الكتابة‏مسعى‏ٌعبر‏عنً،‏أساسٌا‏ًدون‏التفرلة‏بٌن‏الشكل‏و

((وٌترجم‏مولفً‏وعلببمً‏مع‏المجتمع‏والحضارة‏الحدٌثة
(ٔ)

‏.

‏ ‏عن ‏وطرٌمةأما ‏الموشومة( ‏)الذاكرة ‏اختاره‏موضوعات ‏ولماذا ر‏فٌوفّ‏‏اكتابتها

‏عن ‏بدلاً ‏لٌسؤل ‏لسٌرته، ‏كتابته ‏حدود ‏عن ‏السإال ‏الدارس‏صٌاؼة ‏على ‏هالخطٌبً

دتُ‏مجال‏هذه‏السٌرة‏الذاتٌة؟‏لمد‏طلمّتُ‏النادرة‏والخبر‏وسلطّتُ‏كٌؾ‏حد))وٌجٌب:‏

‏الكٌنونة‏ ‏فً ‏والؽٌرٌة ‏الهوٌة ‏لديّ: ‏المحببة ‏)الفلسفٌة( ‏المواضٌع ‏على نظري

((والصحراء،‏الصورة‏الكاذبة‏عن‏الأصل،‏الجرح‏المدري‏بٌن‏الشرق‏والؽرب
(ٕ)

‏.

التً‏دعته‏لاختٌار‏مجال‏‏بالمواضٌع‏الفلسفٌة‏التً‏ذكرها‏هً‏الخطٌبً‏إذن‏انشؽال

نحن‏لا‏ٌمكن‏))،‏وهذا‏ما‏ٌإكده‏معاصروه،‏فعبد‏السلبم‏بنعبد‏العالً‏ٌمول‏هذا‏النص

‏هنان ‏أن ‏ننكر ‏لكتاباته‏‏أن ‏فلسفً ‏مفعول ‏هنان ‏الخطٌبً. ‏لكتابات ً ‏فلسفٌا مفعولاً

‏بل‏وحتى‏لأعماله‏الأدبٌة ((السوسٌولوجٌة‏والسٌمٌولوجٌة،
(ٖ)

‏فً‏دراسة‏صدرت‏ ‏ .

‏ ‏‏مٖٕٔٓعام ‏عنوان ‏الكبٌر‏))حملت ‏عبد ‏مإلفات ‏فً ‏الاختلبؾ ‏كتابة جمالٌات

رؼم‏منطلماته‏السوسٌولوجٌة‏الفكرٌة‏))ٌذكر‏محمد‏الكحلبوي‏أن‏الخطٌبً‏‏((الخطٌبً

‏وجمالٌات‏ ‏الفنً ‏البناء ‏مسؤلة ‏ٌهدر ‏لا ‏فإنه ‏)...( ‏التحرري ‏الحضاري ‏الهمّ ذات

اهج‏الأدب‏والعلوم‏الإنسانٌة،‏إذ‏الكتابة‏)اللؽة(،‏بل‏ٌطرح‏ذلن‏من‏مولع‏إحاطته‏بمن

                                                           
‏ .ٓٗٔ:‏‏٘ٔمجلة‏موالؾ،‏ع"حرب‏طبمٌة‏فً‏لبٌلة‏الكلمات"‏‏(ٔ)

‏ .1:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٕ)

التراث‏والهوٌة،‏دراسات‏فً‏الفكر‏الفلسفً‏المؽربً،‏عبد‏السلبم‏بنعبد‏العالً،‏دار‏توبمال‏‏(ٖ)

‏ .ٔٗم‏:‏111ٔ‏،ٔط‏المؽرب،‏–،‏الدار‏البٌضاء‏للنشر
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لم‏ٌعد‏فً‏نظره‏ممكنا‏ًالاكتفاء‏بدراسة‏المضمون‏والتؽاضً‏عن‏المٌمة‏الفنٌة‏للعمل‏

((الأدبً‏أي‏فنٌات‏الكتابة:‏لؽتها،‏طموسها،‏إٌحاءاتها...
(ٔ)

‏.

إذن‏التعددٌة‏فً‏الكتابة‏أو‏اللعب‏الحر‏على‏مستوى‏الشكل‏والمضمون‏تشكل‏الطابع‏

‏لكتابة ‏إلى‏صٌؽة‏‏العام ‏ٌكون ‏الذي‏ألرب‏ما ‏الموشومة الخطٌبً‏فً‏نص‏الذاكرة

‏نص‏مفتوح‏عنه‏إلى‏أنماط‏وأجناس‏أدبٌة‏محددة.

‏

‏أوجه التشابه‏

‏

تعري‏النفسً‏الاب‏السٌرة‏الذاتٌة‏الجرٌبة‏التً‏تتسم‏بٌنتمً‏عبد‏الكبٌر‏الخطٌبً‏لكتّ‏

‏عم‏ّ‏ةحزاوإ ‏االحجب ‏كتا ‏الاستثناءات-‏العرب‏ةسٌرال‏ابعتاد ،‏تجاهله‏-عدا

ً‏ ‏ٌمس‏ال‏خصوصا ‏إلى‏ذلن‏من‏المحذورات‏ما ‏وما ثوابت‏والأعراؾ‏والذوق‏العام

‏الذاتٌة)) ‏أؼلب‏السٌر ‏تجًء ‏لذا ‏ٌدوّن‏سٌرته، ‏الكاتب‏وهو ‏المحذور‏ٌظل‏أمام ‏هذا

((الخاص‏الذي‏ٌخالؾ‏النمط‏ؼٌر‏المؤلوؾ‏أو‏وأالعربٌة‏خالٌة‏من‏المدهش‏
(ٕ)

بٌد‏.‏

‏التوصٌؾ‏لا‏ٌنطبك‏على ٌكاد‏ٌتحول‏البوح‏عنده‏إلى‏إفشاء‏الذي‏‏ًالخطٌب‏أن‏هذا

‏الصبا،‏ ‏بمؽامرات ‏مروراً ‏الطفولة ‏ذاكرة ‏من ‏به ‏ٌحتفظ ‏مما ‏ابتداء ‏حٌاته أسرار

‏لٌس‏هذا‏ ‏ٌؤنؾ‏العرؾ‏ذكره، ‏ما ‏ذكر ‏عن ‏ٌتورّع ‏لم ‏فالخطٌبً ‏المراهمة. وخٌال

تترسخ‏‏فحسب؛‏بل‏إنه‏ٌصوغ‏المشاهد‏التً‏لد‏ٌهمل‏سواه‏الإدلاء‏بها‏صٌاؼات‏أدبٌة

فً‏ذهن‏المارئ،‏لجمال‏نسجها‏وفن‏تصوٌرها.‏فؤمه‏التً‏تزوجت‏بعد‏أربعة‏أشهر‏

‏بؤنه‏)رجل‏أؼبر‏ ‏وٌصور‏زوجها ‏اختطاؾ، ‏بؤنه ‏أبٌه‏ٌصؾ‏زواجها فمط‏من‏وفاة

                                                           
مجلة‏بٌادر‏‏،جمالٌات‏كتابة‏الاختلبؾ‏فً‏مإلفات‏عبد‏الكبٌر‏الخطٌبً،‏د.‏محمد‏الكحلبوي‏(ٔ)

‏ .1ٕ:‏‏مٖٕٔٓ،‏ٗ٘السعودٌة،‏ع

‏ .ٗٗٔ:‏وتجلٌاتها‏السٌرةألنعة‏‏(ٕ)



 

ٔ1 
 

‏احتمارنا( ٌسحمه
(ٔ)

‏ ‏بؤنه ‏زواج‏أمه ‏بعد ‏التً‏آوته ‏ٌصؾ‏زوج‏خالته ‏وكذا رجل‏))،

‏فخ ‏الأذنٌن ًُّ ‏ملفوفِ ‏الأطوار ‏ؼرٌب ‏أمً‏ضخم ‏ما، ‏بمعنى ‏وكانت، ‏خالتً طؾ

((الحمٌمٌة.‏سخٌؾ‏بلب‏تناهٍ..
(ٕ)

 .‏

‏ٌو‏ ‏سترجع ‏سن‏الخطٌبً ‏لبل ‏معه ‏حدثت ‏جنسٌة ‏مشاهد ‏من ‏تخلو ‏لا ذكرٌات

‏ة.المراهم

اؼتصبتنً‏وأنا‏فً‏))ٌمول‏‏فً‏الرابعة‏من‏عمره‏تعرض‏لتجربة‏جسدٌة‏مع‏خادمة‏‏

((الرابعة
(ٖ)

ثم‏ٌعاود‏‏،مشهد‏مع‏خادمة‏أخرىٌتكرر‏عنده‏ال‏هوفً‏الخامسة‏من‏عمر.‏

فً‏سن‏‏البؽاء‏من‏بٌوت‏ابتداء‏،سرد‏مؽامراته‏الجنسٌة‏والعاطفٌة‏فً‏فصول‏مختلفة

‏مروراً‏ ‏جنسٌ‏لاتبخٌا‏مبكرة ‏ة ‏الفرنسٌة‏طالتمبكرة ‏الرٌؾ ‏بهذه‏‏.معلمات وهو

التً‏‏أةمع‏الجر‏-‏حٌث‏المضمونمن‏‏-‏ة‏ٌشابه‏إلى‏حد‏ماظدٌات‏ؼٌر‏المتحفرالس

العٌش‏على‏"عٌاد‏فً‏ي‏الخبز‏الحافً‏وشكر"من‏محمد‏شكري‏صاحب‏‏كتب‏بها‏كل

 ".‏الحافة

ممسمة‏إلى‏لصص‏لصٌرة‏وهو‏‏)الذاكرة‏الموشومة(ما‏من‏ناحٌة‏الشكل‏فإن‏رواٌة‏أ‏

‏كما‏"أصداء‏السٌرة‏الذاتٌة"و‏بآخر‏مع‏سٌرة‏نجٌب‏محفوظ‏أرب‏بشكل‏امتسلوب‏ٌأ

‏أ ‏الخطٌبً ‏‏ٌشابهن ‏حسٌن ‏الساخر‏فًطه ‏فً‏‏،الأسلوب ‏ٌجري ‏ما ‏ٌروي عندما

ً‏ً‏كذلن‏الخطٌبف‏.الكتاتٌب‏مع‏المشاٌخ رجل‏دٌن‏ٌصفه‏بشكل‏‏ٌصؾ‏أباه‏وهو‏أٌضا

‏الكلمات‏كارٌكاتوري ‏بهذه ‏ٌرسمه ‏حٌن ‏أبًصور))، ‏فً‏‏:مضحكة‏ةذاخ‏ّلأا‏ة نسٌر

.مته‏وأنا‏أاهو‏متشنج‏بٌن‏السماء‏والأرض‏ٌسحمنً‏بم‏،الشارع بصمت‏احتفظ‏‏خبُّ

‏،سأي‏الررعا‏وجه‏محكوم‏بالأشؽال‏الشالة،‏‏امامً‏حضرستتدة‏ٌصورة‏وحبعنه‏

                                                           
‏ .ٕٔ:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٔ)

‏ .‏ٕٔن‏م‏:‏(ٕ)

‏ .ٕٕن‏م‏:‏‏(ٖ)
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‏الأذنٌن‏ه،حلٌم ‏حٌات‏)...(منتصب ‏من ‏جعل ‏سراً‏‏هزوج ‏أسرار‏‏الخاصة من

ً‏‏.لضى‏والدي‏حٌاته‏بٌن‏الله‏والمال‏ة)...(لهالآ ً‏‏وؼالبا ((فً‏جٌبه‏ما‏جعلهما‏معا
(ٔ)

‏.

 

 أوجه الاختلاف

 

ً‏ٌمانإٌإمن‏عبد‏الكبٌر‏الخطٌبً‏‏ ً‏راسخ‏ا ٌظهر‏فً‏نتاجاته‏‏ًفلسفكمُتبنىّ‏ختلبؾ‏بالا‏ا

ما‏تم‏تناوله‏على‏نحو‏تعرٌفً‏فً‏التمهٌد،‏إذ‏هذا‏و‏المتنوعة‏الفكري‏منها‏والأدبً،

‏ ‏الخطٌبً‏الاختلبؾإن ‏له‏عند ‏والوجودٌة ‏الفكرٌة ‏البنٌة ‏فً ‏أن‏‏،ٌكمن ‏ٌرى فهو

ات‏به‏إلى‏هوٌ‏دفعتتشكل‏بطرٌمة‏ٌصفها‏بؤنها‏ٌ‏نالظروؾ‏التً‏عاشها‏أدت‏إلى‏أ

ثم‏زواج‏خالته‏التً‏حلتّ‏محل‏أمه‏بعد‏زواجها،‏‏وزواج‏والدتهوفاة‏أبٌه‏‏،متراكبة

‏متمدا‏ً ‏طفلبً ‏ٌزل ‏لم ‏وهو ‏الأحداث ‏علٌه ‏فٌها ‏تسارعت ‏وجٌزة ‏بمدة ‏كان ‏ذلن كل

بذاكرة‏ناصعة‏احتفظ‏بصورها‏بتفاصٌل‏شعرٌة‏تبٌنت‏بعد‏زمن‏طوٌل‏لٌنزل‏حمولة‏

‏فً‏نص‏ ‏الموشومة(مشاهِدها ‏)الذاكرة ‏الأوراق.‏))، ‏كافة اختلطت‏مع‏خطؾ‏أمً،

‏نحو‏ ً ‏رأسا ‏فاندفعتُ ‏موازٌة، ‏أمٍّ ‏ابن ‏كنتُ ‏عابلتً. ‏ضمن ‏وعزلتنً ‏حمتنً خالتً

((هوٌات‏متراكبة،‏نحو‏الازدواج‏والانتماء‏إلى‏سعادة‏ملدوؼة
(ٕ)

لسٌرة‏‏تهعند‏دراس.‏

رٌمة‏أثر‏الأحداث‏التً‏عاشها‏الخطٌبً‏على‏ط‏ةمحمد‏نور‏الدٌن‏أفاٌ‏الخطٌبً‏ٌشرح

‏ةواجتماعٌة‏متشابك‏خلبت‏وجودٌة‏وتارٌخٌة‏وفنٌة‏اتدل‏تصبح‏الكتابة‏اختزالاً‏))كتابته‏

((داخل‏النسٌج‏النصً
(ٖ)

 ‏ .

                                                           
‏ .1ٔ-ٙٔ:‏‏الذاكرة‏الموشومة(‏ٔ)

‏ .ٕٕ:‏‏لذاكرة‏الموشومةا(‏ٕ)

مركز‏‏ة،محمد‏نور‏الدٌن‏أفاٌ.‏د‏،مصادره‏الؽربٌة‏وتجلٌاته‏العربٌة‏فً‏النمد‏الفلسفً‏المعاصر‏(ٖ)

‏ .ٕٓٔم‏:‏ٕٗٔٓ‏،لبنان‏–‏بٌروت‏،دراسات‏الوحدة‏العربٌة

‏
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ذلن‏‏،اب‏السٌرة‏الذاتٌة‏بؽٌاب‏نبرة‏اعترافات‏آخر‏العمرتّ‏عن‏ك‏ُ‏ًٌختلؾ‏الخطٌبكما‏‏

ابتها‏وهو‏فً‏وإنما‏لرر‏كت‏،أنه‏لم‏ٌكتب‏سٌرته‏فً‏نهاٌة‏مشواره‏الأدبً‏أو‏الحٌاتً

‏العمر‏لم‏م.‏11ٔٔثم‏أصدرها‏بعد‏ثلبث‏سنوات‏عام‏ه،‏الثلبثٌن‏من‏عمر وفً‏هذا

‏وأ1ٙٗٔ‏(الفنانٌن‏ةوفا)ٌكن‏الخطٌبً‏لد‏كتب‏ؼٌر‏مسرحٌة‏ ‏الدكتوراه‏م، طروحة

‏بكتاب‏ ‏بعد ‏التً‏نشرت‏فٌما ‏المؽاربٌة ‏(الكتابة‏والتجربة)عنوان‏حمل‏عن‏الرواٌة

الخطٌبً‏من‏بٌن‏ه‏رصدأول‏عمل‏روابً‏وثالث‏كتاب‏ٌهً‏‏(ةموشالذاكرة‏المو)‏نإذ

ً‏‏ٕ٘أكثر‏من‏ ً‏‏‏،كتابا فً‏الطرح‏لما‏تمت‏الإشارة‏إلٌه‏فً‏الذاكرة‏‏كلها‏تحمل‏توسعا

‏.‏شومةالمو

‏
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 الأولالفصل 

 الفكر الأحادي وانكسار التولع

 

 -:التجرٌب /المبحث الأول -

‏.لؤدب‏المؽربًالمطلب‏الأول:‏الذاكرة‏الموشومة‏نص‏فً‏موجة‏تجرٌبٌة‏ل -

 .المطلب‏الثانً:‏التجرٌب‏فً‏الذاكرة‏الموشومة‏منذ‏العتبات‏النصٌة -

 

عرٌة /المبحث الثانً -   -:الشِّّ

‏

‏)الذاكرة‏الموشومة(المطلب‏الأول:‏فً‏سبٌل‏تحدٌد‏شعرٌة‏ -

 )الذاكرة‏الموشومة(المطلب‏الثانً:‏شعرٌة‏الاستهلبل‏فً‏ -

‏

 -:الكتابة /المبحث الثالث

‏.وم‏الكتابة‏ومجالها‏عند‏الخطٌبًالمطلب‏الأول:‏مفه -

‏.المطلب‏الثانً:‏الكتابة‏الجدٌدة‏وإشكالٌة‏التواصل -

‏
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 المبحث الأول

 التجرٌب

 

 لأدب المغربًموجة تجرٌبٌة لفً  نصالمطلب الأول: الذاكرة الموشومة  -

 

الرواٌة‏بالمؽرب‏‏أن‏بداٌات))إلى‏‏ربًالمؽالخاصة‏بدراسة‏الأدب‏‏معظم‏الأبحاثتشٌر‏

((ة ذاتٌةسٌركانت‏
(ٔ)

كـعبد‏الله‏العروي‏‏.‏ولكن‏أي‏سٌرة‏ذاتٌة‏تلن‏التً‏كتبها‏المؽربٌون

‏ ‏المعنونة ‏اصاحب‏السٌرة ‏وعبد ‏"استبانة" ‏الطفولة" ‏"فً ‏جلوّن ‏بن ‏الكرٌم‏لمجٌد وعبد

‏و ‏التكوٌن" ‏الخطٌبًؼلبب‏"سفر ‏الكبٌر ‏الموشومة(‏عبد ‏المدٌنً‏"فِتنَُ‏و‏)الذاكرة أحمد

‏‏.رهمؼٌكاتب‏عربً‏فً‏بارٌس"‏و

فً‏كتابه‏عن‏الرواٌة‏المؽربٌة‏ٌصؾ‏حمٌد‏لحمٌدانً‏الرواٌة‏المؽربٌة‏فً‏بداٌاتها‏بؤنها‏

‏)) ‏تعبرّ ‏المولعة ‏الصؽٌرة ‏البرجوازٌة ‏أزمة ‏وعن ‏الجدٌد ‏الجٌل ‏معاناة ،  بالتجرٌبعن

((عن‏لٌم‏بدٌلة‏فً‏عالم‏مهترئ،‏وتتخلص‏بدورها‏من‏التمنٌات‏المدٌمة والباحثة
(ٕ)

ولكن‏.‏

‏الذي‏مارسه‏الكُتاّب‏فً‏المؽرب؟‏التجرٌبود‏من‏ما‏الممص

ـ"التجرٌب"‏)...(‏الإفراط‏فً‏ممارسة‏التجاوز‏هو‏ما‏تتم‏تسمٌته‏ب)) أنسعٌد‏ٌمطٌن‏‏رىٌ

وطرابك‏جدٌدة‏فً‏والاختلبؾ‏فً‏ممارسة‏التجاوز‏عن‏طرٌك‏البحث‏عن‏أشكال‏جدٌدة،‏

‏الجدٌدة ‏التجربة ‏ٌمٌز ‏ما ‏هو ‏الروابٌة ((الكتابة
(ٖ)

‏ ‏ال. ‏التعرٌؾ‏هذا ‏من معنى‏لرٌب‏جداً

                                                           
استراتٌجٌات‏التجرٌب‏فً‏الرواٌة‏المؽربٌة‏المعاصرة،‏محمد‏امنصور،‏شركة‏النشر‏والتوزٌع‏‏(ٔ)

 .ٕٕ:‏‏مٕٙٓٓ،‏ٔ ط‏،المؽرب‏–‏دار‏البٌضاءلمدارس،‏ا

‏-‏الرواٌة‏المؽربٌة‏ورإٌة‏الوالع‏الاجتماعً،‏حمٌد‏لحمٌدانً،‏دار‏الثمافة،‏دار‏البٌضاء‏(ٕ)

 .1ٗٔم،‏ص11٘ٔ،‏ٔط‏،المؽرب

المراءة‏والتجربة‏حول‏التجرٌب‏فً‏الخطاب‏الروابً‏الجدٌد‏بالمؽرب،‏سعٌد‏ٌمطٌن،‏دار‏‏(ٖ)

 .11ٕ‏:‏م11٘ٔ،‏ٔط‏،المؽرب‏-البٌضاء‏‏الدارالثمافة،‏
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‏لسان‏ ‏على ‏إٌؽلتن ‏تٌري ‏ذلن ‏ٌنمل ‏إذ ‏عموماً، ‏للؤدب ‏جاكوبسن ‏رومان ‏وضعه الذي

((عنفا‏ًمنظ ما‏ًٌرُتكب‏بحك‏الكلبم‏الاعتٌادي))جاكوبسن‏بؤن‏الكتابة‏الأدبٌة‏تمثل‏
(ٔ)

هذا‏و،‏

‏وعلى‏ا ‏عام ‏الخطٌبً‏بشكل ‏على‏أعمال ً ‏تماما ‏ٌنطبك ‏الجدٌدة لذاكرة‏التوصٌؾ‏للكتابة

‏‏))الموشومة‏على‏وجه‏الخصوص،‏من‏حٌث‏أن‏ رواٌة‏الذاكرة‏الموشومة‏نص‏حبَلَ‏بجُلِّ

‏وطرابك‏ ‏بؤشكال ‏صوؼها ‏على ‏طوٌلة، ‏مدة ‏الخطٌبً، ‏عمل ‏التً النصوص‏الأخرى

‏ ‏هو ‏ٌوحدها ‏وما ‏فً‏مختلفة، ‏المتداولة ‏والكلبسٌكٌة ‏الأنماط‏التملٌدٌة ‏فً‏تكسٌر الرؼبة

‏الأمر ‏تعلك ‏سواء ‏التً‏‏الكتابة، ‏الأخرى ‏الاهتمامات ‏بمجمل ‏أو ‏الشعر، ‏أو بالرواٌة

((استمطبت‏الفضول‏المعرفً‏للخطٌبً
(ٕ)

‏هذا‏البحث‏فً‏تمهٌد‏–.‏سبك‏وأن‏تم‏التطرق‏

فكراً‏ونتاجاً،‏لدرجة‏أن‏نصوصه‏للخطٌبً‏على‏أنه‏من‏الكُتاب‏الذٌن‏ٌتبنون‏التعددٌة‏‏–

وتظهر‏فً‏نصوصه‏التساإلات‏‏تتمازج‏فٌها‏الأجناس‏بٌن‏ما‏هو‏شعري‏وما‏هو‏سردي،

الإبداعً‏الروابً.‏وهذا‏ما‏ٌرصده‏معظم‏دارسً‏ومترجمً‏سٌاق‏الفً‏والفلسفٌة‏النمدٌة‏

إن‏الخطٌبً‏لا‏ٌعبؤ‏))على‏سبٌل‏المثال‏إذ‏ٌمول‏كاظم‏جهاد‏ذلن‏ٌإكد‏و‏.الخطٌبً‏كتابات

ً‏ فً‏كتابة‏‏فً‏الحمٌمة،‏ولا‏نعبؤ‏نحن،‏بالفواصل‏المسرٌة‏الممامة‏بٌن‏الأنواع،‏خصوصا

((حدٌثة‏ٌتمثل‏همها‏فً‏زحزحة‏الموانع‏واختراق‏الحدود‏على‏نحو‏دابم
(ٖ)

.‏وفضلبً‏عن‏

،‏فإن‏آنؾ‏الذكر‏حسب‏تعبٌر‏"أفاٌّة"بكون‏الخطٌبً‏من‏الكُتاّب‏الساعٌن‏لتكسٌر‏الأنماط‏

‏الأجناس‏الأدبٌة‏ ‏من ‏ؼٌره ‏من ‏أكثر ‏ٌتٌح ‏جنس‏أدبً ً ‏أساسا ‏هً ‏الذاتٌة ‏السٌرة رواٌة

‏الأس ‏الكتابٌةحرٌة ‏الأنماط ‏بٌن ‏والتنمل ‏الأحداث‏لوب ‏سرد ‏له ‏ٌحك ‏السٌرة ‏فكاتب ،

والأخبار‏من‏جهة،‏أو‏الولوج‏لعالمه‏الداخلً‏وهمومه‏الشخصٌة‏والتعبٌر‏عنها‏بالطرٌمة‏

‏مبسرد‏حٌادي‏أ‏مبنبرة‏شعرٌة‏حزٌنة‏أكانت‏أ،‏سواء‏من‏جهة‏أخرى‏التً‏ٌراها‏مناسبة

رواٌة‏السٌرة‏الذاتٌة‏ٌمتلن‏الكاتب‏عدداً‏كبٌراً‏من‏فً‏))بؤسلوب‏تهكمً‏أو‏ساخر...الخ،‏

‏الذاتٌة،‏ ‏السٌرة ‏تحته ‏تنضوي ‏الجنس‏الذي ‏مرونة ‏مع ‏استعمالها ‏ٌنسجم ‏التً الأدوات
                                                           

‏-‏نظرٌة‏الأدب،‏تٌري‏إٌؽلتن،‏ت‏ثابر‏دٌب،‏منشورات‏وزارة‏الثمافة‏السورٌة،‏دمشك‏(ٔ)

 .ٔٔ:‏‏م11٘ٔ،سورٌا

 .ٕٓٔ:‏فً‏النمد‏الفلسفً‏المعاصر‏(‏ٕ)

 ٕشٌ،ٌٍ ٛدمجيص هثً ؽٙجه، وجظُ س ثٌنط١ذٟ، ثٌىذ١ٌ ػذو ثٌضج٠ٚز، ثٌط٠ٌمز ػٍٝ ثٌطذمٟ ثٌّٕجػً‏(ٖ)

 .٘ : 49َٙٔ ،ٔؽ ثٌّغٌح، – ثٌذ١ؼجء ثٌوثً
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‏ ‏الذاتٌة ‏ففً‏السٌرة ‏ذلن، ‏ؼٌر ‏أم ‏كان‏رواٌة ‏طرٌمة‏سواء ‏وبؤٌة ‏كل‏شًء، ‏لول ٌمكن

((شاءها‏الكاتب،‏وهذه‏المرونة‏ممرونة‏بمدر‏كبٌر‏من‏الحرٌة..
(ٔ)

‏.‏

فً‏الرواٌة‏المؽربٌة‏لاسٌما‏فً‏كتابة‏السٌرة‏الذاتٌة‏كان‏ٌمثل‏من‏ذلن‏ٌتبٌن‏أن‏التجرٌب‏

سمة‏من‏سمات‏الكتابة‏التً‏أفاد‏منها‏الخطٌبً‏لما‏تتٌحه‏للكاتب‏من‏مساحة‏ؼٌر‏ممٌدة‏

طرحها‏بشكل‏ٌوفر‏له‏لتنمل‏بٌن‏موضوعات‏سٌرته‏وأسلوب‏لٌتخذ‏منها‏وسٌلة‏لللتعبٌر،‏

‏التً‏ٌراها‏مناسبة‏للبوح‏أو‏الترمٌز.الطرٌمة‏

‏

 التجرٌب فً الذاكرة الموشومة منذ العتبات النصٌةالمطلب الثانً:  -

 

‏حرؾ‏الـ‏"ع"‏أولا :

‏

النسخة‏‏.الؽلبؾ‏هو‏عٌن‏الباحثعلٌه‏فإن‏أول‏ما‏تمع‏‏(الذاكرة‏الموشومة)عند‏دراسة‏

حرؾ‏الـ‏"ع"‏متوسطا‏ًالخطٌبً‏فٌها‏م‏ٌضع‏11ٔٔالأولى‏الصادرة‏باللؽة‏الفرنسٌة‏عام‏

‏"الؽلبؾ"‏ ً ‏الأولى‏"العنوان"ومخترلا ‏العتبة ‏وممابلته‏‏اسمالحرؾ‏الأول‏من‏‏)). الكاتب،

‏”‏Aبحرؾ‏" ‏العٌن‏)ع(‏‏الاسمالشًء‏الذي‏ٌبٌن‏تعذر‏لراءة ‏هو‏فً‏لؽته‏الأصلٌة؛ كما

‏ٌحٌل‏على‏التمزق‏العمٌك‏الذي‏ٌعٌشه‏الكاتب‏كمستعمَر‏ تصبح‏)أ(‏فً‏الفرنسٌة،‏وهذا

‏ؼٌر‏س ‏الكاتب ‏هوٌة ‏فً ‏"الشن ‏هوٌته ‏فً ‏ٌشكن ‏ٌجعله ‏مما ‏المستعمِر، ‏لؽة ‏فً ابك

‏ٌعنً‏لول‏اللبمفكر‏فٌه‏فً‏ ‏"‏مساءلة‏اسمه، ‏فـ ‏الذاتٌة‏الكلبسٌكٌة" مطروح‏فً‏السٌرة

كتابته‏الخاصة،‏مإسسا‏ًفً‏الولت‏نفسه‏خطابا‏ًمؽاٌراً،‏حٌث‏لم‏تعد‏الذات‏بعٌدة‏عن‏تعدد‏

                                                           
،‏مصر‏-‏سردٌات‏الرواٌة‏العربٌة‏المعاصرة،‏صلبح‏صالح،‏المجلس‏الأعلى‏للثمافة،‏الماهرة‏(ٔ)

 ‏.ٗٙٔ:‏‏مٖٕٓٓ،‏ٔط
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‏اسمولكن‏إلى‏‏الشهادة‏على‏حٌاة‏الكاتب،‏‏–لم‏ٌعد‏ٌحٌل‏الحكً‏المعانً،‏وضمٌر‏المتكلم‏

((متحول؛‏بمعنى‏أنها‏تنتمً‏إلى‏نص‏ٌكون‏فٌه‏التخٌٌل‏فوق‏الوثٌمة
(ٔ)

‏ .

‏ٌحٌل‏ ‏فً‏‏بعض‏الدارسٌنفٌما ‏الاسم ‏الموشومة(دلالة ‏ٌتعلك‏بالتارٌخ‏‏)الذاكرة إلى‏ما

‏ ‏محاٌتولؾ‏الخطٌبً‏))والذاكرة ‏الكبٌر"، ‏"عبد ‏اسمه ‏بالنظر‏إلى‏عند ولا‏كشؾ‏دلالاته

‏الرمزي‏ ‏ثمله ‏ٌعنً‏معرفة ‏الإسم ‏لأن‏"معرفة ‏إلى‏الذاكرة، ‏وبالنظر ‏أن‏…التارٌخ، إذ

‏الاستعمال‏ ‏لرون‏من ‏ٌهذب‏بواسطة ‏الأخٌر ‏هذا ‏لأن ‏تنسى، ‏فً‏الإسم ‏المخبؤة الذاكرة

((الٌومً‏الذي‏ٌحبطه‏من‏خلبل‏مساواته‏بالأنا‏الذي‏ٌحاصره
(ٕ)

‏.

ن‏دلالة‏الاسم‏لدى‏فإ‏–إذا‏ما‏كان‏ٌدل‏على‏الاسم‏‏–لالة‏الحرؾ‏وفً‏لراءة‏أخرى‏لد

‏صر ‏الخطٌبً ‏وأن ‏سٌما ‏لا ‏المرآنً، ‏النص ‏إلى ‏تحٌل ‏ذاكرته‏‏حالخطٌبً ‏فً بذلن

‏الذبح‏ ‏التً‏تروي‏لصة ‏الذكرى‏المرآنٌة ‏الكبٌر، ‏العٌد ‏بٌوم ‏اسمه الموشومة‏عن‏علبلة

،‏تشٌر‏إلى‏الثمافة‏الإسلبمٌةمناسبة‏ى‏لإبراهٌم‏وابنه‏إسماعٌل،‏فتحولت‏المصة‏المرآنٌة‏إل

،‏أكون‏لد‏ولدتُ‏فً‏وُلدت‏ُ))ٌمول‏الخطٌبً‏ثم‏انطبعت‏على‏اسمه‏بمصادفة‏ولادته‏معها،‏

‏مولدي‏) ‏ٌوم ‏الفدٌة. ‏الكبٌر،‏1ٖ1ٔبرج‏الضحٌة ‏العٌد ‏ٌوم ‏هو ‏ذلن، ‏وسوؾ‏نكرر ،)

‏ ‏اسمً‏عبد أي‏عبد‏الله.‏‏الكبٌر،‏أي‏عبد‏الكبٌر،‏–ذكرى‏تضحٌة‏إبراهٌم،‏ومنه‏اشتكُ 

‏الشٌخُ‏ ‏وسمَ طفولتً‏سمة‏مزدوجة‏بالاسم‏وبالختان.‏ضُحً‏بً‏عند‏دخولً‏العالم‏هكذا

م‏رأسً،‏على‏نحو‏ما،‏إلى‏الله.‏فهل‏استعدته‏ٌوماً،‏متجاوزاً‏كل‏لدر‏أخُروي؟ ((ولدُِّ
(ٖ)

.‏

‏ٌرى‏مصطفى‏الكٌلبنً‏ ‏الصدد ‏ل‏–وفً‏هذا ‏الخطٌبً‏نفسه ‏الاسم‏بحسب‏دراسة دلالة

‏ع ‏العربً ً ‏موما ‏الجرٌح" ‏العربً ‏"الاسم ‏كتابه ‏التداخل‏))‏–فً ‏هذا ‏خصوصٌة ‏أن إلا

‏العربٌة".‏ ‏واللؽة ‏"بالنص‏المرآنً ‏الجسد ‏وارتباط ‏الجسد ‏على ‏الكتابة ‏انفتاح ‏فً تكمن

                                                           
إستراتٌجٌة‏الاختراق"،‏إبراهٌم‏أولحٌان،‏"شعرٌة‏الكتابة‏الروابٌة‏عند‏عبد‏الكبٌر‏الخطٌبً،‏‏(ٔ)

 ‏.1ٕٓ:‏‏مٕٗٓٓ،‏1ٙع‏المؽرب،‏بٌة،مجلة‏)آفاق(‏المؽر

،‏مجلة‏"إنسانٌات"‏الجزابرٌةعبد‏الكبٌر‏الخطٌبً‏مثمؾ‏مؽاربً‏بامتٌاز،‏محمد‏حٌرش‏بؽداد،‏‏(ٕ)

 .ٓٔ-1:‏‏م1ٕٓٓ،‏٘ٗ-ٗٗعالجزابر،‏

 ‏.1:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٖ)
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أساس‏التسمٌة‏فً‏تعرٌؾ‏‏–ٌلنا‏الاسم‏على‏المرآن‏حوعندما‏ٌفضً‏النص‏إلى‏الاسم‏وٌ

((..إلى‏الإسلبم‏فً‏هذا‏الكتاب‏مستندةمل‏النصوص‏الممروءة‏جتبدو‏م‏–‏الذات
(ٔ)

‏.

الخطٌبً‏أراد‏أن‏ٌعلن‏انتماءه‏للثمافة‏العربٌة‏‏ٌكون‏من‏الممكن‏أن‏فضلبً‏عن‏ذلن،‏فإن

‏الحرؾ‏الذي‏ ‏أهمٌته‏الدلالٌة‏فً‏أدرنفً‏وضع‏هذا إذ‏‏التراث‏العربً،‏الخطٌبً‏جٌداً

‏ وجد‏أن‏))"ع"،‏فالخلٌل‏بحرؾ‏العٌن‏‏تصنٌفه‏لمعجمه‏(الخلٌل‏بن‏أحمد‏الفراهٌدي)بدأ

بجانب‏أنها‏‏ًتعنالعٌن‏أصلح‏حروؾ‏الحلك‏للبدء‏بها،‏ونضٌؾ‏إلى‏هذا‏أن‏كلمة‏"عٌن"‏

‏رأى‏ ‏ولد ‏وكنهه، ‏الشًء ‏فً‏جوهر ‏كثٌراً ‏تستعمل ‏التً ‏الباصرة ‏العٌن حرؾ‏هجاء،

‏من‏أهم‏الخصابص‏ ً‏ٌشبه‏بعبعة‏الجمل‏وهذا "لٌن"‏أن‏تكرار‏حرؾ‏العٌن‏ٌكوّن‏صوتا

((العربٌة
(ٕ)

‏ ‏فً‏مجال‏ممارب‏صدر‏بعنوان‏لخطٌبً‏ول. ،‏"فن‏الخط‏العربً"كتاب‏هام

اطلبع‏الخطٌبً‏على‏مصنؾّ‏الفراهٌدي‏ومعرفة‏أهمٌة‏حرؾ‏الـ‏"ع".‏ه‏تصفحٌّكشؾ‏

‏للمارئ ‏التلوٌح ‏بمصد ‏"ع" ‏الـ ‏دلالة ‏تصبح ‏هنا ‏الب‏من ‏لصاحب‏ثمافالأصل ‏العربً ً

تبدأ‏بالبداٌات‏الأولى،‏‏اس‏سٌرة‏ذاتٌة،‏ولأن‏الكتاب‏هو‏بالأسممكنة‏)الذاكرة‏الموشومة(

‏تجرٌبٌة ‏عتبة ‏"ع" ‏حرؾ‏الـ ‏لولوج‏ونص ٌبدو ً ‏مفتاحا ‏ٌمنحه ‏أو ‏المارئ ‏ٌثٌر ً ‏موازٌا ً ا

‏ٌشٌر‏كاتبه‏منذ‏المطلع‏ ‏.إلى‏أصله‏العربًجوهر‏نصٍّ

‏

 )الذاكرة الموشومة(ثانٌا : العنوان 

 

ً‏ٌذهب‏النحوٌون‏فً‏وصؾ‏العن ‏خبر‏‏،ر‏مكتملةؼٌ‏مل‏ٌج‏ُ‏انهإإلى‏‏اوٌن‏عموما إعرابها

‏محذ ‏المارئولمبتدأ ‏لتؤوٌل ‏مترون ‏ؾ‏تمدٌره ‏لـ. ‏مشتركة العباس‏عبدوش‏"‏فً‏دراسة

‏)الذاكرة‏الموشومة(عنوان‏‏"‏ٌتبنى‏الدارسان‏هذا‏المدخل‏النحوي‏لمراءةوراوٌة‏ٌحٌاوي

                                                           
‏لبنان،‏–‏،‏بٌروتمجلة‏الآدابالنمد‏والنمدي‏الفاعل‏فً‏كتابات‏الخطٌبً،‏مصطفى‏الكٌلبنً،‏‏(ٔ)

 .1ٕ:‏‏م111ٔ/٘/ٔ،‏ٙ-٘ع

كتاب‏العٌن،‏تصنٌؾ‏الخلٌل‏بن‏أحمد‏الفراهٌدي،‏ممدمة‏المحمك‏د.‏عبد‏الحمٌد‏هنداوي،‏دار‏‏(ٕ)

 .ٖٓ‏:‏مٕٕٓٓ،‏ٔ،‏جٔلبنان،‏ط‏-‏الكتب‏العلمٌة،‏بٌروت
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‏نصٌة ر‏الدارسان‏المحذوؾ‏َ‏كعتبة ‏ٌمدِّ ‏إذ ‏‏تجرٌبٌة، ‏"إلٌكم"‏تضاؾ‏البشبه ‏إلى‏الـجملة

‏فتصبح‏ ‏ركن‏اسمً‏))ذاكرة ‏"موشومة" ‏الـ ‏و ‏"بالمارئ" ‏دلالة‏خاصة ‏ذاكرة" ‏الـ "إلٌكم

،‏الركن‏الاسمً‏مكوّن‏من‏الموصوؾ‏وصفته‏المعرّفٌن‏بـ‏"الـ"‏ومع‏ذلن‏خاص‏بالمإلؾ

‏فإنها‏ ‏للنسٌان، ‏مضادة ‏كونها ‏رؼم ‏الذاكرة ‏إن ‏المارئ، ‏لدن ‏من ‏معرفة ‏بحاجة ٌبمى

تم‏اللجوء‏إلى‏عامل‏ٌموٌها‏فً‏وجهه،‏إنه‏الوشم،‏الحفر‏معرّضة‏له،‏فً‏كل‏حٌن،‏لذلن‏ٌ

‏عن‏أن‏الوشم‏للزٌنة‏"‏فهو‏متعة‏‏أو‏كٌّه‏فٌصبح‏ظاهراً‏جرحه‏بفً‏الجلد‏ )...(،‏فضلبً

‏ذاكرة‏ ‏تبحث‏عن ‏كالوشم ‏تتجلى ‏إذ ‏الذاكرة ‏كؤن ‏خارجً، ‏ألم ‏عن ‏ٌنتج ‏لكنه داخلٌة"،

((تسندها
(ٔ)

‏.

خصه‏بدراسة‏تفصٌلٌة‏فً‏كتابه‏دى‏الخطٌبً،‏فمد‏وإذا‏ما‏أمعناّ‏النظر‏فً‏دلالة‏الوشم‏ل

"الاسم‏العربً‏الجرٌح"‏ولد‏صدرت‏دراسات‏متنوعة‏فً‏إعادة‏لراءة‏دلالة‏الوشم‏فً‏

‏ٌتٌُح‏للخطٌبً‏الانطلبق‏بعنؾٍ‏خارج‏سجن‏اللوؼوس*))فكر‏الخطٌبً‏ ،‏وهو‏إن‏الوشم

ه‏إلى‏ثمافة‏محٌطٌة‏حرٌص‏مثل‏درٌدا‏على‏"تفكٌن‏الحدٌث‏المٌتافٌزٌمً‏بدخٌلتنا"‏والتوج

((التعدد‏الذي‏ٌجعلها‏لا‏تهلن‏فً‏مطلك‏النسٌان أساسها
(ٕ)

‏–درٌدا‏وما‏دمنا‏لد‏تطرلنا‏ل.‏

‏"التفكٌن" ‏فً‏مواطن‏‏–‏صاحب‏نظرٌة ‏التطرق‏إلٌها ‏الخطٌبً‏التً‏تم ‏بفكر وعلبلته

‏فإن‏هنان‏تمارب ‏البحث، ً‏متفرلة‏من‏هذا ً‏دلالٌ‏ا ‏ٌخص‏الوشم‏الخطٌبً‏ودرٌدابٌن‏‏ا ‏فٌما

                                                           
لعبد‏الكبٌر‏الخطٌبً‏و"حصان‏‏"الذاكرة‏الموشومة"التجرٌب‏فً‏الخطاب‏الروابً‏المؽربً‏‏(ٔ)

جامعة‏‏مجلة‏"الخطاب"العباس‏عبدوش‏وراوٌة‏ٌحٌاوي،‏‏شه"‏لعبد‏الفتاح‏كٌلٌطو‏أنموذجٌن،نٌت
 .ٕٕ٘-ٕٕٗ:‏‏مٕ٘ٔٓ‏/،‏أٌار1ٔعمولود‏معمري،‏الجزابر،‏

معجم‏المصطلحات‏الأدبٌة‏*‏اللوؼوس:‏معنى‏اللوؼوس‏إضافة‏من‏الباحث‏بحسب‏ما‏جاء‏فً‏
‏.‏وهو‏كالآتً:ٕٓٓ:‏‏م11٘ٔ،‏ٌٔروت،‏طالمعاصرة،‏د.‏سعٌد‏عَلوش،‏دار‏الكتاب‏اللبنانً،‏ب

‏اصطلبح‏ٌونانً،‏ٌعنً:‏الكلبم/‏الخطاب/‏العمل،‏ولد‏أخذت‏بهذه‏المعانً‏الفلسفة‏الكلبسٌكٌة.‏(أ‏

وٌعضّد‏"هاٌدؼر"،‏فً‏مماله‏عن‏"اللوؼوس"،‏وجود‏لٌمتٌن‏مهٌمنتٌن‏لهذه‏الكلمة‏عند‏(‏بـ‏
ى‏آخر‏هو‏"الامتداد"،‏وبهذا‏ٌثٌر‏ومعن‏-المعنى‏المعروؾ‏بـ"المول".‏ب‏-الإؼرٌك‏هما:‏أ

‏"اللوؼوس"،‏الإحساس‏بامتلبن‏الحمٌمة.

وٌرث‏"درٌدا"،‏تحلٌل‏"هاٌدؼر"‏لٌعرضه‏من‏هذا‏المنظور،‏كشكل‏ملموس‏لوجود‏الخطاب،‏‏(جـ
‏ونمطٌة‏حمٌمته.

 ‏.1ٕ:‏‏مجلة‏الآداب‏(ٕ)
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.‏ففً‏محاضرة‏ألماها‏مكان‏خارجً‏وعلبلة‏ذلن‏النمش‏بـ"الذاكرة"العلبمات‏على‏ونمش‏

‏كتاب‏ ‏فً ‏بعد ‏فٌما ‏طبعت ‏والأرشٌؾ ‏الذاكرة ‏مسؤلة ‏حول ‏فروٌد ‏متحؾ ‏فً الأخٌر

‏الفروٌدي ‏الأرشٌؾ ‏"حمى ‏"بعنوان ‏‏ٌصؾ، ‏جان ‏درٌدا ‏بؤنه ‏حجابات/‏))الوشم تمابم/

‏المؽطاة ‏أرشٌفات‏الرق ‏ملبصمة‏‏أرشٌفات‏الجلد، ‏الٌهود، ‏الرجال ‏ٌحملها ‏التً بالكتابة

تماما‏ًللجسد،‏على‏الذراع‏أو‏على‏الجبهة:‏على‏الجسم‏تماماً،‏مثل‏إشارة‏الختان،‏الذي‏لا‏

ً‏ ((ٌستبعد‏هذه‏المرة‏فصل‏وفن‏رباط،‏الطبمة‏السفلٌة‏والنص‏بآن‏معا
(ٔ)

فالوشم‏إذن‏مثل‏‏.

‏ ‏حٌث‏أنه ‏من ‏الخارج،))الختان ‏إلى ‏به ‏خارجٌة‏أرشٌؾ‏معهود ‏سفلٌة ‏طبمة ‏كما‏إلى ،

((إشارة‏المٌثاق‏فً‏الختان
(ٕ)

 مكان خارجًلا‏ٌوجد‏أرشٌؾ‏بدون‏استٌداع‏فً‏))وبما‏أنه‏.‏

‏ ٌضمن ‏الانطباعإمكانٌة ‏إعادة ‏أو ‏النسخ ‏إمكانٌة ‏التكرار، ‏إمكانٌة ((الاستذكار،
(ٖ)

‏ ‏فإن،

‏العنوان‏كتابته‏لسٌرتهمن‏"الإٌداع"‏‏التؤكٌد‏بالذات‏على‏معنى‏الخطٌبً‏أراد ‏ولد‏بهذا ،

فً‏‏الكتابة‏كانت‏عندي‏وسٌلة‏للدٌمومة‏بعد‏أن‏تزول‏الذكرى،‏وللطفو‏ّ))صرّح‏بذلن‏نصا‏ً

((الزمن،‏ورلة‏صدفٌة‏عكرة
(ٗ)

‏.الثالث‏من‏هذا‏الفصل‏.‏وهذا‏ما‏سنتوسع‏به‏فً‏المبحث

‏

 ثالثا : الإهداء

 

أنه‏لا‏ٌحمل‏خرلا‏ً‏نم‏رؼمعلى‏ال(‏فجملة‏)إلى‏أمًالالذي‏التصر‏على‏شبه‏‏أما‏الإهداء

جدٌداً‏أو‏ابتكاراً‏أدبٌا‏ًؼٌر‏مسبوق،‏إلا‏أن‏دلالة‏الأم‏لدى‏الخطٌبً‏ٌكشفها‏تكرار‏ذكر"‏

‏ ‏متن ‏فً ‏الموشومةالأم" ‏الذاكرة ‏العباس‏عبدوش‏وراوٌة‏. ‏ٌتكهنه ‏الالتباس‏الذي حتى

ى‏مخصصة‏ومنسوبة‏إلإهداء‏إلى‏أمً.‏هكذا‏الأم‏‏"الذاكرة‏الموشومة"ٌتصدر‏))ٌحٌاوي‏

                                                           
التوزٌع،‏اللبذلٌة‏حمّى‏الأرشٌؾ‏الفروٌدي،‏جان‏درٌدا،‏ت‏عدنان‏حسن،‏دار‏الحوار‏للنشر‏و‏(ٔ)

 ‏‏.1ٗ:‏‏مٖٕٓٓ،‏ٔسورٌا،‏ط‏–

 .1ٔن‏م‏:‏‏(ٕ)

 ‏.ٖٕن‏م‏:‏‏(ٖ)

 .1ٙ:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٗ)
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((المإلؾ‏"أم‏لعله‏الراوي؟"
(ٔ)

ٌمكن‏تجاوزه‏على‏افتراض‏أن‏الراوي‏فً‏الأعمال‏السٌر‏‏

ٌنشطر‏حٌث‏هو‏نفسه‏المإلؾ،‏ولٌس‏كما‏فً‏الرواٌات‏والمصص‏عادة‏ما‏ٌكون‏ذاتٌة‏

‏لسانٌسال ‏بٌن ‏)رد ‏‏(.لسارداالمإلؾ‏ون ‏فٌإكد ‏الموشومة ‏الذاكرة ‏فً هذا‏‏دارسوهاأما

‏ ‏عبد))التطابك ‏الباحث ‏‏ٌرى ‏نصّ ‏أنّ ‏العلبم ‏الموشومة"الرحٌم ‏من‏‏"الذاكرة ً انطلبلا

ً‏من‏نوعٌة‏المٌثاق‏الذي‏ ‏فً‏طرابك‏الحكً،‏وانطلبلا الأشكال‏التعبٌرٌة‏التً‏ٌستخدمها

‏ ‏والسارد ‏المإلؾ ‏بٌن ‏التطابك ‏على ‏التؤكٌد ‏لؽاٌة ‏ٌؤتً ‏المارئ، ‏مع ‏المإلؾ ‏–ٌعمده

‏المٌثاق ‏)لوجون( ‏ٌسمٌّه ‏ما ‏وهو ‏الربٌسة، ‏بشكل‏‏الشخصٌة ‏إلٌه الأثوبٌوؼرافً‏المشار

((الفرنسً ضمنً،‏كما‏فً‏النص‏ّ
(ٕ)

استعمال‏عناوٌن‏لا‏تترن‏أيّ‏مجال‏للشن‏)).‏كما‏أن‏

(("..سٌرة‏ذاتٌة‏-لصة‏حٌاتً"فً‏أنّ‏ضمٌر‏المتكلم‏فً‏النصّ‏ٌحٌل‏على‏اسم‏المإلؾ‏
‏(ٖ)

‏‏.

بمصدٌة‏‏-‏مإكداً‏،‏مما‏سبك‏أن‏الخطٌبً‏اعتمد‏التجرٌب‏منذ‏العتبات‏الأولى‏للنص‏ٌتبٌن

لٌست‏نمطٌة‏ٌمكن‏تولع‏أسلوبها‏ومآلات‏الحدث‏‏أن‏كتابة‏الذاكرة‏الموشومة‏-أو‏بؽٌرها‏

‏هً‏ ‏وإنما ‏تخفً‏فٌها، ‏للتمظهر‏بؤشكال‏متعددة ‏الكتابة ‏فً‏اختبار‏مدى‏إمكانٌة طرٌمته

‏‏.خلفها‏دلالات‏لا‏نهابٌة‏ٌكون‏النص‏فٌها‏مفتوحا‏ًعلى‏التؤوٌل‏ومحفزا‏ًلتعدد‏المراءة

  

 

 

                                                           
 .1ٕٕ:‏1ٔمجلة‏"الخطاب"،‏ع(‏ٔ)

،‏محمد‏الماضً،‏مولع‏مإمنون‏بلب‏حدود،‏عبد‏الكبٌر‏الخطٌبً‏صاحب‏النمد‏المزدوج(‏ٕ)

  (mominoun.com)محمد‏الماضً‏-مإسسة‏مإمنون‏بلب‏حدود‏للدراسات‏والأبحاث‏الرابط:‏‏م.1ٕٔٓ/ٕٔ/1ٔ

العدد‏‏،‏عبد‏الرحٌم‏العلبم،فً‏الملحك‏الثمافً‏لجرٌدة‏العلم‏"لراءة‏للكتاب"‏ٌنظر‏ممال:‏(ٖ)

 ‏.٘‏:‏م111ٔ/ٙ/ٗالصادر‏فً‏

https://www.mominoun.com/auteur/798
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 المبحث الثانً:

عرٌة ‏الشِّ

 )الذاكرة‏الموشومة(المطلب‏الأول:‏فً‏سبٌل‏تحدٌد‏شعرٌة‏ -

‏

‏"الش‏ِّ‏بدءال‏فً  ‏هو ‏ما ‏تحدٌد ‏الذاكرة‏ٌنبؽً ‏فً ‏مرصوداً ً ‏طابعا ‏ٌكون ‏كً عري"

‏الموشومة.

إذا‏كانت‏اسما‏ً))‏"،ة"الشعري‏والشعرٌ‏تًكلم‏فً‏استعمالٌخلط‏بعض‏الباحثٌن‏والنماد‏

خارج‏،‏عندما‏تتحمك‏الشعري"‏فإن‏الكلمة‏)المصطلح(‏تعنً‏جوهر‏الشعر‏ذاتهمذكراً‏"

‏هو‏الحال‏فً‏"لوت‏الأرض"‏لأندرٌه‏‏–‏الرواٌة‏،النوع‏الشاعري‏بالمعنى‏الدلٌك كما

‏ ‏‏–جٌد ‏لنٌتشه‏-أو‏فً‏عمل‏فلسفً، ‏زرادشت" ‏تكلم ‏هكذا ‏الحال‏فً‏" ‏هو على‏‏-كما

‏سبٌل‏المثال ‏)...(، ‏الصفة ‏ال‏الشعرٌة،أما فلها‏تً‏استخدمت‏فً‏التعبٌر‏"فن‏الشعري"،

((معنى‏مختلؾ‏تماماً.‏فكل‏فن‏شعري‏ممنن
(ٔ)

أنه‏ٌحدد‏‏من‏رؼمعلى‏الأما‏جان‏كوهن‏ف‏.

((علم‏موضوعه‏الشعر))الشعرٌة‏بمعنى‏تملٌدي‏
(ٕ)

ٌنفً‏أو‏ٌدٌن‏أو‏ٌستهجن‏ه‏لا‏،‏إلا‏أن

‏ ‏الشعرٌة م‏وحتى‏خارج‏فً‏مواطن‏أخرى‏ؼٌر‏الشعر‏كالأدب‏بشكل‏عا‏إطلبق‏كلمة

‏استُ‏))الأدب‏ ً‏فً‏كل‏موضوع‏خارج‏أدبً‏من‏شؤنه‏أن‏ٌثٌر‏هذا‏‏لت‏ْعم‏ِثم ‏توسعا الكلمةُ

‏ف‏النوع ‏أولاً ‏استعُمِلت ‏الإحساس؛ ‏"شعر‏ًمن ‏الأخرى ‏الفنون ‏شعر‏ىالموسٌم‏شؤن ،

عن‏‏–كما‏كتب‏فالٌري‏‏–الرسم..الخ"،‏ثم‏فً‏الأشٌاء‏الموجودة‏فً‏الطبٌعة،‏فـ"نمول‏

‏إن ‏طبٌعً ‏فً‏رفض‏الاستعمالات‏الحدٌثةمنظر ً ‏بتاتا ‏نفكر ‏ولا ‏)...( ‏شعري، لكلمة‏‏ه

(("شعر"،‏إذ‏لا‏نعتمد‏أن‏الظاهرة‏الشعرٌة‏تنحصر‏فً‏حدود‏الأدب
(ٖ)

‏.‏

                                                           
دار‏‏،العرالٌة‏امري،‏وزارة‏الثمافةمعجم‏النمد‏الأدبً،‏ترجمة‏وتحرٌر‏كامل‏عوٌد‏الع‏(ٔ)

 ‏.ٖٖٓ:‏‏مٖٕٔٓ‏بؽداد،‏،مة‏والنشرجللتر‏المؤمون

الدار‏البٌضاء‏شر،‏نوبمال‏للتبنٌة‏اللؽة‏الشعرٌة،‏جان‏كوهن،‏ت‏محمد‏الولً‏ومحمد‏العمري،‏دار‏‏(ٕ)

 ‏.1‏م‏:11ٙٔ،‏ٔالمؽرب،‏ط‏-البٌضاء‏

 ‏.ٓٔ-1ن‏م‏:‏‏(ٖ)
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المعنى‏الواسع‏للمصطلح‏المشتك‏من‏كلمة‏"شعر"‏بحسب‏كوهن‏هو‏الممصود‏فً‏‏إن‏

لا‏نثة،‏لأن‏الأمر‏أحٌانا‏ًبصٌؽته‏المذكرة‏أم‏المإ‏تضمٌناتورد‏فً‏الأهذا‏المبحث،‏سواء‏

‏دون‏‏ٌتعلك ‏الكلمتٌن ‏لإحدى ‏المترجمٌن ‏باختٌار ‏وإنما ‏وحسب، ‏المفهومٌن ‏بٌن بالفرق

‏،‏شرط‏أن‏ٌكون‏الممصود‏من‏الكلمتٌن‏هو‏ذلن‏المعنى‏الواسع.الأخرى

‏

‏ ‏الحدٌث‏عن ‏ٌكون ‏عندما ‏الخطٌبً ‏رواٌةسٌرة ‏أدبً‏‏،بوصفها ‏عمل ‏إزاء ‏أنفسنا نجد

‏بٌ ‏الحدود ‏فٌه ‏تذوب ‏بارزة، ‏بصفة ‏الشعرٌة ‏وتظهر ‏الأدبٌة ‏الأجناس ‏مختل‏))ن هوى

((ًل‏جرحألنعنً‏بعزلتً.‏وتفرد‏الشعر‏بالمٌدان،‏الشعرُ‏أرضً‏المُجرمة‏حٌث‏ٌتسج‏ّ
(ٔ)

.‏

ؾ‏على‏أنها‏رواٌة‏سٌر‏ذاتٌة،‏إلا‏أن‏المتن‏تصنّ‏‏)الذاكرة‏الموشومة(أن‏من‏رؼم‏على‏الف

‏لعن ‏كبٌرة ‏أهمٌة ‏ٌعٌر ‏السردالا ‏"‏صر ‏المثالومنها ‏سبٌل ‏على ‏ٌسلط‏‏،الزمن" وإنما

الذي‏ٌنتج‏النص‏وٌتحرن‏‏)الأنا(‏بوصفها‏"بطل"‏الرواٌةالضوء‏على‏عنصر‏الشخصٌة‏

ً‏ ‏مع‏،داخله‏فً‏آن‏معا ‏فً‏حوار‏أجراه ‏أثاره‏محمد‏برادة ‏بالضبط‏ما عن‏‏الخطٌبً‏وهذا

‏الموش ‏الذاكرة ‏فً ‏الزمن ‏مفهوم ‏عن ‏سؤله ‏حٌن ‏صدورها، ‏بعد ‏الموشومة ومة‏الذاكرة

ً‏إٌاه‏بالمفهوم‏الحَلَمً لعل‏مصدر‏هذا‏))أكثر‏مما‏هو‏دٌنامٌكً..‏فؤجاب‏الخطٌبً‏‏واصفا

‏ففً‏الوالع،‏ الإٌحاء‏الذي‏ترسب‏فً‏نفسن،‏هو‏طؽٌان‏الطابع‏الشعري‏على‏رواٌتً..

الزمن‏هو‏زمن‏طولً‏بحكم‏ارتباطه‏بؤحداث‏حٌاتً،‏ولكننً‏حاولت‏أن‏أجعله‏حلمٌا‏ًمن‏

مان"،‏وإلامة‏تعارض‏بٌن‏الماضً‏والحاضر،‏لتكسٌر‏رتابة‏السرد.‏خلبل‏التلبعب‏"بالز

‏أصوات‏وضمابر‏ ‏تحول‏إلى‏عدة ‏سرعان‏ما ‏إلا‏أنها ‏واضحة، ‏"الأنا" ‏تبدو فً‏البداٌة

على‏الطرٌمة‏الموسٌمٌة‏التً‏توحً‏لنا‏بلب‏نهابٌة‏الأصوات‏والنؽمات..‏هذا‏بالإضافة‏إلى‏

(("تهٌعدة‏رموز‏من‏شؤنها‏أن‏تنزع‏عن‏الزمن‏"حلم
(ٕ)

‏.

إن‏الحدٌث‏عن‏الذات‏بتحولاتها‏وتجاربها‏وؼموضها‏ٌحدو‏الكاتب‏إلى‏اللجوء‏للبوح‏أو‏

فً‏الماضً‏وكٌؾ‏أسهم‏فً‏بناء‏ذاته‏التً‏تموم‏بالكتابة‏الآن‏لحظة‏جرى‏الاعتراؾ‏بما‏

‏ ‏استدعاء ‏الحدث ‏صٌاؼته ‏مزدوجةوإعادة ‏لحظة ‏لملمة‏‏تتماسمها‏فً ‏فً ‏المحاولة لذة

                                                           
 .1ٖ‏:‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٔ)

 .ٔٗٔ‏:‏‏٘ٔمجلة‏موالؾ،‏عفً‏لبٌلة‏الكلمات"‏‏"حرب‏طبمٌة(‏ٕ)
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وألم‏ٌرافك‏تلن‏اللذة‏كبطانة‏،‏النصوبث‏الحٌاة‏فٌه‏ككٌان‏جدٌد‏هو‏جسد‏فل‏المتشظً‏الآ

اعترى‏نشؤته‏)موت‏الأب/‏موت‏الذي‏بما‏تكتنفه‏من‏الحزن‏‏بعثه‏الذاكرةتمتزامنة‏معه‏

لتكون‏زواج‏الأم‏الموازٌة‏"الخالة"/‏مآسً‏الاستعمار‏الفرنسً..الخ(‏‏زواج‏الأم/‏الشمٌك/

‏اتخذه ‏التً ‏الصبؽة ‏هً ‏حٌاتهالشعرٌة ‏لوحة ‏لرسم ‏واللؽة‏))‏ا ‏الشعرٌة، ‏الكثافة ورؼم

أو‏هذا‏على‏‏–المجنحة،‏والتلمٌحات‏المركزة‏لعوالم‏تبدو‏شدٌدة‏الخصوصٌة،‏فإننا‏نحس‏

أن‏الخطٌبً‏لا‏ٌرٌد‏أن‏ٌصاحبنا‏فً‏رحلة‏للبحث‏عن‏زمنه‏الضابع.‏‏–الألل‏ما‏أحسسته‏

‏الم ‏إلى ً ‏ساعٌا ‏مهل ‏على ‏الخٌوط ‏ٌنسج ‏العكس، ‏على ‏وتحمٌك‏إنه، ‏والمحاكمة، جابهة،

‏الذاتً ‏‏ٌإكد‏الانعتاق ‏لـ ‏التركٌب‏العام ‏الحمٌمة، ‏الموشومة"هذه (("الذاكرة
(ٔ)

‏ولد‏‏. هذا

ٌمكن‏الحكم‏على‏السٌرة‏))‏وضع‏بعض‏المتخصصٌن‏الشعرٌةَ‏معٌاراً‏للحكم‏على‏السٌرة

بٌعة‏الحال‏أن‏لكننا‏نستطٌع‏بط‏‏؛بالنسبة‏إلى‏الضوء‏الذي‏تلمٌه‏على‏الإنتاج‏الفعلً‏للشعر

‏ون ‏عنها ‏برندافع ‏وعمله ‏أخلبله ‏فً ‏عبمري ‏رجل ‏عن ‏دراسة ‏أنها ‏على ‏هتطورورها

نستطٌع‏أن‏نفكر‏بالسٌرة‏على‏أنها‏تمدم‏‏وأخٌراً‏‏؛ولهذه‏الناحٌة‏أهمٌتها‏الذاتٌة‏،نفعالًالا

((لعملٌة‏الشعرٌةلعر‏وانفس‏الشلمواد‏من‏أجل‏دراسة‏منهجٌة‏
(ٕ)

‏.

‏

  )الذاكرة الموشومة(ستهلال* فً شعرٌة الاالمطلب الثانً:  -

 

‏ٌطُلك‏علٌه‏جاءت‏على‏شكل‏‏)الذاكرة‏الموشومة(أول‏جملة‏فً‏ "استهلبل"‏كجزء‏مما

أن‏الاستهلبل‏ٌبمٌنا‏فً‏دراسة‏العتبات‏النصٌة،‏‏من‏رؼمعلى‏ال"النصوص‏الموازٌة"،‏ف

‏وسواهما، ‏و"الإهداء" ‏تختلؾ‏عن‏"العنوان" ‏خصوصٌة ‏لها ‏العتبة رى‏ٌ‏إذ‏إلا‏أن‏هذه

                                                           
 .ٓٗٔ-1ٖٔ:‏"حرب‏طبمٌة‏فً‏لبٌلة‏الكلمات"،‏مجلة‏موالؾ‏(ٔ)

المجلس‏الأعلى‏لرعاٌة‏‏نظرٌة‏الأدب،‏رٌنٌه‏وٌلٌن،‏وأوستن‏دارٌن،‏ت‏محًٌ‏الدٌن‏صبحً،‏(ٕ)

م‏:‏ٖ،11ٕٔط‏‏سورٌا،‏–الفنون‏والآداب‏والعلوم‏الاجتماعٌة،‏مطبعة‏خالد‏الطرابٌشً،‏دمشك‏
‏‏.1ٖ

منه‏‏تضمٌنمستعار‏من‏أندرٌادي‏لنكو،‏فً‏ممال‏ستتم‏العودة‏إلٌه‏والعنوان‏*‏شعرٌة‏الاستهلبل‏
 فً‏هذا‏المطلب.
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العتبة‏تؤتً‏أولاً،‏بكل‏بساطة،‏مما‏تحممه‏فً‏الكتاب‏‏–إن‏أهمٌة‏الجملة‏))‏أندرٌادي‏لنكو

‏بعد ‏لبل‏لما ‏من‏ما ((من‏انتمال‏من‏الصمت‏إلى‏الكلبم،
(ٔ)

‏ٌمول‏الخطٌبً‏فً‏مستهل‏ .

‏الموشومة( ‏عظمٌة‏))‏)الذاكرة ‏هٌاكل ‏المنادمة ‏أكواب ‏على ‏ٌنمش ‏أن ‏ٌخوله ‏ما للفنان

ً‏فً‏رالصة،‏فعل‏أهل‏ا ً‏وشٌطانٌا ‏ملببكٌا ‏الفنان‏ندٌماً، ‏للنشوة!‏أتخٌل‏هذا ‏ٌا لإسكندرٌة.

‏والدم ‏الخمر ‏من ‏أخٌرة ‏بمطرة ‏علٌنا ‏لٌجود ‏والموتى ‏الآلهة ‏أرسلته ((آن،
(ٕ)

‏ ٌمارس‏.

‏ ‏المطلع‏الفعلً‏للسرد ‏الخطٌبً‏منذ ‏فً‏سٌرته عبر‏الجمع‏بٌن‏‏العدول أو‏الانزٌاحهذا

‏رالص ‏موت، ‏عظمٌة/ ‏)هٌاكل ‏تالنمٌضٌن ‏بما ‏الثنابٌة ‏هذه ‏وتكسٌر ‏حٌاة( ‏إلٌه‏فة/ ضً

‏)‏،نشوة(ال) ً ‏ندٌما ‏الفنان ‏فٌها ‏لٌجود‏مٌكون ‏والموتى( ‏)الآلهة ‏بعثته ‏وشٌطانٌاً( ً لببكٌا

‏استعمال‏للثنابٌات‏ ‏من‏)الخمر‏والدم(. ‏أخٌرة ‏ٌحدث‏بمطرة ‏أنه ‏رؼم ‏الكٌفٌة ً‏بهذه ‏خرلا

‏ ‏بتوظٌفها ‏ٌشرعنه‏جاكوبسن‏بتالخرق‏إلا‏أن‏هذا عرٌفه‏آنؾ‏الذكر‏للؤدب‏كونه‏هو‏ما

‏ب ‏المرتكب ‏المنظم ‏الكلبمحالعنؾ ‏كوهنالاعتٌادي‏ك ‏جون ‏ٌشترطه ‏ما ‏أو الشرط‏))‏،

‏الانزٌاح ‏حصول ‏هو ‏الشعرٌة ‏لحدوث ‏والضروري ‏للنظام‏الأساسً ً ‏خرلا ‏باعتباره ،

((اللؽوي‏المعتاد
(ٖ)

وٌصؾ‏الخطٌبً‏نفسه‏هذا‏العنؾ‏فً‏الكتابة‏أو‏اختراق‏الأنساق‏بؤنه‏.‏

من‏رولان‏بارط‏الذي‏ٌدٌن‏له‏‏–سلطة‏المتعة‏‏–،‏إننا‏نستعٌر‏هذا‏التعبٌر‏سلطة‏المتعة))

((جٌلنا‏بوضوح
(ٗ)

لا‏‏طابع‏كتابًلدى‏الخطٌبً‏كإن‏صفة‏المزج‏بٌن‏الأضداد‏متكررة‏.‏

حتى‏أنه‏جمع‏اللذة‏بالألم‏منذ‏العنوان‏كما‏تبٌن‏فً‏المطلب‏السابك.‏ولد‏‏،سٌما‏فً‏سٌرته

‏ ‏الدأكد ‏ٌن‏أفاٌة‏محمد‏نور ‏النصٌة ‏ٌمول‏تلن‏المٌزة ‏الخطٌبً‏إذ ‏الخطٌبً‏))عند إن‏كتابة

الذي‏من‏‏الضروري‏شخصً‏ووجودي‏ٌندر‏شبٌهه،‏ذلن‏الألم‏بألمتلوّح‏بفرحها‏‏فرحة

                                                           
مجلة‏العرب‏والفكر‏‏،أندرٌادي‏لٌنكو،‏ت‏عبد‏العالً‏بوطٌب‏،من‏أجل‏شعرٌة‏الاستهلبل‏(ٔ)

 ‏.1ٖٔ:‏‏م1ٕٓٓ،‏ٕٗ-ٖٕالعالمً،‏مركز‏الإنماء‏المومً،‏ع

 ‏.‏1:‏‏ذاكرة‏الموشومةال‏(ٕ)

 م.111ٔ/ٕ،‏تشرٌنٖٕنمد‏مفهوم‏الانزٌاح،‏إسماعٌل‏شكري،‏مجلة‏فكر‏ونمد،‏عٌنظر:‏‏(ٖ)

 ‏.1ٔ:‏‏الاسم‏العربً‏الجرٌح‏(ٗ)
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ٌتمٌز‏بالمنوع‏الحاسم‏‏دونه‏تصبح‏الفرحة‏تعبٌراً‏عن‏استراحة‏وجودٌة‏واطمبنان‏حٌاتً

((ر‏بلٌد،‏وموت‏مٌتافٌزٌمًبما‏تملٌه‏الحٌاة‏من‏عدم‏وانسحاب،‏وتكرا
(ٔ)

‏.‏

ؼٌر‏أن‏أجمل‏لصة‏هً‏أن‏تصؽً‏))الممطع‏اللبحك‏من‏الاستهلبل‏ٌمول‏الخطٌبً‏فً‏

ً‏ ((إلى‏من‏ٌحكً‏لن‏سٌرة‏حٌاتن‏وأنت‏تموت‏ضحكا
(ٕ)

‏ٌؤخذ‏ال منحى‏آخر‏‏عدول،‏وهنا

‏والتموٌه‏‏ممارسة‏التلبعب‏بالضمابرب ‏المارئفً‏استعمالها ‏بٌن‏ثنابٌة‏المإلؾ/ ٌصؾ‏،

‏ٌحٌاويا ‏‏لعباس‏عبدوش‏وراوٌة ‏الالتباسٌة ‏بالعبارة ‏الاستهلبلٌة ‏الخطٌبً فهً‏))جملة

)...(‏وبالنظر‏إلى‏‏(ن)حكً‏لـ‏(‏ٌـ)صؽً‏إلى‏من‏(‏ت)وفك‏احتمالات‏عدة‏‏ٌمكن‏أن‏تمُرأ

(ممتضٌات‏النص‏السردي،‏فإننا‏نجد‏صعوبة،‏فً‏معرفة‏على‏من‏تعود‏الضمابر؟
(ٖ)

،‏ثم‏

تج‏الباحثان‏أن‏الضمابر‏تعود‏كلها‏لعبد‏الكبٌر‏الخطٌبً‏)هكذا‏بمرٌنة‏عبارة‏لاحمة‏ٌستن

للمٌثاق‏السردي‏مع‏المارئ،‏من‏الواضح‏إننا‏أمام‏اسم‏عبد‏الكبٌر،‏اسم‏المإلؾ‏‏وتؤكٌداً‏

((الوالعً
(ٗ)

‏.‏

‏

((هات‏حكاٌة‏جمٌلة‏وإلا‏لتلتن))
(٘).

‏

"الإسناد‏الدلالً"‏لما‏ٌسمٌّه‏جان‏كوهن‏بـ‏من‏زاوٌة‏أخرى‏ٌمكن‏لراءة‏الاستهلبل‏وفما‏ً

ً‏ ً‏أولٌا بٌن‏الجملة‏الكاذبة‏والجملة‏ؼٌر‏الوالعٌة،‏إذ‏ٌرى‏أن‏العلبلة‏الذي‏ٌفترض‏تفرٌما

‏أخرى ‏إلى ‏حالة ‏من ‏تختلؾ ‏المدلولات ‏‏،بٌن ‏ٌرجّح ‏هً‏وما ‏الأخرى ‏على إحداهما

‏ ‏والمنافرة ‏إلٌه‏المسند‏بٌنالملبءمة ‏السٌالٌة‏والمسند ‏المرٌنة أو
(ٙ)

‏وٌخلص‏كوهن‏إلى‏ ،

إننا‏نستطٌع‏أن‏نمدم‏صٌاؼة‏أعم.‏فبما‏أن‏كل‏جملة‏تتكون‏من‏كلمات،‏أي‏من‏وحدات‏))

‏ٌعُهَد ‏وحدة‏‏معجمٌة ‏كل ‏من ‏تستلزم ‏هنا ‏فالماعدة ‏محددة، ‏نحوٌة ‏بوظٌفة ‏المٌام إلٌها

                                                           
 .1ٕٓ:‏‏فً‏النمد‏الفلسفً‏المعاصر‏(ٔ)

 .1:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٕ)

 .1ٕٕ:‏‏1ٔ،‏عمجلة‏الخطاب‏(ٖ)

 .1ٕٕن‏م‏:‏‏(ٗ)

 .1:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(٘)

 .ٗٓٔ:‏‏ٌنظر‏بنٌة‏اللؽة‏الشعرٌة‏(ٙ)



 

ٖ٘ 
 

المدرة‏دلالٌا‏ًعلى‏الاضطلبع‏بهذه‏الوظٌفة.‏وهذه‏الماعدة‏لٌست‏‏معجمٌة،‏داخل‏الجملة،

‏ال ‏على ‏ٌسمى، ‏مما ‏أكثر ‏بـ ‏الدلالً، ‏على‏ .بدٌهة لابلٌة الفهممستوى ‏سنعمل ونحن

‏الكلبم ‏لانون ‏لواعد ‏عن ً ‏انحرافا ‏باعتبارها ‏الشعرٌة ((تشخٌص‏اللؽة
(ٔ)

‏لرأي‏‏. ً وطبما

((هات‏حكاٌة‏جمٌلة‏وإلا‏لتلتن))‏خرىكوهن‏فإن‏العبارة‏الاستهلبلٌة‏الأ
(ٕ)

ستكون‏لابلة‏،‏

‏للجملة‏اللبحمة‏للفهم‏بإسنادها‏

‏المب)) ‏أن‏هذا ‏عندي، ‏من‏شؤنه، ‏ولٌلة ‏ألؾ‏لٌلة ‏فً ‏المعتمد ‏الحصري‏على‏الإطلبق دأ

‏ ‏منه ‏مُشعٍّ ‏لحدٍ ‏صورة ‏ٌتجلى: ‏حٌث ‏إلى ‏راوٍ ‏بكل ‏‏–ٌإدي ‏الشعر‏‏–لد ‏نشٌد ٌنبعث

((والفكر
(ٖ)

التً‏.‏وفً‏ختام‏الجملة‏الاستهلبلٌة‏إشارة‏للمطابمة‏بٌن‏رإٌة‏المإلؾ‏والنالد‏

‏ا ‏لانون ‏خرق ‏ٌبرر ‏ما ‏أن ‏على ‏تتفك ‏الشعرٌةلكلبم ‏اللؽة ‏التً‏))‏هو ‏الحمٌمٌة المشكلة

فً‏سٌاق‏تركٌب‏أدبً،‏وبخاصة‏الجملة‏ن‏عند‏دخول‏وتطرحها‏الدلالة‏فً‏هذا‏الشؤن،‏تك

وهو‏‏–فً‏تلن‏التراكٌب‏التً‏لا‏تكون‏فٌها‏العلبلة‏منطمٌة‏أو‏مرجعٌة‏إلى‏عالم‏والعً‏

‏وبخاصة ‏الأدبٌة، ‏التراكٌب ‏فً ‏استخدامه ‏ٌؽلب ‏الذي ‏‏النوع ‏منها ن‏إف‏–الشعرٌة

المرجعٌة‏هنا‏لا‏ٌكفٌها‏ولا‏ٌحددها‏المعجم،‏ولا‏السٌاق،‏ولا‏المعرفة‏بالعالم‏الخارجً،‏

((وإنما‏تحتاج‏بالضرورة‏إلى‏تخٌل‏إمكانٌة‏حدوثها‏فً‏عالم‏ما
(ٗ)

‏.

فً‏الذاكرة‏الموشومة‏مع‏جنس‏الشعر‏الذي‏سلطنا‏الضوء‏علٌه‏تفاعل‏السرد‏السٌرَي‏‏إن

‏حتى‏التمن‏إحدىهً‏ ‏باستمرار، ‏إلٌها ‏عن‏طرٌك‏العودة ‏النص‏اعتمادها ٌات‏التً‏ٌإكد

‏الذاكرة‏ ‏فً ‏الكتابة ‏أسلوب ‏على ‏المسٌطر ‏أو ‏العام ‏الطابع ‏أنها ‏كثٌرة ‏أحٌان ‏فً تبدو

‏‏الموشومة‏إجمالاً.

‏

‏

                                                           
 .٘ٓٔ:‏‏ٌنظر‏بنٌة‏اللؽة‏الشعرٌة‏(ٔ)

 ‏.1:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٕ)

 .1ن‏م‏:‏(‏ٖ)

لصٌدة‏النثر‏وتحولات‏الشعرٌة‏العربٌة،‏د.‏محمود‏إبراهٌم‏الضبع،‏الهٌبة‏العامة‏لمصور‏‏(ٗ)

 .1ٙٔ:‏‏مٖٕٓٓ،‏ٔمصر،‏ط‏-‏الثمافة،‏الماهرة
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‏

 المبحث الثالث

 الكتابة

 

 المطلب‏الأول:‏مفهوم‏الكتابة‏ومجالها‏عند‏الخطٌبً -

‏

م،‏ولبل‏عام‏من‏هذا‏1ٙ1ٔعام‏‏)الذاكرة‏الموشومة(‏رته‏الذاتٌةشرع‏الخطٌبً‏بكتابة‏سٌ

فً‏علم‏)حول‏الكتابة‏بمفهومها‏الجدٌد،‏هما‏‏هٌفَ‏مإل ‏م‏أصدر‏درٌدا‏أهم‏1ٙ1ٔالتارٌخ‏أي‏

ً‏مهتملما‏كان‏الخطٌبً‏،‏و(الكتابة‏والاختلبؾ)و‏‏(الكتابة من‏الاستعمار‏‏تحرربمسؤلة‏ال‏ا

‏الؽربً ‏العمل ‏مركزٌة ‏ونمد ‏‏الفرنسً ‏على ‏للسٌطرة ‏الإمبرٌالٌة ‏إفرٌمٌا‏والنزعة شمال

‏المؽرب‏العربًلا ‏دول ‏فسٌما ‏الكتابة‏، ‏مسؤلة ‏حول ‏درٌدا ‏طرحه ‏بما ‏الخطٌبً ‏تؤثر مد

‏الثنابٌات‏ ‏على ً ‏لابما ‏ٌراه ‏الذي ‏الؽربً ‏الخطاب ‏لتفكٌن ‏كاستراتٌجٌة والاختلبؾ

فلسفة‏الاختلبؾ‏واضحا‏ً‏ٌبمى‏تؤثر‏الخطٌبً‏بفكر‏أو))‏والتمركز‏حول‏الذات‏المٌتافٌزٌمٌة

‏جان‏درٌدا ‏إلى‏فكر‏صدٌمه ‏إذن‏مدى‏انجذابه ‏ٌفسر ‏ما ((وهو
(ٔ)

‏ا ‏ولد ‏الخطٌبً‏عتمد.

‏الكتاب ‏حتى‏على‏صعٌد ‏النمد ‏الذاتٌةاستراتٌجٌة ‏كسٌرته ‏الإبداعٌة ‏ة ‏، ‏أن كل‏))من‏جهة

أن‏النصوص‏التً‏أتت‏بعد‏شًء‏ٌوجد‏بشكل‏جنٌنً‏فً‏الذاكرة‏الموشومة،‏إلى‏درجة‏

‏النص‏الأولهذه‏ا ً‏لهذا ((لرواٌة‏لم‏تكن‏إلا‏تفصٌلبت‏أكثر‏اتساعا
(ٕ)

‏أن‏الخطٌبً ‏.‏وبما

درس‏الأدب‏من‏منظور‏اجتماعً‏كونه‏سبك‏وأن‏طبك‏علم‏الاجتماع‏على‏الرواٌة‏فً‏

‏الذكر ‏آنفة ‏درٌدا ‏نتاجات ‏مع ‏المتزامنة ‏الدكتوراه ‏بؤطروحة ‏فً‏وك‏،المؽرب ‏فعل ذلن

‏ ‏استكتابة ‏فمد ‏نمده‏الخطٌبً‏وحىسٌرته، ‏لٌوجه ‏المفاهٌم ‏بعض ‏درٌدا ‏المزدوج‏من

‏لثمافة‏المستعمِر‏والمستعمَر‏على‏حد‏سواء،‏ بالكتابة

                                                           
دار‏‏.لبنان‏–‏بٌروت‏،فٌلسوؾ‏الهوامش،‏مجموعة‏مإلفٌن،‏كلمة‏للنشر‏والتوزٌعجان‏درٌدا‏‏(ٔ)

‏لبنان.‏بٌروت‏،منشورات‏ضفاؾ‏.الجزابر‏،منشورات‏الاختلبؾالمؽرب.‏‏-الرباط‏،‏الأمان
 ‏.1ٖٔ:‏‏م1ٕٔٓ،‏ٔط

 .ٕٓٔ:‏‏النمد‏الفلسفً‏المعاصرفً‏‏(ٕ)



 

ٖ1 
 

‏الخطٌبً)) ‏عند ‏السوسٌولوجٌة ‏هاتٌن‏إذن‏،فالكتابة ً ‏مستلهما ‏والتصاد"، ‏"استراتٌجٌة ،

‏)...(‏ ‏المزدوج، ‏النمد ‏ٌمارس‏فٌه ‏كتحرن‏عام ‏استراتٌجٌة اللفظتٌن‏من‏لاموس‏درٌدا،

ب‏أن‏ٌصفً‏فعل‏الكتابة‏حسابه‏مع‏المٌتافٌزٌمٌا‏الؽربٌة‏والتملٌد‏الفكري‏العربً‏وهنا‏ٌج

((الإسلبمً‏–
(ٔ)

‏سٌر‏:والسإال‏. ‏أن‏تحمل‏‏-هل‏ٌمكن‏لرواٌة مضامٌن‏كل‏تلن‏الذاتٌة

‏وال ‏تحررٌا؟ً‏‏اتكون‏فٌه‏لدرجة‏سٌاسً،الفكري‏والطرح‏النمدٌة ‏الإبداعٌة‏عاملبً الكتابة

‏ ‏المراءة ‏الخطٌبً‏بموله‏‏واجه‏محمدبهذه ‏*ٌظهر‏لً‏أن‏المحور‏الأساسً‏لرواٌتن))برادة

‏الراهنة‏ ‏التارٌخٌة ‏للمرحلة ‏جوهري ‏محور ‏الولت‏نفسه، ‏فً ‏وهو ‏الانعتاق ‏تحمٌك هو

(()...(‏هل‏تظن‏أنن‏للت‏كل‏شًء‏فً‏هذه‏الرواٌة؟لأمتنا..‏
(ٕ)

هذه‏))،‏فٌجٌب‏الخطٌبً‏

‏طوٌل ‏عمل ‏فً ‏لبنة ‏مجرد ‏الذاتٌة ‏م‏السٌرة ‏المحرّمات‏أستهدؾ ‏اؼتصاب ‏ورابه ن

‏أخرى ‏وسابل ‏بٌن ‏من ‏وسٌلة ‏إلا ‏الكتابة ‏وما ‏نمابض‏وضعؾ‏وتحطٌمها.. ‏أعرؾ ..

الؽرب‏جٌداً..‏وهذا‏ما‏ٌدفعنً‏إلى‏المول:‏بإمكاننا‏تؽٌٌر‏أنفسنا،‏وتؽٌٌر‏الؽرب‏فً‏الآن‏

((نفسه
(ٖ)

‏.

تنوع‏الشروط‏متداخل‏لا‏حدود‏له،‏مفتوح‏على‏الأجناس‏مكتابة‏عند‏الخطٌبً‏فعل‏لإذن‏فا

مع‏تسجٌل‏الموالؾ‏تجاه‏ما‏ٌحدث،‏حتى‏أنه‏ٌعلن‏عن‏الدور‏الذي‏والمعاٌٌر‏بما‏ٌنسجم‏

ٌجب‏أن‏تلعبه‏الكتابة‏فً‏كل‏مرحلة‏زمنٌة‏بما‏تتضمنه‏تلن‏المرحلة‏من‏أحداث‏سٌاسٌة‏

‏وعلمٌة.. ‏وفنٌة ‏هً‏))‏الخ‏واجتماعٌة ‏مضى، ‏ولت ‏أي ‏من ‏أكثر ‏أضحت ‏الكتابة إن

‏الم ‏المجهول ‏أن‏العنصر ‏ترى ‏التً ‏الفكرة ‏من ‏ننطلك ‏إننا ‏والكشؾ.. ‏للمواجهة تطلب

‏للتحلٌل‏على‏مستوٌات‏مختلفة:‏ ‏لابلة ‏موالؾ" ‏"مجموعة ‏بذاتها ‏تشكل ‏وطرابمها الكتابة

‏نفسها ‏الكتابة ‏وموالؾ‏تجاه ‏والأشٌاء، ‏الكابنات ((تجاه
(ٗ)

‏المعوّل‏‏ ‏الكتابة ‏هً ‏ما ولكن

‏علٌها‏لتفعل‏كل‏ذلن؟

                                                           
‏.ٕٕ٘:‏‏فً‏النمد‏الفلسفً‏المعاصر‏(ٔ)

 ة‏الذاكرة‏الموشومة.*‏الحدٌث‏عن‏رواٌ

 .ٕٗٔ-ٔٗٔ:‏٘ٔ،‏عمجلة‏موالؾ(‏ٕ)

 ‏.ٕٗٔ‏-ٔٗٔن‏م‏:‏‏(ٖ)

 .ٖٔ:‏‏الكتابة‏والتجربة‏(ٗ)
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‏ ‏مللئجابة ‏عن‏الممصود ‏الجدٌد ‏بشكلها ‏إلى‏تطور‏مفهومن‏الكتابة ‏للٌلبً ها‏ٌمكن‏العودة

ً‏من‏ ‏الدراسات‏والنتاجات‏الفكرٌةانطلبلا ‏من‏أجل‏معرفة‏‏أهم التً‏أدت‏إلى‏ظهورها،

‏لدٌه.كٌفٌة‏وصولها‏إلى‏الخطٌبً‏لتكون‏سمة‏بارزة‏

-1٘1ٔفردٌنان‏دي‏سوسٌر‏)على‏ٌد‏السوٌسري‏‏بعد‏ظهور‏نظرٌة‏اللسانٌات‏الحدٌثة

من‏لبل،‏ذلن‏لم‏تعد‏المفاهٌم‏المتعلمة‏باللؽة‏والكتابة‏وما‏ٌرتبط‏بهما‏كما‏كانت‏م(‏1ٖٔٔ

‏سوسٌر ‏إلٌها ‏توصل ‏التً ‏الخلبصات ‏العام"‏أن ‏اللؽة ‏"علم ‏كتابه ‏المعادلة‏فً ‏للبت ،

‏وأن‏‏عنده‏اللؽةف‏اللؽوٌة، ‏مدلول(، ‏تتكون‏من‏)دال/ ‏وأن‏العلبمة متكونة‏من‏علبمات،

وجوده‏ٌستمد‏الدال‏،‏وإنما‏والمدلول‏علبلة‏اعتباطٌة‏ولٌست‏ضرورٌةالعلبلة‏بٌن‏الدال‏

،‏فلٌس‏هنان‏موجِب‏آخر‏ؼٌر‏الاختلبؾ‏ٌعطً‏الدال‏تماٌزه‏من‏الاختلبؾ‏مع‏ما‏سواه

‏الصوريال صوتً‏أو
(ٔ)

‏تجري‏الأمور ‏وإنما ‏ذهنً‏أوحد ‏وبالتالً‏لٌس‏للدال‏تصور ‏،

ٌستعمل‏اللؽة‏ذاتها،‏وما‏ٌتم‏التوافك‏بشكل‏توافمً‏أو‏اصطلبحً‏بٌن‏أفراد‏المجتمع‏الذي‏

‏سوسٌر‏"التطور‏علٌه‏من‏المدالٌل‏ ‏ٌسمٌه ‏بل‏ٌخضع‏لما ‏هو‏على‏الدوام، لا‏ٌبمى‏كما

‏الدلالً" ‏فإن‏. ً‏بذاته‏كوجود‏لار‏سابك‏على‏العلبمة،‏وإنما‏من‏هنا المفهوم‏لم‏ٌعد‏لابما

‏دي ‏ٌطلك‏علٌه ‏ما ‏وهذا ‏من‏علبمات. ‏ٌجاوره ‏لما ً ‏تبعا ‏أو‏‏تتؽٌر‏دلالته سوسٌر‏النظام

‏المتناظرة‏ٌإدي‏دور‏المصفاة))السٌاق‏الذي‏ ‏من‏بٌن‏كل‏الأبعاد ‏واحداً ‏ٌمرر‏بعداً ‏إذ ،

الأخرى‏للمفردات‏المعجمٌة،‏وهكذا‏تخلك‏ظاهرة‏المعنى‏التً‏ٌمكن‏أن‏تصل‏إلى‏أحادٌة‏

((تامة‏كما‏فً‏لؽات‏التمنٌة
(ٕ)

‏.‏

الحد‏عند‏لم‏تمؾ‏التً‏‏،لإشكالٌةالم‏ٌكن‏نهاٌة‏مطاؾ‏الوصول‏لأحادٌة‏المعنى‏‏إلا‏أن

سوسٌر‏إلا‏أنه‏إعجاب‏درٌدا‏بما‏جاء‏به‏‏من‏رؼمعلى‏الف‏الذي‏انتهى‏إلٌه‏دي‏سوسٌر،

ً‏على‏الثناٌات‏ ً‏بمركزٌة‏على‏مستوى‏العلبمة،‏بسبب‏اعتماده‏أٌضا ضبط‏الأخٌر‏متلبسا

لؽرب/‏الشرق،‏اأعلى/‏أسفل،‏"أو‏التضادات‏التً‏ٌعدها‏درٌدا‏أساس‏المٌتافٌزٌمٌا‏الؽربٌة‏

ٌمترح‏درٌدا‏وٌدفع‏إلى‏العمل‏))‏،‏"والعً/‏خٌالً،‏الكلبم/‏الكتابة،‏وحتى،‏الدال/‏المدلول
                                                           

ٌنظر:‏علم‏اللؽة‏العام،‏فردٌنان‏دي‏سوسٌر،‏ت‏د.‏ٌوبٌل‏ٌوسؾ‏عزٌز،‏دار‏آفاق‏عربٌة،‏‏(ٔ)

 م.11٘ٔالعراق،‏‏–بؽداد‏

ا‏إشكالٌة‏سٌمانطٌمٌة:‏بول‏رٌكور،‏ت‏إشكالٌة‏المعنى‏بوصفها‏إشكالٌة‏هرمنٌوطٌمٌة‏وبوصفه‏(ٕ)

 ‏‏.٘ٗٔ:‏‏م111ٔ،‏1ع‏مصر،‏–الماهرة‏‏البلبؼة‏الممارنة‏)الؾ(،‏مجلة‏فريال‏جبوري‏ؼزول،
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سلسلة‏من‏الكلمات‏مزدوجة‏المعانً‏تحمل‏فً‏داخلها‏لوة‏على‏الخلخلة‏والتفكٌن‏عملت‏

لبً،‏المٌتافٌزٌمٌا‏الؽربٌة‏على‏الحطّ‏من‏أحد‏معانٌها‏دابما.‏من‏هذه‏المفردات‏"الأثر"،‏مث

ً‏فً‏البالً‏من‏علبماته.‏ الذي‏ٌشٌر،‏فً‏الأوان‏ذاته،‏إلى‏امّحاء‏الشًء‏وبمابه‏محفوظا

‏ٌكون‏الأثر‏لناة‏للبرتباط‏بسابك‏النصوص‏والعلبمات،‏وللتٌه‏فً‏علبمات‏أخرى‏ هكذا

‏الطبالً ‏والتولٌؾ ‏والبعثرة ‏للؽرس ‏معمم ‏نشاط ‏فً ((لاحمة،
(ٔ)

‏ ‏. ‏مفهوم عند‏‏ثرالأإن

كونه‏ٌخلخل‏نمطٌة‏استعمال‏الثنابٌات‏المتمابلة،‏أو‏ٌعمل‏ً‏الكتابة،‏درٌدا‏عامل‏أساس‏ف

ٌحل‏محل‏"المدلول"،‏فالأثر‏فردي‏خاص‏‏-‏"أي‏"الأثر‏-التولع،‏وهو‏بذلن‏‏كسرعلى‏

‏بالمعنى)) ‏احتكاكه ‏فً ‏الحس، ‏ٌنتجه ((انطباع
(ٕ)

‏ ‏. ‏درٌدا))و ‏الأساسً‏‏ٌحدده ‏المبدأ فً

ٌة،‏ولكنها‏تحٌل‏على‏المعٌش:‏"الذاكرة"،‏وتكون‏للكتابة،‏التً‏لا‏هً‏فضابٌة،‏ولا‏زمان

((الأصل‏المطلك‏للمعنى
(ٖ)

‏المدلول‏ ‏أما ‏معانٌها)). ‏فً‏نظام ((أي‏الكلمة
(ٗ)

‏فهو‏بحسب‏ ،

دي‏سوسٌر‏ٌخضع‏على‏نحو‏ما‏لنظام‏التوافك‏الاجتماعً‏الناطك‏باللسان‏ذاته
(٘)

بناءً‏و.‏

‏ما ‏‏تمد م‏على ‏))فإن ‏الكتابة ‏‏–مفهوم ‏التصور ‏ضوء ‏فً ‏الدلالة‏‏–التفكٌكً ٌتجاوز

التدوٌنٌة‏"الخطٌّةّ"‏المبسّطة‏إلى‏مفهوم‏أوسع،‏ٌموم‏على‏أن‏النص‏المكتوب‏نص‏مفتوح‏

متؽٌر‏ومتجدد‏باستمرار،‏وفً‏وسع‏المارئ‏أن‏ٌعٌد‏كتابته‏بصورة‏تؤوٌلٌة‏متؽٌرّة،‏مع‏

((كل‏لراءة
(ٙ)

‏ك.،‏وهذا‏ما‏سٌتم‏تفصٌله‏فً‏مبحث‏"عسر‏المراءة"‏من‏الفصل‏اللبح

شٌّد‏الخطٌبً‏نص‏‏،لدى‏درٌدا‏الاختلبؾووفما‏ًلمفهوم‏الأثر،‏العنصر‏الأساس‏فً‏فكر‏

‏ال ‏الموشومة ‏ذاكرة ‏إذعبر ‏الجمعً، ‏العمل ‏فً ‏الأوحد ‏والمدلول ‏النمطً ‏الفهم ‏تجاوز

                                                           
المؽرب،‏‏-‏كاظم‏جهاد،‏دار‏توبمال‏للنشر،‏الدار‏البٌضاء‏تالكتابة‏والاختلبؾ،‏جان‏درٌدا،‏‏(ٔ)

 ‏.‏1ٕ:‏‏مٕٓٓٓ،‏ٕط

 ‏.1ٕ:‏‏رةمعجم‏المصطلحات‏الأدبٌة‏المعاص(‏ٕ)

 .1ٕن‏م‏:‏‏(ٖ)

 .ٕٖ:‏‏الكتابة‏والاختلبؾ‏(ٗ)

 ٌنظر:‏علم‏اللؽة‏العام،‏مصدر‏سابك.‏(٘)

‏–‏الرٌاضٌوسؾ‏وؼلٌسً،‏مجلة‏لوافل،‏‏التفكٌكٌة‏فً‏الخطاب‏النمدي‏العربً‏المعاصر،(‏ٙ)

 .ٙ٘:‏‏م111ٔ،‏1ع‏،السعودٌة
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‏الأدِلة‏)) ‏على ‏الكامل ‏نفوذه ‏ٌطُِلك ‏الذي ‏الواحد ‏الدلٌل ‏رفض ‏إلى ‏الخطٌبً ٌسعى

((الأخرى
(ٔ)

‏‏.‏

حذؾ‏المدلول‏الراسخ‏واستبداله‏بكل‏المدالٌل‏الممكنة‏ل‏كتابة‏الخطٌبً‏على‏وعلٌه‏تشتؽ

‏المارئ‏الخاص،‏ ‏لدى‏فهم ‏لتحرن‏الانطباعات‏اللبنهابٌة ‏السٌالات‏الكتابٌة، التً‏ٌتٌحها

‏ ‏التحرٌض‏على ‏من ‏نوع ‏إذن ‏الفهم‏فهً ‏من ‏التلمً ‏وتحرٌر ‏المعانً ‏تعدد مشروعٌة

‏المعلبّ‏وجاهزٌات‏المعنى‏الأوحد.

‏

 الكتابة الجدٌدة وإشكالٌة التواصل لمطلب الثانً:ا -

 

نسك‏الكتابً‏وفك‏طرٌمة‏مطاردة‏الٌدرن‏الخطٌبً‏جسامة‏المولؾ‏عند‏التفاته‏إلى‏أن‏‏

من‏‏–‏ذات‏الصبؽة‏التوافمٌةولٌس‏تماشٌا‏ًمع‏المدالٌل‏‏–‏داخل‏النصفً‏العلبمات‏الأثر‏

نا‏ً‏ر‏عنهشؤنه‏أن‏ٌَفلّ‏عُرى‏التواصل‏مع‏محٌطه‏أو‏ما‏عبّ‏ ‏"الجنون‏الفعلً"،‏ومتفطِّ بالـ

بعدم‏الاكتراث‏لاستعمال‏‏للتٌه‏الذي‏تولِّده‏هذه‏الكتابة‏عبر‏الإرجاء‏المستمر‏للمعنىكذلن‏

‏))"التوصٌل"‏فٌمول‏‏اللؽة‏وفك‏ؼاٌتها‏وهً ًّ لا‏أملن‏إلا‏أن‏أخُطا‏هدفً:‏تنهار‏حٌنبذٍ‏ف

ً‏ولا‏أكس تتسع‏‏ب،‏أسٌرُ‏فً‏صحراءكافة‏لٌم‏مجتمعً.‏أهبط‏إلى‏أعمك:‏لا‏أخسر‏شٌبا

فً‏فكرها.‏فكر‏الصحراء،‏كتابة‏تضاعؾ‏آثارها:‏ما‏من‏طرٌك‏من‏بعد،‏ولا‏هدؾ،‏تٌه‏

((عضال.
(ٕ)

تخرج‏عن‏الموانٌن‏‏لٌس‏بلب‏حدود‏بحٌث‏فً‏كتابة‏الخطٌبً‏إن‏الاختلبؾ.‏

‏لو‏‏أو‏معاٌٌر‏الخطاب‏النصٌة ‏بل‏أنهاكما ‏كتحوٌل‏))‏هً‏هذٌان، ‏عن‏ذاتها ‏تعبرّ كتابة

)...(‏والتواصل‏فً‏اللؽة‏هو‏‏وٌر‏"‏لما‏لا‏ٌمكن‏توصٌله"‏إلى‏"‏ما‏ٌمكن‏توصٌله"،وتح

الرؼبة‏الحاسمة‏التً‏ٌحركها‏هاجس‏الالتراب‏من‏الآخر.‏كما‏أن‏هذه‏الرؼبة‏هً‏التً‏

                                                           
لبنان،‏‏-،‏بٌروت‏مجلة‏الآداب‏النمد‏والنمدي‏الفاعل‏فً‏كتابات‏الخطٌبً،‏مصطفى‏الكٌلبنً،‏(ٔ)

 .ٕ٘:‏م.111ٔ/٘/ٔ،‏ٙ-٘ع

 .1ٖٔ-1ٖٔ:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٕ)
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علٌه‏الخطٌبً‏"اللبتواصل"‏أو‏"‏ما‏لا‏ٌمكن‏ترجمته".‏‏ٌطلكتولد‏ذلن‏الؽموض‏الذي‏

((وترَ‏الداخلً‏الضروري‏لانبثاق‏الكتابةالخاص‏الت‏وٌخلك‏هذا‏الؽموض‏ُ
(ٔ)

‏.‏

‏المابلة‏ ‏فكرتها ‏الوجودٌة ‏الفلسفة ‏من ‏تستلهم ‏الخطٌبً ‏عند ‏الكتابة ‏فإن ‏آخر ‏جانب من

‏بالمعنى‏‏ؤسبمٌة‏الوجود‏على‏الماهٌة،ب ‏أو‏الكتابة وهذه‏صفة‏من‏صفات‏الكتابة‏الجدٌدة

س‏ما‏ٌكُتب‏هو‏تدوٌن‏لما‏ٌتم‏تتبنى‏الاعتباطٌة‏على‏حساب‏المصدٌة،‏فلٌ"التفكٌكً"‏التً‏

ما‏،‏أو‏أثناء‏الكتابة‏انوجاد‏مستمر‏فً‏الذهن‏لبل‏البتّ،‏وإنما‏هنان‏رتٌبهالتفكٌر‏فٌه‏وت

‏كٌنونة ‏هٌدؼر ‏والكتابة‏تفاعلها‏طرفا‏،ٌسمٌه ‏الخطٌبً‏‏.التفكٌر ‏به ‏ٌعترؾ ‏ما وهذا

ر.‏وضعٌة‏بهلوان؛‏إن‏الكاتب‏ٌفكر‏أثناء‏الكتابة.‏وهو‏بالتالً‏ٌكتب‏أثناء‏التفكٌ))صراحة‏

،‏وٌبذل‏السبل‏رامٌا‏ًإلى‏نفس‏الهدؾ:‏أن‏أو‏بالأحرى‏ذلن‏المتطوري‏الذي‏ٌؽٌر‏الوضع

ٌنمل‏إلى‏المارئ‏للمه‏السحري‏والحاكم‏لانفعالاته‏ولأحاسٌسه؛‏وهو‏الذي‏ٌتطابك‏مع‏مبدأ‏

‏مستمبلٌة ‏كرجعة ‏اللبمتولع ‏ٌستحضر ‏فالكاتب ‏المتواصل، ((اللبٌمٌن
(ٕ)

‏ ‏ٌشٌر. ‏هنا ‏من

ً‏إلى‏خطٌبً‏ال ً‏من‏الكتابة‏ٌنوجد‏فً‏لحظة‏خارجتلمٌحا ثم‏الوعً،‏‏ة‏عنأن‏هنان‏نوعا

ً‏ ‏تصرٌحا ‏ا‏بؤنهٌمُرّ ‏كتبت‏لا‏))‏للبواعٌةكتب‏من‏وحً‏تلن‏اللحظة ‏ما ‏لراءة حٌن‏أعٌد

‏اضطرابا‏ً ‏فؤضطرب ‏مستحٌل؟ ‏جُمل. ‏فً ‏بعض‏مماطع ‏أو ‏بعض‏الجُمل، ‏أفهم أعود

((شدٌداً‏
(ٖ)

‏الاعتراؾ‏لا‏ٌ.‏ ‏كتبه‏خارج‏الوعً،‏بل‏فً‏هذا نتمص‏الخطٌبً‏من‏أهمٌة‏ما

‏ٌإمن‏أن ‏سوا‏الإبداع‏لٌمة‏على‏العكس‏هو ‏عما ،‏هتماس‏بالشروط‏التً‏تحمك‏اختلبفه

‏ ‏الخطٌبً‏اللبواعٌةوالكتابة ‏عما‏عند ‏تختلؾ ‏‏،تارة‏"الإلهام"‏ٌسمى‏لا استجلبء‏ومن

ٌْن‏تعرضااستوحاه‏من‏التراث‏العربً‏والفكر‏الؽرفً‏اللبشعور‏مما‏‏كامنال عملٌة‏ل‏بً‏الذَ

‏و‏ُ،‏بحسب‏مبادئ‏التحلٌل‏النفسً‏الفروٌدي‏تارة‏أخرى‏"التكثٌؾ‏والإزاحة" ؾ‏صِ‏ولهذا

‏لل ‏الذاتٌة ‏السٌرة ‏بؤنهخنص ‏))‏طٌبً ‏مإَل ؾ ‏الموشومة"ٌشكّل سا‏ً‏"الذاكرة ‏مإسِّ ً نصا

د‏من‏معظم‏المفاهٌم‏التً‏سوؾ‏ٌبلورها‏فٌما‏بع‏بامتٌاز؛‏إذ‏ٌمدم‏الخطٌبً‏فً‏هذا‏النص

                                                           
 .ٕٔٔ:‏‏فً‏النمد‏الفلسفً‏المعاصر‏(ٔ)

حضارة‏تماطع‏العلبمة،‏عبد‏الكبٌر‏الخطٌبً،‏ت‏عبد‏المجٌد‏فولراء،‏مجلة‏الملتمى،‏المؽرب،‏(‏ٕ)

 .٘ٙ:‏‏مٕٔٓٓ،‏1-1ع

 .1ٖٔ:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٖ)
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‏الكتابة ‏تارٌخ ‏فً ‏وأصٌلة ‏فارلة ‏لحظة ‏كذلن ‏ٌمثل ‏وهو ‏كتابات‏أخرى. الأدبٌة‏‏خلبل

‏النص‏ ‏هذا ‏أصالة ‏وتتجلى ‏المول". ‏شبنا ‏إن ‏المؽارب ‏فً ‏"أو ‏المؽرب ‏فً والفلسفٌة

‏الثمافة ‏من ‏المفاهٌمٌة ‏وبنٌته ‏النظري ‏استدلاله ‏ٌمتح ‏كونه ‏فً ‏المؽربٌة‏المإسس

‏ومنربٌةاالمؽ" ‏أولى، ‏جهة ‏من ‏وهٌدؼر‏‏"، ‏نٌتشه ‏فلسفة ‏وخاصة ‏الؽربٌة، الفلسفة

((وبلبنشو‏ولٌفانس‏وفوكو‏ودرٌدا،‏من‏جهة‏أخرى.
(ٔ)

ٌموم‏بها‏رشٌد‏ومثل‏تلن‏المراءة‏.‏

نزعة‏اؼتصابٌة‏)...(‏تتحمك‏عبر‏التحاور‏مع‏))‏بنحدو‏الذي‏ٌصؾ‏كتابة‏الخطٌبً‏بؤنها

‏نٌتشه ‏وخاصة ‏وجوٌس، ‏مالارمٌه، ‏مع ‏أخرى، ((نصوص
(ٕ)

‏ن ‏وٌعد ‏أهم‏، ‏أحد ٌتشه

‏ ‏الصدد ‏فً‏هذا ‏عبر‏ممولته ‏الجدٌدة ‏ٌفكر))مإسسً‏الكتابة ‏إنه ‏الآن‏سٌخرج‏احترس! :

‏بؤكملها ‏شعوب ‏بلؽته ‏الحضارة ‏من ‏مستوى ‏هذا ((أكذوبة.
(ٖ)

‏ ‏. ‏فإن ‏عند‏وهكذا الكتابة

‏التؤلٌؾشكلٌ‏إجراء‏ً‏تلٌس‏الخطٌبً ‏أجل ‏من ‏التؤلٌؾ ‏إلى ‏ٌهدؾ ً ‏متجذرا ‏وإنما فً‏‏ة.

‏كما‏المضمون، ‏المجازي‏‏أو ‏الاستفهام ‏بطرٌمة ‏هو ‏جزءا‏ً‏ألٌست))ٌصفها ‏ذاتها الكتابة

((ملتحما‏ًبالمضمون
(ٗ)

أن‏ٌحُددَ‏الشكلُ‏بٌن‏عند‏الخطٌبً‏النصٌةّ‏متداخلة‏ فتصبح‏العلبلة‏.

‏ ‏الإنسانٌة‏هً‏النمطة‏‏أوالمضمونَ ‏حٌث‏تكون‏ذاته ‏للشكل، ‏حدوداً أن‏ٌضع‏المضمونُ

ً‏‏ابةوتكون‏الكتالمحورٌة‏فً‏المضمون،‏ ‏فً))‏ذاته‏السابلة‏والمصؽٌة‏للوجود‏فً‏آن‏معا

((والشكل‏المضمون‏وبٌن‏والفكر،‏العمل‏بٌن‏العضوٌة‏الوحدة‏إٌجاد‏إلى‏أسعى‏كتاباتً
(٘)

.‏

                                                           
‏-الدار‏البٌضاء‏الذاكرة‏الموشومة‏خطاب‏فً‏الهوٌة‏والاختلبؾ،‏محمد‏مرشد،‏مجلة‏رهانات،‏(ٔ)

 .ٗ:‏‏مٕٕٔٓ،‏٘٘ع‏المؽرب،

‏،حرب‏طبمٌة‏فً‏لبٌلة‏الكلمات"،‏رشٌد‏بنحدو"الذاكرة‏الموشومة‏لعبد‏الكبٌر‏الخطٌبً‏أو‏‏(ٕ)

‏:‏م11ٙٔ،‏ٕٕ.‏،‏عRevue de l,Occident Musulmanet de la mediterraneeمجلة‏

.‏ولد‏تم‏الحصول‏على‏الدراسة‏من‏كاتبها‏بنحدو،‏علما‏ًأنها‏منشورة‏باللؽة‏العربٌة‏فً‏عدد‏ٖٗٔ
..‏خاص‏من‏المجلة‏الفرنسٌة‏المذكورة.‏ولد‏أعٌد‏نشر‏الدراسة‏فً‏مولع‏معهد‏الدراسات‏الشرلٌة

-https://alkindi.ideo،‏الرابط‏:‏م1ٕٔٓ/ٕ/1للآباء‏الدومٌنٌكان،‏
cairo.org/manifestation/ٔ٘٘ٔ1ٙ.‏

العلم‏الجذل،‏فرٌدرٌن‏نٌتشه،‏ت‏د.‏سعاد‏حرب،‏دار‏المنتخب‏العربً‏للدراسات‏والنشر،‏(‏ٖ)

 ‏.ٖٔٔ:‏‏مٕٔٓٓ،‏ٔلبنان،‏ط‏-‏بٌروت

 .ٗٔ-ٖٔ:‏‏فً‏الكتابة‏والتجربة‏(ٗ)

‏-‏أدٌبا‏ًفرانكوفونٌاً،‏شاكر‏نوري،‏دار‏المإلؾ،‏بٌروت‏ٖٓحوارات‏مع‏‏-حدابك‏مولٌٌر‏(٘)

 .ٕٕٗ-ٕٔٗ:‏‏م1ٕٔٓ،‏ٔ،‏طلبنان
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‏ ‏الخطٌبٌة ‏الكتابة ‏بنٌس ‏محمد ‏متعدد‏))‏بؤنهاوٌرى ً ‏إبداعٌا ‏للنص‏بعداً ‏تعطً ‏للبٌة كتابة

تخرج‏على‏المنطك‏فٌما‏هً‏داخله،‏تسابل‏‏الدلالة،‏لا‏ٌتراجع‏عن‏ممارسة‏الكتابة‏كلعبة

((الذات‏فٌما‏هً‏تمارب‏الموضوع.‏ألٌست‏ذات‏الخطٌبً‏هً‏الكاتبة؟
(ٔ)

‏.

وٌمرأ‏تٌري‏إٌؽلتن‏العلبلة‏بٌن‏الذات‏والكتابة‏تتوافك‏مع‏ؼاٌة‏الخطٌبً‏من‏كتابة‏سٌرته،‏

ممكن‏دوما‏ًنشره،‏أن‏للنص‏المطبوع‏وجوداً‏مادٌا‏ًمتٌنا‏ًفإن‏من‏ال‏وبما))‏إذ‏ٌمول‏إٌؽلتن‏

‏الكتابة‏ ‏أن ‏وٌبدو ‏ألصدها. ‏أو ‏بها ‏أتنبؤ ‏بطرابك‏لم ‏واستعماله ‏والتباسه، ‏إنتاجه، وإعادة

تسلبنً‏كٌنونتً‏فهً:‏صٌؽة‏ؼٌر‏مباشرة‏للبتصال،‏وتدوٌن‏آلً‏شاحب‏للكلبم،‏ولذا‏فهً‏

((دوما‏ًبعٌدة‏عن‏وعًٌ
(ٕ)

الذي‏‏بشكلهاالكتابة‏‏نهج‏وٌتبٌن‏مما‏تمدم‏أن‏اعتماد‏الخطٌبً.‏

‏التولع، ‏إجهاض ‏فً ‏المستمر ‏وأسلوبها ‏الأحادي ‏بفكره ‏رؼبور‏تكمن‏ٌلوّح ‏تهاءها

‏الجسدٌةب ‏كٌنونته ‏الكتابة،‏استبدال ‏لكون‏بكٌنونة ‏للجسد‏))‏نظراً ‏ترجمة ‏هً الكتابة..

‏والرؼبة ((واللبوعً
(ٖ)

‏ ‏النتابج،‏. ‏اختبار ‏عناء ‏دارسَه ‏ٌجُنّب‏الخطٌبً ‏الإطار وفً‏هذا

الؽاٌة‏من‏اتخاذ‏هذا‏النوع‏من‏الكتابة‏لسرد‏سٌرته‏الذاتٌة‏التً‏ٌمول‏‏ؾ‏علىبؽٌُة‏التعر‏ّ

‏ ‏الزمن،‏))فٌها ‏فً ‏وللطفو ‏الذكرى، ‏تزول ‏أن ‏بعد ‏للدٌمومة ‏كانت‏عندي‏وسٌلة الكتابة

((ورلة‏صدفٌة‏عكرة
(ٗ)

‏أفاٌة‏.‏ إن‏خاصٌة‏الكتابة‏بشكلها‏الذي‏اعتمده‏الخطٌبً،‏ٌإكدها

فهً‏من‏النصوص‏التً‏كتبت‏بطرٌمة‏تماوم‏الزمن‏،‏()الذاكرة‏الموشومة‏عند‏دراسته‏للـ

‏اختزالاً‏)) ‏الكتابة ‏متشابكل‏تصبح ‏واجتماعٌة ‏وفنٌة ‏وتارٌخٌة ‏وجودٌة داخل‏‏ةتدخلبت

‏‏.النسٌج‏النصً ‏مجرد ‏أانعكاس"ولا‏ٌجوز‏بؤي‏حال‏من‏الأحوال‏اعتباره "‏شهادة"و‏"

‏زمنٌة‏محددة‏تهنٌوأو‏سك‏،هتعلى‏حركٌ ً‏‏،فً‏فترة ‏بٌن‏‏لأن‏هنان‏فارلا ٌصعب‏تحدٌده

‏والعٌة‏ ‏أن ‏اعتبار ‏على ‏نشاطها ‏الكتابة ‏الذي‏تمارس‏فٌه ‏الوالعً ‏والمجال ‏الكتابة فعل

((العمل‏الفنً‏لٌست‏مناسبة‏بالضرورة‏مع‏المجتمع‏أو‏عصر‏من‏العصور
(٘)

.‏كما‏ٌعبر‏

                                                           
 .ٓٔ:‏‏الاسم‏العربً‏الجرٌح‏(ٔ)

 .ٕٕٗ:‏‏تٌري‏إٌؽلتن‏،نظرٌة‏الأدب‏(ٕ)

 ‏.ٕٔٔ‏:‏فً‏النمد‏الفلسفً‏المعاصر‏(ٖ)

 ‏.1ٙ‏:‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٗ)

 ‏.ٕٓٔ:‏فً‏النمد‏الفلسفً‏المعاصر‏(٘)
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،‏إنها‏الخطٌبً‏عن‏خشٌته‏من‏الاستسلبم‏للفناء‏دون‏أن‏ٌترن‏أثراً‏ٌبمٌه‏على‏لٌد‏الحركة

أن‏أكتب‏هذه‏السٌرة..،‏وبً‏خشٌة‏‏1ٙ1ٔلررتُ‏عام‏))والبماء‏‏دٌمومةلكتابة،‏وسٌلته‏للا

‏هذه‏ ‏تتبخر ‏أن ‏من ‏خشٌة ‏المرار‏وتضطرب. ‏فً‏هذا ‏التً‏تكمن ‏الرهٌبة ‏المؽامرة من

‏عن‏لصٌدة‏ ً ‏محموما ً ‏وفرحا ‏ذاكرة، ‏محض‏سحر ‏الذاتٌة، ‏على‏صورتً ‏الملماة النظرة

ر،‏دون‏ارتعاش،‏لصة‏حٌاتن‏وموتن‏سٌرة‏ًحنٌن‏تتفطر‏على‏شظاٌاها.‏أنىّ‏ل ن‏أن‏تسطِّ

ذاتٌةً‏فرٌدة؟..،‏من‏ٌكشؾ‏لن‏دابما‏ًتارٌخن‏حدثا‏ًطرٌفا؟ً‏والطرافة‏ألا‏تستوي‏على‏عتبة‏

‏معرفة ((كل
(ٔ)

‏كٌان‏‏. ‏مع ‏الموشومة ‏الذاكرة ‏فً ‏بالكتابة ‏ٌرتبط ‏فٌما ‏المول وخلبصة

‏المصٌرٌة‏والأحدا‏ة‏الكتابةوعلبل‏،الخطٌبً كانت‏تؤرٌخٌة‏أث‏من‏حوله‏سواء‏بالمضاٌا

،‏ٌلخصها‏الخطٌبً‏بإجابة‏حول‏سإال‏طرحه‏علٌه‏أو‏سٌاسٌة‏أو‏اجتماعٌة‏وما‏إلى‏ذلن

‏نوري ‏‏شاكر ‏الذاتٌة ‏السٌرة ‏على ‏الأدبٌة ‏مسٌرته ‏فً ‏سبب‏تركٌزه ‏رواٌة‏‏‏))عن فً

‏الموشومة( ‏)الذاكرة ‏بدأت ‏الذات، ‏السٌرة ‏تتضمن ‏الكتابة، ‏فً ‏وُلدتُ ‏وكؤننً ٌة‏الأشٌاء

عندي‏شٌبٌن:‏أولاً‏إعطاء‏ملبمح‏عن‏تارٌخ‏المؽرب‏ومراحله،‏والمجتمع‏المؽربً‏على‏

‏وشرح‏ ‏كاتب، ‏أي ‏الكاتب، ‏ٌولد ‏كٌؾ ‏هو ‏الثانً ‏والجانب ‏الشخصٌة، ‏حٌاة طرٌمة

((الظروؾ‏التً‏تساهم‏فً‏هذه‏الولادة
(ٕ)

. 

 

‏كتابته‏ ‏على ‏انعكس ‏الخطٌبً ‏فكر ‏أن ‏ٌتبٌن ‏ومطالبه، ‏الفصل ‏مباحث ‏مجمل من

نمده‏للمركزٌة‏واتخاذ‏التعددٌة‏بدلاً‏عنها،‏ٌتجرد‏الخطٌبً‏عن‏عن‏ففضلبً‏أسلوبها،‏و

‏وٌسخ‏ّ ‏الجاهزة، ‏المفاهٌم ‏الخاصة ‏رإاه ‏ر ‏لتمثلبت‏لخدمة ‏وٌسمح ‏تارة، نصوصه

‏ٌعبر‏عن‏ذلن‏رٌفاتٌر‏اللبوعً‏أن‏ ‏كما ‏شعرٌة، ‏لصناعة‏صورة نحن‏لا‏"))تتجسد

‏ ‏الصورة، ‏بجنانصنع ‏تصل ‏ندعها ‏أن ‏ٌجب ‏الخاصٌنإنما ‏فٌه‏حٌها ‏ٌإكد ‏كلبم ."

‏شرح‏هو‏ ‏فمد ‏الشعرٌة. ‏الصورة ‏خلك ‏فً‏عملٌة ‏الوعً ‏دور ‏تعطٌل ‏على صاحبه

‏ ‏الصورة ‏أن ‏" ‏اعتبر ‏عندما ‏آخر ‏موضع ‏فً ‏ذلن ‏اللؽة،‏نفسه ‏خارج ‏من تتفجر

‏وعً‏ ‏أي ‏لنا ‏ٌكون ‏أن ‏دون ‏أو ‏طلبها ‏فً ‏ٌسُعى ‏أن ‏دون ‏الرأس ‏فً وتنبجس
                                                           

 .1:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٔ)

 .1ٖٕ:‏‏حدابك‏مولٌٌر‏(ٕ)
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((بتشكٌلها"
(ٔ)

‏ ‏الخطٌب‏ولد. ‏النمطٌة‏ًاتخذ ‏الأنساق ‏لخلخلة ‏أداة ‏التجرٌب ‏من

‏الكاتب،‏هذه‏‏–وبشكل‏لسري‏-طٌبً‏نفسه‏لا‏ٌرؼب‏فً‏نعته‏خال)) بالمفكر،‏مفضلبً

‏ ‏التً ‏فً‏الوصفة ‏ٌورطها ‏حاد ‏مدرسً ‏لتصنٌؾ ‏تمْثلُ ‏ولن ‏الهامش ‏بفكرة تحتفظ

‏فتح ‏الذي ‏الجدٌد ‏النمد ‏تجاوزها ‏لد ‏متماطعة‏‏حسابات ‏عدٌدة ‏لحساسٌات أبوابه

‏أجوبة‏ومت ‏على ‏فٌه ‏تعثر ‏التً ‏تلن ‏هً ‏مؽاٌرة، ‏نظرة ‏النص ‏إلى ‏للنظر ظافرة

((التجرٌب‏والامتداد‏واللبنهابً
(ٕ)

‏.‏

على‏وهذا‏ٌإكد‏ما‏تم‏رصده‏فً‏كتابة‏الخطٌبً‏من‏تشعب‏المعانً‏وتوالد‏الدلالات‏

الورق‏فً‏لحظة‏انبجاس‏الإبداع‏خارج‏المصدٌة‏أو‏الوعً‏المسبك.‏الأمر‏الذي‏ٌإٌد‏

تاج‏الخطٌبً‏بالممولات‏التفكٌكٌة‏التً‏منها‏التفرٌك‏الذي‏ألامه‏درٌدا‏بٌن‏أنساق‏تؤثر‏ن

التً‏تمثل‏فعلبً‏خاصا‏ًٌموم‏به‏‏وأنساق‏الكتابةتوافمً‏اللؽة‏كونها‏تؤخذ‏منحى‏جماعً‏

‏الفرد.

‏

‏

‏

‏

‏

                                                           
عً‏فً‏الصورة‏الشعرٌة،‏د.‏صبحً‏البستانً،‏مجلة‏الفكر‏العربً‏المعاصر،‏مسؤلة‏اللبو‏(ٔ) 

 .11‏م‏:11ٖٔ‏ٕكا-11ٕٔ/ٔ،‏كاٖٕع‏،لبنان‏–‏بٌروتمركز‏الإنماء‏المومً،‏

 .ٖٖ:‏‏ظاهرة‏الكتابة‏فً‏النمد‏الجدٌد‏(ٕ)
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‏نًالفصل‏الثا

‏الدلالة‏بعثرةبنٌة‏الدال‏و

 المبحث‏الأول:‏الدال‏وإنشاء‏الأثر -

 

 بعثرة‏الدلالة‏المبحث‏الثانً: -

‏

 لحاقالمبحث‏الثالث:‏الإ -

‏

‏
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‏المبحث‏الأول

‏الدال‏وإنشاء‏الأثر

‏)تداخل‏الجسد‏والنص(

‏تبعه‏فصل‏محوري‏ٌتوسط‏"‏الذاكرة‏الموشومة"‏جاء‏بعنوان‏)الجسد‏والكلمات(،فً‏

حلمتُ‏لٌلة‏))مدخلبً‏للكشؾ‏عن‏علبلته‏باللؽة‏ٌمول‏فٌه‏الخطٌبً‏عنوان‏ثانوي‏ٌتخذه‏

((من‏كلماتأمس‏أن‏جسدي‏
(ٔ)

ٌبدو‏الخطٌبً‏كما‏لو‏أنه‏‏سٌرةالفً‏هذا‏الجزء‏من‏‏

‏اعترافٌجر‏ّ ً‏ب ‏إذ‏ا ‏خاص، ‏نوع ‏حوله‏ٌسر‏ِّ‏من ‏ما ‏فهم ‏فً ‏طرٌمته ‏المارئ ‏إلى ب

وٌعٌد‏إنتاج‏ما‏علك‏فً‏الذاكرة‏وفما‏ً‏والتعبٌر‏عن‏هذا‏الفهم‏بطرٌمة‏من‏ٌمرأ‏وجوده

الإشارات‏التً‏‏عنده‏تتكثؾف‏.نمدٌةوتراكم‏المراءات‏ال‏للمنظور‏الجدٌد‏لعلم‏العلبمة

وانصهار‏ما‏حول‏اللؽة‏والذات،‏‏فكريبتطور‏الدرس‏الفلسفً‏واله‏تظهِر‏مدى‏تؤثر

‏ ‏ذلن ‏الأدبٌةتمخّض‏عن ‏ومُخرجاته ‏تفكٌره ‏بنٌة ‏كتب‏رشٌد‏فً ‏الشؤن ‏هذا ‏وفً ،

أطلك‏علٌه‏"رحلة‏عبر‏الذاكرة‏‏بنحدو‏عبر‏عنوان‏بارز‏فً‏دراسته‏لسٌرة‏الخطٌبً

‏الموشوم ‏كتاب‏ة" ‏أهمٌة ‏أهمٌتهٌمول‏عن ‏الخطٌبً‏أن ‏فً‏مستوٌات‏))‏سٌرة تكمن

لراءات‏متعددة.‏ذلن‏لأن‏مشروع‏الخطٌبً‏لٌس‏بالذات‏أن‏ٌرحل‏‏أخرى‏تستوجب

‏مستوى‏ ‏على ‏الذاكرة ‏هذه ‏خلك ‏ٌعٌد ‏أن ‏بل ‏الذاتٌة، ‏سٌرته ‏لنا ‏لٌمدم ‏ذاكرته، عبر

((الكتابة
(ٕ)

‏حتفظ‏بتفاصٌلتها‏فً‏ذاكرة‏وٌعمد‏إلى‏البوح‏بما‏مر‏من‏أحداث‏اختزن‏.

ة‏انطباعاته‏المنسٌة‏لٌعٌد‏صٌاؼ‏،المشاعرهما‏من‏متزج‏فٌٌ‏الطفولة‏والمراهمة،‏وما

كتابة‏نسما‏ًفً‏البعد‏أن‏امتلن‏‏عالك‏فً‏نفسه‏والكلمات‏"الدوال"‏فً‏آن‏معاً،‏"أثركـ‏"

ٌرٌد‏‏والطرٌمة‏التً‏شدٌدة‏الحساسٌة،‏شكل‏حٌاته‏التً‏عاشها،‏ذاكرة‏جسدتلبءم‏مع‏ٌ

                                                           
 .ٔٙ:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٔ)

 .ٔٗٔ:‏‏.‏Revue de l,Occident Musulmanet de la mediterraneeمجلة‏‏(ٕ)
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السٌرة‏الذاتٌة‏التً‏ٌرى‏‏عن‏كتابة‏رإٌته‏الخطٌبً‏وفً‏هذا‏الشؤن‏ٌنمل‏‏.بهاالتعبٌر‏

‏ ‏ٌنشط‏))فٌها ‏لا ‏تخٌله ‏أن ‏باعتبار ‏مستمبلٌة، ‏كرجعة ‏اللبمتولع ‏ٌستحضر الكاتب

بحسب‏التراتب‏الكرونولوجً*‏ولكن‏بإعادة‏تركٌب‏الماضً،‏وكذا‏آثاره.‏إن‏هوٌة‏

‏الذكرى‏‏الكاتب‏لٌست‏إذن‏فً‏التموضع ‏لأن المطلك‏داخل‏"الأوطوبٌوؼرافٌا"**؛

‏عاشه ‏أن ‏للكاتب ‏ٌسبك ‏لم ‏لماض‏ربما ‏صورة ‏محل ‏الجنس‏تحل ‏هذا ‏وذلن‏فً ،

‏الخٌمٌاء ً‏من‏عمل‏‏بفضل‏هذه ‏انطلبلا ‏ٌبتكر‏الكاتب‏حٌاته ‏التً‏بواسطتها العجٌبة،

ان‏ؼٌر‏مكتمل،‏وهو‏الذي‏ٌمكن‏نعته‏بالمجسم‏لإحكام،‏محبون‏بعشك،‏وبذاكرة‏ونسٌ

((متناثرتٌن‏فً‏الزمن‏الذي‏ٌعود‏ولا‏ٌعود
(ٔ)

فإن‏الخطٌبً‏عاش‏.‏من‏ناحٌة‏أخرى‏

‏ناحٌة‏ ‏من ‏اعتٌادٌة ‏ؼٌر ‏بذاكرة ‏ٌمتاز ‏فهو ‏ذلن ‏عن ‏فضلبً ‏اعتٌادٌة، ‏ؼٌر طفولة

ً‏فً‏سٌرته‏بتصوٌر‏دلٌك،‏بؽض‏ حساسٌته‏فً‏تسجٌل‏الأحداث‏التً‏ظهرت‏لاحما

رولوب‏الذي‏وصفه‏أندرٌه‏موروا‏فكان‏مثل‏تالنظر‏عن‏مدى‏الصدق‏فً‏سردها،‏

ً‏))بؤنه‏ لا‏تظهر‏للرجل‏إلا‏‏ٌتذكر‏هذه‏المشاعر‏لأنه‏كان‏شدٌد‏الحٌوٌة،‏والطفولة‏ؼالبا

‏الندرة،‏وهً‏موالؾ‏ٌنتج‏عنها انطباع‏شدٌد‏‏على‏أنها‏سلسلة‏من‏الموالؾ‏الشدٌدة

لة،‏الناتجة‏عنها‏تهزنا‏من‏جدٌد‏بعد‏سنوات‏طوٌالعنؾ؛‏لدرجة‏أن‏الصدمة‏العصبٌة‏

‏فإن‏الطفولة‏فً‏زمن‏الحروب‏أو‏الثورات‏تخلؾّ‏ذكرٌات‏أكثر‏من‏ ومن‏أجل‏هذا

‏السعٌدة ‏الهادبة ((الطفولة
(ٕ)

‏و‏ ‏. ‏فً ‏الولت ‏ٌالذي ‏فٌه ‏رى ‏البنٌوٌة‏كاتب ‏بعد ما

‏أداة))"التفكٌكٌة"‏على‏وجه‏الخصوص‏أن‏ ‏ولٌست‏مجرد ‏اللؽة‏هً‏شًء‏ٌشكّلنًُ،

‏مفادأستخدمها‏متاحة ‏التً ‏الفكرة ‏فإن ‏تكون‏، ‏أن ‏لابد ‏موحّد ‏راسخ ‏كٌان ‏أننً ها

ً‏برمتها.‏ولا‏ٌمتصر‏الأمر‏ ‏أٌضا على‏أننً‏لا‏أستطٌع‏أبداً‏أن‏أكون‏حاضرا‏ًتخٌٌلبً

تماما‏ًبالنسبة‏لن،‏وإنما‏ٌتعداه‏إلى‏عجزي‏الدابم‏عن‏أن‏أكون‏حاضراً‏تماما‏ًبالنسبة‏

                                                           

‏*الكرونولوجٌا:‏علم‏التسلسل‏الزمنً،‏أو‏تارٌخ‏الولابع.

‏**‏الأطوبٌوؼرافٌا:‏كتابة‏السٌرة‏الذاتٌة.

(
ٔ

 .٘ٙ:‏1-1مجلة‏الملتمى،‏ع(‏

 ‏.11:‏‏والسٌر‏الذاتٌةفن‏التراجم‏‏(ٕ)
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ً‏ ((لنفسً‏أٌضا
(ٔ)

ه‏ها‏موتَ‏مثل‏نسمُ‏ٌ‏،‏ٌرى‏الخطٌبً‏كذلن‏أنه‏جسد‏متشكّل‏من‏كلمات

‏آلاؾ‏الحٌوات))ه‏وحٌاتَ‏  ً ‏فً‏الكلمات..‏من‏صورة‏لأخرى‏تتماطع‏ف ‏لعباً، ‏أختفً،

‏كنتُ‏ ‏تردُّنً‏إلى‏الموت.. ‏تردُّنً‏إلى‏الحٌاة، ‏كانت‏المراءة ‏أؼادرها.. ‏ثم ‏بها فؤعجُّ

‏المراهمة ‏الآن‏ٌهاجر‏فً‏هذه ‏هو ‏ذوى‏وها ‏لحَلمٌ ‏أنً‏سؤموت‏فً‏الشباب. ً :‏مُتٌمِّنا

‏فً‏الكلماتسؤك ‏ذات‏مرة ‏متُّ ‏لد ((ون‏ألل ه
(ٕ)

‏ إذن‏لا‏ٌمتصر‏تفاعل‏الخطٌبً‏مع‏.

على‏الذات/‏المضمون،‏وإنما‏ٌتعداه‏للتؤثٌر‏‏–كان‏مكتوبا‏ًأم‏ممروءا‏ًأسواء‏‏–النص‏

‏الشكل ‏الجسد/ ‏أن‏.على ‏لذلن‏وبما ً ‏إلى‏الخطٌبً‏ًدارس‏وطبما أؼلب‏‏أن‏ٌذهبون

‏نصوص ‏الموشومةـ"تدٌن‏له ‏ما‏ن‏ذل‏"لذاكرة ‏كل ‏التً‏تفرع‏منها ‏الكتابة ‏بذرة أنها

‏ف ‏من‏نتاجات، ‏الخطٌبً‏‏إنتبعها تحمل‏فً‏طٌاّتها‏كرٌستٌن‏ؼلوكسمان‏ترى‏كتابة

‏والكلمات)) ‏الدم ‏بٌن ‏رمزي ((تعادل
(ٖ)

‏ ‏أما ‏الزاهٌري. ‏ف‏محمد ‏ٌرى ‏هنان علبلة‏أن

‏المضمون‏ٌتؤلؾّ‏منهامجموعة‏دوال‏‏ًوه‏–‏اللؽةبٌن‏‏جدلٌة‏فً‏نصوص‏الخطٌبً

لٌتحول‏من‏جسد‏‏الروح‏خارجً‏ٌمنحه‏ذلن‏الجوهر‏كشكل‏وبٌن‏الجسد‏-أو‏الجوهر

‏متحرن ‏جسم ‏إلى ‏والجسم،‏))‏ساكن ‏والكتابة ‏المعرفة ‏بٌن ‏جدلٌة ‏ٌنتج ‏النص إن

‏والجسم ‏الخطٌبً، ‏وكذلن‏عند ‏كتشتت‏وكضٌاع. ‏ٌسجل ‏إنه ‏الحركة، ‏ودابم ‏ممسّمٌ ،

‏كالكتاب ‏أٌضاً، ‏هً ‏إنها ‏للمعرفة، ‏بالنسبة ‏وعلى‏هذا‏الشؤن ‏)...( ‏ترنحّ ‏وكالجسم، ة

‏المستوى‏ ‏على ‏ٌثبته ‏ما ‏"الدال" ‏الكتابة ‏مستوى ‏على ‏النص ‏ٌمارس الأساس

((الفكري
(ٗ)

المدؼري‏الله‏لؽة‏كما‏لال‏عنه‏عبد‏هذا‏ٌعنً‏أن‏الخطٌبً‏ٌتعامل‏مع‏ال‏.

)...(‏هدم‏شفرات‏الكتابة‏الأدبٌة‏كما‏تمت‏ممارستها‏إبان‏مرحلة‏الاستعمار))بطرٌمة‏

‏النص"وأب ‏و"عنؾ ‏والمؽالاة ‏الإفراط ‏فً ‏ذلن ‏من ‏ؼونتار)عد (((مارن
(٘)

فتدخل‏‏

                                                           
 .ٖٕٕ:‏‏نظرٌة‏الأدب‏‏(ٔ)

 .ٖٙ-ٕٙ:‏‏الذاكرة‏الموشومة(‏ٕ)

 .1ٔ:‏‏المناضل‏الطبمً‏(ٖ)

 .٘ٓٔ:‏‏من‏‏(ٗ)

‏–مسمط‏‏،مجلة‏نزوى‏،،‏عبد‏الله‏المدؼري‏العلوياللؽة‏والأدبعبد‏الكبٌر‏الخطٌبً‏حول‏‏(٘)

 .ٕٕ:‏‏مٕٓٔٓ/1/ٔ،‏ٖٙععُمان،‏
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‏المد ‏عبر‏تحوٌل ‏جدٌدة ‏حٌاة ‏دورة ‏عنده ‏التوافمً‏العلبمة إلى‏دال‏فردي‏‏المارلول

،‏وهذه‏العملٌة‏نتج‏عنه‏مدالٌل‏جدٌدة‏عن‏طرٌك‏فعل‏المراءة‏وتعدد‏التؤوٌلتخاص‏

‏ٌ ‏عنها ‏وتزٌفانمول ‏"أزولد ‏))" ‏الخلبؾ ‏بطبٌعة‏نمطة ‏تختص ‏الدلالة ‏نظرٌة فً

‏ ‏بـ ‏هنا ‏عرفناه ‏لد ‏ونحن لشًء مدرن لد  ضرب من الغٌاب أو الارتفاعالمدلول.

((ٌصٌر على نحو ما دالا  
(ٔ)

‏الدال‏‏فً‏إذن‏استراتٌجٌة‏إنها‏. ‏بٌن ‏العلبلة تهشٌم

‏م‏–‏والمدلول ‏البدزحزحتها ‏الشنن ‏إلى ‏ٌهٌات ‏، ‏تلن‏ثم ‏اعتباطٌة ‏على البرهنة

‏بشكل‏إجرابً،‏عن‏طرٌك‏فن‏ٌم‏–‏العلبلة ‏الموشومة ‏الخطٌبً‏فً‏الذاكرة ارسها

كنتُ‏))الارتباط‏بٌن‏طرفً‏العلبمة‏وتفكٌن‏أواصرهما‏ٌمول‏الخطٌبً‏فً‏هذا‏الشؤن‏

أنتزع‏الكتاب‏من‏مإلفه،‏وأتخذه‏لسانا‏ًلمرآتً.‏وأطؽى‏فؤفرغ‏هذا‏الكتاب‏أو‏ذان‏من‏

إلا‏بضع‏جُمل‏أخُلِّدها‏فً‏دفتر‏،‏ولا‏أستبمً‏منه،‏لخٌري‏وخٌر‏المإلؾ‏نفسه عفنه

‏فلب‏ ‏وٌسكت‏الأساتذة، ‏إلى‏مشاهٌر‏الكُتاّب. ‏للم‏عابثة ‏بشحطة ‏وأنسبها استشهادات،

‏ ‏لسلطتً! ‏إذن ((مردّ
(ٕ)

‏ ‏. ‏كلمة ‏على ‏التشدٌد ‏أجل‏‏تضمٌنبال‏عفنههذا ‏من أعلبه

‏الخطٌبً‏إلى‏أن‏ ‏على‏رإٌة ‏تُ‏الالتؤكٌد ‏لم ‏تفكٌن‏مضامٌن‏ما ‏تعٌد ‏جدٌدة ‏لراءة مرأ

‏للتلؾ‏)العفن(ر ‏تبمى‏خاضعة ‏اعترافه‏موزها ‏الخطٌبً‏هذه ‏ٌدل‏على‏رإٌة ‏ومما .

‏ ‏سٌرته ‏من ‏آخر ‏موطن ‏فً ‏مع ‏صراع ‏فً ‏للؽةبدخوله ‏التراكمً ‏أجل‏‏الفهم من

لٌس بهذا الٌسر تختطف لغة ))‏ممولات‏الألدمٌنانتزاع‏أكثر‏من‏معنى‏مُؽٌبّ‏خلؾ‏

‏تلمن الأموات الساهرٌن علٌها د ‏توُطِّ ‏اللؽة ‏إن ‏روح‏. ‏أبداً، ‏الحاضرة ‏الروح ن

‏باسم‏ ‏ٌتكلمون ‏سوؾ ‏الذٌن ‏الأحٌاء ‏متولعة، ‏ؼٌر ‏بسبل ‏ٌلهمون، ‏الذٌن الأموات

‏ ‏معاصرٌهم)...( ‏بدورهم ‏وٌلهمون ‏لؽة‏الأموات ‏مطلك ‏فً ‏وأعظمه ‏مبدأ ‏أكبر إن

((كونها‏لا‏تنهدم.‏هً‏التً‏تؽتال‏الشاعر‏ولٌس‏العكس
(ٖ)

إلى‏هنا‏.‏و‏تجدر‏الإشارة‏

مستعارة‏‏،الخاصة‏بالتعامل‏مع‏الدال‏كونه‏مصدر‏اختلبؾ‏الخطٌبً‏استراتٌجٌةأن‏

                                                           
أفرٌمٌا‏‏ت‏عبد‏المادر‏لنٌنً،‏ع‏والدلالة‏فً‏الفكر‏اللسانً‏الحدٌث،‏مجموعة‏مإلفٌن،المرج‏(ٔ)

 .‏ٕ٘:‏‏مٕٓٓٓ،‏ٕط‏المؽرب،‏–الدار‏البٌضاء‏‏الشرق،

 .ٕٙ:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٕ)

 ‏.1:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٖ)
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وأكد‏ذلن‏فً‏‏موٌضًمن‏جانبها‏التفلسفة‏هٌدؼر‏الوجودٌة،‏التً‏أفاد‏الخطٌبً‏من‏

‏ ‏التفكٌكٌة‏بعبارة ‏التً‏تدٌن‏إلٌها ‏أن‏الفلسفة‏الوجودٌة ‏إذ مإسسها‏مناسبات‏متعددة،

الكبر،‏بحٌث‏أنه‏سٌصعب‏أن‏تموم‏إن‏دٌَنً‏لهاٌدؼر‏هو‏من‏))جان‏درٌدا‏الصرٌحة‏

‏كمٌة ‏أو ‏تمٌٌمٌة ‏بمفردات ‏والتحدث‏عنه ‏بجرْدِهِ، ((..هنا
‏ما‏‏الوجودٌة‏ترى  (ٔ) أن

‏اختلبفه ‏مدى ‏هو ‏الكابن ‏وجود ‏والاختلبؾٌشرعن ‏الحركة/‏‏بحسبها‏، ‏سبب هو

الحٌاة،‏عادّةً‏فً‏الولت‏ذاته‏التشابه‏سمة‏من‏سمات‏السكون/‏الموت
(ٕ)

ولد‏استثمر‏‏.

‏التفكٌكً‏المستمر‏على‏بً‏فكر‏الاختلبؾ‏فً‏مجال‏التعامل‏مع‏الدال‏الخطٌ بمعناه

((علبمة‏الشطب‏للؤثر))ما‏ٌسمٌه‏درٌدا‏‏إرجاء‏المعنى‏عبر
(ٖ)

.‏وهذا‏المعنى‏بالتحدٌد‏

‏الخطٌبً‏فً‏ ‏الموشومة(ضمّنه ‏الإبداع‏الأدبً‏)الذاكرة ‏مع ‏النمد ‏ٌزدوج‏فٌها ‏بلؽة

‏علبلاتها‏النهابٌة‏ثم‏أرددهاأعلِّم*‏الكلمات‏بلون‏ضارٍ‏لأرُ‏َ))  ً خ‏ف مؽمض‏العٌنٌن.‏‏سِّ

.‏تلُبلً‏الكلمات‏فً‏فأتجنب الفهم إذ دونه هلاكً. الفهم موت أكٌدوتنفجر‏المعانً،‏

‏ؼش‏فاضح ‏فً ‏شدٌد، ((عكر
(ٗ)

‏ ‏على‏. ‏بالعمل ‏الموشومة ‏نص‏الذاكرة ‏ٌتمثل إذن

ٌا‏ًلا‏ٌتشابه‏صكٌانا‏ًن‏تموٌض‏بنٌة‏الدال‏وتشتٌت‏جاهزٌات‏الدلالة،‏لٌعطً‏بدلاً‏عنها

‏سواه ‏والكاتبمع ‏ٌعكس‏اختلبؾ‏الكتابة ‏وإنما ‏الانعكاس‏علىو‏، ‏هذا ‏ٌبدو ‏ثم ‏من

‏ضمن‏النص ًّ ‏الح ‏فٌمول‏‏.وجوده ًّ ‏فً‏كتابته‏بشكل‏جل ‏المبدأ والخطٌبً‏ٌعلن‏هذا

‏الكاتب‏التً‏)) ‏هً‏حٌاة ‏بالتؤكٌد، ‏هً‏ابتكار‏للحٌاة. ‏فً‏اللبمحتمل.‏الكتابة ‏له تخلد

‏ه ‏حٌاته‏وبدون ‏الكاتب‏ٌختفً‏فً ‏فإن ‏نفسه، ‏للكاتب‏مع ‏وفاء ‏الذي‏هو ‏الوعد، ذا

‏للموت ((وٌستسلم
(٘)

‏ ‏الصدد. ‏الموشومة‏‏إلى‏محمد‏مرشد‏ذهبٌ‏وفً‏هذا ‏الذاكرة أن

                                                           
 .1ٗ:‏‏الكتابة‏والاختلبؾ‏(ٔ)

(ٕ)
 ٌنظر‏الكٌنونة‏والزمن.‏

‏–الماهرة‏ت‏أنور‏مؽٌث‏ومنى‏طلبة،‏المركز‏المومً‏للترجمة،‏فً‏علم‏الكتابة،‏جان‏درٌدا،‏‏(ٖ)

‏.1ٗٔ‏م‏:1ٕٓٓ،‏ٕطمصر،‏

و‏ذات‏المعنى‏الذي‏تتبناه‏التفكٌكٌة‏"علبمة‏الشطب‏*‏أعُلِّم:‏أي‏أضع‏علبمة‏على‏الكلمة،‏وه
 للؤثر"

 .ٕٙ:‏‏الذاكرة‏الموشومة(‏ٗ)

 .ٙٙ:‏‏1-1مجلة‏الملتمى،‏ع‏(٘)
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‏و ‏جسدي ‏هو ‏ما ‏على ‏لؽوينص‏ٌشتمل ‏إذ ‏ت، ‏كل ‏كفكر‏تمازج ‏الخطٌبً خلجات

‏ ‏الكلمات ‏فً ‏لتتجلى ‏الرمز))وجسد، ‏فٌه ‏ٌلتمً ‏فعل ‏إزاء ‏والجنس‏‏إننا والجسد

والرؼبة‏والتدٌن‏والثمافة‏والأسطورة...‏ٌمول‏الخطٌبً‏"‏حلمتُ،‏فً‏لٌلة‏سابمة،‏أن‏

((جسمً‏كان‏كلمات"
(ٔ)

‏ ‏الخطٌبً‏. ‏به ‏ٌموم ‏فً‏ما هو‏سعً‏مستمر‏لإحداث‏حٌود

الأثر‏الذي‏تبدو‏معه‏الكلمة‏كما‏لو‏أنها‏دال‏مسارات‏المعهود‏عن‏طرٌك‏إعادة‏إنشاء‏

للبا‏ًلمعادلة‏الكتابة‏الخطٌبً‏استراتٌجٌة‏‏تكونوهكذا‏فً‏سٌاق‏الكتابة،‏انولد‏توا‏ً‏بكِر

‏كل‏فكر‏عبارة‏عن‏دال)) ((إلى‏درجة‏ٌصبح‏معها
(ٕ)

محمد‏الزاهٌري‏دراسة‏بحسب‏‏

‏.من‏مضمون‏كتابة‏الخطٌبً‏ختلبؾ‏وكتابة‏الجسد"التً‏أخذت‏عنوانها‏"فكرُ‏الا

 ػذٌ فمو ثٌقو٠ظ، دّفِٙٛٙج ِزؼلاثٌ ػجٌُ ثمضٌق ثٌّٛشِٛز( )ثٌيثوٌر طجفخ ٚلأْ

 ثلاُّ " ّؤٌَّفٌٗ ِموِز ىضجدزد ٚمظٗ ثٌنط١ذٟ دٗ ؽجء دّج إػؾجدٗ ػٓ دجًس ًٚلاْ

ا  ٌٍنط١ذٟ" دٗ أه٠ٓ ِج " ػٕٛثْ فٍّش ثٌؾ٠ٌـ" ثٌؼٌدٟ  ِٓ ٠ٕؾَٖ دّج ف١ٙج ٌٗ ِؼضٌفج

 دجٌظًٛ، ٚثفور، دؤش١جء ٔٙضُ ٚثٌنط١ذٟ إٕٟٔ)) دجًس ف١مٛي ِؼٌفضٗ فٟ مٍنٍز إفوثط

 يخهخم ،ؽو٠وثا  ثٌنط١ذٟ ٠ؼٍّّٕٟ ٔفْٗ، ثٌٛلش ٚفٟ ثٌؼلاِجس. ثٌقٌٚف، ث٢عجً، ثلأهٌز،

 أزضً إنى ذاتي، عه بعيدا   يأخروي ،أزاٌا كما الأشكال، ٌري مكان يغيسّ لأوً معسفتي،

((ٔفْٟ ِٓ ثلألظٝ ثٌطٌف فٟ وؤٟٔ أفِ ف١ٓ فٟ ،ٌُ
(ٖ)
 ثلامضلاف فىٌ صؤع١ٌ إْ .

ا  أوغٌ ِؼجٌّٗ طذقشأ ثٌيٞ ٚثٌفٍْفز ثٌٍغز فٟ  هٞـ"ٌ ثٌؼجَ ثٌٍغز ػٍُ ظًٙٛ ِغ ٚػٛفج

 أٌمٝ ،جدؼو٘ ِٚجأ ثٌذ٠ٛ١ٕز ثٌٕظ٠ٌز فٟ ّٛثء ٚص١ٌِّجس إػجفجس ِٓ صذؼٗ ِٚج ،"١ٌّّٛ

ْ ٔضجؽٗ وً ػٍٝ ثٔؼىِ ٚويٌه ثٌنط١ذٟ، صفى١ٌ آ١ٌز ػٍٝ دظلاٌٗ ّٚ  ثلأهدٟ. ف١ٗ دّج ثٌّو

‏لفعل‏كمجال‏ازدواجٌة‏تجربة‏فً‏وإنما‏متوحشة،‏كهوٌة‏لٌس‏باللؽة،‏ٌلتمً)) فٙٛ

                                                           
 .٘:‏‏٘٘مجلة‏رهانات،‏ع‏(ٔ)

 .٘ٓٔ:‏على‏الطرٌمة‏التاوٌة‏‏المناضل‏الطبمً‏(ٕ)

 .٘ٔ:‏‏الاسم‏العربً‏الجرٌح‏(ٖ)



 

ٖ٘ 
 

‏إلٌه‏ٌحٌل‏وإنما‏بعض،‏إلى‏بعضها‏ٌنضاؾ‏ولا‏اللؽات‏تتفاعل‏حٌث‏الاختلبؾ،

((كخارج‏علٌه‏وٌبُمً‏وٌستدعٌه،
(ٔ)

 ‏.

‏لٌعٌد‏والكتابة،‏الكاتب‏والنص،‏الجسد‏بٌن‏أدوار‏تبادل‏عملٌة‏هنان‏أن‏ٌتبٌن‏ذلن‏من

‏هو‏نعم‏ّ‏الفلسفً‏السإال‏دجدٌ‏من‏الواجهة‏إلى‏–‏الأدب‏طرٌك‏عن‏–‏الخطٌبً

‏الكتابة‏خلبل‏من‏لٌبٌن‏؟الكابن‏أم‏الكون‏الداخل،‏أم‏الخارج‏الوجود،‏حركة‏فً‏الفاعل

‏التً‏العودة‏سمراط،‏عهد‏فً‏انوجدت‏التً‏الثنابٌات‏لبل‏ما‏أو‏التعددٌة‏لفلسفة‏عودته

‏اكستع‏أي‏كٌنونة؛‏شكل‏على‏جدٌد‏من‏الأشٌاء‏لتبدو‏هٌدؼر،‏وفلسفها‏نٌتشه‏أعلنها

‏الدال‏ذلن‏فً‏مخفٌة‏كوحدة‏والأثر‏"دال"‏كشكل‏الجسد‏،والداخل‏لخارجا‏بٌن‏فاعلٌة

‏إن))‏بارت‏رولان‏وبعبارة‏نفسه.‏الولت‏فً‏مإجلبً‏‏وتبمٌه‏"معناه"‏جوهره‏تستدعً

‏داخل‏إلا‏نفسه‏ٌعرؾ‏لا‏النص‏إن‏أخرى:‏وبعبارة‏للنص،‏الوهمً‏الذٌل‏هو‏الأثر

‏على‏خزانة‏رؾ‏فً‏"‏ٌتولؾ‏أن‏ٌمكن‏لا‏لنصا‏أن‏ذلن‏على‏ٌترتب‏وإنتاج.‏عمل

((والاختراق‏العبور‏هً‏المكونة‏حركته‏المثال"،‏سبٌل
(ٕ)

. 

‏فكرة‏أو‏-‏الكابن‏من‏الهٌدؼري‏الكٌنونة‏مفهوم‏نمل‏الخطٌبً‏فإن‏شدٌد‏وباختصار

‏الإنسان‏وجود‏بٌن‏الأدوار‏وتبادل‏المطابمة‏عبر‏النص‏إلى‏–‏الإنسان‏عن‏الوجودٌة

 والموت.‏للزمن‏المماوم‏النص‏وإٌجاد‏ته،لصٌرور‏الواعً

‏

‏

                                                           
لعالً،‏مولع‏جهة‏الشعر‏الإلكترونً،‏رابط‏الخطٌبً‏بصٌؽة‏الجمع،‏عبد‏السلبم‏بنعبد‏ا‏(ٔ)

 ttp://www.jehat.com/ar/Shaٖer/Pages/abdul_khabir_khatibi.htmlالممال:‏

‏–فً‏الأدب‏والكتابة‏والنمد،‏رولان‏بارت،‏ت‏د.‏عبد‏الرحمن‏بوعلً،‏دار‏نٌنوى،‏دمشك‏‏(ٕ)

 .1ٓٔ:‏‏مٕٗٔٓسورٌا،‏
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‏المبحث‏الثانً

‏بعثرة‏الدلالة

‏

‏ ‏‏ماوكٌبداٌة ‏الذاكرة‏‏أرضٌةتتوفر ‏فً ‏دلالٌة ‏بعثرة ‏من ‏عنه ‏الكشؾ ‏ٌتم ‏ما إلى

‏عبد‏الكبٌر‏الخطٌبً.‏ببعثرتها‏ٌنبؽً‏تحدٌد‏ما‏هً‏الدلالة‏التً‏ٌموم‏الموشومة‏

ومنهم‏المدٌس‏‏،صورة‏المعنى‏فً‏الذهن‏ٌرى‏الألدمون‏الدلالة‏على‏أنها‏تتعلك‏برسم

‏‏أوؼسطٌن ‏ٌمول ‏))الذي ‏الدلالة ‏حاملبً‏إن ‏كونه ‏على ‏زٌادة ‏شًء، ‏عن ‏عبارة هً

((للمعانً،‏ٌثٌر‏بذاته‏فً‏الفكر‏أشٌاء‏أخرى
(ٔ)

فٌما‏ٌذهب‏عبد‏الماهر‏الجرجانً‏إلى‏.‏

‏ ‏مفادها ‏النظم ‏نظرٌة ‏فً ‏التً‏))خلبصة ‏للصورة ‏الكلبم ‏فً ‏الفضٌلة ‏مناط جعل

الصورة‏التً‏ارتسمت‏فً‏‏–‏رسمها‏النظم‏بما‏ٌموم‏علٌه‏من‏معانً‏النحو‏المتخٌرةٌ

نفس‏المتكلم‏بؤصباغ‏العلبلات‏بٌن‏معانً‏الكلم‏التً‏رتبت‏فً‏النفس‏ترتٌبا‏ًخاضعا‏ً

‏العلبلات ((لهذه
(ٕ)

‏ ‏. ‏أما ‏المعاجم ‏فتشٌر ‏الحدٌثة ‏ل‏تحدٌداتإلى ‏الدلالةمتماربة ،‏علم

((الكلمة.‏وعلم‏الدلالة‏هو‏دراسة‏معنى‏الكلماتكل‏ما‏ٌتعلك‏بدلالة‏))هوف
(ٖ)

،‏وٌعنً‏

((للكلمةالتمثٌلبت‏الثانوٌة‏))الاصطلبح‏أٌضا‏ً
(ٗ)

ولمّا‏كانت‏الدلالة‏نابعة‏من‏مفهوم‏.‏

‏مادٌة‏"دال"‏ ‏التً‏هً‏عند‏دي‏سوسٌر‏كٌان‏ثنابً‏ٌتؤلؾ‏من:‏صورة ‏العلبمة علم

،‏ظٌفة‏معٌنة‏هً‏تؤمٌن‏الاتصالتإدي‏العلبمة‏بكلٌتها‏و))‏،‏وومفهوم‏ذهنً‏"مدلول"

                                                           
 .ٖٕ‏:‏المرجع‏والدلالة‏فً‏الفكر‏اللسانً‏الحدٌث‏(ٔ)

مصر‏بالفجالة،‏‏،نظرٌة‏عبد‏الماهر‏الجرجانً‏فً‏النظم،‏د.‏دروٌش‏الجندي،‏مكتبة‏نهضة‏(ٕ)

 .1ٖ:‏‏م1ٙٓٔ

 ‏.11ٖ:‏‏معجم‏النمد‏الأدبً‏(ٖ)

 .1ٔ:‏‏معجم‏المصطلحات‏الأدبٌة‏المعاصرة‏(ٗ)



 

٘٘ 
 

‏العلبمة‏هو‏الدلالة ‏توصله ((وما
(ٔ)

‏أن‏التحلٌل‏الدلالً‏هو‏‏، فرع‏من‏التحلٌل‏))كما

اللؽوي‏ٌبحث‏فً‏معانً‏مفردات‏الكلمات‏عن‏طرٌك‏تفسٌر‏العلبلات‏التً‏تجمع‏فً‏

((ما‏بٌنها
(ٕ)

ر‏جزء‏العلبمة‏الذي‏ٌمكن‏أن‏ٌصٌ))ط‏بٌن‏الربالدلالة‏‏تكون‏وظٌفة‏إذن‏

‏ ‏والجزء ‏"الدال"، ً ‏أمر‏محسوسا ‏إلى ‏مستعملٌه، ‏لمجموع ‏بالنسبة ‏بذاته ‏ٌشٌر الذي

((ؼابب‏"المدلول"
(ٖ)

الدلالة‏هً‏فً‏ذات‏الولت‏))وبحسب‏أزولد‏وتزٌفان‏فإن‏وعلٌه‏‏

((حضور‏وؼٌاب،‏إشارة‏وارتفاع،‏إنها‏أساسا‏ًمزدوجة
(ٗ)

بمعنى‏أن‏مفهوم‏"الأثر"‏‏.

فاعل‏أساسً‏فً‏خلخلة‏النص‏أثناء‏الكتابة‏لدى‏هو‏ٌلعب‏دورا‏ًمزدوجاً،‏فمن‏ناحٌة‏

‏كلمات‏ ‏استدعاء ‏بعملٌة ‏المعانً ‏تداعً ‏أو ‏والؽٌاب ‏الحضور ‏فلسفة ‏عبر المإلؾ

تحمل‏أثرا‏ًمما‏تم‏‏/‏العموديواستبعاد‏أخرى،‏فتكون‏الكلمات‏فً‏المحور‏الاختٌاري

‏الأاستبعاده‏وكذلن‏ ‏أو‏الأثر‏المتبادل‏بٌن‏الكلمات‏فً‏المحور‏السٌالً/ فمً‏للعبارة

‏بدت‏علٌه.‏ ‏الذي ‏النحو ‏على ‏الكلمات‏وصٌاؼتها ‏تجاور ‏كاتبها ‏اختار ‏التً الجملة

الخاصة‏بالمارئ‏‏ومن‏ناحٌة‏أخرى‏فمفهوم‏"الأثر"‏له‏دور‏فً‏تداعً‏الانطباعات

‏التفكٌكٌة‏لا‏تهدؾ‏ أثناء‏محاولة‏بناء‏الفهم‏أو‏المعنى،‏لذلن‏فإن‏استراتٌجٌة‏المراءة

ى‏من‏أجل‏التموٌض‏أو‏بعثرة‏الدلالة‏بشكل‏عبثً؛‏وإنما‏من‏أجل‏إلى‏تموٌض‏المعن

‏البناء ‏وإعادة‏‏،إعادة ‏الهدم ‏تبمى‏عملٌة ‏وهكذا ‏للتموٌض، ‏الآخر ‏هو ‏لابل ‏بناء لكن

‏المراءات ‏بفعل‏تعدد ‏المطلمة‏))‏الإنشاء‏مستمرة ‏الحرٌة ‏بالؽت‏فً‏إعطاء فالتفكٌكٌة

((فً‏إنتاج‏الدلالة‏داخل‏النص‏من‏ؼٌر‏شرطللمارئ‏
(٘)

.‏من‏هنا‏ٌوصؾ‏الخطٌبً‏

وهو‏فً‏‏،لأن‏نصه‏مشحون‏بالدلالة‏مفتوح‏على‏تنوع‏المراءات‏بؤنه‏كاتب‏متعدد.

                                                           
:‏‏11ٗٔ،‏لبنان‏-‏،‏ت‏أنطوان‏أبً‏زٌد،‏منشورات‏عوٌدات،‏بٌروتالسٌمٌاء،‏بٌار‏ؼٌرو‏(ٔ)

ٖٔ. 

معجم‏اللؽة‏واللسانٌات،‏هارتمان‏وستورن،‏ت‏د.‏توفٌك‏عزٌز‏عبد‏الله،‏مروان‏محمد،‏أوس‏‏(ٕ)

 .1ٕٗ:‏‏مٕٕٔٓ،‏وزارة‏الثمافة‏العرالٌة،‏دار‏المؤمون،‏بؽداد،‏عادل

 .ٕٗ:‏‏المرجع‏والدلالة‏فً‏الفكر‏اللسانً‏الحدٌث‏(ٖ)

 .ٕ٘ن‏م‏:‏‏(ٗ)

،‏ٙ،‏ع،‏الجزابرمجلة‏دفاتر‏مخبر‏الشعرٌةٌس،‏د.‏بلخٌر‏ارف‏،فً‏تفكٌكٌة‏الخطاب‏السردي‏(٘)

 .1ٔٔ:‏‏م1ٕٔٓآذار/
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مختلؾ‏ٌإدي‏‏تؤوٌلًالمراء‏وٌمنح‏كلب‏ًمنهم‏رأس‏خٌط‏ٌحاكً‏انطباعات‏‏الولت‏ذاته

ً‏إلى‏شبكٌة‏ ‏به‏كتابته‏بؤنها‏الخطٌبً‏ٌصؾذلن‏النص،‏ثم‏ٌفضً‏إلى‏ما‏بهم‏جمٌعا

((ضاعؾ‏آثارها:‏ما‏من‏طرٌك‏من‏بعد،‏ولا‏هدؾ،‏تٌه‏عضالكتابة‏ت))
(ٔ)

.‏ومن‏هنا‏

‏التفكٌكً‏سابمة‏على‏الوعً‏فً‏انتاج‏ ٌتبٌن‏أن‏الخطٌبً‏ٌدرن‏أن‏الكتابة‏بمفهومها

كٌنونة‏خاصة‏تولد‏على‏الورق‏فٌؽدو‏كاتبها‏تابع‏لما‏لكتابة‏الإبداعٌة‏لإن‏النص،‏بل‏

‏الاً.تإول‏إلٌه‏لدرجة‏أنها‏تسبب‏له‏تٌها‏ًعض

‏

 المراءة عسرالمطلب الأول:  -

 

‏المدخلٌة ‏المبحث‏من ‏‏لهذا ‏بطبٌعتها ‏مزدوجة ‏الدلالة ‏تولكون )الذاكرة‏حٌلنا

‏‏الموشومة( ‏المراءةإلى ‏فعل ‏النص‏عبر ‏استنطاق ‏فً‏‏.إعادة ‏بنحدو ‏رشٌد ٌرى

‏النص‏فٌه‏ ‏الموشومة‏أن‏هذا والموالب‏الفنٌة‏كل‏الطرابك‏الكتابٌة‏))دراسته‏للذاكرة

‏ ‏تنصهر ‏تصنٌؾ‏أكادٌمً، ‏ٌرفض‏أي ‏"شاذاً" ً ‏نصا ٌستلزم عدة مستوٌات ولتمدم

‏. لرائٌة ‏هو ‏وضروري ‏ممكن ‏مستوى ‏أول ‏فالخطٌبً‏لراءة ولعل ‏للكتاب. حدٌثة

((ٌدعونا‏معه‏إلى‏رحلة‏فً‏متاهات‏ذاكرته
(ٕ)

،‏ولأن‏الذاكرة‏الموشومة‏نص‏سٌرَي‏

لما‏هو‏خارج‏عتبارا‏ًكبٌرا‏ًلا‏ٌمٌم‏ا‏ضلبً‏عن‏كون‏الخطٌبًٌؤخذ‏طابع‏البوح‏الذاتً‏ف

‏ ‏أو‏المتلمً-النص‏كـ الاتصال‏بحسب‏مفهوم‏بمعنى‏أن‏ألطاب‏عملٌة‏‏-المارئ‏مثلبً

((مرسل‏إلٌه‏–رسالة‏-مرسل‏))جاكوبسن‏
‏(ٖ)

‏هووالخطاب‏بهذا‏المعنى‏ؼٌر‏مكتملة‏

الخطاب‏التخٌٌلً‏محروم‏من‏ممامه‏المرجعً،‏))و‏خطاب‏تخٌٌلً‏بحسب‏تعبٌر‏آٌزر

البدهً‏لا‏ٌعنً‏إخفاق‏الخطاب‏التخٌٌلً،‏لكنه‏ٌشكل‏نمطة‏انطلبق،‏لنمص‏)...(‏هذا‏ا

                                                           
(ٔ)

 .1ٖٔ:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏

 .ٓٗٔ:‏ٕٕ،‏ع‏Revue de l,Occident Musulmanet de la mediterraneeمجلة‏‏(ٕ)

(ٖ)
‏لضاٌا‏الشعرٌة‏المعاصرة،‏رومان‏جاكوبسن،‏ت‏محمد‏الولً‏ومبارن‏حنون،‏دار‏توبمال‏

 .1ٕ:‏‏م111ٔ،‏ٔط،‏المؽرب‏-‏ضاء،‏الدار‏البٌللنشر
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‏الخطاب ‏هذا ‏خصوصٌة ‏مصدر ‏أفضل، ‏بشكل ‏نضبط ((كً
(ٔ)

‏‏، )الذاكرة‏فإن

‏ٌصؾ‏‏الموشومة( ‏كما ‏جوؾ"هً ‏النصوص‏‏"فانسون ‏من ‏النوع ‏فٌها‏هذا ٌكون

‏فالرسا)) ‏ومنؽلماً. ‏مستملبً، ً ‏موضوعا ‏باعتباره ‏النص ‏عالم ‏ٌلج ‏الأدبٌة‏المارئ لة

المنفصلة‏عن‏سٌالها‏تسُتمبل‏كؤنها‏نظام‏مؽلك،‏لا‏تتخذ‏مكوناتها‏المختلفة‏معناها‏إلا‏

فً‏علبلتها‏المتبادلة.‏فحٌنما‏لا‏نتمكن‏من‏ربط‏عنصر‏ما‏بسٌاق‏نجهله،‏فإننا‏نبحث‏

وظٌفته‏داخل‏البناء‏الذي‏ٌشكله‏العمل‏الأدبً.‏فبالنسبة‏إلى‏المارئ،‏تتم‏الأمور‏عن‏

((ن‏النص‏ٌبدع‏نسمه‏المرجعً‏الخاص‏بهكما‏لو‏أ
(ٕ)

.‏وعلى‏هذا‏الأساس‏فإن‏مٌشٌل‏

‏السٌرة"‏–‏لٌرٌس ‏ٌنمل‏صاحب‏"ألنعة ‏‏-كما ‏سٌرته ٌشرح‏طرٌمة‏كتب‏فً‏ممدمة

‏ ‏السٌَ‏و‏–كتابتها ‏المماثل ‏المنحى ‏ذات ‏ر ‏الخطٌبًلها ‏أسلوب‏‏-كسٌرة ‏تنتهج أنها

‏ب)) ‏المُسَل م ‏الدلالة ‏وإهمال ‏بالكلمات ‏الحر ((هااللعب
(ٖ)

‏فً‏ ‏جاء ‏الإطار ‏هذا ‏وفً .

،‏ما‏ٌنشده‏الشاعر‏من‏ورها البالغة الخفاءذبجإن‏اللؽة‏تسمً،‏))"الذكرة‏الموشومة"‏

‏وتدلُّ‏ ‏كٌانهحداد، ‏على‏بماٌا ‏جوفً، ، المهجور الضائع‏،المنسً‏ه،‏عن‏طرٌك‏متاه

((فً الصمت والعزلة المجنونة 
(ٗ)

ومن‏هذا‏المنطلك‏ٌمرأ‏بختً‏بن‏عودة‏نصوص‏،‏

‏ا ‏بموله ‏ٌوفر‏))لخطٌبً ‏الذي ‏هو ‏والمساءلة ‏المحاٌثة ‏بفعل ‏الخطٌبً ‏نموذج وجدنا

‏أمام‏نمد‏الفرصة‏للتعمك‏أكثر‏فً‏مسارات‏لٌست‏هً‏الأخرى‏ ‏لسنا بالٌسٌرة؛‏لأننا

‏ ‏بل‏أمام ‏خالص، ‏نمد ‏ولا‏أمام ‏ظاهر، داخل‏فضاء‏للدلالة ‏انتشار غٌر منتظمعلم

‏المفه ‏وبٌن ‏التجرٌبً‏والباطنً، ‏بٌن ((ومً‏واللؽويٌجمع
(٘)

‏ ‏هو‏. ‏الانتشار ‏هذا إن

الذي‏ٌدل‏على‏تكاثر‏المعنى‏وتعدده،‏أو‏فٌضانه‏إلى‏حد‏عدم‏))أحد‏ممولات‏التفكٌكٌة‏

السٌطرة‏علٌه،‏والنص‏بذلن،‏كما‏ٌمثله‏التفكٌكٌون،‏ٌشبه‏اللعبة‏الحرة‏التً‏لا‏لواعد‏

                                                           
دار‏‏-المراءة،‏فانسون‏جوؾ،‏ت‏محمد‏آٌت‏لعمٌم‏ونصر‏الدٌن‏شكٌر،‏وزارة‏الثمافة‏العرالٌة‏‏(ٔ)

 .ٖٔ:‏‏مٖٕٔٓالمؤمون،‏بؽداد،‏

 .ٖٔن‏م‏:‏‏(ٕ)

 .1ٔٔ:‏‏ألنعة‏السٌرة‏وتجلٌاتها‏(ٖ)

 .1:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٗ)

 .ٖ٘:‏‏ظاهرة‏الكتابة‏فً‏النمد‏الجدٌد‏(٘)
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‏لا‏تنتهً‏ولا‏تستطٌع‏أن‏تصللها ‏بل‏إن‏"تؤوٌل‏المعانً‏إذن‏حركة إلى‏مدلول‏‏،

((نهابً‏مطلك،‏وهكذا‏فحركة‏المعنى‏لا‏نهاٌة‏لها"
(ٔ)

‏الدلالة‏بعثرة‏الخطٌبً‏اتخذ‏لمد،‏

ً‏ ()أكٌد‏موت‏الفهم)(‏فبحسبه‏،الموت‏ثم‏ومن‏الفهم‏من‏للئفلبت‏الكتابة‏فً‏نهجا
(ٕ)

‏،

‏تسكٌن‏وعدم‏الإرجاء‏من‏حركٌتها‏تكسب‏والحٌاة‏"الكٌنونة"‏الوجود‏لحركة‏تجمٌد

‏–‏الخطٌبً‏ذات‏عمك‏إن))‏حٌن‏فً‏العام،‏التوافمً‏الفهم‏فً‏موته‏مث‏ومن‏المعنى

‏وٌرالبه‏ٌحتجزه‏وكلبم‏لؽة‏مع‏وتصفٌته‏الحساب‏كشؾ‏أجل‏من‏تعمل‏–‏ككتابة

((المجتمع
(ٖ)

‏بعثرة‏معناها"‏"تؤجٌل‏بسبب‏الفهم‏لٌد‏على‏تزال‏ما‏نصوصه‏دامت‏ماو‏،

‏عند‏"الروابٌة"‏الكتابة‏تعمل))‏لذا‏النص.‏جسد‏هو‏مواز‏ٍ‏جسد‏عبر‏ةحٌ‏بمىت‏دلالتها

‏بحٌث‏التملٌدٌة،‏السرد‏أشكال‏تكسٌر‏على‏–‏لها‏حدود‏لا‏صٌرورة‏داخل‏–‏الخطٌبً

ً‏‏نجد‏إننا‏بل‏الأرسطً،‏للفهم‏ٌستجٌب‏ما‏أو‏الموضوع‏فً‏وحدة‏على‏فٌها‏نعثر‏لا ‏دابما

ً‏ ((الكتابٌة‏وأشكاله‏موضوعاته‏حٌث‏من‏متعدداً‏‏نصا
(ٗ)

‏جزء‏هو‏النص‏فً‏التعدد‏هذا‏.

‏التواصل‏واللبفهم‏الفهم‏جدلٌة‏خلك‏ثم‏منو‏الدلالة‏لبعثرة‏الخطٌبً‏ٌعتمده‏مما

‏فنصوص‏السابك،‏الفصل‏من‏خاص‏مبحث‏فً‏له‏التطرق‏تم‏الذي‏واللبتواصل

‏منها‏انبثمت‏التً‏الأولى‏الحاضنة‏عدت‏ًتال‏الموشومة(‏)الذاكرة‏فٌها‏بما‏–‏الخطٌبً

‏سبلبً‏‏ٌسلن‏هو‏الأبعاد،‏متعددة‏للتفكٌن‏ضٌةأر‏إلى‏تستند))‏–‏اللبحمة‏النصوص‏كل

‏ؼٌر‏علٌها‏المتعارؾ‏التواصل‏مستوٌات‏فٌها‏تصبح‏درجة‏إلى‏والتستر‏للئخفاء

‏توصٌله.‏ترٌد‏ام‏الحمٌمة،‏فً‏تخفً،‏ص‏ّنال‏لؽة‏دامت‏ما‏،النص‏جدار‏لاختراق‏ملببمة

((الكتابة‏سٌاق‏فً‏والتواصل‏اللبتواصل‏جدل‏من‏العام‏المعنى‏ٌتولد‏وهكذا
‏(٘)

‏ولأن‏.

‏العام،‏التوافمً‏المدلول‏محل‏ٌحل‏بالمارئ‏الخاص‏الشخصً‏الانطباع‏أو‏"الأثر"

ً‏‏النص‏تجعل‏الموشومة(‏)الذاكرة‏إنف‏التفكٌكٌة،‏بحسب ‏فلٌس‏المراءات،‏لتعدد‏متاحا

                                                           
 .1٘:‏‏1ع،‏مجلة‏لوافل‏(ٔ)

 ‏.ٕٙ:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٕ)

 .ٖٕٔ:‏‏النمد‏الفلسفً‏المعاصرفً‏‏(ٖ)

 .ٕٗٔن‏م‏:‏‏(ٗ)

 .ٕٗٔن‏م‏:‏‏(٘)
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‏حمٌمةك‏نهابً‏معنى‏امتلبن‏فً‏الشرعً‏الحك ‏‏ما‏لراءةً‏‏تمنح‏النص‏فً‏مركزٌة‏ثمة

‏لا‏حول‏عامة‏بصفة‏التفكٌن‏ٌتمحور))‏إذ‏أخرى،‏ممكنة‏راءاتل‏حساب‏على‏مطمبنة

‏لمصور‏صرٌح‏رفض‏من‏التفكٌن‏معسكر‏انتمل‏ولهذا‏الدلالة،‏أو‏المعنى‏نهابٌة

‏تحمٌك‏فً‏لارئ‏كل‏المارئ،‏حك‏إلى‏المعنى،‏تحمٌك‏فً‏وأنظمتها‏بؤنسالها‏البنٌوٌة

‏خاطبة‏ولراءة‏صحٌحة‏ةلراء‏توجد‏لا‏إنه‏ذان‏نهابٌة‏لا‏صورة‏فً‏ٌراه‏الذي‏المعنى

((لانهابٌة‏لراءات‏توجد‏ولكن
(ٔ)

‏نهابٌة،‏لا‏فمط‏لٌست‏العملٌة))‏وإنما‏وحسب‏هذا‏لٌس‏

‏تصل‏ولا‏بالعكس،‏والعكس‏مدلولات،‏إلى‏متحولة‏تبمى‏فالدوال‏دابرٌة؛‏ما‏وبطرٌمة

((ذاته...‏حد‏فً‏دالاً‏‏لٌس‏أخٌر‏مدلول‏إلى‏أبداً‏
‏.(ٕ)

‏

 المجابهة استراتٌجٌة الثانً: المطلب -

 

 الفرنسٌة‏واللؽة‏العربً‏التراث‏بٌن‏المجابهة‏أولاً: -

‏

 

‏الدلالة‏تشتٌت‏عبر‏المراءة‏وإجهاض‏الفهم‏نسؾ‏عملٌة‏الخطٌبً‏كتابة‏تواصل

‏على‏التمرد‏طرٌك‏عن‏وإنما‏فحسب؛‏والمضمون‏الشكل‏مستوى‏على‏لٌس‏وبعثرتها

‏بكتابة‏أح‏اختراق‏عبر‏بها،‏ٌكتب‏التً‏اللؽة‏وحتى‏والمعاصرة‏التراث ‏اللؽة ادٌة

‏ ‏نسمان ‏فٌها ‏ٌتناسل ‏والفرنسً"مزدوجة، ‏‏"العربً ‏الخطٌبً ‏اللؽة‏))ٌمول لتكن

‏ ‏العربٌة ‏واللؽة ‏مزدوجة‏‏–الفرنسٌة ‏كتابة ‏فً ‏المجنونة ‏تلن‏الرؼبة ٌنبؽً‏تصور

اللؽة.‏مُزدَوِجة‏اللؽة؟‏فلنصرح‏إذاً:‏كتابة‏أي‏جنون‏فعلً؟‏وأي‏جسد‏ٌستحٌل‏نطمه؟‏

،‏تعملبن‏الواحدة‏فً‏الأخرى،‏تتراكبان،‏تتكاتبان،‏وتتصالبان‏لؽتان‏فً‏وضع‏ناب‏ٍ

                                                           
 .ٖٕٔ:‏‏ٙع‏،مجلة‏دفاتر‏مخبر‏الشعرٌة‏(ٔ)

 .1٘:‏‏1ع،‏مجلة‏لوافل‏(ٕ)
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‏فً‏آن،‏ ‏انزٌاحٌن، ‏رهبة ‏ذلن‏إذاً ً‏وحضارة. ‏ورابٌا ً ‏وإٌمانا ‏بنٌةً ‏ٌتباٌن وفك‏أساسٍ

((ٌجنحان‏فً‏النص.‏أمر‏ٌنمطع‏له‏النَفسَ‏فً‏كل‏صفحة
(ٔ)

‏.

‏لٌس ‏المزدوجة ‏الكتابة ‏‏تإن ‏ؼاٌات‏جمالٌةٌفعلبً ‏أجل ‏الخطٌبً‏من ‏الابتكار‏‏نتهجه أو

‏.الفنً‏فحسب،‏بل‏هو‏دافع‏ذو‏أبعاد‏تحررٌة‏أراد‏من‏خلبله‏تفكٌن‏خطاب‏المستعمِر

من‏أهم‏ما‏أنجزه‏الخطٌبً‏أنه‏))شاكر‏نوري‏أن‏ومنهم‏الأدب‏الفرانكفونً‏‏ودارس‏ٌرى

أعطى‏لمسؤلة‏الكتابة‏المزدوجة‏باللؽتٌن‏مفهوما‏ًجدٌدا‏ًعلى‏الصعٌدٌن‏الجمالً‏والعملً،‏

ٌاسٌن،‏ولد‏كان‏المؽرب‏ٌنتظر‏الدخول‏النظري‏للكتابة‏المزدوجة،‏ولد‏دشنها‏‏مثل‏كاتب

((و‏"الاسم‏العربً‏الجرٌح"...‏"الذاكرة‏الموشومة"الخطٌبً‏بمفهومها‏الجدٌد‏بـ‏
(ٕ)

فٌما‏‏.

‏المزدوجة،‏‏ٌتبنى ‏الكتابة ري ‏ومنظِّ ‏مإسسً ‏أهم ‏الخطٌبً ‏أن ‏مفاده ً ‏رأٌا ‏بنحدو رشٌد

سته‏للذاكرة‏الموشومة‏فإن‏الخطٌبً‏ٌتخذ‏من‏الكتابة‏أداة‏وبحسب‏توصٌؾ‏بنحدو‏فً‏درا

تتلخص‏تجربة‏الخطٌبً‏فً‏إرادته‏الانعتاق‏من‏))نضالٌة‏لتحمٌك‏الانعتاق‏من‏كل‏لٌد،‏

‏الؽرب‏علٌه.‏لكن‏عملٌة‏الانعتاق‏الذاتً‏هذه‏لا‏تتم‏فً‏ سابر‏الاستلببات‏التً‏ٌمارسها

وهذه‏هً‏أصالة‏الإضافة‏‏–ؽربٌة..،‏بل‏شكل‏انتمادات‏اعتباطٌة‏ٌوجهها‏إلى‏الحضارة‏ال

من‏خلبل‏اؼتصابه‏للؽة‏الفرنسٌة،‏وذلن‏بتؤسٌسه‏كتابة‏جدٌدة‏تجعل‏"الآخر"‏‏–الخطٌبٌة‏

((ٌشعر‏بؽربة‏داخل‏لؽته‏بالذات
(ٖ)

لمد‏صرح‏الخطٌبً‏بتوجهه‏ونٌته‏من‏وراء‏كتابته‏.‏

‏ ‏الفرنسٌة ‏انطلمت‏ُ‏ٌةالأساس‏ةالفكر))باللؽة ‏‏،منها‏التً ‏واللؽة‏‏"باؼتصا"هً الكتابة

‏.وبالأخص‏فً‏اللؽة‏التً‏كتبت‏بها‏،فً‏أشٌاء‏عدٌدة‏ىهذا‏الاؼتصاب‏ٌتجل‏.كرابوالط

ومن‏‏،المرآنٌةتً ذاكرومن‏‏،العربٌة تًثمافأن‏استعمل‏تراكٌب‏مستمدة‏من‏‏فمد‏حاولت‏ُ

‏ٌشكل‏‏،إحساسً الخاص ‏الكتاب‏،المدٌم ًتراثومن‏كل‏ما ‏للت‏فً‏نهاٌة ‏*،كنت‏كما

ً‏محارب ً‏ط‏ا ‏‏بمٌا ‏الكلمات"وسط (("لبٌلة
(ٗ)

‏ ‏فً ‏الخطٌبً ‏طرٌمة ‏وعن ‏الأنساق‏. استعمال

                                                           
 .1ٖٔ:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٔ)

 .ٕٖٕ:‏‏حدابك‏مولٌٌر‏(ٕ)

(ٖ)
-ٔٗٔ:‏ٕٕ،‏ع‏Revue de l,Occident Musulmanet de la mediterraneeمجلة‏‏

ٕٔٗ. 

‏*‏الكتاب‏ٌعنً‏به‏"‏الذاكرة‏الموشومة"
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‏لؽتٌن ‏من ‏‏المزدوجة ‏أفاٌة ‏بعض‏))ٌمول ‏المستوى، ‏هذا ‏فً ‏الخطٌبً، ‏كتابة تستمد

‏"الٌونانً‏ ‏مٌتافٌزٌمٌٌن ‏ونسمٌن ‏والفرنسٌة" ‏"العربٌة ‏لؽتٌن ‏مواجهة ‏من مموماتها

لبمفكر‏فٌه،‏وما‏لا‏ٌسمح‏به‏المجتمع‏وثمافته‏والإسلبمً"؛‏ومن‏هنا‏تتحرن‏الكتابة‏نحو‏ال

((بالكشؾ‏عنه
(ٔ)

ٌسمح‏به‏المجتمع‏وثمافته‏بالكشؾ‏عنه[‏نمؾ‏عند‏‏ما‏لا]وعند‏جزبٌة‏‏.

‏بنص‏إشارات ‏الفرنسٌة ‏اللؽة ‏اختراق ‏فٌها ‏جرى ‏الموشومة ‏الذاكرة استوحاها‏‏وصمن

‏:فً‏المؽرب‏لأمثالكا‏الشعبٌةثمافة‏وال‏والتراث‏الإسلبمًالكرٌم‏‏الخطٌبً‏من‏المرآن

‏

‏رشفة‏عسل‏على‏‏استبمٌه‏،مولدي))ٌمول‏الخطٌبً‏‏،الكرٌم‏من‏المرآن -ٔ ً‏ممدساً. طمسا

‏تنتعش‏ ‏وبتلن ‏الكون ‏على ‏باصرتً ‏تفلتُ ‏بهذه ‏عٌنً. ‏على ‏لٌمون ‏ولطرة شفتً

روحً:‏"‏وكنتم‏أمواتا‏ًفؤحٌاكم‏ثم‏ٌمٌتكم‏ثم‏ٌحٌٌكم"‏مثنى‏بمثنى،‏فهل‏أبصرت‏النور‏

((‏أعمى‏عن‏ذاتً؟
(ٕ)

عن‏أزمة‏‏**تعبٌر‏مٌتافوري‏))‏النص‏على‏أنه‏بنحدو‏هذا‏ٌمرأ‏

من‏سورة‏"الجاثٌة"‏]ولالوا‏ما‏هً‏‏ٌٕٕعانٌها،‏تحوٌراً‏للآٌة‏الهوٌة‏والتمٌٌز،‏التً‏

مثل‏ب[‏إن‏كلبم‏الخطٌبً‏مشحون‏وما‏ٌهلكنا‏إلا‏الدهر، نموت ونحٌاالدنٌا:‏إلا‏حٌاتنا‏

((من‏داخلها‏اللؽة‏الفرنسٌةهذه‏الإشارات‏التً‏ٌوظفها‏عمدا‏ًلنسؾ‏
(ٖ)

. 

 

‏م -ٕ ‏نفسه ‏ٌرى ‏الخطٌبً ‏كان ‏الإسلبمً، ‏التراث ‏‏تعددمن ‏صباه، ‏منذ ومنها‏الثمافات

،‏"ع"‏علً‏بن‏أبً‏طالبالثمافة‏الإسلبمٌة‏بشخصٌاتها‏ؼٌر‏الاعتٌادٌة‏ومنها‏شخصٌة‏

‏أنه ‏إن‏التارٌخ‏كان‏ذلن‏الفارس‏المؽوار))‏مثله‏لا‏ٌستطٌع‏بلوغ‏أسطورة‏الذي‏ٌمرّ

                                                                                                                                                                      
 .1ٖٔ:‏٘ٔ،‏عمجلة‏موالؾ‏(ٗ)

 ‏‏.ٕٔٔالمعاصر‏:‏‏فً‏النمد‏الفلسفً‏(ٔ)

‏‏.1ٔٔ:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٕ)

مصدر‏سابك،‏،‏:‏مصطلح‏ٌعنً‏)الاستعارة(،‏معجم‏النمد‏الأدبMetaphoreًمٌتافوري‏أو‏**

‏.1ٖٕص

 .ٖٗٔ:‏‏ٕٕ،‏عRevue de l,Occident Musulmanet de la mediterraneeمجلة‏‏‏(ٖ)



 

ٕٙ 
 

‏ورٌث‏متعدد‏ ‏علً. المندفع‏مدى‏نمنمةٍ.‏عن‏طرٌك‏أمً‏اطّلعتُ‏على‏ملحمة‏سٌدنا

((أنا،‏فكٌؾ‏ألاٌض‏بعرُي‏صبً‏زعٌك‏أسطورة؟
(ٔ)

. 

‏

 

‏ -ٖ ‏الخطٌبً ‏ٌمول ‏المؽرب، ‏فً ‏الشعبٌة ‏الأمثال ‏على‏))من ‏نكاجٌنا؟ ‏علبش، علبش،

((السوبا‏والكامٌلب
(ٕ)

زٌج‏من‏اللؽة‏م))،‏ٌوضح‏المترجم‏بطرس‏الحلبق‏هذا‏المثل‏بؤنه‏

((المحكٌة‏والفرنسٌة‏المعرّبة،‏ٌعنً:‏لماذا‏تطوعنا؟‏للحساء‏والطنجرة.
(ٖ)

ٌمرأ‏عبد‏.‏و

‏للثمافة‏الشعبٌة‏داخل‏النص‏ اللطٌؾ‏محفوظ‏استعمال‏الخطٌبً‏للؤمثال‏على‏أنه‏زجٌّ

‏ٌبُمً‏دلالتها‏مفتوحة‏على‏تعدد‏‏–أي‏الأمثال‏‏–توجٌهها‏‏دون نحو‏معنى‏ما؛‏وإنما

‏ب ‏فٌه‏علفالتؤوٌل ‏وردت ‏الذي ‏التً‏‏،السٌاق ‏الدلالة ‏بعثرة ‏طرق ‏من ‏طرٌمة وهً

‏ ‏والأدبٌة ‏منها ‏النمدٌة ‏الخطٌبً‏فً‏نصوصه ‏الكلبم‏إهمال‏فً‏الرؼبة‏إن))ٌمارسها

ً‏‏المجردة‏الدلالة‏ٌستبدل‏إذن،‏جعلته،‏الاجتماعً ‏ورود‏لكل‏الفعلٌة‏الدلالة‏وأٌضا

‏أو‏المورد‏من‏معناها‏تستمد‏لا‏آخر‏نوع‏من‏مجردة‏بدلالة‏ووجودي،‏حادث‏تواصلً

‏الرمزي‏بٌن‏التعالمات‏خلفٌات‏رصد‏ٌحاول‏متعالً‏وسطً‏فضاء‏من‏بل‏المضرب،

‏دون‏للؤمثال‏الاجتماعً‏المعنى‏حضور‏شكل‏بتوصٌؾ‏اكتفى‏ولذلن‏والحمٌمً..

‏دام‏وما"‏لوله:‏فً‏بجلبء‏ذلن‏وٌتمثل‏والاستعمال.‏التصور‏جهات‏وفك‏تفكٌكها

‏طرٌك‏عن‏التحادث،‏فً‏تمنح‏العادة‏فإن‏المتحادثٌن،‏طرؾ‏من‏مالفه‏مفترض‏المدلول

ً‏‏المثل، ً‏‏أي‏،مملوءاً‏‏نظاما ً‏‏زمنا ً‏‏وفضاء‏ً‏،تكرارٌا (("حشوٌة‏ومعرفة‏،مفتوحا
(ٗ)

‏هنا‏من‏.

‏دلالة‏كل‏لبعثرة‏الخطٌبً‏لدى‏حاضرة‏تبمى‏والتموٌض‏الخرق‏استراتٌجٌة‏أن‏ٌتبٌن

ً‏‏ٌستمر‏اوبهذ‏بها،‏مُسَلمّ حا ‏الأنساق‏لهدم‏كمِعول‏الاختلبؾ‏شاهراً‏‏الخاصة‏هبفرادت‏ملوِّ

                                                           
 .1ٗ:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٔ)

 ‏.ٓ٘ن‏م‏:‏‏(ٕ)

 ‏.ٓ٘ن‏م‏:‏‏(ٖ)

مولع‏جهة‏الشعر‏الإلكترونً،‏رابط‏الممال:‏‏مَكْرُ‏الأدِلةّ‏الشعبٌة،‏عبد‏اللطٌؾ‏محفوظ،‏(ٗ)
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‏سٌرة‏أولحٌان‏إبراهٌم‏ٌصؾ‏وكما‏.المتداولة‏معانًلا‏جاهزٌات‏أو‏،علٌها‏المتعارَؾ

‏الاستعماري"‏"النص‏وكذلن‏العربً‏التراثً‏النسمٌن‏اختراق‏على‏تعمل‏بؤنها‏الخطٌبً

‏النص‏ستوظؾ‏اٌرةمؽ‏ذاتٌة‏كسٌرة‏الموشومة"‏"فالذاكرة))‏ٌمول‏إذ‏سواء،‏حد‏على

‏النصوص،‏من‏مجموعة‏مع‏تتناص‏إنها‏)...(‏للكتابة،‏معٌّن‏تصور‏ضمن‏المرآنً

‏الاستعماري؛‏النص‏هنان‏المرآنً‏النص‏بجانب‏)...(‏الكرٌم‏المرآن‏ضمنها‏ومن

((والاختلبؾ‏الهوٌة‏تواجه‏كتابة‏استراتٌجٌة‏له..‏الممابل‏الآخر‏الطرؾ
(ٔ)

. 

 

 المعلم لغة تموٌض ثانٌا :

 

ببعض‏أساتٌذه‏فً‏الفكر‏والأكادٌمٌات‏التً‏درس‏فٌها،‏إلا‏أنه‏ٌبمى‏الخطٌبً‏‏تؤثر‏ؼمر

‏ ‏على ‏منمتمرداً ‏‏كثٌر ‏ٌتلماها ‏التً ‏بالطرح‏المفاهٌم ‏الكٌنونة ‏بمفهوم ‏فتؤثره عنهم،

‏ففً‏الولت‏الذي‏ ‏ٌمنعه‏من‏إعلبن‏اختلبفه‏مع‏بعض‏من‏أفكار‏هٌدؼر، ‏لم الهٌدؼري‏

ولبن‏كان‏هاٌدؼر‏ٌرى‏أن‏اللؽة‏هً‏مسكن‏))‏هٌدؼري‏من‏منظور‏ذاتهٌرى‏الخطٌبً‏

كان‏بخلبؾ‏ذلن‏ٌرى‏أنه‏لا‏‏"الذاكرة‏الموشومة"الكابن‏وممْدِسُه‏المدسً،‏فإن‏صاحب‏

‏ٌنتسب‏إلى‏أفك‏ثمافً‏مخصوص ‏ولا ‏معٌنة ‏فً‏لؽة ((ٌتنزل
(ٕ)

‏ٌخالؾ‏الخطٌبً‏ذلن‏ ،

((إننً‏كٌنونة‏تتوسط‏بٌن‏لسانٌن))بموله‏المبدأ‏الهٌدؼري‏
(ٖ)

وٌؤتً‏ذلن‏كنوع‏من‏خرق‏‏.

وتموٌض‏لؽة‏"المعلِّم"‏وتوجٌهها‏بالضد‏منه،‏وهذا‏أحد‏مبادئ‏الخطٌبً‏فً‏نمده‏المزدوج‏

‏ٌمثل ‏‏ةتسمٌ‏ةعادإ‏الذي ‏تعرٌب ‏للأو ‏التفكٌكٌة" ‏" ‏مفهوم ‏التعرٌب‏دى ‏وهذا درٌدا،

كتابة‏تمرّد‏آخر‏على‏"المعلمّ".‏ٌنمل‏كاظم‏جهاد‏فً‏ترجمته‏لكتاب‏درٌدا‏"ال‏والتحوٌر‏هو

‏ ‏مفاهٌم ‏أحد ‏هٌدؼر‏والاختلبؾ" ‏من‏فلسفة ‏مؤخوذ ‏مفهوم ‏وهو فللكشؾ‏عن‏))"النمض"

                                                           
 .1ٕٓ:‏‏1ٙع‏،مجلة‏)آفاق(‏المؽربٌة‏(ٔ)

بلبؼة‏النزٌؾ،‏د.‏محمد‏الشٌكر،‏مولع‏جهة‏الشعر‏الإلكترونً،‏رابط‏الممال:‏‏(ٕ)
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 ن‏م‏.‏(ٖ)



 

ٙٗ 
 

عها‏ضدّه،‏خطل‏لؽة‏"المُعلمّ"..،‏ٌجب‏إتمان‏منطمها‏والإحاطة‏بمفهوماتها،‏ومن‏ثم‏إرجا

‏مؽرض"‏ ‏"لصد ‏التعبٌرٌن: ‏هذٌن ‏فً ‏دٌكومب ‏ٌلحظها ‏التً ‏المزدوجة ‏الحركٌة بهذه

‏ولل ‏"المعلمّ"، ‏لؽة ‏الوسابل"]تفكٌن ‏فً ‏فابمة ‏"نجاعة ‏و ‏ضده[ ((بها
(ٔ)

‏ ‏المفهوم‏. وبهذا

‏الاستراتٌجٌ ‏الموشومة‏ةمارس‏الخطٌبً‏هذه ‏فً‏ذاكرته سبك‏‏–عبر‏نص‏‏المزدوجة

‏ ‏تم ‏‏تضمٌنهوأن ‏الدراسة ‏هذه ‏من ‏أخرى ‏لراءة ‏فٌه‏–فً ‏هذا‏))‏ٌمول ‏فؤفرغ وأطؽى

‏لخٌري‏وخٌر‏المإلؾ‏ن عفنهالكتاب‏أو‏ذان‏من‏ ‏إلا‏بضع‏جُمل‏ولا‏أستبمً‏منه، فسه،

‏وٌسكت‏ ‏الكُتاّب. ‏إلى‏مشاهٌر ‏عابثة ‏للم ‏بشحطة ‏وأنسبها ‏استشهادات، ‏دفتر ‏فً أخُلِّدها

((الأساتذة،‏فلب‏مردّ‏إذن‏لسلطتً!‏
(ٕ)

‏.

‏هدم‏إلى‏المإدٌة‏الطرق‏كل‏ٌسلن‏الخطٌبً‏أن‏ٌتبٌن‏المبحث‏هذا‏فً‏تمدم‏ما‏مجمل‏من

ً‏‏تشكٌلها‏وإعادة‏الأنساق ‏إبداع‏عملٌة‏عبر‏التعددي‏الطابع‏ذات‏تابتهوك‏هو،‏لمراءته‏وفما

‏والأشكال‏المراءات‏من‏ٌنفد‏لا‏وما‏التؤوٌل‏استمرار‏على‏بالإبماء‏خصابصها‏تسمح‏أدبً

‏حد‏على‏وتفسٌرها‏الكتابة‏نمطٌة‏كسر‏خلبل‏من‏الدلالات،‏بتعدد‏الموحٌة‏التصوٌرٌة

‏ممكنة،‏تموٌضه‏مكانٌةإ‏ٌجعل‏ما‏وإبداع‏المار‏المعنى‏لخلخلة‏مزدوجة‏ممارسة‏هً‏سواء،

‏أنها‏ٌبدو‏التً‏الخطٌبً‏نصوص‏فً‏متوازٌٌن‏بخطٌن‏تعمل‏المزدوجة‏الاستراتٌجٌة‏وهذه

‏الذاكرة‏تضع‏وبالتالً‏للمعنى،‏الملفكّ‏الفهم‏تكرٌس‏أو‏الواحدة‏المراءة‏جزمٌة‏لتماوم‏كُتبت

‏أمام‏ةبإشكالٌ‏تضعها‏أخرى‏دلالات‏وجود‏بإمكانٌة‏المتحوطة‏ؼٌر‏المراءات‏الموشومة

‏فكتابته‏التؤوٌل،‏ءسو‏إلى‏ببساطة‏جوهره‏ٌمنح‏لا‏مسالم‏ؼٌر‏الخطٌبً‏نص‏أن‏ذلن‏نفسها،

‏على‏وإنما‏وحسب؛‏الاستعمار‏واجهةم‏مستوى‏على‏لا‏"نضالٌة"‏ابؤنه‏عنها‏عبر‏كما

‏تجابه‏أنساق‏فً‏زجّها‏ثم‏جهة،‏من‏المعهود‏مدلولها‏من‏العلبمة‏دلالات‏انتزاع‏مستوى

ً‏‏آن‏فً‏زمنال‏وتماوم‏الفهم ‏.أكٌد"‏موت‏"الفهم‏ٌرى‏مادام‏معا

‏المبحث الثالث

                                                           
 .1ٕ:‏‏الكتابة‏والاختلبؾ‏(ٔ)

 .ٕٙ:‏‏ذاكرة‏الموشومةال‏(ٕ)
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‏(SUPPLÉMENT) الإلحاق

‏ٌشً‏الذي‏التفكٌكٌة‏مصطلحات‏أحد‏هوو‏(SUPPLÉMENT)‏مفهوم‏ترجمات‏تتعدد

سها‏اعتناء ‏اعتٌادي‏ؼٌر‏اً‏تؤثٌر‏له‏أن‏بحٌث‏بمكان‏الأهمٌة‏من‏أنه‏عنه‏بالكشؾ‏مإسِّ

‏فً‏الإلحاق‏تمنٌة‏الخطٌبً‏استعمال‏ولكثرة‏ا.منه‏الأدبٌة‏وبالخصوص‏الكتابة‏على

‏المبحث‏ٌتعرض‏الموشومة(‏)الذاكرة‏فً‏الإجرابً‏المستوى‏على‏الأدبٌة‏الكتابة

‏.الخطٌبً‏سٌرة‏فً‏وتجلٌاته‏بمفهومه‏لئلحاقل

‏"الزٌادة"‏أو‏"الملحك"‏))‏أنه‏على‏(SUPPLÉMENT)‏الـ‏مصطلح‏جهاد‏كاظم‏ٌترجم

‏فٌه‏لٌسد‏أو‏علٌه،‏لٌتطفل‏بالشًء،‏لٌلتصك‏ٌؤتً‏فهو‏نضٌفه،‏ما‏إلى‏ٌشٌر‏ذيال

ً‏ ((نمصا
(ٔ)

‏مصطلح‏–‏التفكٌكٌة‏المصطلحات‏-))‏أحد‏أنه‏ٌرىف‏نانٌة"‏"لطروش‏أما‏.

‏واهتم‏روسو"،‏جان‏"جان‏من‏"درٌدا"‏أخذه‏حٌث‏(upplements)‏الإضافة‏الملحك/

((*النحوٌة‏كتابه‏فً‏بخاصة‏بدراسته
(ٕ)

‏ٌشبه‏أن‏بد‏لا‏الملحك‏إن))‏درٌدا‏وٌمول‏

‏ما‏فً‏جوهري‏نمص‏حالة‏تستدعٌه‏أن‏بد‏ولا‏علٌه،‏أو‏به‏ٌلحك‏اعم‏ّ‏آن‏فً‏وٌختلؾ

((الأصل‏على‏زٌادة‏كذلن‏وٌكون‏،إلٌه‏الملحك‏أضٌؾ
(ٖ)

‏ٌسدل‏ٌؤتً‏كذلن‏ولأنه‏؛

‏وٌتمٌز))‏"المكمّل"‏بـ‏طلبة‏ومنى‏مؽٌث‏أنور‏ترجمه‏فمد‏درٌدا‏ٌصفه‏كما‏النمص

‏بؤنه‏الموامٌس،‏تمول‏كما‏[،COMPLÉMENT]‏تكملةال‏عن‏[SUPPLÉMENT]‏المكمّل

((روبٌر"‏"لاموس‏خارجٌة‏إضافة
(ٗ)

‏بـ‏الكرٌم‏عبد‏الممصود‏عبد‏ٌترجمه‏وكذلن‏‏.

ل" ً‏‏ٌعتبر‏أو‏آخر‏إلى‏ٌضاؾ‏عنصر‏أو‏نَص‏بؤنه‏تعرٌفه‏وٌمكن))‏"المكمِّ ‏بالنسبة‏ثانوٌا

                                                           
‏.1ٕ:‏‏الكتابة‏والاختلبؾ‏(ٔ)

 "فً‏علم‏الكتابة".‏النحوٌة‏أي‏*‏كتاب

‏الإمارات،‏مجلة‏إمارات‏فً‏اللؽة‏والأدب‏والنمد،التفكٌكٌة‏المفهوم‏والنظرٌة،‏لطروش‏نانٌة،‏‏(ٕ)

 .1ٓٔم‏:‏ٕٕٓٓ،‏آذار‏/ٔ،‏عٗمجلد

الدار‏،‏المركز‏الثمافً‏العربً‏البازعً،دلٌل‏النالد‏الأدبً،‏د.‏مٌجان‏الروٌلً‏و‏د.‏سعد‏(‏ٖ)

 .ٕ٘ٔ:‏‏مٕٕٓٓ،‏ٖط‏،المؽرب‏-البٌضاء

 .11ٕ:‏‏فً‏علم‏الكتابة‏(ٗ)
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ً‏‏أو‏بِنٌة‏الآخر‏وٌعتبر‏،له ً‏‏نظاما ‏لً‏درٌدا‏ٌلبحظ‏وكما‏ٌكن‏اومهم‏اكتمالاً.‏أكثر‏نصٌا

‏فلب‏ممكنة‏البنٌة‏إلى‏الإضافة‏كانت‏إذا‏الخطر..."‏المكمل‏"ذلن‏روسو‏عن‏دراسته

‏المكمل‏ٌكون‏أن‏ٌمكن‏فلب‏ممكنة‏المكمل‏إضافة‏كانت‏وإذا‏كاملة،‏البنٌة‏تكون‏أن‏ٌمكن

ً‏ ((تماماً.‏ثانوٌا
(ٔ)

‏

تبٌن‏أنه‏أحد‏ممولات‏ٌ‏–بتعدد‏ترجماته‏‏–من‏المنظور‏أعلبه‏حول‏مفهوم‏الإلحاق‏

‏أن‏،النحو ‏جان‏وجان‏أفلبطون‏تصور‏على‏والرد‏تفسٌره‏فً‏أسهب‏درٌدا‏حتى

‏‏.الكتابة"‏علم‏فً‏"أو‏النحوٌة"‏فً"‏كتابهب‏حوله‏روسو

‏‏ة‏الإلحاقعلبلأما‏عن‏ ‏‏)الذاكرة‏الموشومة(بـ ‏فً‏كتابة‏الخطٌبً‏ٌرُصدفتؤتً‏مما

‏و‏ؤوجهب‏للمفهوم‏هاستعمالمن‏ ‏تسممتعددة ‏أن‏بما ‏أولها ‏اللؽة‏أو‏النحو. ح‏به‏لواعد

‏ ً ‏أحٌانا ‏الخطٌبً ‏عند ‏ٌؤتً ‏الإلحاق ‏فٌه ‏تتداخل  )الأصلٌة( الجملة الابتدائٌةبشكل

مجرد‏‏تكونلا‏تؤتً‏لعتراضٌة‏لاجملة‏اوال‏بالجملة الاعتراضٌة والجملة التفسٌرٌة،

‏بعدها،‏محاٌدة‏بٌن‏شمًّ‏الجملة‏الأصلٌة،‏أي‏ما‏لبل‏الجملة‏الاعتراضٌة‏وم‏جملة ا

‏ومكمّلبً‏ ‏لها ً ‏تابعا ‏الاعتراضٌة ‏الجملة ‏بعد ‏فٌكون‏ما ‏الأصلٌة ‏الجملة ‏كنه ‏ٌتؽٌر بل

‏ ‏الأصلٌة. ‏الجملة ‏فً ً ‏نمصا ‏تترن ‏أن ‏وهذدون ‏فً ‏الصفة ‏إه ‏هً ‏ىحدالإلحاق

‏ٌصؾ‏ ‏أن ‏دعت‏روسو ‏التً ‏الخط))الأسباب ‏بالإضافة ‏لا‏الكتابة ‏الإضافة ‏لأن رة

دة‏التً‏لا‏تإثر‏على‏ما‏تتبعه‏أو‏تضاؾ‏إلٌه.‏فوجود‏تعنً‏التبعٌة‏المحاٌدة‏أو‏المجر‏ّ

‏إضافته‏‏الإضافة ‏ٌمكن ‏ما ‏كل ‏عن ‏بذاته ‏الأولً ‏الأصل ‏تمٌُّز ‏ٌمتضً ‏الإلحاق أو

((إلٌه
(ٕ)

بشكل‏متواتر،‏‏)الذاكرة‏الموشومة(‏وٌتجلىّ‏هذا‏المضمون‏عند‏الخطٌبً‏فً.‏

‏أسطر‏ٌشتمل‏على‏كل‏ ‏عن‏ثلبثة ‏تمففً‏ممطع‏مستمل‏لصٌر‏ٌملّ ٌمول‏فٌه‏‏،دمما

وأمارس‏تمرٌنا‏ًآخر:‏تجسُّس‏الكتب‏كٌفما‏اتفك،‏خلكُ‏متاهٍ‏متماطع‏برفك‏وارتعاش.‏))

،‏فتودي‏بً‏هذه‏الشٌاطٌن‏الساحرة،‏آن‏ٌحٌن‏النوم،‏إلى‏الرأُ‏رواٌات‏أإُلؾ‏أخرى

                                                           
نظرٌة‏الأدب‏المعاصر‏ولراءة‏الشعر،‏دٌفٌد‏بشُْبندر،‏ت‏عبد‏الممصود‏عبد‏الكرٌم،‏الهٌبة‏‏(ٔ)

 ‏.11-11:‏‏م11ٙٔ‏مصر،‏–الماهرة‏‏المصرٌة‏العامة‏للكتاب،

 .ٕ٘ٔ-ٕٗٔ:‏‏لأدبًدلٌل‏النالد‏ا‏(ٕ)
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‏فً‏الأحلبم ‏لذته ((تعب‏أسمط‏من
(ٔ)

‏أصلٌة‏‏ ‏ابتدابٌة ‏جملة ‏آخر[ ً ‏]أمارس‏تمرٌنا فـ

أولى‏]تجسُّس‏الكتب‏كٌفما‏اتفك[‏ثم‏جملة‏تفسٌرٌة‏ثانٌة‏بدل‏أن‏‏تفسٌرٌةٌلحمها‏بجملة‏

‏وبالعودة‏ ‏وارتعاش[، ‏برفك ‏متماطع ‏متاه ‏]خلكُ ‏أكثر ‏دلالاتها ‏تبعثر ‏لبلها ‏ما تفسر

فتودي‏بً‏هذه‏الشٌاطٌن‏،‏رواٌات،‏أإلؾ‏أخرى‏لإكمال‏الجملة‏الأصلٌة‏ٌمول‏]ألرأ

‏الساحرة ‏ٌحٌن ‏]آن ‏اعتراضٌة ‏جملة ‏تلٌها ‏ما‏النوم[ ‏وتكمل ‏لبلها ‏مما ‏أثراً ‏تحمل ]

فإذا‏رُفعت‏الجملة‏الاعتراضٌة‏]آن‏ٌحٌن‏ [الأحلامبعدها‏]إلى‏تعب‏أسمط‏من‏لذته‏فً‏

النوم[‏فإن‏المعنى‏سٌكون‏على‏المستوى‏النحوي‏مستمٌما‏ً]فتودي‏بً‏هذه‏الشٌاطٌن‏

اح‏المرٌنة‏تنزالساحرة‏إلى‏تعب‏أسمط‏من‏لذته‏فً‏الأحلبم[‏لكن‏على‏مستوى‏الدلالة‏

‏ ‏الإلحاق ‏ٌكون ‏وبهذا ‏الحمٌمٌة، ‏النوم ‏وأحلبم ‏المجازٌة ‏الٌمظة ‏أحلبم الجملة‏‏–بٌن

‏ ‏الأصلٌة‏‏–الاعتراضٌة ‏ومن‏مجمل‏الجملة ‏وفاعل‏فً‏تحوٌل‏الدلالة. ؼٌر‏محاٌد

ثم‏الجملة‏الاستبنافٌة‏والاعتراضٌة‏المإثرة‏فٌما‏بعدها‏ٌبدأ‏تشكُّل‏‏والتفسٌرٌة‏المشتتِّة

‏ما‏ٌلُحظ‏من‏مْبِنط‏َسبٌل‏الإرجاء‏أو‏التؤجٌل‏ولٌس‏على‏نحو‏م‏ُالمعنى‏على‏ ،‏وهذا

ضا‏ًما‏ٌمكن‏أن‏ٌكون‏‏،‏إذ‏ٌستمر‏سرد‏الخطٌبًتضمٌنمواصلة‏لراءة‏ما‏بعد‏ال مموِّ

ً‏ ‏‏-عبر‏الإلحاق‏الذي‏ٌضٌؾ‏إلٌه‏‏معنى‏نهابٌا ‏الجمل‏الاعتراضٌة‏"المشتتِّة" ‏-عدا

‏من ‏ٌسبمها ‏ما ‏تخلخل ‏للنعت‏كفضلة ‏الكلبم‏استخدامه ‏تنتهً‏رواٌة‏))‏عمدة ‏إن وما

‏الأسطر‏ ‏بٌن ‏ومضات‏ما ‏متوترة ‏تناه، ‏بلب ‏شجوى‏تتسارع ‏متماوجةً ‏توافٌنً حتى

((الواهمة،‏رحلتها‏وإن بؤستتوتراً‏عنٌداً،‏فتطربنً،‏
(ٕ)

هنا‏التساإل‏كٌؾ‏‏طرحلٌُ‏، 

‏لماربه ً ‏النص‏البابس‏مطرِبا ‏‏الرحلةَ‏‏نعت‏ٌُ‏فً‏رواٌة‏ٍ‏؟ٌكون ‏تزٌد ‏بلبحمة من‏فٌها

‏المعنى‏إذ‏الرحلة‏" ‏الصدد‏ٌرى‏ٌوسؾ‏وؼلٌسً‏أن‏دو"!!واهمةتوترّ ر‏.‏وفً‏هذا

ن‏الذي‏هو‏(supplement)‏المضاؾ*)) ‏إلى‏إضافة‏من‏ٌحممه‏بما‏الاختلبؾ،‏عملٌة‏ٌإمِّ

ً‏‏ٌؽُنً‏وفٌض‏فابض‏إذن‏فهو‏عنه،‏وتختلؾ‏تشبهه‏حٌث‏من‏تؽنٌه‏الأصل، ‏آخر،‏فٌضا

‏إلى‏درٌدا‏جان‏ٌسعى‏زابدة،‏فضلة‏مجرد‏إلى‏"المضاؾ"‏ٌتحول‏لا‏وحتى‏)...(

                                                           
 .ٕٙ:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٔ)

‏.ٕٙن‏م‏:‏‏(ٕ)

 الإلحاق.‏أي‏(supplementرى‏لـ‏)‏خترجمة‏أ*المضاؾ:‏
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 ( الذي أقترحُ  eSupplement Suppl eL ( ٌسمٌه‏وأعمّ،‏أكبر‏آخر‏عنصر‏عن‏البحث

((ترجمته بـ "البدٌل"
(1)

ل بحسب  –أو  . وعلى هذا الأساس ولأن الإلحاق المكمِّ

ً هو إكمال نقص المعنى وخلخلته -مترجمًَ "فً علم الكتابة"   ٌلعب دوراً مزدوجا

فً آن. إن المكمّل ٌنتهك الممنوع وٌحترمه ))ا ٌرى فً الوقت ذاته فإن جاك درٌد

لً  ، ولكنه أٌضاً ما ٌسمح به الكلم بوصفه وهو ما ٌسمح أٌضاً بالكتابة بوصفها مكمِّ

كتابة بوجه عام. إن اقتصاده ٌعصف بنا وٌحمٌنا فً آن حسب لعبة القوى 

((واختلفاتها
(2)

ً فٌهوهذا ٌعنً أن خروج .   – النص عن محورٌته لا ٌمثل ضعفا

ٌكون الخروج مولِّداً فً أحٌانٍ كثٌرة ؛ بل -بحسب مفهوم التفكٌكٌة لدى درٌدا 

للمعانً والدلالات ومن ثم ٌؤدي إلى استمرار الكتابة، ومثال ذلك الاستطراد فً 

عنى، وهو أن ٌأخذ المتكلّم فً م))اللغة العربٌة الذي ٌقول عنه أبو هلل العسكري 

ً إلٌهفبٌنما ٌمرُّ فٌه ٌأخذ فً معنى  ((آخر، وقد جعل الأول سببا
(3)

 ما جاء فً، وم

فترة، بتأثٌر شقٌقً البكر، على  عرجتُ ))استعمال الخطٌبً للجملة الاستطرادٌة قوله 

الرواٌة العربٌة الحدٌثة. فكانت قصائدي العربٌة الأولى. لم أوُقِّع هذه القصائد. رهاناً 

((إلى مفهومً عن الرٌح إنها تنتمً
(4)

. 

 

‏ ‏أحد‏ومن ‏زجه ‏الإلحاق ‏استعمال ‏إلى ‏الخطٌبً ‏فٌها ‏عَمَدَ ‏التً ‏الأخرى المظاهر

‏ك ‏العربٌة ‏مفاهٌم ‏الـ ‏وهو ‏ذو"الإتباع" ً‏على‏زٌادة‏طابع‏صوتً‏‏مفهوم ‏أحٌانا ٌموم

وإنما‏))العسكري‏‏ذلن‏ٌمول‏فًحرؾ‏على‏الكلمة‏أو‏استبدال‏حرؾ‏مكان‏حرؾ‏كما‏

فؽٌرّوا‏منها‏حرفاً،‏ثم‏أتبعوها‏‏لصفة‏وأرادوا‏توكٌدها‏فكرهوا‏إعادتها‏ثانٌة؛ًجاءُوا‏با

                                                           
 .1٘-1٘:‏1ع‏،مجلة‏لوافل‏(ٔ)

 .ٕٖٓ:‏‏فً‏علم‏الكتابة‏(ٕ)

دار‏علً‏محمد‏البجاوي‏ومحمد‏أبو‏الفضل‏إبراهٌم،‏‏:الصناعتٌن،‏أبو‏هلبل‏العسكري،‏تحمٌك‏(ٖ)

 .11ٖ:‏‏م1ٕ٘ٔ،‏ٔط‏،مصر‏–ب‏العربٌة،‏الماهرة‏إحٌاء‏الكت

 ‏.ٙٙ:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٗ)
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الأولى؛‏كمولهم:‏"عَطْشان‏نطَْشان"‏كرهوا‏أن‏ٌمولوا:‏عَطْشان‏عَطْشان؛‏فؤبدلوا‏من‏

((العٌن‏نوناً.‏وكذلن‏لالوا:‏حَسَن‏بَسَن.‏وشٌَطان‏لٌَطان،‏فً‏أشباه‏له‏كثٌرة
(ٔ)

،‏على‏

‏فً‏ ‏الموشومة()الؼرار‏ذلن‏جاء ‏بؤسرع‏من‏لمح‏‏ذاكرة ‏شاطحةً، ‏المافٌة ‏وَلتشَُع  (

أعاجٌب‏أخرى.‏‏–وكثٌرا‏ًما‏تنعجم‏‏–البصر،‏فؤنتظر،‏هادباً،‏أن‏تثؽوا‏على‏رٌشتً‏

‏ لة ‏متجمِّ ‏فتؤتً‏الكلمة ‏جزل! ‏لانبهاري‏ذلن‏نفسٌَ ‏مرتعشة ‏خلبصة بعلبمات‏كتابٌة،

((ً‏من‏تمفٌة‏"بد"‏و"برد"أمام‏الورلة‏البٌضاء.‏ومن‏كان‏له‏أن‏ٌجرإ‏على‏منع
(ٕ)

،‏

".‏واضح‏أن‏Froid"و "Foiتمابل‏بالفرنسٌة‏"))ٌعمِّب‏المترجم‏على‏"بد"‏و"برد"‏أنها‏

((الممصود‏هنا‏علبلة‏الكلمات‏صوتٌاً،‏لا‏معناها
(ٖ)

‏.‏

‏الموشومة(ومن‏الاستعمالات‏الأخرى‏للئلحاق‏فً‏ دمج‏كلمتٌن‏فً‏كلمة‏‏)الذاكرة

كانت‏اللؽة‏الأصلٌة‏للنص‏أبٌات‏المتمابلة‏فً‏اللؽة‏سواء‏واحدة‏بؽٌة‏كسر‏رتابة‏الثنا

‏سٌر‏م"الفرنسٌة"‏أ ‏الخطٌبً،اللؽات‏التً‏ترُجمت‏إلٌها ‏العربٌة‏التً‏تشكل‏و‏ة منها

ولم‏ٌكن‏بدٌُّ‏من‏نذر‏هذا‏))الطبمة‏الأولى‏لنشؤته‏المعرفٌة،‏وٌتحمك‏ذلن‏بمول‏الخطٌبً‏

‏دعوت‏ُ ‏عاشماً. ‏نفسً ‏فنذرت ‏الشعر ‏رفعنً ‏الودٌعة"‏‏الهوى: ‏"الحمامة عشٌمتً

((ونفسً‏"فر‏حزٌن"
(ٗ)

ً‏.‏وٌضٌؾ‏المترجم‏تع فر‏حزٌن،‏كلمة‏مإلفة‏من:‏فرد‏))‏لٌما

((Solitristeوحزٌن‏ممابل‏
(٘)

‏.‏

‏

‏من‏مجالات‏ ‏الكبٌر‏الخطٌبً‏مجالاً ‏ٌترن‏عبد ‏لم ‏الفصل، ‏المول‏فً‏هذا وخلبصة

‏‏–الكتابة‏الجدٌدة‏ الذاكرة‏نحو‏إبداعً‏فً‏‏إلا‏ولد‏مارسه‏على‏-النمدٌة‏فً‏أصلها

التً‏‏الكتابة‏بإضاءات‏حول‏حٌاته‏الشخصٌة،‏إنها‏نص،‏ولٌس‏أي‏كنص‏الموشومة
                                                           

 .1ٗٔ:‏‏الصناعتٌن‏(ٔ)

 .1ٙ:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٕ)

 .1ٙن‏م‏:‏‏(ٖ)

 .1ٙ:‏‏ن‏م‏(ٗ)

 ‏.1ٙن‏م‏:‏‏(٘)
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‏ ‏ما ‏‏ٌهتم‏ّعادة ‏بكتابها ‏ٌروي‏سرد ‏كمن ‏إخباري ‏بؤسلوب ‏أما ‏حبكها ‏أو الأحداث

الأحداث‏مثلما‏كانت،‏أو‏باستعمال‏التمنٌات‏السردٌة‏فً‏الرواٌة‏والمصة‏وؼٌر‏ذلن‏

عكس‏حٌاته‏بطرٌمة‏تزدوج‏لة‏وٌستوفى‏الخبر.‏أما‏الخطٌبً‏فمد‏مما‏تطول‏فٌه‏الجم

‏التفكٌكً ‏بمفهومها ‏والكتابة ‏الشعرٌة ‏الم‏المموِّض‏فٌها ‏‏تماهٌةواللؽة منظورها‏مع

نص‏الذاكرة‏‏نسى‏النمد‏الفلسفً،‏وما‏ٌمكن‏أن‏ٌموم‏به‏إذا‏تعرض،‏دون‏أن‏ٌحداثًال

ه‏بحمٌمة‏التنالض‏الضمنً‏فً‏كل‏ففً‏الولت‏الذي‏ٌشاطر‏لراءلذلن‏النمد.‏الموشومة‏

‏ ‏ٌسرد ‏الذات، ‏حول ‏الثنابٌات‏والتمركز ‏لنمد ً ‏ٌتعدد‏‏حٌاتهنص‏وفما ‏مزدوجة بكتابة

‏الدلالة ‏وتتشتت ‏المعنى ‏فٌها ‏طلمّتُ‏)). ‏لمد ‏الذاتٌة؟ ‏السٌرة ‏هذه ‏مجال ‏حددتُ كٌؾ

‏الهوٌة‏ ‏لدي: ‏المحببة ‏"الفلسفٌة" ‏المواضٌع ‏على ‏نظري ‏وسلطتُ ‏والخبر النادرة

‏الكاذبة‏عن‏الأصل...والؽ ((ٌرٌة‏فً‏الكٌنونة‏والصحراء،‏الصورة
(ٔ)

وٌبدو‏الأمر‏.‏

أن‏لٌس‏‏مفاده‏،ذاكرته‏الموشومةكما‏لو‏أن‏اعترافا‏ًضمنٌا‏ًٌخالج‏الخطٌبً‏آن‏كتابة‏

ً‏بعٌنه‏ٌإدي‏إلى‏أن‏تكون‏س‏ِثمة‏وحدة‏موضوعٌة‏تَ‏ م‏حٌاة‏الإنسان‏ولٌس‏هنان‏سببا

‏من‏ثمنان‏تداخلبت‏لا‏نهابٌة‏تحكم‏تشكٌل‏الذات‏وبالشكل‏الذي‏تظهر‏علٌه،‏وإنما‏ه

‏بالزمان‏والمكان‏والأحداث‏ ً‏والتفاعل‏وجوده ‏ٌحصل‏آنٌا ‏ما ‏عن‏كٌفٌة‏لراءة فضلبً

‏وحدة‏ ‏وجود ‏عدم ‏أن ‏إذ ‏الكابن. ‏كٌنونة ‏وٌصٌػ ‏ٌسوق ‏ما ‏هو ‏ذلن ‏كل معه،

ً‏ ‏حتما ‏تنعكس ‏الكابن ‏ٌومٌات ‏تسٌُِّر ‏‏موضوعٌة ‏الفكري ‏بنابه ‏على ‏بنابهثم ‏على

‏ٌعترؾ‏الخطٌبً‏‏النصًّ. ‏ذلن ‏أجل ‏لكتابة‏من ‏العام ‏الإطار ‏بها ‏التً‏حدد بالكٌفٌة

‏.‏شًء‏عن‏حٌاته‏الشخصٌة

‏

 

                                                           
 .1:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٔ)
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 الثالثالفصل 

 لمفتوحة وصٌاغة العالما نهاٌاتال

‏

 المبحث الأول/ التحول من النسك إلى الاختلاف -

 

 المبحث الثانً/ تكافؤ الهامش والمركز فً النص -

‏

 

‏

 الفواصل وإثبات فاعلٌة الآخر المخفً فً الذات المبحث الثالث/ محو -

‏

‏

‏

‏

‏

‏
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 المبحث الأول

 التحول من النسك إلى الاختلاف

 

‏النظام ‏لمصطلح‏‏،النسك‏هو ‏ترجمة ‏وهو‏‏"System"واللفظان‏كلبهما ‏اللؽة، فً‏علم

‏وحدة‏واحدة‏منتظمة،‏وٌعمل‏كل‏عنصر‏مكون‏)) ها مصطلح‏ٌستعمل‏لوصؾ‏اللؽة‏بعدِّ

ً‏لاستعم ‏طبما ‏من‏تبادل‏المعلومات.‏فٌها ن‏أعضاء‏مجتمع‏الكلبم ال‏تملٌدي‏مكتمل‏وٌمكِّ

وٌتفك‏معظم‏اللؽوٌٌن‏على‏وجهة‏النظر‏المابلة‏بؤن‏اللؽة‏هً‏منظومة‏الأنظمة‏أي‏ترتٌب‏

((والمتداخلةالوحدات‏وفما‏ًلهرمٌة‏من‏المستوٌات‏المنتظمة‏
(ٔ)

‏–أي‏النسك‏‏-.‏وهو‏كذلن‏

‏تست)) ‏علبلات، ‏فوكو" ‏مٌشٌل ‏" ‏تربط‏عند ‏التً ‏الأشٌاء، ‏عن ‏بمعزل ‏وتتحول، مر

((بٌنها
(ٕ)

‏ولكون‏النسك ‏منطك‏التفكٌر‏الأدبً‏للنص))‏. ((ٌعمل‏على‏بلورة
(ٖ)

فمد‏عملت‏‏

ً‏به‏ النصوص‏الأدبٌة‏على‏اختراق‏منطمه،‏إذ‏ٌجنح‏الأدب‏فً‏خصابصه‏الأكثر‏تعرٌفا

‏الده ‏إلى‏خلك ‏الوصول ‏أجل ‏من ‏تلن‏التراتبٌة ‏وخلخلة ‏التولع ‏ٌعمد‏على‏كسر ‏لذا شة؛

كتاّب‏الأدب‏الحدٌث‏على‏ممارسة‏ما‏ٌسمٌه‏)مارن‏ؼونتار(‏"عنؾ‏النص"،‏الذي‏ألؾّ‏

ذلن‏‏ونٌمارس‏نب‏الأدب‏الحدٌث‏الذٌاكتابا‏ًبهذا‏العنوان‏تناول‏فٌه‏الخطٌبً‏كؤحد‏أهم‏كتّ‏

‏ ‏ولعل‏خط‏الشروع‏الذي‏انطلك‏منه‏الخطٌبً‏لتلن‏وأنسالها‏نمطٌات‏اللؽةالعنؾ‏ضد .

‏ ‏الممارسة ‏إذ ‏جان‏درٌدا، ‏على‏ٌد ‏والفلسفة ‏اللؽة ‏الاختلبؾ‏فً ‏فلسفة ‏تبلور ٌهتم‏))هو

الخطٌبً‏كثٌرا‏ًبؤعمال‏جان‏درٌدا‏الذي‏ٌسعى‏إلى‏هدم‏وإعادة‏بناء‏الخطاب‏المٌتافٌزٌمً‏

‏وفعلبً،‏ ‏"الاختلبؾ" ‏الخاص‏لـ ‏مفهومه ‏النمدي‏الذي‏على‏أساسه‏شٌدّ ‏المجهود بواسطة

‏ ‏"المعرفة ‏كٌؾ‏أن ‏درٌدا ‏الكتابةبٌنّ ‏بمسؤلة ‏مرتبطة ((الؽربٌة"
(ٗ)

‏هدم‏ ‏عن‏علبلة ‏أما .

                                                           
 .1ٕ٘:‏معجم‏اللؽة‏واللسانٌات‏(ٔ)

 .ٕٔٔ‏:معجم‏المصطلحات‏الأدبٌة‏المعاصرة‏(ٕ)

 .‏ٕٔٔن‏م‏:‏‏(ٖ)

 .1ٗ:‏‏المناضل‏الطبمً‏على‏الطرٌمة‏التاوٌة‏(ٗ)
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الخطاب‏المٌتافٌزٌمً‏بالأدب‏ومن‏ثم‏بالخطٌبً،‏فٌمكن‏المرور‏علٌه‏لبٌان‏ما‏ٌروم‏هذا‏

‏المبحث‏الوصول‏إلٌه‏هنا.‏

‏أو‏ ‏المتمابلة ‏للثنابٌات ً ‏وفما ‏اللؽة ‏استعمال ‏كرّس‏لولت‏طوٌل ‏المٌتافٌزٌمً ‏الخطاب إن

‏ ‏فً ‏الأحٌانعض‏بالمتضادة ‏دٌكومب ‏ٌسمٌها ‏ما ‏أو ‏الثنابٌات ‏هذه ‏المٌتافٌزٌمٌا‏"، لؽة

)...(‏ولتؽذٌة‏‏ٌجب‏إتمان‏منطمها‏والإطاحة‏بمفهوماتها،‏ومن‏ثم‏إرجاعها‏ضده))‏"الؽربٌة

‏إلى‏"الأدب"‏الذي‏وجد‏فٌ وبخاصة‏‏ه،هذه‏"الاستراتٌجٌة‏الشاملة‏للتفكٌن"،‏اتجه‏درٌدا

‏أنفسه ‏هم ‏مشؽولٌن ‏وكتاب ‏شعراء ‏بـ‏لدى ‏الخاصة، ‏لؽته ‏وضمن ‏شاكلته، ‏على م،

‏تفكٌكٌة" ‏وحدات‏‏"استراتٌجٌات ‏وجد ‏الخ...، ‏وكافكا، ‏وجنٌه ‏وآرتو ‏وباتاي كمالارمِه

‏على‏ ‏وتعمل ‏أمامه، ‏وتصمد ‏الفلسفٌة ‏الممابلة ‏أفك ‏تسكن ‏للحصر، ‏لابلة ‏ؼٌر "للمة"،

‏بنظامه ‏الالإخلبل ‏هذا ‏و"مفهوماته". ‏بعض‏أدواته ‏مرة، ‏كل ‏مستعٌرة، لموازٌن‏ل‏ج‏ّر،

‏الممابلبت‏ ‏تشكٌل ‏إعادة ‏من ‏النهاٌة، ‏فً ن، ‏ٌمكِّ ‏ما ‏هو ‏المابمة ‏والتواطإات والعلبلات

((المدٌمة‏للنسك‏الكلبسٌكً‏للفكر،‏والتراح‏تجاوزها
(ٔ)

‏الأسماء‏المهتمة‏مثله‏‏ ذكر‏درٌدا

‏ ‏ٌعرؾ ‏أن ‏لبل ‏وذلن ‏اللؽة ‏نظام ‏وهوالخطٌبًبخلخلة ‏المشؽولة‏‏، ‏الأسماء ‏أهم أحد

‏ب ‏ببالتفكٌكٌة ‏لها ‏المإسسة ‏درٌدا ‏كتب ‏صدور ‏وهً‏عد ‏الكتب ‏هذه ‏أن ‏إذ ‏وجٌزة، مدة

‏فً‏ ‏صدرت‏جمٌعها ‏الكتابة" ‏"فً‏علم ‏و ‏والاختلبؾ" ‏"الكتابة ‏و "الصوت‏والظاهرة"

م،‏أي‏بعد‏عام‏واحد‏1ٙ1ٔم،‏بٌنما‏شرع‏الخطٌبً‏بكتابة‏الذاكرة‏الموشومة‏عام‏1ٙ1ٔ

م،‏وبعد‏11ٔٔصدرت‏باللؽة‏الفرنسٌة‏عام‏على‏تبلور‏ما‏بعد‏البنٌوٌة‏أو‏"التفكٌكٌة".‏ثم‏

‏شهاد ‏سجل ‏الفرنسٌة ‏باللؽة ‏الخطٌبً ‏أعمال ‏على ‏درٌدا ‏اطلبع ‏فٌها ‏ٌمول ‏له مثل‏))ة

كؤحد‏أكبر‏كُتاّب‏عصرنا‏وشعرابه‏ومفكّرٌه‏الناطمٌن‏‏الخطٌبًعبد‏الكبٌر‏كثٌرٌن‏أعتبرُ‏

ٌمتها‏بشكل‏واسع‏فً‏الفرنسٌة،‏)...(‏ٌهمنً‏أن‏أشٌر‏إلى‏أن‏أعماله،‏المعترؾ‏بمباللؽة‏

العالمٌن‏العربً‏والفرانكفونً،‏هً‏ابتكار‏شعري‏هابل،‏وفً‏الولت‏ذاته،‏تؤمّلٌ‏نظري‏

((متٌن‏ٌرتبط،‏من‏بٌن‏موضوعات‏كثٌرة،‏بإشكالٌة‏ازدواجٌة‏اللؽة‏وازدواجٌة‏الثمافة
(ٕ)

‏.‏

                                                           
 .ٖٓ-1ٕ:‏‏الكتابة‏والاختلبؾ‏(ٔ)

 .ٕٖٔ:‏‏جان‏درٌدا‏فٌلسوؾ‏الهوامش‏(ٕ)
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كما‏‏-خذا‏ًكانت‏أدبٌة‏أم‏نمدٌة‏أم‏فكرٌة،‏متألمد‏تبنى‏الخطٌبً‏الاختلبؾ‏فً‏كتاباته‏سواء‏

وسٌلة‏للتجاوز‏على‏النسك‏والتحول‏من‏الازدواجٌة‏فً‏اللؽة‏والثمافة‏‏–ٌإكد‏ذلن‏درٌدا‏

عبد‏منه‏إلى‏الاختلبؾ،‏ولد‏أكد‏تلن‏السمة‏الكتابٌة‏لدى‏الخطٌبً‏معظم‏دارسٌه،‏ومنهم‏

‏ ‏والخطٌبً‏بالسلبم ‏درٌدا ‏بٌن ‏الكتابة ‏المنهجً‏فً ‏التطابك ‏العالً‏الذي‏ٌإكد إن‏))نعبد

‏ألامتها‏الخ ‏التً ‏الأزواج ‏جمٌع ‏فً ‏النظر ‏ٌعٌد ‏درٌدا، ‏جان ‏ؼرار ‏على طٌبً،

‏والتً ‏وإنما‏‏المٌتافٌزٌمٌا، ‏لضاء‏على‏التمابل، ‏لا‏لكً‏ٌرى‏فٌها ‏خطاباتها، تتؽذى‏منها

علبمة‏على‏ضرورة.‏"بحٌث‏ٌظهر‏كل‏طرؾ‏من‏أطراؾ‏الزوج‏كمخالؾ‏للآخر‏وٌبدو‏

‏أ ‏ذلن ‏وإرجابه" ‏ابتعاده ‏فً ‏الآخر ‏أنه ‏بٌن‏على ‏ٌخلط ‏أن ‏ٌرٌد ‏لا ‏الخطٌبً ن

((وفكر‏الاختلبؾ‏االأنثروبولوجٌ
(ٔ)

كؤحد‏‏هٌصفو‏،الخطٌبًبختً‏بن‏عودة‏،‏وكذلن‏ٌمرأ‏

‏ ‏كهوٌة ‏الاختلبؾ‏والتعدد ‏من ‏التً‏تتخذ ‏الجدٌدة ‏الكتابة ‏أعلبم ‏الجدٌدة‏))أهم ‏الكتابة إن

‏و ‏والخط، ‏والمسرح، ‏والشعر، ‏الرواٌة، ‏فً ‏دالة ‏لؽة ‏بوصفه ‏الصعب الآخر،‏تمتحن

‏بحاصة‏ مع‏الخطٌبً،‏امتحان‏ٌحمل‏دلالات‏التعدد‏والعلبمة،‏والكتابة‏فً‏النمد‏الجدٌد،

((والاختلبؾ
(ٕ)

‏عبر‏ ‏الفرنسٌة ‏اللؽة ‏على ‏بصمة ‏ٌترن ‏بؤنه ‏للخطٌبً ‏درٌدا ‏ٌمرّ ‏كما .

ما‏ٌصنعه‏الخطٌبً‏باللؽة‏))اخترالها‏بؤنساق‏مختلفة‏تمنح‏نظامها‏أثراً‏ٌتعذر‏فصله‏عنها‏

ما‏ٌمنحه‏إٌاها‏بترن‏بصمته‏فٌها،‏ٌتعذر‏فصله‏عمّا‏ٌحلله‏من‏هذه‏الحالة،‏فً‏‏الفرنسٌة،

((،‏والسٌاسٌةأبعادها‏اللؽوٌة،‏طبعاً،‏ولكن‏أٌضا‏ًالثمافٌة،‏والدٌنٌة،‏والأنثروبولوجٌة
(ٖ)

‏.

الدٌنٌة‏مثلبً‏على‏الثمافٌة‏و‏نسٌة‏فً‏أبعادهاومن‏مظاهر‏اختراق‏الخطٌبً‏لنسك‏اللؽة‏الفر

ٌس‏من‏المدن‏بعدد‏فً‏بار))لول‏الخطٌبً‏فً‏سٌرته‏المكتوبة‏بالفرنسٌة‏‏ٌداحد‏تعبٌر‏در

‏من‏الالتراحات‏ ‏فٌها ‏من‏جماعات‏أجنبٌة،‏)والحمدلله(ما ‏فٌها ‏ما ‏من‏المدن‏بعدد ،‏فٌها

فٌها‏من‏الأحٌاء‏بعدد‏ما‏فٌها‏من‏أحٌاء‏أخرى.‏فً‏ساعات‏تحمسً،‏كانت‏تشتد‏رؼبتً‏

                                                           
عبد‏الكبٌر‏الخطٌبً:‏نحو‏نمد‏مزدوج،‏عبد‏السلبم‏بنعبد‏العالً،‏مجلة‏فكر‏وفن،‏المانٌا،‏(‏ٔ)

 .ٖ٘:‏‏م11ٙٔ/ٙ/ٔ،‏ٗٗع

 ‏.ٖٔ:‏‏ابة‏فً‏النمد‏الجدٌدظاهرة‏الكت‏(ٕ)

 .ٕٖٔ:‏‏جان‏درٌدا‏فٌلسوؾ‏الهوامش‏(ٖ)
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((‏خشبٌة‏أو‏حواجب‏شمراءبؤن‏أطوؾ‏الفضاء‏تاركا‏ًفٌه‏رِجلبً‏
(ٔ)

.‏جاءت‏"الحمد‏لله"‏فً‏

‏إحدى‏ ‏لم‏ٌضع‏المترجم‏فاصلة‏بٌن‏ممطعٌها،‏وهذه ‏لذا ‏العربً؛ النص‏الفرنسً‏بلفظها

‏داخل‏ ‏اللؽوي ‏والتعدد ‏الاختلبؾ ‏إلى ‏الفرنسً ‏النسك ‏من ‏التحول ‏فً ‏الخطٌبً وسابل

‏ ‏ذاته ‏وعلى‏الصعٌد ‏الخطٌبً‏بعض‏الخصوصٌات‏فً‏االنص، ‏العربٌة‏ٌستعمل لبلبؼة

بعدد‏‏الأحٌاءفٌها‏من‏))على‏سبٌل‏المثال‏لٌخترق‏فٌها‏طبٌعة‏اللؽة‏الفرنسٌة‏‏جناسمثل‏ال

وهنا‏وإن‏اختلؾ‏الجرس‏الصوتً‏فً‏اللؽة‏الفرنسٌة‏بٌن‏ما‏‏((أخرى‏أحٌاءما‏فٌها‏من‏

ٌمابل‏كلمة‏"الأحٌاء"‏بمعنى‏البشر‏و‏"الأحٌاء"‏بمعنى‏جمع‏حً‏أو‏محلّة،‏إلا‏أنه‏بسبب‏

‏ ‏بالعربٌة ‏ٌفكر ‏الكتابة ‏فً ‏التعددي ‏ومنهجه ‏العربٌة ‏بالكتابة‏أصوله ‏ٌهم ‏وهو ً أحٌانا

ازدواجٌة‏لؽوٌة‏خالصة‏))بالفرنسٌة‏والعكس‏بالعكس.‏وهذا‏ما‏ٌعترؾ‏به‏الخطٌبً‏نفسه‏

‏‏– ‏الٌسار‏–للؤسؾ ‏إلى ‏الٌمٌن ‏من ‏بالكتابة ‏لرار ‏مرة، ‏كل ‏فً ‏)...( أو‏‏مستحٌلة.

‏تؽٌٌر ‏وفً‏كل‏مرة، ‏كل‏أسبوع‏أدَور‏بالعكس. ‏الكونً. ((الاتجاه
(ٕ)

‏‏. ‏ٌشٌر بالٌمٌن‏هنا

‏والٌسار‏إلى‏اتجاهً‏الكتابتٌن‏العربٌة‏والفرنسٌة‏توالٌاً.

‏الكتابة‏ ‏أثناء ‏ٌخالجه ‏بما ‏ٌبوح ‏أنه ‏الخطٌبً ‏لدى ‏اللؽوٌة ‏الازدواجٌة ‏تلن ‏ٌإكد ومما

‏الأمب ‏ولؽته ‏الفرنسٌة ‏اللؽة ‏بٌن ‏))‏تذبذبه ‏تتراجع ‏بالفرنسٌة ‏أكتب ‏"الأم":‏حٌن لؽتً

‏ ‏ٌمال" ‏"كما ‏تعود ‏إلا‏أنها ‏من‏ٌكتب؟ ‏إذا؟ً ‏ٌتكلم ‏فمن ‏تحُرِم. ‏الأرض،‏‏–تنسحك، الأم،

الشرٌعة‏المحجوبة.‏وأعمل‏أنا‏أٌضا‏ًعلى‏إعادتها،‏حٌن‏افتمدتها.‏مثلبً:‏ٌتفك‏لً‏أن‏أحُوّل‏

معنى‏المرآن‏ونصوص‏عربٌة‏أخرى.‏خٌال‏ظل،‏انخرط‏فً‏لٌل‏الشرٌعة،‏وٌمر‏شبح،‏

((فؤكتب
(ٖ)

‏.‏

ومن‏تجلٌات‏الاستٌحاء‏من‏النصوص‏الإسلبمٌة‏والتراث‏العربٌة‏وزجها‏فً‏نسك‏ثمافً‏

‏محض‏لا ‏كاختلبؾ ‏الهوٌة ‏لمبدأ ‏وصفه ‏بآخر، ‏مستنسخ ‏وؼٌر ‏بذاته ‏إنها‏))م ‏لٌل: لمد

                                                           
 .1ٓ-1ٔ:‏‏الذاكرة‏الموشومة(‏ٔ)

 .1ٖٔ-1ٖٔن‏م‏:‏(‏ٕ)

 .1ٖٔ-‏1ٖٔن‏م‏:‏‏(ٖ)
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‏هوٌة،‏هوٌة‏جنونٌة،‏لم‏تلَِد‏ولم‏تولد،‏تتساوى‏ونفسَها ((وحٌدةٌ،
(ٔ)

‏أن‏نسما‏ً .‏واضح‏هنا

لٌمارس‏اختلبفا‏ًمزدوجاً،‏أوله‏.‏[ٖه‏الخطٌبً‏من‏سورة‏"الإخلبص"‏]الآٌة‏لرآنٌا‏ًاستلهم

‏ ‏ثم ‏"الهوٌة"، ‏بـ ‏"الله" ‏باستبدال ‏الفرنسٌة ‏اللؽة ‏نظام ‏عربٌةاختراق ‏هً‏‏جملة مخترلة

‏المرآنً‏المارزاحة‏الأخرى‏ومن ‏لدى‏الخطٌبً‏‏.عن‏نسمها ‏فإن‏الكتابة وفً‏الولت‏ذاته

"فالذاكرة‏الموشومة"‏كسٌرة‏ذاتٌة‏مؽاٌرة‏ستوظؾ‏النص‏))‏نمدلهً‏استراتٌجٌة‏مزدوجة‏ل

‏تتناص‏مع‏ ‏إنها ً‏مع‏الخطاب‏الذي‏تبنٌه، المرآنً‏ضمن‏تصور‏معٌن‏للكتابة،‏وانسجاما

‏المرآن‏الكرٌم‏فتموم‏بتحوٌله‏بشكلٍ‏كلً‏لصالحها،‏ مجموعة‏من‏النصوص،‏من‏ضمنها

تفظ‏سوى‏بالإطار‏العام‏للنص‏معٌدة‏كتابته،‏هكذا‏فالخطٌبً‏فً‏هذه‏السٌرة‏الذاتٌة‏لا‏ٌح

‏ذاته‏ ‏نسك‏الكتابة ‏ٌبررها ‏دلالات‏جدٌدة نهُ ‏لٌضَُمِّ ‏من‏المحتوى‏الأصلً، ‏أن‏ٌفرؼه بعد

))
(ٕ)

أن‏لا‏ٌفهم‏من‏النمد‏الذي‏ٌمارسه‏الخطٌبً‏بالمعنى‏على‏دارسو‏الخطٌبً‏‏ددلكن‏ٌش.‏

ٌة‏الوضعٌة.‏إنه‏لا‏فلٌس‏النمد‏عند‏الخطٌبً‏فلسفة‏سلبٌة‏تنتمد‏الفلسفات‏الإٌجاب))السلبً‏

((ٌمابل‏فلسفة‏بؤخرى.‏وهو‏لا‏ٌعارض،‏بل‏ٌفارق‏وٌخالؾ.‏لا‏ٌمول‏لا،‏بل‏ٌجٌب‏نعم
(ٖ)

.‏

‏تمتضٌه‏الكتابة‏فً‏ ‏الاختلبؾ‏هو‏ما ‏البنٌوٌة"هذا ‏بعد ،‏الاختلبؾ‏الذي‏ٌنشد‏معنى‏"ما

ً‏ ‏دابما ‏لٌس‏من‏أجل‏العماء‏كما‏ٌعبر‏عن‏ذلن‏درٌدا،‏وإنما‏فً‏سبٌل‏الكشؾ‏عن‏مإجلبً

‏وبذلن‏ٌكون‏التعوٌل‏على‏الاختلبؾ‏ ‏هً‏الأخرى، اللبمتناهً‏بآلٌة‏لرابٌة‏لا‏نهاٌة‏لها

‏لتكون‏ ‏الثابت، ‏النظام ‏أو ‏المار ‏النسك ‏على ‏الاستناد ‏وعدم ‏حركٌة ‏طالة ‏ٌمتلن‏من بما

‏والتجاوز ‏التحول ‏فلسفة ‏تمثلّ ‏كاستراتٌجٌة‏))‏الكتابة ‏الفلسفة ‏إلى ‏دعوة ‏الخطٌبً عند

:‏"‏إن‏هذا‏الفكر‏المؽاٌر،‏هذا‏الذي‏لم‏فكرا  مغاٌرا  ما‏أصبح‏ٌسمٌه‏وبرنامج.‏دعوة‏إلى‏

ربما‏كان‏وعداً‏وعلبمة‏على‏صٌرورة‏فً‏عالم‏ٌنبؽً‏أن‏ٌتحوّل.‏لعلها‏ٌجد‏بعد‏اسمه‏

‏لها" ‏نهاٌة ‏لا ((مهمة
(ٗ)

‏كتابة‏ ‏فً ‏التحولات‏المستمرة ‏أفاٌة ‏ٌمرأ ‏ذات‏المنظور ‏ووفك .

ركٌة‏والروح‏فً‏النص،‏ووسٌلته‏الدابمة‏للظفر‏الحالخطٌبً‏التً‏تواصل‏سعٌها‏فً‏بث‏
                                                           

 .ٖ٘ٔ:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٔ)

 .1ٕٓ:‏‏1ٙع‏،مجلة‏)آفاق(‏المؽربٌة‏(ٕ)

 ‏.ٖ٘:‏‏ٗٗع،‏مجلة‏فكر‏وفن‏(ٖ)

 .ٗ٘‏:ٗع‏:مجلة‏فكر‏وفن(‏ٗ)
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‏الاختلبؾ‏ ‏هو ‏وراءه ‏ٌسعى ‏فً‏))بما ‏التدخل ‏ٌتولؾ‏عن ‏لا ‏كاتب‏مختلؾ، ‏إذن، فهو

‏الأصوات‏ ‏متعدد ً ‏نصا ‏تنسج ‏كتابة ‏فً ‏"ٌستمر" ‏ولكنه ‏تحدٌدها، ‏ٌصعب فضاءات

ى‏البحث‏والاهتمامات‏والإٌماعات.‏واستمراره‏لن‏ٌكون‏إلا‏مإلتا؛ً‏لأنه‏عمل،‏دوماً،‏عل

‏أو‏ ‏امتلبكها ‏ٌدّعً ‏أن ‏دون ‏من ‏حمٌمتها ‏وراء ‏لهث ‏التً ‏التابهة ‏المصٌدة ‏تلن عن

((حٌازتها
(ٔ)

‏.

‏عن‏الركون‏إلى‏الأنساق‏الجاهزة‏أضفى‏على‏نصوص‏ إن‏السعً‏وراء‏الاختلبؾ‏بدلاً

‏الدلالة ‏وتشظً ‏التوتر ‏طابع ‏الأدبً‏))‏الخطٌبً ‏الجنس ‏آخرون ‏وكتاّب ‏الخطٌبً تبنى

‏)...(‏ومع‏للتعبٌر‏عن‏مر ‏السابدة ‏وذلن‏بهدم‏شفرات‏الكتابة‏الأدبٌة ‏ومعارضتهم ارتهم

‏الجنس‏المعتمد‏ ‏فً ً ‏وخصوصا ‏الأدبٌة ‏الكتابة ‏على ‏إٌجابٌة ‏آثار ‏التوتر ‏لهذا ‏كان ذلن

‏تتمٌز‏ ‏وؼموضها، ‏المرحلة‏فً‏إفراطها ‏ونعنً‏بذلن‏الرواٌة،‏لأن‏نصوص‏هذه حدٌثاً،

ى‏هدم‏تمالٌد‏أدبٌة،‏وطنٌة‏وفرنسٌة،‏اعتبُِرَتْ‏بطالة‏مدهشة‏فً‏اتجاه‏مزدوج:‏الحاجة‏إل

‏على‏التعبٌر‏عن‏تمرد‏ ‏جدٌدة‏ؼٌر‏لادرة ‏إلى‏بناء‏شفرات‏جمالٌة ‏الحاجة على‏النظام؛

((تعٌد‏الاعتبار‏لمتخٌ ل‏مبتور
(ٕ)

مارئ‏بٌسر‏النفسه‏إلى‏لا‏ٌسلِّم‏نصّ‏الخطٌبً‏.‏كما‏أن‏

صوص‏صاحب‏الذاكرة‏الموشومة‏،‏إذ‏لٌس‏ثمة‏تشابه‏ٌجمع‏نٌجعله‏مطمبن‏لمعنى‏نهابً

‏من‏أجل‏تؽٌٌر‏مساره‏ ‏فً‏سٌاق‏السرد ‏الخطٌبً‏إلحامه ‏تعمّد ‏إلا‏ما بنصوص‏أخرى،

ً‏‏ٌفهم‏منهعمّا‏كان‏ تدخل‏كتابته‏كؤنساق‏تحمل‏معانٌها‏المسبمة،‏‏تضمٌنات،‏وحتى‏السابما

‏ومختلفة ‏جدٌدة ‏لراءة ً‏تجعل‏بالإمكان‏لراءتها ‏تكسب‏أطٌافا أخُطا‏لا‏أملن‏إلا‏أن‏))‏ثم

ً‏ولا‏أكسب،‏ ‏لا‏أخسر‏شٌبا ‏أهبط‏إلى‏أعمك: ‏كافة‏لٌم‏مجتمعً. ًّ ‏ف ‏تنهار‏حٌنبذٍ هدفً:

أسٌرُ‏فً‏صحراء‏تتسع‏فً‏فكرها.‏فكر‏الصحراء،‏كتابة‏تضاعؾ‏آثارها:‏ما‏من‏طرٌك‏

((من‏بعد،‏ولا‏هدؾ،‏تٌه‏عضال
(ٖ)

بؤن‏لا‏لصدٌة‏‏وهذا‏تؤكٌد‏آخر‏ٌعلن‏عنه‏الخطٌبً‏،

ه‏بشكل‏ٌسبك‏الكتابة،‏بل‏إن‏الاختلبؾ‏ٌحكم‏مآلات‏النص‏بفعل‏تحكم‏النص‏وتإطر‏معنا

‏عن‏نصوص‏الخطٌبً‏بختً‏بن‏عودةٌمول‏ولذلن‏تولٌد‏الدلالات‏والمعانً‏أثناء‏الكتابة.‏
                                                           

 .1ٕٓ:‏‏فً‏النمد‏الفلسفً‏المعاصر‏(ٔ)

 .ٖٕ-ٕٕ:‏‏ٖٙ،‏عمجلة‏نزوى‏(ٕ)

 .1ٖٔ-1ٖٔ:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٖ)



 

11 
 

ً‏)) ‏بعضا ً‏لا‏تكاد‏‏هنان‏نصوص‏لا‏تشبه‏بعضها ‏عالما ‏بوصفها ‏التوتر، سوى‏فً‏درجة

ٌنبض‏فٌما‏وراء‏كل‏ما‏هو‏مباشر،‏تؽطٌّه‏الكلمات‏من‏دون‏أن‏تستبطن‏الاحتفال‏الذي‏

سواء‏أكان‏ظاهرة‏أو‏شٌباً،‏نصا‏ًأو‏سٌرورة.‏والحال‏هذه،‏فإن‏الأمر‏ٌتعلك‏بالكاتب‏عبد‏

‏سار ‏ومن ‏الخطٌبً، ‏الإمكانٌات‏‏الكبٌر ‏تتعدى ‏كونٌة ‏ذاكرة ‏من ‏ٌحمله ‏بما ‏فلكه، فً

((التولٌدٌة؛‏أي‏الفكر‏والمتخٌل
(ٔ)

‏.

‏ ‏دارسً ‏أؼلب ‏ٌعترؾ ‏الأساس ‏هذا ‏هنان‏وعلى ‏لٌست ‏إذ ‏المهمة، ‏بصعوبة الخطٌبً

أرضٌة‏ثابتة‏ٌمكن‏الولوؾ‏علٌها‏لتحدٌد‏مركز‏ما‏أو‏نواة‏مستمرة‏ٌستدل‏ببوصلتها‏عن‏

،‏اختلبفات‏بحتة‏تتوالد‏فً‏نصوصه‏وتملؤ‏اتجاه‏الكتابة‏أو‏منبع‏الدلالة‏ومصب‏المعنى

نستنتج‏لابلٌن‏هنا‏أمكن‏أن‏))الورق‏بما‏ٌفٌض‏على‏مساحته‏من‏معانً‏متعددة‏ومرجؤة‏

إن:‏النفاذ‏إلى‏أعماق‏نصوص‏الخطٌبً،‏ابتؽاء‏استكناه‏المدارات‏الأنطولوجٌة‏والأبعاد‏

المعرفٌة‏التً‏تدور‏علٌها‏مهمة‏صعبة‏من‏الوجهة‏المنهجٌة‏العلمٌة‏الصرفة.‏لا‏سٌما‏بعد‏

‏كالاختلبؾ‏ ‏مثلى ً ‏لٌما ‏مؽاٌر ‏نحو ‏جاءت‏تستنبت‏على ‏مإلفات‏الخطٌبً ‏أن ‏ندرن أن

والتثالؾ‏وهو‏المابل‏ذات‏مرّة:‏"جبتُ‏أعلمّكم‏الاختلبؾ‏الذي‏لا‏رجوع‏منه".‏‏والحوار

‏الحدود‏ ‏وإزالة ‏الأنساق ‏بٌن ‏العازلة ‏الحواجز ‏كسر ‏إلى ‏مختلؾ‏تؤلٌفه ‏عبر ‏سعى لهذا

‏ ‏والفنونالفاصلة ‏والإنسانٌات ‏الآداب ‏مجال ‏فً ‏العلمً ‏البحث ‏حمول ((بٌن
(ٕ)

وفً‏‏.

‏ ‏الدٌن ‏محمد‏نور ‏ٌمرأ ‏ذاته ‏استثنابً‏السٌاق ‏أنه ‏على ‏الخطٌبً ‏كتابة ‏الاختلبؾ‏فً أفاٌّة

ٌتحرن‏فكر‏الخطٌبً‏داخل‏فضاءات‏تنسج‏الهوٌة‏نفسها‏كممارسة‏للبختلبؾ،‏فلٌست‏))

‏هً‏الاختلبؾ‏الاستثنابً‏الذي‏لا‏ٌمكن‏إرجاعه‏إلى‏ ‏وإنما ‏البسٌطة، الذاتٌة‏هً‏الهوٌة

لٌة‏له.‏وضمن‏هذا‏التحرن‏أصل‏معٌّن،‏أو‏تسهل‏معالجته،‏بل‏هو‏اختلبؾ‏لا‏ماهٌة‏أص

((عشمه‏وموته،‏وٌفجر‏رؼباته‏وكتابته‏–أو‏ٌكتب‏على‏الأصح‏‏–الفكري‏ٌعالج‏
(ٖ)

‏.

‏

                                                           
 .ٖٔ:‏‏ظاهرة‏الكتابة‏فً‏النمد‏الجدٌد‏(ٔ)

(ٕ)
مجلة‏بٌادر‏‏،د.‏محمد‏الكحلبوي،‏جمالٌات‏كتابة‏الاختلبؾ‏فً‏مإلفات‏عبد‏الكبٌر‏الخطٌبً‏

  .1ٕ:‏‏مٖٕٔٓ،‏ٗ٘السعودٌة،‏ع

 .ٕ٘ٔ:‏‏مد‏الفلسفً‏المعاصرفً‏الن(‏ٖ)
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‏كسر‏أنساق‏اللؽة،‏ ‏الكتابة‏وٌعتمد ‏نستنتج‏أن‏الخطٌبً‏كاتب‏ٌبتعد‏عن‏نمطٌة ‏تمدم مما

‏فلب‏ٌركن‏إلى‏أسالٌب‏ ‏فً‏النص، عبر‏سلسلة‏ؼٌر‏متناهٌة‏من‏الاختلبفات‏التً‏ٌمٌمها

من‏ذلن‏‏د،‏وٌذهب‏إلى‏أبعأو‏الثنابٌات‏التً‏أنُهكتها‏الكتابة‏أو‏الكلبم‏ستعملة‏فً‏الأدبم

‏ٌ ‏اصطناعً،حٌن ‏إنسان ‏بؤنه ‏المستهلن ‏الكلبم ‏ٌردد ‏تمابل‏‏عادّاً‏‏صؾ‏من ‏إلى اللجوء

‏ولد‏فعل‏ذلن‏ ‏أو‏الاعتذار‏عنها، حدث‏))الثنابٌات‏كؤنها‏خطٌبة‏تستوجب‏الاعتراؾ‏بها

‏مإخراً‏ ‏كتبتُ ‏أن ‏كلمتان‏‏لً ‏و"الموت" ‏"الحٌاة" ‏كارمل": ‏تٌتوس ‏"ج. ‏الرسام بصدد

‏مستهلكتان‏إلى‏حد‏ٌنبؽً‏محوهما‏بعلبمات‏ؼامضة.‏إنهما‏تعمٌان‏الإنسان‏الذي‏ٌجللهما.

‏الإنسان‏ ‏على ‏رهانها ‏ضمن ‏الوراثٌة، ‏الجراحة ‏فً ‏افتراض‏بحث ‏ٌبدو ‏ما ‏هو ذلن

‏التؽ ‏على ‏ثم ‏وروحه؛ ‏جسده، ‏على ‏ذلن ‏وعوالب ‏لحساسٌتنا‏الاصطناعً؛ ‏الشكلً ٌر

((ولفكرنا
(ٔ)

‏كما ‏جملته‏. ‏و‏وتنماز ‏الخرق ‏باستراتٌجٌات ‏نصوصه ‏فً هدم‏المستمرة

،‏بوضعه‏فً‏سٌاق‏تضمٌنهالجاهزٌات،‏وٌتعدى‏الأمر‏نصوصه‏لٌصل‏إلى‏خلخلة‏ما‏ٌتم‏

‏ ‏سردي ‏المتداولة. ‏معانٌه ‏عن ‏منزاح ‏أن ‏))إذ ‏الموشومة"نص ‏على‏‏"الذاكرة ٌشتؽل

فٌموم‏بتحوٌلها‏وخرلها‏من‏أجل‏‏–لا‏ًمن‏تصور‏فلسفً‏نمدي‏انطلب‏–توظٌؾ‏نصوص‏

‏النسك‏ ‏ضمن ‏أو ‏الأدبً ‏الجنس ‏داخل ‏سواء ‏والثوابت ‏المعاٌٌر ‏تخترق ‏كتابة تؤسٌس

((الثمافً‏العام
(ٕ)

‏ ‏على‏كل‏محاولات‏المبض‏على‏. ‏المهمة ‏تصعبّ ‏المتحركة فنصوصه

‏ ‏الخطٌبً‏بدلاً ‏بل‏أن‏كتابة ‏أو‏معنى‏نهابً؛ ‏إلى‏عن‏أن‏دلالات‏ٌمٌنٌة تصاحب‏لاربها

تً‏نهاٌة‏النفك‏تدخله‏فً‏شبكة‏من‏المتاهات‏والتساإلات.‏كل‏ذلن‏بسبب‏حركة‏النص‏ال

لكن‏الأمر‏لا‏ٌتولؾ‏على‏ذلن،‏فتناسل‏الاختلبفات‏ٌفضً‏‏تفرعها‏واختلبفاتها.‏تواصل

‏المركز‏والهامش‏إذا‏ ‏التساإل‏عن‏مصٌر‏ثنابٌة ‏منها إلى‏فتح‏أبواب‏لتساإلات‏أخرى،

،‏إذ‏الشًء‏وانعكاسه‏سٌاّن‏فكر‏الاختلبؾ‏لا‏ٌمٌم‏اعتبارا‏ًللشاخص‏على‏حساب‏ظله‏كان

‏وأٌهما‏ ‏عن‏تساإلات‏أخرى‏حول‏الذات‏والآخر ‏فضلبً ‏الاختلبؾ. متكافبان‏فً‏مفهوم

‏الفاعل‏فً‏وجود‏ما‏ٌمابله؟‏هذا‏ما‏سٌتم‏التطرق‏إلٌه‏فً‏المبحثٌن‏اللبحمٌن.‏

                                                           
 .ٙٙ:‏‏1-1،‏عمجلة‏الملتمى‏(ٔ)

 .ٕٓٔ-1ٕٓ:‏‏1ٙ)المؽربٌة(‏،‏ع‏مجلة‏آفاق(‏ٕ)
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 المبحث الثانً

 افؤ الهامش والمركز فً النصتك
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؛‏بل‏على‏العكس،‏هذا‏المبحث‏لثنابٌة‏المركز‏والهامش‏لا‏من‏أجل‏ترسٌخهاٌتصدى‏

‏لمحو ‏الاختلبؾ ‏فكر ‏بذلها ‏التً ‏الجهود ‏الثنابٌات‏لبٌان ‏من ‏وؼٌرها ‏الثنابٌة ‏،هذه

‏وفكره‏ ً‏بحٌاته ‏الأكثر‏مساسا ‏الأدبٌة ‏الكبٌر‏الخطٌبً‏عبر‏نتاجاته ‏عبد وكٌؾ‏ساهم

‏ثنابٌة‏المركز‏وأس ‏للثنابٌات‏ومنها ‏الهدم ‏إذ‏مارس‏الخطٌبً‏هذا الٌب‏التعبٌر‏عنها،

‏والهامش‏فً‏سٌرته‏الذاتٌة‏"‏الذاكرة‏الموشومة".

‏أو‏ ‏المثالً ‏الفكر ‏الثنابٌات‏اعتمدت‏على‏مواجهة ‏الاختلبؾ‏لتفكٌن ‏استراتٌجٌة إن

الأهمٌة‏الكبرى‏،‏معطٌة‏النسخةالأصل‏و‏ثنابٌةنظرٌة‏المحاكاة‏التً‏أسست‏لمفهوم‏

‏افلبطون‏لذلن‏الأصل‏ ‏فلسفة ‏منذ ‏"المركز"، ‏ثانوٌة‏‏تحتل‏النسخة‏بمٌتفٌما مرتبة

‏ ‏الثنابٌة ‏تلن ‏خضعت ‏وعندما ‏الدوام. ‏على ‏الاختلبؾ‏‏-"هامشٌة" ‏فلبسفة ‏ٌد على

للتفكٌن‏نتج‏عنه‏تموٌض‏البنى‏الفكرٌة‏التً‏تموم‏علٌها‏تلن‏‏-‏وأبرزهم‏جان‏درٌدا

‏ا ‏من ‏وؼٌرها ‏الفكر‏‏لثنابٌات،الثنابٌة ‏لتكرٌس ‏الأولى ‏البداٌة ‏أنها ‏إٌاها عادّاً

‏‏المٌتافٌزٌمً ‏"‏))فـ ‏،ولمفهوم ‏الؽربٌة ‏للمٌتافٌزٌمٌا سة ‏المإسِّ ‏للمفهومات بتصدٌّه

‏ ‏ما، ً ‏نوعا ‏دٌالكتٌكٌة* ‏بمماحكة ‏درٌدا، ‏ٌرٌنا ‏بخاصة، ‏لا‏الأصل"، ‏"الأصلً" أن

‏ ‏التالٌة ‏"النسخة" ‏إلى ‏باستناده ‏إلا ‏"أصلٌاً" ‏تؤتً‏ٌكون ‏أنها ‏الزعم ‏ٌسود ‏التً له،

)...(‏هذا‏ٌعنً‏أنه‏لٌس‏ثمّة‏من‏أصل‏محض،‏وأن‏الأصل‏ٌبدأ‏بـ‏‏لتنسخه‏وتكرره

"التلوّث"،‏أو‏الابتعاد‏عن‏ممام‏الأصلٌة،‏بمجرد‏أن‏ٌتشكّل‏كؤصل،‏فٌجد‏نفسه‏مجبرا‏ً

‏"أصلٌته". ‏فً ‏لتعدله ‏المتتابعة ‏"الآثار" ‏فٌه ‏تؤتً ‏لمسار ‏ٌمهّد ‏أن ((على
(ٔ)

‏هذ ا‏.

‏فتجلّ‏الدرس‏التفكٌكً‏ ‏الذاتٌة، ‏سٌرته ‏الخطٌبً‏لبل‏أن‏ٌشرع‏فً‏كتابة ت‏استوعبه

‏الموشومة(معانٌه‏فً‏ ‏بشكل‏واضح.‏حتى‏أن‏كاظم‏جهاد‏الذي‏‏)الذاكرة ‏تلبها وما

نفس‏المترجمٌن‏لدرٌدا‏والخطٌبً‏ترجم‏لدرٌدا‏ثم‏للخطٌبً‏ٌذكر‏فً‏ممدمتً‏الكتابٌن‏

‏بٌن‏ ‏والكتابٌة ‏النظر‏للإثنٌناالوشابج‏الفكرٌة ‏أمعنا ‏ولو ‏لاله‏‏لتضمٌن. ‏ما ‏ثم أعلبه

إن‏الخطٌبً‏ٌفكن‏"طرٌك‏))ٌمول‏جهاد‏‏هماجهاد‏عن‏الخطٌبً‏نرى‏تشابها‏ًكبٌراً‏بٌن

                                                           

‏،‏والدٌالكتٌن‏هو‏فن‏الحوار‏والجدل.*دٌالكتٌكٌة:‏جدلٌة

 .ٖٔ-ٖٓ:‏‏الكتابة‏والاختلبؾ(‏ٔ)
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‏"التمركز‏ ‏وعلبمات ‏العربً، ‏الفكر ‏فً ‏اللبهوتانٌة ‏النزعة ‏آثار ‏وٌتتبع الأصول"

‏عد ‏نوافذ ‏ٌفتح ‏بذلن‏فهو ‏ٌموم ‏وفٌما ‏الؽربً، ‏فً‏الفكر ‏على‏مكبوتات‏العرلً" ٌدة

‏المخفٌة،‏من‏السحر‏إلى‏الوشم‏فالأدب‏الشعبً،‏فالأ ‏العربٌة‏وهوامشها نوثة،‏الحٌاة

((فالجنسٌة
(ٔ)

‏.‏

‏السٌاق‏الخاص‏بالمركز‏والهامش،‏‏)الذاكرة‏الموشومة(ومما‏جاء‏فً‏متن‏ فً‏هذا

أن‏‏ومن‏ثم‏الاستدلال‏على‏ؽٌرٌة"على‏نحو‏من‏إلامة‏التمابل‏وتفكٌكه‏بٌن‏"الهوٌة‏وال

التفاضل،‏بمعنى‏أن‏الشرق‏لٌس‏العلبلة‏بٌن‏كل‏ثنابٌة‏لابمة‏على‏مبدأ‏التكافإ‏ولٌس‏

هامشا‏ًممابل‏مركزٌة‏الؽرب‏وإنما‏مبدأ‏كل‏هوٌة‏متضمن‏معنى‏الؽٌرٌة،‏فلِكً‏تمٌم‏

ً‏بحاجة‏إلى‏آخر‏ٌمٌزها‏وٌنماز‏هو‏كذلن‏بها‏على‏نحو‏متبادل‏‏تكون‏وجودها دوما

لا‏معنى‏لدلالة‏الؽرب‏ما‏لم‏ٌكن‏الشرق‏فً‏موازاته‏ٌحدد‏تإكده‏فلسفة‏الاختلبؾ،‏إذ‏

ذلن‏فإن‏الخطٌبً‏ٌدعو‏إلى‏الانعتاق،‏حٌث‏ٌسؤله‏محمد‏برادة‏‏من‏رؼمعلى‏الوهوٌته،‏

‏ ‏ٌرى ‏تحمٌك‏))بؤنه ‏هو ‏الموشومة[ ‏الذاكرة ‏]أي ‏لرواٌتن ‏الأساسً ‏المحور أن

((الانعتاق
(ٕ)

‏فٌجٌب‏الخطٌبً‏ ‏بؤن‏عملٌة‏الانعتاق‏))، ‏أإكد ‏كل‏الناس:‏.. الذاتً‏تهمُّ

‏على‏الطرفٌن‏بحكم‏ ‏تعتمد ‏السٌطرة ‏ذلن‏أن‏علبلة ‏علٌهم. ‏والمسٌطَر المسٌطرٌن،

جدلٌة‏هذه‏العلبلة‏نفسها.‏و"الآخر"‏ٌتحتم‏علٌه‏بدوره‏أن‏ٌنعتك،‏لأنه‏مستلب،‏وإن‏

‏محظوظ ‏فً‏وضع ((كان
(ٖ)

‏ ‏. ‏الصدد ‏الخطٌبًوبهذا ‏الؽرب‏المزهوّ‏‏ٌمول ً مخاطبا

‏المزع ‏ح))‏ومةبمركزٌته ‏مفتاح ‏أعطكم ‏تطالبونً‏لألم ‏كنتم ‏حٌن ‏الطوٌل، مكم

((بالبشارة،‏ماذا‏أنتم‏فاعلون؟‏ماذا‏أنتم‏فاعلون‏ولستُ‏بفاعله؟
(ٗ)

وفً‏ترجمة‏أخرى‏‏.

‏ ‏بنفٌه))لممطع ‏لاٌضكم ‏‏((فالؽرب ‏عبارة ‏ألا‏))ترد ‏ممابل ‏الؽرب ‏لاٌضكم لمد

                                                           
 .ٙ:‏‏على‏الطرٌمة‏التاوٌة‏المناضل‏الطبمً(‏ٔ)

 .ٔٗٔ:‏‏٘ٔمجلة‏موالؾ،‏ع‏(ٕ)

 .ٔٗٔن‏م‏:‏‏(ٖ)

 ‏.ٖ٘ٔ:‏‏الذاكرة‏الموشومة(‏ٗ)



 

1ٖ 
 

((تنكروه
‏(ٔ)

ً‏‏-‏وهذا‏ٌعنً‏اعتماد‏الخطٌبً‏بذوبان‏الحدود بٌن‏ما‏‏-‏الافتراضٌة‏أساسا

الشًء‏على‏ما‏ٌوازٌه‏أو‏ٌنالضه‏وفما‏ًالهامش"،‏أو‏حمٌمة‏لٌام‏"‏ٌسمى‏"المركز"‏و

‏لمفهوم‏الاختلبؾ.

من‏‏)الذاكرة‏الموشومة(وفً‏هذه‏التفصٌلة‏ٌرى‏عبد‏السلبم‏بنعبد‏العالً‏أن‏صاحب‏

‏ ‏إذ ‏والاختلبؾ ‏المؽاٌرة ‏))دعاة ‏مؽاٌر ‏فكر ‏باعتناق ‏الخطٌبً ‏مزدوج‏ٌنادي ونمد

‏ثالث‏لٌس‏ ‏نحن‏عالم ‏فبما ‏" ‏النظر‏فً‏أصوله‏وأسسه. ‏وٌعٌد ٌموّض‏أسس‏السٌادة

علٌنا‏أن‏نسلن‏إلا‏مسلكا‏ًثالثا‏ًلٌس‏هو‏مسلن‏العمل‏ولا‏مسلن‏اللبعمل‏كما‏فكّر‏فٌهما‏

‏أو ‏)أفراداً ‏الآخرٌن ‏ٌختزل ‏لا ‏متعدد ‏"بفكر ‏تمول ‏مزدوجة ‏خلخلة ‏وإنما ‏الؽرب.

‏ٌعٌبه‏الخطٌبً‏بالضبط‏ولا‏ٌضمهم‏إ‏مجتمعات( لى‏دابرة‏اكتفابه‏الذاتً،‏)...(‏وما

‏المعرفٌة‏ ‏المنظومة ‏"هامش" ‏على ‏ظلت ‏أنها ‏هو ‏الراهنة ‏العربٌة ‏المعرفة على

‏تابعا‏ً ‏أعمى" ً ‏ٌكون‏"هامشا ‏لا ‏ابتداع‏هامش‏جدٌد ‏المؽاٌر‏هو ‏والفكر الؽربٌة)...(

((للمركزٌة‏الأوربٌة
(ٕ)

‏.

‏ ‏ثنابٌات ‏من ‏الخطٌبً ‏ٌفككه ‏ومما ‏بؤن ‏المابل ‏المفهوم ‏والهامش ‏حضارةالالمركز

‏ذلن‏ ‏ٌفعل ‏كما ‏المنهزمة، ‏للثمافات ‏الأنوثة ‏ممابل ‏الذكورٌة ‏دور ‏تؤخذ المنتصرة

ً‏تكافإها،‏وذلن‏عن‏طرٌك‏ المستعمِر‏مع‏المستعمَر.‏وٌعكس‏الخطٌبً‏العلبلة‏متبنٌا

إبان‏‏نولما‏تعرضت‏له‏المؽربٌات‏من‏عملٌات‏اؼتصاب‏لام‏بها‏جنود‏فرنسٌسرده‏

‏وأصدلا ‏هو ‏بها ‏التً‏لام ‏المؽامرات‏الجنسٌة ‏بسرد ‏ٌمابله ‏ثم ‏العرب‏إالاستعمار، ه

‏الؽرب‏فً‏بارٌس‏حٌث‏ٌدرس‏الفرنسٌاتمع‏وؼٌر‏العرب‏ ً ‏واصفا ‏حضارة‏بؤنه.

ً‏تعانً‏من‏أمراض‏جنس ‏ثمافٌا ‏ممٌتة ً‏ٌة ‏وبٌولوجٌا ‏، ‏حضارة ‏أنها ‏دوما‏ًمعر‏ّكما ضة

‏الآ ‏مع ‏الأنثوي ‏الجانب ‏هً ‏تكون ‏أو‏لأن ‏"العرب" ‏أو ‏"الشرق" ‏فالآخر خر،

‏التً‏تمٌس‏ "الإسلبم"‏ٌعرؾ‏حدود‏ذاته‏من‏تراثه‏الخاص‏ومن‏نصوصه‏الممدسة،

‏ ‏الخطٌبً ‏فٌمول ‏دونه، ‏ما ‏ولٌس ‏"الله" ‏اللبمتناهً ‏ممابل ‏على‏))وجودها ‏رأوا لمد

                                                           
 .ٖٗٔ:‏‏٘ٔمجلة‏موالؾ،‏ع"‏حرب‏طبمٌة‏فً‏لبٌلة‏الكلمات"‏(‏ٔ)

 ‏.ٖٗ‏:‏التراث‏والهوٌة‏(ٕ)
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نمش‏موتن،‏‏–هكذا‏صرّحوا‏أٌضا‏ً‏–*‏الؽربٌة‏صدرن،‏ؼرب،‏آٌة‏لعنتن،‏السٌفلٌس

‏أصدق‏ذلن!فالله‏أك ‏فما ((بر‏وكل‏شًء‏سواه‏زهٌد.
(ٔ)

ً‏اخترال‏. اللؽة‏‏هوٌتبٌن‏أٌضا

‏ك‏ُ ‏التً ‏الفرنسٌة ‏بها ‏الموشومة(تبت ‏المدٌم،‏)الذاكرة ‏العربً ‏الشعر ‏من ‏ببٌت

هـ.‏ٌمول‏ٔٗالمتوفى‏‏لبٌد‏بن‏ربٌعةواختراله‏للبٌت‏الشعري‏على‏حد‏سواء،‏فبٌت‏

‏فٌه:

((نعٌم‏لا‏محالة‏زابل‏ُ‏ألا‏كل‏شًء‏ما‏خلب‏الله‏باطلُ‏‏‏‏وكل))
(ٕ)

‏.

إذ‏ٌعُد‏بٌت‏لبٌد‏أنه‏"أصدق‏ما‏وهنا‏الخطٌبً‏ٌنمل‏البٌت‏بتصرؾ‏وٌذكر‏ما‏لٌل‏فٌه،‏

‏.((فالله‏أكبر‏وكل‏شًء‏سواه‏زهٌد.‏فما‏أصدق‏ذلن!))لالت‏العرب"‏فٌمول‏الخطٌبً‏

كما‏ٌإكد‏الخطٌبً‏أن‏تمركز‏الؽرب‏حول‏ذاته‏وتنكّره‏للآخر‏ما‏هو‏إلا‏ضرب‏من‏

وكذلن‏الحال‏بالنسبة‏للثمافة‏الذكورٌة‏العربٌة‏‏والانسلبخ‏عن‏الآخر‏الذي‏ٌكمله.ه‏التٌ

‏حد‏ٍ ‏‏سواء‏على ‏))فٌمول ‏مسكٌن! ‏تابه ‏من ‏لن ‏لوالديٌا ‏منحطٌّ ‏ابنٌ ‏إنً ‏انً‏، ؼٌر

‏ ‏‏–أرؼب ‏رؼبة، ً ‏ٌوما ‏ستدُرِن ‏هل ‏ضرورة‏‏–ولكن ‏تلبمس ‏أجعلن ‏أن فً

((مماسمتً
(ٖ)

مده‏المزدوج‏للفكرٌن‏العربً‏والؽربً،‏طٌبً‏ٌوجّه‏نخٌتبٌن‏أن‏الوهنا‏.‏

‏التكافإ‏ولٌس‏ ‏ٌعمل‏على‏مبدأ ‏والفكر‏أنه ‏فً‏الكتابة ‏لا‏ٌنسى‏استراتٌجٌته أن‏فهو

فإن‏فكر‏الهامش‏لا‏ٌسعى‏إلى‏الهٌمنة‏ولا‏إلى‏))‏"مركز"العن‏‏بدٌلبً‏‏ٌكون‏"الهامش"

‏بالممابل،‏فهو‏ٌناهض‏كل‏الخ طابات‏احتمار‏الآخر‏وإلصابه،‏لأنه‏ضد‏كل‏إلصاء.

                                                           

بحسب‏ما‏ورد‏‏رنجً"ف،‏وٌسمى‏أٌضا‏ً"داء‏الإلٌس:‏وهو‏مرض‏ٌنتمل‏بالممارسة‏الجنسٌةف*السٌ

م(،‏مطبعة‏1ٓ1ٔ-11ٔٔ)‏الثانً،‏لـ‏السلطان‏عبد‏الحمٌد‏"مذكراتً‏السٌاسٌة"فً‏كتاب‏

‏.ٔٓٔ:‏‏م11٘ٔ،‏٘لبنان،‏ط‏-‏الرسالة،‏بٌروت

 .ٕ٘ٔ:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٔ)

شرح‏دٌوان‏لبٌد‏بن‏ربٌعة‏العامري،‏تحمٌك‏د.‏إحسان‏عباس،‏طبعة‏التراث‏العربً،‏الكوٌت،‏(‏ٕ)

 ‏.ٕٙ٘:‏‏م1ٕٙٔ

 .1ٕٔ:‏‏الذاكرة‏الموشومة(‏ٖ)
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‏مبادئ‏ ‏على ‏تموم ‏لأنها ‏تمنٌة. ‏عملبنٌة ‏أو ‏سلفٌة ‏أو ‏تراثوٌة ‏كانت ‏سواء المطلمة،

((الهوٌة‏الخالصة‏وتتعامل‏مع‏الآخر]المختلؾ[‏كشر‏ٌجب‏التخلص‏منه
(ٔ)

‏.

‏‏ ‏جاء ‏ما ‏إلى ‏وبالعودة ‏الموشومة(فً ‏منحطٌّ‏‏)الذاكرة ‏ابنٌ ‏"إنً ‏الخطٌبً ٌمول

عبر‏إضاعة‏‏لثمافة‏الأم،ا‏خرج‏عن‏دابرة‏وٌة"وفما‏ً"للسلطة‏الأب‏لوالدي"‏بمعنى‏أنه

ولكن‏دون‏الارتهان‏إلى‏هوٌة‏الآخر‏أو‏الانخراط‏المتنكر‏للؤصل؛‏بل‏‏."اللؽة‏الأم"

‏الثمافات‏ ‏بٌن ‏التنمل ‏اختار ‏متحرن، ‏ؼٌر ‏ثابت ‏هو ‏ما ‏كل ‏تخطً ‏على ‏ٌعمل هو

‏ ‏منذ ‏به ‏صرح ‏ما ‏وهذا ‏المتعددة" ‏به‏طفولتهو"الهوٌات ‏ٌرؼب ‏التً ‏المهنة ا‏بؤن

‏حافلة)) ((سابك
(ٕ)

‏ب ‏الرؼبة ‏هذه ‏كٌلٌطو ‏الفتاح ‏عبد ‏وٌمرأ ‏تمثل.  فٟ ثٌٌغذز))‏ؤنها

ا، ٠غوٚ أْ آمٌ)...( ٚفؼجء أمٌٜ ٠ٛ٘ز ٔقٛ دؼ١وثا، ٚثٌٌٙٚح ثٌي٘جح ا  غ٠ٌذج  غ٠ٌذج

ا،  .ثٌؼجٌُ فٟ ِضٕمٍز ٚػؼ١ز ٚإّٔج ،زفٌف ١ٌْش ٔٙجإ لأطٌٛٗ)...( ٠ضٕىٌّ لا ٌىٕٗ ِقضٌفج

 ٠َٛ ٚفٟ ثلأّٛثق د١ٓ ثٌغمجفجس د١ٓ ثٌٍغجس د١ٓ :ثٌقوٚه ػذًٛ ػٍٝ لجه٠ًٓ ف١ٙج ٔىْٛ

 ((فجفٍز ّجةك ِغً ًِّ ؤثٌض أؽً ِٓ ثٌٛلٛف ٠ىْٛ ثلأ٠جَ ِٓ
(ٖ)
 ٠ضْجءي ىثصٗ ث١ٌْجق ٚفٟ  .

ٌّْ" ثٌنط١ذٟ ػٍٝ ً٘ و١ٍ١طٛ  أْ دّج لا، ًدّج)) ٠ٚؾ١خ ثلأَ؟ ٌغضٗ ػ١جع ػٍٝ "ثٌضق

 ١ٌِ ثلأَ ثٌٍغز فٟ شنض فموثْ " ًدـ: ىثصٗ ثٌٛلش فٟ ٟ٘ ط١ذٟ،نثٌ فْخ ثٌنْجًر،

 ِٕٙج ٚثٌضقًٌ ثٌيثس ٘ؾٌثْ ٘ٛ، فجٌضٗ فٟ صؼٕٟ، دجٌف١ٌْٔز ٚثٌىضجدز ًفّز". دً ٌؼٕز،

 ٔقٛ ثٌٛؽٙز أمطب أٔج د١ّٕج ٚؽٕٟ، ٘ٛ - أؽً! – "ثٌشٌق ؽو٠ور: ػٛثٌُ لاوضشجف

 قىج٠جسثٌ فٟ وّج ثلألٌدجء ٚػ١جع ٚثٌض١ّٗ، ثلأدٛر، د١ش ػٓ ثلادضؼجه أمٌٜ". لجًثس

 أٔج "دّج ٌٍؼ١جع: ثٌّضىًٌر ثٌلاٍِز إٔٙج ػجة١ٍز، ًٚث٠ز ِْؤٌز ثٌٍغز ثٌؼّك، فٟ ثٌؼؾجةذ١ز.

 أدٟ أػؼشُ  فمو ثٌٍغ٠ٛز، ثلاٍهٚثؽ١ز ثدٓ أٔج ٚدّج أِٟ. أػؼشُ  فمو ثٌٍغز، ثدٓ

                                                           
ظورٌن‏التؤوٌلً‏والتفكٌكً:‏دراسة‏ممارنة‏بٌن‏رٌكور‏علبلة‏الذات‏بالآخر:‏بٌن‏المن‏(ٔ)

 .1ٖ:‏‏مٖٕٔٓ،‏ٔالمؽرب،‏ع‏–والخطٌبً،‏عز‏الدٌن‏الخطابً،‏مجلة‏ضفاؾ،‏مراكش‏

 .٘ٗ:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٕ)

‏.ٕ٘ٙ:‏‏جدل‏اللؽات‏(ٖ)
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((ّٚلاٌضٟ
(ٔ)
 ِضٕج١٘ز لا ٍّطز ثٌنط١ذٟ، ػٕو "ثلأح" ْأ)) أفج٠ز ٠ٌٜ أمٌٜ ٍث٠ٚز ِٓ . 

- ثٌيوٌ ٠ٍو ثٌذط٠ٌٌوٟ ثٌّؾضّغ فٟ ثلأح لأْ ٚمٍنٍضٙج، صؤ٠ٍّٙج ػٍٝ ًّثٌؼ ٠ضؼ١ّٓ

 ِٓ ٠ذوأ أْ ٠ؾخ ثلأح ٌٍْطز صفى١ه ٚوً ٌلأح. فجُّ ٌٛؽٛه ثِضوثه ٘ٛ ثٌيٞ -ثلادٓ

 دجٌٍغز، ثدضوثءا  ثلأد٠ٛز. ٌٍوثةٌر ث٠ٌٌَِز ثلأًػ١ز شىٍّش ثٌضٟ ثٌؼٌد١ز ٌٍغز ؽو٠ور لٌثءر

ُ ٠ًز،ثٌيوٛ ٚث١ٌّٕٙز ثلأح ١ّطٌر صغذش ٌّ  ثٌٕٛع أْ ثٌٍغز ٚصؤوو ثٌٌّأر. ص١ّٙش ٠ٚضى

ا  ٠ضّقًٛ ثٌذشٌٞ  فٟ ١ّٚوّ٘ج، ثٌق١جر ِظوً ٘ٛ ثلأم١ٌ ٘يث ٚأْ "ثلأح"، ػٍٝ أّجّج

 ثٌوثةٌر ٘يٖ فٟ ٌٙج ِٛلغ لا ثٌّنجع أعٕجء ثٌّٛس دقٌثًر صٕىٛٞ ثٌضٟ ثٌٌّأر أْ ف١ٓ

 ِىجٔٙج ثٌيوًٛٞ. ثٌّٕطك فٟ ثٌلاِىجْ ٘ٛ وجْ ِىجٔٙج إْ دً ِىجْ، ٚلا ث١ٌّّٕٙز ثلأد٠ٛز

 ٚثلاغضظجح. ٚثلإلظجء ثلاّضؼذجه فٟ ثٌّىج١ٔز ٚفم١مضٙج ثٌٌؽً، ِىذٛس فٟ ثٌقم١مٟ

((دجِض١جٍ ِشجثٌٙ إٔٙج
(ٕ)

‏

‏سٌرته ‏من ‏آخر ‏ممطع ‏الا‏فً ‏الاستفهام ‏إلى ‏الخطٌبً ‏أن‏لٌذك‏ِّ‏ستنكاريٌعمد ر

‏م ‏"المطٌعة ‏من ‏به ‏تمول ‏ما ‏بسبب ‏تفوّلها ‏تدّعً ‏الؽربٌة ‏الحضارة ‏تراثها" التً‏ع

عبر‏التارٌخ‏لنفسها‏تنسب‏التفوّق‏الحضاري‏‏م،‏ث((ة‏ماعززلف))ٌصفها‏الخطٌبً‏بؤنها‏

كثٌرا‏ًما‏ردَدتُ‏علٌن‏أن‏كٌانً‏))ؾ‏الؽرب‏ماضٌهم‏بالفراغ‏صِ‏دون‏الآخرٌن‏الذٌن‏ٌ

‏فً‏ ًّ ‏مَمض ‏لضاءٌ ‏الفراغ ‏هذا ‏أن ‏لنفرض ‏)...( .ً ‏تسُمِّ ‏الذي ‏الفراغ ‏ذلن لٌس

ن‏الذكرى‏محض‏انشطاب؟‏ٌمكننا‏الابتداء‏من‏أي‏مكان،‏وما‏تبمىّ‏الخفمان،‏ألٌس‏أ

كله‏صفة،‏ما‏دامت‏الذكرى‏موضع‏ربح‏أو‏دمار،‏مرّة‏ولكل‏مرّة،‏فً‏تزوٌر‏ؼٌر‏

((مباح.‏أذكر‏ذلن‏كله‏وأذكر‏أوهامن‏حٌن‏توجز‏نفسن‏فً‏لفزة‏الماعز
(ٖ)

‏.‏

‏الك ‏مستوى ‏على ‏الؽربٌة ‏الحضارة ‏لمركزٌة ‏الخطٌبً ‏نمد ‏ٌمتصر ‏الأدبٌة‏لم تابة

‏فً‏ ‏الواردة ‏فً‏النصوص‏أعلبه ‏رأٌنا ‏الموشومة(وحسب،‏كما ؛‏بل‏تعدى‏)الذاكرة

‏المزدوج" ‏"النمد ‏ككتابه ‏مإلفات‏أخرى ‏الجانب‏فً ‏هذا ‏تفصٌل ‏إلى فكر‏...))‏ذلن

                                                           
 .1ٕٓن‏م‏:‏(‏ٔ)

 .ٕٕٕ:‏‏فً‏النمد‏الفلسفً‏المعاصر‏(ٕ)

 .1ٕٔ-1ٕٔ:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٖ)
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‏الذي‏تمحوروأبان‏عن‏نفسه‏فً‏رواٌات‏الكاتب‏ودراساته‏الفكرٌة،‏‏الذي‏الخطٌبً

‏والاختلبؾ ‏الهوٌة ‏مسؤلتً ‏"النمد‏حول ‏مصطلح ‏فً ‏إٌجازه ‏ٌمكن ‏ما ‏حول ‏أو ،

((المزدوج"
(ٔ)

‏المضمار‏ فً‏كتابه‏"النمد‏ٌمول‏الخطٌبً‏وبصرٌح‏العبارة‏.‏وفً‏هذا

‏ ا  ثلأًٚد١ْٛ ثٌفلاّفز ْٟٔ ٌمو))المزدوج"  ٚثٌلا٘ٛس ٌٍفٍْفز دٗ ٠و٠ْٕٛ ِج ٠ٌّؼج

 فىٌر إٌٝ ٘ضّجَث أٞ "١٘وغٌ" ٠ؼٌُ ٌُ ١ّٕج، دجدٓ "ّىٛس آْ" صؤعٌ ِٓ دجٌٌغُ ثٌؼٌد١١ٓ.

 ثٌيثس فٛي صٌّوَ ػٓ ٠ٕذغ ١ْٔجْ إٔٗ ثٌؼٌدٟ، ثٌف١ٍْٛف ٘يث ٌوٜ ًٚهس وّج ثٌىجةٓ

(( شهّ  دوْٚ
(ٕ)
ًّ  لا ثٌيٞ ثٌغٌدٟ ثٌفىٌ ثٌنط١ذٟ ٠ٕضمو ىثصٗ ثٌظؼ١و ٚػٍٝ .  ِقجٚلاا  ٠ى

 "١ٔضشٗ" ِٕي ٚثلأهدٟ ثٌفٍْفٟ ثٌّؾٙٛه وً)) ث١ٌّْقٟ أٚ ثٌلا٘ٛصٟ صٌثعٗ ػٓ ثلأْلاك

 دٙيٖ ث٢ٌٙز ١ُّٔش أْ ْٔضط١غ لا ٌٚىٕٕج ثلإٌٗ. ِٛس فىٌر صؼ١ّك إٌٝ ٙوف٠ إّٔج

((ثٌذْجؽز
(ٖ)
ق أٚ ثٌنجًق ثلإْٔجْ دٛؽٛه "١ٔضشٗ" ف١ٗ ٠طجٌخ ثٌيٞ ثٌٛلش ٚفٟ . ّٛ  ثٌّضف

 ثلإفجهر إٌٝ ثٌؼٌدٟ ثلإْٔجْ ثٌنط١ذٟ ٠وػٛ ثٌلا٘ٛصٟ، صٌثعٗ ػٓ فظًثٌّٕ "ثٌْٛدٌِجْ"

 "٠ٛ٘ز صؤ١ِّ أؽً ِٓ ٚأفىجً عمجفجس ِٓ ٔضؾضٗأ ِٚج ثٌضج٠ًن١ز ثٌٌّثفً وً ِٓ

ا  ثٌظٍز ٔمطغ ٌىٟ)) ثلامضلاف" "ِفَٙٛ صٌّل ِضؼوهر"  أْ ٠ؾخ ثٌضٌثط، ِغ ِج ٔٛػج

 صغ١ٌ أٞ أٚ لط١ؼز أ٠ز أصظًٛ لا دٗ. ٚصشذؼّٕج أفذذٕجٖ لو ٔىْٛ أْ ٠ؾخ وّج ؽ١وثا  ٔؼٌفٗ

 ػٕوِج )...( وٍٙج وضٗفٌ فٟ ثٌىجةٓ إٌٝ ثٌٕظٌ ٠ؾخ ٌٍضٌثط. فم١مٟ ٚٔمو ِْؤ١ٌٚز، هْٚ

 دج٠ٌٛٙز ؽجٌذٛث ىٌه: فّؼٕٝ لجهصىُ" ِٓ ػٌٚدز أوغٌ وٛٔٛث " :ثٌؼٌح ٌٍّفى٠ٌٓ ألٛي

 ِفَٙٛ صؤوو ثٌضؼوه٠ز دج٠ٌٛٙز فجٌّطجٌذز )...( و١جٔىُ. ػ١ٍٙج ٠مَٛ ثٌضٟ ثٌضؼوه٠ز

((ثلامضلاف
(ٗ)
 ٠قجٚي أٔٗ ثٌغٌح ٌٌّو٠َز ٔموٖ فٟ ثٌنط١ذٟ أْ صموَ ِّج ٠فُٙ ٚلا .

 ٌىً ٔموٖ ٠ٛؽٗ ٘ٛ ٚإّٔج ثلإّلاِٟ؛ أٚ ثٌؼٌدٟ ثٌفىٌ أٚ ثٌشٌق دٌّو٠َز ثٌٙجثّضذو

 ػ١ّجء" "٠ٛ٘ز أٞ مٍف ثٌضنٕوق ػٓ ٚدولاا  إّلا١ِز، ػٌد١ز وجٔش ٚإْ فضٝ ٌِو٠َز

                                                           
 .ٙ:‏‏على‏الطرٌمة‏التاوٌة‏المناضل‏الطبمً‏(ٔ)

‏ .1ٕ:‏‏النمد‏المزدوج‏(ٕ)

 .1ٕن‏م‏:‏‏(ٖ)

 .ٖٔ-ٖٓن‏م‏:‏‏‏(ٗ)
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 دؤٔٗ ثٌنط١ذٟ فىٌ ؽٙجه وجظُ ٠ٚظف ثٌضؼوه٠ز" "ث٠ٌٛٙز إٌٝ ٠وػٛ ٘ٛ ٚطفٗ دقْخ

 ثٌفىٌ أّجً ِٓ ثٌنٌٚػ ٠ٌ٠و ٚإّٔج نٟثٌضج٠ً و١جٔٗ ف١ٗ ٠ضقمك ٌّؾجي ٠ضٕىٌّ لا))

، ثلأطٌٟٛ ّٟ  ثٌؼجٌُ دضقٛلاس ثلاوضٌثط ػوَ فىٌ ثٌؼ١ّجء"، "ث٠ٌٛٙز ٚفىٌ ثٌٌؽؼ

ُِٔ ِٓ ثٌذؼغ دٗ ليفٗ ِج ملاف ٚػٍٝ ٚدجٌغ٠ٌ١ز. ٌْ  إٌٝ ٠ضٛؽٗ ثٌفىٌ ٘يث فئْ "،*"صفََ

ٌّ  دٕمو ثٌغٌد١ز ثٌغمجفز  ِغ صؼجؽفٙج فٟ ث١ٌْج٠ًز، ثٌط١ٍؼز فضٝ ِٕٗ صٍُْ لا ٚطجًَ ِْضّ

 ٠ٛفٌ ٚلا دؼ١و. ِٓ أٚ ثًٌْٛ" ًٚثء "ِّج ٠ؤصٟ ِج وً أِجَ ثٔغلالٙج أٚ ِغلاا، ثٌظ١ٔٛ١ٙز

 دنظٛص ثٌّٛشِٛز( )ثٌيثوٌر فٟ ثٌنط١ذٟ وضخ فمو ٔفْٗ، طجفذٗ فضٝ ثٌٕمو ٘يث

نُ  أٔٗ ثٌف١ٌْٔز، ثٌٍغز ٌّ ((ثدضلاػٗ" إٌٝ ّضٕضٟٙ أًع   فٛق "٠ضق
(ٔ)
 فئْ آمٌ ؽجٔخ ِٓ .

 ِؼٕٝ ثّض١ؼجح ػٍٝ ِذٕٟ غ١ٌ وّٛلف ثلأفظجي صذٕٟ إٌٝ ٠وػٛ لا ثٌنط١ذٟ

ٗ ِج فٟ ثٌْمٛؽ عُ ثلامضلاف، ِّ  ٠وًن آْ ٠ذوأ ثلأفظجي ٚإّٔج ،((ثٌؼ١ّجء ث٠ٌٛٙز)) دـ ٠ْ

 دً ِضظلاا، وجْ لأٔٗ ويٌه ٘ٛ ١ٌِ فجٌّٕفظً)) ثٌنجص ثمضلافٗ فم١مز ثٌّؾضّغ أٚ فٌهثٌ

ا  ٌىٛٔٗ  ثٌّؼجطٌ ثٌفٍْفٟ ثٌٕض ّجفز ثٌّنضٍف طكِٕ ثمضٌق ٚ٘ىيث ثلأطً. فٟ ِنضٍفج

ّـَ  إْ ثٌنجطز، دجمضلاف١ضٗ دجّضملا١ٌضٗ، دض١َّّٖ، ((ثٌضؼذ١ٌ ط
(ٕ)
.  

 ثٌضٟ ثٌىضجدز ِؾجلاس ِنضٍف فٟ ٚثٌٕمو٠ز ثٌٍْج١ٔز ثٌٕظ٠ٌجسٚ ثٌفٍْفز ِٓ ثٌنط١ذٟ أفجه

ج ثٌىشف فٟ لا١ّّج ،مجػٙج ّّ  فٟ ءّٛث ػٕٗ ثٌىضجدز عُ ٚثٌضٌثط ثٌغمجفز فٟ ٘جِشٟ ٘ٛ ػ

ا  ّجّ٘ش ث١ّ١ٌٌْٛٛؽ١ج)) ثلأهدٟ أٚ ثٌفىٌٞ ٔضجؽٗ  ٌوٜ ثٌٌٚثة١ز ثٌىضجدز غٕجءإ فٟ أ٠ؼج

 فٟ ٚثٌٕذش ثٌضفجط١ً، ٔمً فٟ ثٌذٌثػز ثوضْجح ِٓ ِٚىّٕضٗ ثٌنط١ذٟ، ثٌىذ١ٌ ػذو

 ثلأشىجي وً هًثّز فٟ دجٌضجٌٟ ٚٔؾـ )...( ؽ١ًّ، ٌّهٞ لجٌخ فٟ ْٔؾٙج عُ ثٌؼلاِجس،

شز ّّ  ثٌنؾ ثٌٛشُ، ِغً: ػجِز ٚثٌؼٌد١ز مجطز، ثٌّغٌد١ز ٌشؼذ١زث ثٌغمجفز فٟ ثٌّٙ

                                                           

‏.*تفرنس:‏كلمة‏مشتمة‏من‏"فرنسا"‏والمتفرنس‏هو‏المنتمً‏للثمافة‏الفرنسٌة‏من‏ؼٌر‏الفرنسٌٌن

 .ٙ:‏على‏الطرٌمة‏التاوٌة‏‏المناضل‏الطبمً‏(ٔ)

‏–،‏مطاع‏صفدي،‏مركز‏الإنماء‏المومً،‏بٌروت‏"ما‏بعد‏الحداثة‏نمد‏العمل‏الؽربً‏"الحداثة‏(ٕ)

 .1٘ٔ:‏‏م11ٓٔلبنان،‏
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ا  ثٌنط١ذٟ ٔؾـ ٚثٌضشى١ً.  فٟ ٚثٌؾِٕ ثٌؾْو فٛي ًط١ٕز هًثّجس صمو٠ُ فٟ أ٠ؼج

((ثٌولاةٍٟ... ثٌّٕٙؼ دجّضنوثَ ثٌؾ١ْٕز؛ ثٌقٌّٛز ىثس ثٌشؼذ١ز ٚثلأِغجي ثلإّلاَ،
(ٔ)
. 

ّّش ثٌنط١ذٟ دوًثّز ثٌنجص ثٌّؾجي ٘يث ٚفٟ  ثٌغمجفز فٟ ٚثٌؼلاِجس جيثلأشى ِٓ ٌٍّٙ

 ػٍٝ ١ٌّصٗ فٟ صٌو١َٖ ػٓ ثٌّٛشِٛز ثٌيثوٌر طجفخَ  دٌثهر ّؤي ٚثلإّلا١ِز، ثٌؼٌد١ز

 ثٌنط١ذٟ فؤؽجدٗ ثٌؼٌد١ز، ثٌغمجفز ِٓ ثٌٙجِش١ز ثٌؼلاِجس فٟ ٚثٌض١َّّ ثٌضطجدك ِْؤٌز

 ٌٙج ًَِسُ  ثٌضٟ ٟٚ٘ ثٌؾيًٚ، ِٓ ِْضّور ػٕجطٌ ػٍٝ صٌصىَ ث٠ٌٛٙز، أٚ ثٌضطجدك))

 ثٌفجطٍز ث١ٌَِٕز ثٌّْجفز ٚدجٌظوٜ ثٌمٌآْ، دجٌنؾ ألظو ثٌؼطٌ.. عُ ٚثٌظوٜ، ،نؾدجٌ

 ثلا ثٌؼٕجطٌ)...( ٘يٖ د١ٓ ثٌٌثدطز ثٌّضوفمز ثٌق١جر ٚدجٌؼطٌ، ثٌمٌآْ، ػظٌ ٚد١ٓ د١ٕٕج

 ثٌغجٟٔ ثٌٌَِ – ثٌؼطٌ ٌٟ ١ٌٚفضـ ثٌضيو١ٌ، ػٍٝ – ثلأٚي ثٌٌَِ ٚ٘ٛ – ثٌٛشُ ف١ٍْؼفٕٟ

ّٙ  ثلأٌغجٍ، أدٛثح – ع ثٌيٞ ثٌمٌآْ أوٕجف – ثٌغجٌظ ثٌٌَِ – ثٌنؾ ٌٟ و١ٌّٚ ّٛ  ٠ؼ

 ثٌؼٕف طوٜ، شىً فٟ ثٌظغ١ٌر، ثٌغلاعز ثٌٌٍِٛ ٘يٖ ملاي ِٓ ١ٌٚٙخ ؽفٌٛضٟ..

((ثلأوذٌ ثٌشو٠و
(ٕ)
. 

‏

‏سلطت‏ ‏ولراءات‏متنوعة، ‏دراسات‏متعددة ‏من ‏تمدّم ‏ومما ‏المبحث، ‏لهذا وخلبصة

‏بٌن:الضوء‏على‏مسؤلة‏المركز‏والهامش‏لدى‏الخطٌبً‏ٌت

مبدأ‏الثنابٌة‏من‏أجل‏المعارضة؛‏بل‏إنه‏معتمد‏بهشاشة‏الخطٌبً‏لا‏ٌعارض‏ -ٔ

الحضارة‏المنتصرة‏‏ما‏تموم‏علٌه،‏لا‏سٌما‏"تمركز‏الؽرب‏حول‏ذاته"‏بصفته

 دوماً،‏والتً‏توزعّ‏الأدوار‏على‏الثمافات‏التً‏أعطتها‏هً‏صفة‏الهامش.

                                                           
"لراءة‏فً‏مشروع‏بارت‏والخطٌبً،‏مراد‏الخطٌبً،‏مجلة‏‏أسس‏النمد‏السٌمٌابً‏وبنٌاته(‏ٔ)

 .11-11:‏‏م1ٕٔٓ/1/ٔ،‏ٖٙع‏،السعودٌة‏–الرٌاض‏‏لوافل،

 .ٕٗٔ:‏‏٘ٔ،‏عمجلة‏موالؾ‏(ٕ)
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ٌة،‏ولٌس‏تراتبٌة‏تكون‏تكامل‏ٌنظر‏الخطٌبً‏إلى‏ثمافات‏الشعوب‏نظرة‏تعددٌة -ٕ

فٌها‏بعض‏الشعوب‏كما‏لو‏أنها‏مستضعفة‏أزلٌة‏أو‏أنها‏تواجه‏هامشها‏كمدر‏

 محتوم.‏وٌستنكر‏على‏الؽرب‏صناعته‏لمفهوم‏التفوق‏والإلصاء.

الكتابة‏عند‏الخطٌبً‏مسؤلة‏انعتاق‏ومواجهة،‏لذلن‏نسمه‏السردي‏لٌس‏مهادناً،‏ -ٖ

 بل‏ٌتبنى‏"عنؾ‏الكتابة"‏كضرورة‏تحررٌة.

‏لذلن‏ٌدعو‏إلى‏وجوب‏ -ٗ ٌنتهج‏الخطٌبً‏استراتٌجٌة‏الانفلبت‏من‏كل‏جمود،

‏ ‏التراث ‏للمنتج‏مجاوزة ‏المستمر ‏تفكٌن ‏على ‏العمل ‏وإنما ‏له، ‏التنكّر دون

 الثمافً‏ولٌس‏الولوؾ‏مولؾ‏المعارضة‏من‏أجل‏المعارضة.

‏للثنابٌات‏ -٘ ‏المراءة ‏إعادة ‏فً ‏الاستمرار ‏بمعنى ‏مزدوج" ‏نمد ‏" ‏إلى الدعوة

إلى‏تموٌضها،‏لٌحل‏التعدد‏محل‏التمابلبت‏الثنابٌة،‏التً‏ٌراها‏معرللة‏‏وصولاً‏

 للتمدم‏الفكري.

‏كٌنونته‏ -ٙ ‏الإنسان ‏ٌعٌش ‏أن ‏بمعنى ‏راهنة، ‏معطٌات ‏وفك ‏التارٌخ مواجهة

‏المادمة‏ ‏الصدلات ‏انتظار ‏دون ‏حاضره، ‏صناعة ‏فً ‏فاعلبً ‏لٌكون الراهنة،

 عبر‏التراث‏أو‏الآخر.

 

‏

‏

‏

‏

‏

‏

‏
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 المبحث الثالث

 و الفواصل وإثبات فاعلٌة الآخرمح

 المخفً فً الذات

 

تبٌن‏من‏المبحثٌن‏السابمٌن‏وؼٌرهما‏كٌؾ‏أن‏الخطٌبً‏من‏الكتاّب‏الذٌن‏ٌدعون‏ لمد

صراحة‏إلى‏التعددٌة‏والاختلبؾ،‏كونه‏لا‏ٌمٌم‏اعتباراً‏لكل‏التمسٌمات‏التً‏صنفّت‏

‏لكل ً ‏تموٌضٌا ً ‏ٌمؾ‏مولفا ‏فالخطٌبً ‏وؼربً، ‏شرلً ‏إلى ‏‏الإنسان ‏بفعلتماٌز ‏لابم

‏الذات)) ‏حول ‏الذات‏((التمركز ‏كانت ً ‏أٌاّ ‏الآخر، ‏حساب ‏على ‏التفوق ‏ادّعاء ‏أو ،

هو‏مجموع‏))هوم‏التمٌزّ‏عند‏الخطٌبً‏ففموأٌاّ‏ًكان‏الآخر‏المهمّش.‏تمٌزّها،‏المدّعٌة‏

‏وتجاربً ‏وثمافتً، ‏التً‏ترافك‏وجودي، ((الظروؾ‏والخصابص‏النوعٌة
(ٔ)

على‏و‏

‏فٌها‏‏طٌبًالخ‏أنمن‏رؼم‏ال الذات‏والآخر"،‏إلا‏أنه‏‏ثنابٌةٌجابه‏فكر‏الثنابٌات،‏بما

ٌعبرّ‏عن‏اعتماد‏راسخ‏بؤن‏كل‏آخر‏"مفترض"‏هو‏شرٌن‏فً‏بناء‏الذات‏وبالعكس،‏

‏ ‏صاحب ‏فإن ‏الموشومة(وعلٌه ‏الأولى‏)الذاكرة ‏أعماله ‏سبٌل‏منذ ‏على ‏سٌرته ،

‏‏المثال، ‏بٌن ‏الهوّة ‏لردم ‏ٌسعى ‏ٌمرّ ‏أنه ‏حتى ‏الثمافات، ‏المواضٌع ‏هذه ‏تشكّلبؤن

كٌؾ‏حددتُ‏مجال‏هذه‏السٌرة‏الذاتٌة؟‏لمد‏))‏الحدود‏التً‏وضعها‏مسبما‏ًلكتابة‏سٌرته

طلمّتُ‏النادرة‏والخبر‏وسلطّتُ‏نظري‏على‏المواضٌع‏)الفلسفٌة(‏المحببة‏لديّ:‏الهوٌة‏

والؽٌرٌة‏فً‏الكٌنونة‏والصحراء،‏الصورة‏الكاذبة‏عن‏الأصل،‏الجرح‏المدري‏بٌن‏

.‏وفً‏ممدمة‏المشهد‏"التارٌخً"،‏لضٌة‏السٌطرة‏والاستعمار‏وفن‏لشرق‏والؽربا

‏الدامٌة ‏بعض‏أحداثها ‏عن‏كثب، ‏التً‏عشت، ((الاستعمار
(ٕ)

‏الخطٌبً‏ ‏اشتؽال ‏إن .

                                                           
 .ٕٗٔ:‏‏٘ٔمجلة‏موالؾ،‏علبٌلة‏الكلمات"‏"‏حرب‏طبمٌة‏فً‏‏(ٔ)

‏ .1:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٕ)
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‏الحواجز‏ ‏لهدم ‏العرب‏الذٌن‏أسّسوا ‏التفكٌكٌٌن ‏من‏رواد ‏جعله ‏المواضٌع على‏هذه

ن‏كاظم‏جهاد‏ٌرجع‏الفضل‏للخطٌبً‏الثمافٌة‏والفكرٌة‏بٌن‏الشرق‏والؽرب،‏حتى‏أ

فإذا‏كان‏الكثٌر‏من‏))‏((ضفتً‏المتوسط))محو‏الفواصل‏بٌن‏ما‏ٌسمٌه‏الخطٌبً‏فً‏

‏بٌن‏ ‏الجسور ‏لإلامة ‏للخطٌبً ‏بدٌنهم ‏ٌمرّون ‏الشُباّن ‏العرب ‏والمثمفٌن الكُتاّب

الموروثات‏العربٌة،‏العارفة‏أو‏الشعبٌة،‏وبٌن‏طرق‏البحث‏والتساإل‏الحدٌثة‏وهً‏

‏الكثٌر‏من‏‏فً ‏به ‏لام ‏بذلن‏على‏نحو‏أبرع‏بكثٌر‏مما ‏لام ‏ولكونه ‏ؼربٌة، معظمها

‏ؼربٌٌن‏ ‏مفكرٌن ‏فإن ‏والفرنسٌة، ‏بالعربٌة ‏الجامعً ‏الفكر ‏وأساطٌن ‏العربٌة أدباء

مهمٌّن،‏كالفٌلسوؾ‏الفرنسً‏جان‏درٌدا،‏لد‏بدأوا‏بالممابل‏ٌولون‏نصوص‏الخطٌبً‏

((ر‏لبلهاهتماما‏ًللمّا‏حظً‏به‏مفكّر‏عربً‏معاص
(ٔ)

‏.‏

‏ٌتضح‏أن‏كل‏ذات‏متؤثرة‏فً‏الآخر‏وكل‏آخر‏فاعل‏فً‏بناء‏الذات،‏ هكذا‏من‏هنا

‏ ‏أن ‏الخطٌبً‏على ‏الاختلبؾ‏ومنهم ‏مفكرو ‏دابماً،‏))ٌنظر ‏إلى‏لاحمة ‏ٌحٌل الأصل

‏الاختلبؾ‏فً‏ ‏ٌكون ‏بذا ‏كهوٌة. ‏نفسها ‏هً ‏ٌإسسها ‏الذي ‏"آخَرِها" ‏إلى و"الهوٌة"

‏إلى‏الآخر‏وإ ‏إحالة ‏الذاتًحمٌمته، ‏فً‏انؽلبلها ‏لتحمٌك‏الهوٌة ((رجاءً
(ٕ)

‏ وفً‏هذا‏.

‏الذات‏ ‏بٌن ‏فواصل ‏وجود ‏باستحالة ‏صرٌح، ‏وبشكل ‏الخطٌبً، ‏ٌعتمد الخصوص،

‏ ‏فٌمول ‏والؽٌرٌة))والآخر ‏الهوٌة ‏بٌن ‏للتمٌٌز ‏سبٌل ((لا
(ٖ)

‏ذلن‏ٌوضح‏ ‏من ‏وأكثر ،

عز‏ولد‏بٌنّ‏‏خطٌبً‏أن‏التنكر‏للآخر‏أو‏الؽٌرٌة‏هو‏موت‏صرٌح‏للهوٌة‏أو‏الذات،ال

‏لدى‏صاحب‏ ‏المعنى ‏هذا ‏الخطابً ‏الموشومة(الدٌن ‏أن‏))‏)الذاكرة ‏إلا ‏ٌسعنً ولا

ً‏عن‏ ‏معلنا ‏المؽاٌر"، ‏الخطٌبً‏نص‏"الفكر ‏به ‏الذي‏اختتم ‏الاستشهاد أستخضر‏هذا

الاختلبؾ‏الصارم‏وعن‏"النمد‏المزدوج"‏كمٌتة‏مزدوجة‏لمٌتافٌزٌمٌا‏الشرق‏والؽرب‏

‏وكانفتاح‏لأفك‏مؽار ً ‏صرح‏هٌراللٌطس‏بطرٌمته‏معا ‏لمد ‏فٌه: ‏جاء ‏ومما بً‏جدٌد.

الؽامضة‏لابلبً‏"خالدون‏فانون،‏فانون‏خالدون،‏ٌحٌون‏بموت‏هإلاء‏وٌموتون‏بحٌاة‏

                                                           
 .1-ٙ:‏‏على‏الطرٌمة‏التاوٌة‏المناضل‏الطبمً‏(ٔ)

 .ٖٔ:‏‏الكتابة‏والاختلبؾ(‏ٕ)

 .ٖٓٔ:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٖ)
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((أإلبن
(ٔ)

‏ ‏الخطٌبً‏فً‏الفصل‏الأخٌر‏. ‏الؽرب‏الذي‏ٌدعوه ‏مارسها ‏مخاطرة وهذه

‏ ‏الموشومة(من ‏بٌنه‏)الذاكرة ‏للفواصل ‏إلامته ‏لبل ‏لما ‏العودة ‏الشرق،‏‏إلى وبٌن

وباستعارته‏‏،بعبارات‏نسجها‏على‏ؼرار‏الحِكَم‏النٌتشوٌة‏فً‏"هكذا‏تكلم‏زرادشت"

لأسلوب‏الكتابة‏النٌتشوي‏ٌحاول‏الخطٌبً‏أن‏ٌإكد‏ضرورة‏إذابة‏الحدود‏بٌن‏الشرق‏

والؽرب،‏لا‏من‏أجل‏العودة‏إلى‏التشابه،‏وإنما‏من‏أجل‏توسٌع‏رلعة‏الاختلبؾ‏عبر‏

وإذاً!‏انخَتِم‏فً‏نبضً‏أو‏افطس،‏أٌها‏الشبٌه‏الكاذب‏لنفسً.‏))مول‏فٌتمازج‏الثمافات.‏

إلى‏الأبد.‏الوٌل‏لمن‏ٌكون‏وحٌدا‏ًدون‏هل‏سؤنتصر‏على‏لناعن‏الذي‏سوؾ‏أتماسمه‏

((أن‏ٌرتجؾ
(ٕ)

‏.

لا‏إمكان‏إذن‏))‏هأن‏على‏بنعبد‏العالًإن‏هذا‏المعنى‏لدى‏الخطٌبً‏ٌمرأه‏عبد‏السلبم‏

م‏فً‏ؼٌاب‏عن‏الآخر.‏فلٌس‏الآخر‏عند‏الخطٌبً‏هو‏للحدٌث‏عن‏هوٌة‏عمٌاء‏تمو

‏الذي‏ٌجًء‏لٌمابل‏الذات‏وٌعارضها.‏بل‏إنه‏لابم‏فٌها‏وهو‏حركة‏التباعد‏الذي‏ هذا

((ٌنخرها
(ٖ)

‏‏. ‏الذي ‏الخطٌبً ‏عند ‏الرأي ‏هذا ‏ٌرى‏محمد‏اشوٌكة ‏الحال أدرن‏))وكذا

‏لا ‏الهوٌة ‏أن ‏فهم ‏الوعً.. ‏بناء ‏ذلن‏فً ‏لٌمة ‏وأدرن ‏التثالؾ، ‏من‏معنى ‏إلا ‏تفُْهَم

‏فً‏المحن‏مع‏الؽٌر ((خلبل‏وضعها
(ٗ)

‏ٌكون‏الاحتكان‏مع‏"الؽٌر"‏هو‏.‏شرط‏ألا‏ّ‏

نوع‏الاستسلبم‏له‏أو‏النظر‏باستلبب‏إلٌه؛‏وإنما‏لتؤسٌس‏فكر‏ٌبتعد‏عن‏العودة‏إلى‏

‏فً‏ ‏المحاكاة ‏نظرٌة ‏فً ‏الحال ‏هو ‏كما ‏به ‏اللحاق ‏إلى ‏ٌسعى ‏جدٌد ‏مثال رسم

إن‏الفكر‏المؽاٌر‏ٌرٌد‏"بناء"‏عالم‏بلب‏نماذج:‏عالم‏ٌتمولع‏))‏بل‏،المٌتافٌزٌمٌا‏الؽربٌة

‏ربما‏بٌن‏–بٌن‏ ‏عنها ‏ولد‏عبرّ ‏تطبع‏الخطٌبً‏فً‏جمٌع‏أعماله. ‏البٌنٌة‏تكاد .‏هذه

‏التً‏ألماها‏سنة‏ بكلٌة‏الآداب‏فً‏الرباط‏حٌث‏‏م111ٔأحسن‏تعبٌر‏فً‏المحاضرة

                                                           
 .1ٖ:‏ٔمجلة‏ضفاؾ،‏ع‏(ٔ)

 .ٖٗٔ:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٕ)

 ‏.1ٗ:‏‏التراث‏والهوٌة(‏ٖ)

،‏٘ع‏المؽرب،‏فً‏الخطٌبً‏بواسطة‏الخطٌبً،‏محمد‏اشوٌكة،‏مجلة‏الأزمنة‏الحدٌثة،التفكٌر‏‏(ٗ)

 .ٕٕٔ:‏‏مٕٕٔٓ



 

1ٗ 
 

ً‏فً‏ ً‏وشرلٌا ‏ٌكون‏المحاضر‏ؼربٌا ‏"‏حماً، ‏لماذا؟‏لأن‏وجود‏لال‏: مسؤلة‏المؽرب.

والمشرق،‏بٌن‏التارٌخ‏وما‏لبل‏التارٌخ،‏‏المؽرب‏بٌن‏الؽرب‏والشرق،‏بٌن‏المؽرب

‏ٌنالضها،‏بٌن‏العرب‏والبربر،‏بٌن‏الدٌن‏والسحر،‏بٌن‏المبٌلة‏ بٌن‏المٌتافٌزٌمٌا‏وما

((بٌن"‏–والإلطاعٌة‏من‏جهة،‏والرأسمالٌة‏من‏جهة‏أخرى،‏بٌن‏
(ٔ)

‏.

‏الخط ‏فكر ‏لٌس‏إن ‏والآخر ‏الذات ‏بٌن ‏الفواصل ‏ومحو ‏المؽاٌرة ‏إلى ‏ودعوته ٌبً

ً‏ ها ً‏موج  لمجتمعه‏المؽربً‏أو‏المؽاربً‏بشكل‏أوسع‏ولا‏حتى‏للعرب،‏بل‏إنه‏خطابا

‏رولا ‏فحتى ‏الجؽرافٌة، ‏الحدود ‏تحدها ‏لا ‏فلسفٌة ‏دعوة ‏-بارت‏‏نخطاب‏شمولً،

‏للخطٌبً ‏الدكتوراه ‏رسالة ‏منالشة ‏فً‏لجنة ‏الذي‏كان‏عضواً
‏

‏تؤثره‏ ٌعلن‏صراحة

وهنا‏ٌمكن‏لؽربً‏"مثلً"‏أن‏ٌتعلم‏شٌبا‏ًمن‏الخطٌبً،‏إننا‏لا‏نستطٌع‏أن‏))بالخطٌبً‏

‏اللؽوي‏واحداً‏ ‏لٌس‏أساسنا ‏ٌفعله. ً‏فً‏‏،نفعل‏ما ومع‏ذلن‏ٌمكن‏أن‏نؤخذ‏عنه‏درسا

الاستملبل،‏مثلبً.‏إننا‏واعون‏مإكدا‏ًبانؽلبلنا‏الإٌدٌولوجً،‏ومنا‏من‏ٌبحث‏عن‏بعض‏

‏البوذٌةأفكا ‏الطاو، ‏الزن، ‏الشرق‏"أعنً: ‏المطلك‏الآخر، ‏ٌسابلون ‏الفرق‏وهم ،‏"ر

ولكن‏ما‏ٌجب‏أن‏نتعلمه‏لٌس‏هو‏استظهار‏نموذج‏"تفرق‏اللؽة‏بٌننا‏فٌها‏تماماً"،‏بل‏

‏ ‏"لمّامة" ‏المنطك"، ‏متعددة ‏" ‏لؽة ‏لأنفسنا ‏نكتشؾ ‏على‏أن ‏ننفتح ‏أن ‏ٌمكننا )...(

لمركز"‏كما‏نمول‏الآن.‏وهنا‏تمنحنا‏كتب‏"شعبٌات"‏أخرى،‏ٌمكن‏أن‏"ننزاح‏عن‏ا

الخطٌبً‏متتالٌة‏بارعة‏ولوٌة‏من‏الأدلة‏التً‏لا‏تمبل‏الاختزال‏ومفسرة‏فً‏آن‏مما‏

((ٌسمح‏لنا‏بالإمسان‏بالآخر،‏انطلبلا‏ًمن‏نفسنا
(ٕ)

.‏وعلى‏ذات‏المنوال‏الذي‏ٌتحدث‏

‏ ‏حول ‏بارت‏كتب‏جان‏درٌدا ‏منطبه ‏الذات"، ‏"التمركز‏حول ‏إلٌه ‏ٌإول ‏من‏ما ً لما

إن‏الأمر‏ٌبدو‏كما‏لو‏أننً‏كنتُ‏))مخاطر‏الاكتفاء‏بما‏ٌسمٌّه‏"اللؽة‏الأم‏)الأصلٌة("،‏

أحلم‏بؤن‏أولظهم‏ٌوما‏ًلألول‏لهم:‏"‏اسمعونً‏جٌداً،‏انتبهوا،‏الآن‏لم‏ٌعد‏هنان‏مجال‏

للمزاح،‏ٌنبؽً‏علٌكم‏أن‏تموموا‏وأن‏تنصرفوا‏وإلا‏ٌصٌبكم‏مكروه‏ما،‏لكن،‏وبما‏أن‏

واحدة،‏فمد‏لا‏ٌصٌبكم‏أي‏مكروه‏آخر‏سوى‏الموت.‏إذن‏فلتنطلموا‏الآن،‏إذن‏‏النتٌجة

                                                           
 .ٓٔ:‏‏نحو‏فكر‏مؽاٌر‏(ٔ)

 .ٙٔ:‏‏الاسم‏العربً‏الجرٌح‏(ٕ)
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‏فٌما‏انطلموا...‏لكن‏لا‏تنسالوا‏وراء‏من‏ٌمول‏لكم‏بؤنكم‏شعب‏لابم‏بذاته،‏ )...(‏أما

ٌخص‏عبد‏الكبٌر‏الخطٌبً‏فٌتحدث‏من‏جهته‏عما‏ٌسمٌه‏"لؽته‏الأم‏)الأصلٌة(،‏اللؽة‏

((عنها‏بلؽة‏أخرى...‏الفرنسٌة‏تحدٌداً،‏مع‏أنه‏ٌتحدث
(ٔ)

.‏إن‏ما‏ٌمٌز‏تجربة‏الخطٌبً‏

بالكتابة‏ذوبان‏أكثر‏من‏لؽة‏فً‏نصه،‏ما‏ٌعنً‏حضور‏التعددٌة‏الثمافٌة‏المنمولة‏عبر‏

‏ ‏الخطٌبً ‏ٌسمٌه ‏ما ‏أو ‏والعربٌة ‏الفرنسٌة ‏اللؽتٌن ‏الألل ‏على ‏أو الهجٌن،‏))اللؽات

منشطر‏بٌن‏ضفتً‏المتوسط.‏‏:‏هنا‏ٌسطع‏التنابً‏:‏إنًالكتابة‏الهجٌنة‏تهجٌن‏لؽتٌن

ً‏ ((مرور،‏تمرٌر،‏أن‏تكون‏ممرا‏ًهابما
(ٕ)

.‏هذا‏التهجٌن‏هو‏نوع‏من‏انمحاء‏الفواصل‏

ً‏ حٌن‏أعٌد‏لراءة‏))‏وتؤكٌد‏فاعلٌة‏الآخر‏المشارن‏فً‏تكوٌن‏الذات‏ومحوها‏فً‏آن‏معا

‏تذكٌر‏ ‏تذكٌر. ‏إلا ‏هً ‏إن ‏اكتمالاً ‏الأكثر ‏)الفرنسٌة( ‏جملتً ‏أكتشؾ‏أن ‏كتبت، ما

‏لا‏امرإ‏ولا‏امرأة:‏بج ‏ٌستحٌل‏نطمه،‏لا‏عربً‏ولا‏فرنسً،‏لا‏مٌت‏ولا‏حً، سد

‏نص ((ولادة
(ٖ)

‏مإلفات‏‏ ‏من ‏مإل ؾ ‏من ‏بؤكثر ‏المتكرر ‏المضمون ‏لهذا ‏لراءة فً

فً‏حلمة‏الدم‏‏–أو‏تبدأ‏‏–عند‏هذه‏النمطة‏تكتمل‏الحكاٌة‏))الخطٌبً‏ترى‏ؼلوكسمان‏

م‏للبسم.‏الملبن‏والخنثى‏والعشك‏‏هذه،‏فً‏هذا‏الوشم‏للذاكرة،‏وفً‏هذا‏الجرح المحر 

‏تشكل‏مجازات‏لوضعٌة‏تارٌخٌة،‏حٌن‏ ‏إنما ‏إن‏جمٌع‏صور‏الؽٌرٌة‏هذه والموت:

‏بٌن‏لؽات‏ ‏بالتنالض‏المابم ‏ومشتؽلبً ً‏فً‏أصله، ٌكون‏المرء‏مزدوج‏اللؽة‏ومتجاذبا

‏تحُط ‏ ‏وأن ‏الآخر ‏ٌصاغ ‏أن ‏ٌنبؽً ‏ألا ‏الكتابة، ‏تموم ‏فلكً ‏)...( م‏الؽرب‏والشرق.

المرآة‏وتفُمؤ‏ُالعٌن؟‏وألا‏ٌنبؽً‏الذهاب‏أبعد‏من‏عمل‏حول‏صور‏الؽٌرٌة‏باعتبارها‏

((منفذا‏ًإلى‏الكٌنونة‏والشكل
(ٗ)

لمد‏نال‏الخطٌبً‏من‏لبل‏بارت‏ودرٌدا‏ثناءً‏لم‏ٌسبمه‏.‏

‏متداخل‏ ‏والثمافة، ‏اللؽة ‏مزدوج ‏عمل ‏من ‏به ‏ٌموم ‏لما ‏معاصر ‏عربً ‏كاتب إلٌه

وفلسفً‏ونمدي‏ٌؤتً‏فً‏النص‏دفعة‏واحدة‏مع‏اختلبؾ‏‏الأجناس‏فٌه‏مما‏هو‏أدبً

                                                           
 .1-1ٓٙ:‏‏أحادٌة‏الآخر‏اللؽوٌة(‏ٔ)

 .1ٖٔ:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٕ)

 .1ٖٔن‏م‏:‏‏(ٖ)

 .1ٔ:‏‏على‏الطرٌمة‏التاوٌة‏المناضل‏الطبمً(‏ٗ)
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فالخطٌبً‏ٌحمل‏فً‏أذنٌه‏طنٌن‏لؽة‏مضاعفة.‏مع‏ذلن،‏فإننا‏ما‏إن‏))عنوان‏المإَل ؾ‏

‏أن‏ ‏نجد ‏حتى ‏اللؽة"، ‏مزدوج ‏"حب ‏عنوان ‏ٌحمل ‏الذي ‏الكبٌر ‏السِفر ‏هذا نفتح

ث‏بصٌؽة‏المتكلم‏بدأ‏أما‏ًله،‏أما‏ًواحدة‏وأي‏أم.‏فهذا‏الذي‏كان‏ٌتحد‏ّ‏الخطٌبً‏لد‏اتخذ

‏لد‏ ‏ٌكون ‏أصلٌة ‏لؽة ‏إلى ‏بذاكرته ‏ٌعود ‏إنه ‏أمه. ‏لؽة ‏من ً ‏انطلبلا ‏بصوته ٌجهر

(("فمدها"
(ٔ)

‏.‏

‏لـ ‏لراءة ‏الموشومة(وفً ‏‏)الذاكرة ‏وراوٌة‏التً ‏عبدوش ‏العباس ‏من ‏كل ‏بها لام

ؼٌر‏أن‏أجمل‏لصة‏هً‏أن‏تصؽً‏إلى‏من‏‏))ٌحٌاوي‏ٌذهب‏الدارسان‏إلى‏أن‏عبارة‏

ً‏ٌحكً‏لن‏ ((سٌرة‏حٌاتن‏وأنت‏تموت‏ضحكا
‏(ٕ)

ضمٌر‏ٌمكن‏أن‏ٌتبادل‏مع‏‏أيُّ‏))فٌها‏

((الآخر‏المكان
(ٖ)

تفسٌر‏عبارة‏الخطٌبً‏،‏ثم‏ٌعرّجان‏على‏ذكر‏بعض‏الآراء‏حول‏

"أن‏الكتابة‏مرور‏من‏الأنا‏ٌرى‏مورٌس‏بلبنشو‏))‏)الذاكرة‏الموشومة(فً‏استهلبل‏

‏ت ‏حول ‏تتمحور ‏إنها ‏أخرى ‏وبعبارة ‏الهو"، ‏اندماجه‏إلى ‏على ‏تإكد ‏بل، ‏الأنا فرّد

،‏بٌنما‏ٌرى‏مارسٌل‏بروست‏أن‏هذه‏الصٌؽة‏"أنا"‏فً‏"البحث‏عن‏الزمن‏بالآخرٌن

‏محضاً..‏ ً ‏مكلما ‏ضمٌراً ‏ٌعتبر ‏لا ‏رواٌته ‏الراوي‏فً ‏إن ‏آخر، ‏هً‏شًء الضابع"

((ٌنبؽً‏ألا‏ننسى‏أنه‏ٌمثل‏المارئ‏كذلن‏كما‏ٌمثلّ‏بدلة‏فابمة‏وجهة‏نظر‏الكاتب
(ٗ)

‏.

‏‏فً ‏بنحدو ‏رشٌد ‏اختزل ‏الخطٌبً ‏سٌرة ‏عن ‏الخاصة ‏الموشومة(دراسته ‏)الذاكرة

‏ ‏ذاته ‏الولت ‏فً ‏والؽرب ‏الموروث ‏من ‏للبنعتاق ‏وسعً ‏مولؾ اؼتصاب‏))بؤنها

‏انعتاق ‏أجل ‏من ‏فً‏الذات، ‏والآخر ‏الذات‏فً‏الآخر، ‏اؼتصاب‏الآخر، ‏–‏الذات،

اب.‏وهكذا،‏فإن‏الذاكرة‏ذاتً‏:‏إلى‏هذه‏الفكرة‏الأساسٌة‏ٌمكن‏اختزال‏مجموع‏الكت

‏من‏ ‏مولؾ ‏إنه ‏"رماد"، ‏مجرد ‏كانت ‏أن ‏بعد ‏"مولفاً" ‏الرحلة ‏نهاٌة ‏فً تصبح

                                                           
 .1ٔ:‏‏أحادٌة‏الآخر‏اللؽوٌة‏(ٔ)

 .1:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٕ)

(
ٖ

 .1ٕٕ:‏‏1ٔ،‏عمجلة‏الخطاب(‏

 .1ٕٕن‏م‏:‏‏(ٗ)
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‏الؽرب ‏الخصوص‏مولؾ‏من ‏على ‏لكنه ‏المعوّلة، ‏المحلٌة ((موروثاتنا
(ٔ)

‏ولٌإكد‏ ،

‏ ‏لـ ‏لراءته ‏صحة ‏الموشومة(بنحدو ‏نص‏)الذاكرة ‏تحمل ‏أنها ً‏على ً‏متضمن‏ا معانً‏‏ا

‏ٌنض ‏وخطاب ‏والآخر، ‏الكولنٌالٌةالذات ‏بعد ‏ما ‏أدب ‏تحت ‏مجابهة‏وي ‏أدب ‏أي ،

‏بعبارات‏ ‏ٌستشهد ‏المستعمِر. ‏المستعمَر‏وٌإلبه‏ضد ‏الذي‏ٌستنهض‏همم الاستعمار،

حٌن‏أرلص‏أمامن،‏ؼربُ،‏ولا‏أفلت‏))وردت‏فً‏سٌرة‏الخطٌبً‏ضمن‏هذا‏الإطار‏

لمد‏لال‏‏شعبً‏فاعلم‏أن‏هذا‏الرلص‏رؼبة‏فانٌة،‏أنت‏ٌا‏صانع‏الآٌات‏الكوالح.‏)...(

ٌؤت‏صدى‏ؼرٌبا‏ًٌوم‏]ٌعنً‏الؽرب[:‏الكون‏ممامنا.‏أجٌبوا:‏فَلْتنَْهَر‏كافة‏الممامات،‏ول‏ْ

الكرب‏العظٌم.‏اضربوا،‏وجها‏ًلوجه‏وإلا‏فهاتوا‏أٌدٌكم‏واسمطوا.‏لولوا:‏إننا‏اتجاهنا‏

‏ارفضوا‏ ‏تلن‏الصدلة، ‏ارفضوا ‏بنفٌه. ‏فالؽرب‏لاٌضكم ‏الذاتٌة. ‏حركتنا ‏إننا الذاتً،

((الصدلات!كافة‏
(ٕ)

‏.‏

‏الأساس‏ٌرى‏ ‏الوعلى‏هذا ‏الخطٌبً ‏عند ‏الكتابة ‏لبٌب‏أن ‏فً‏))سعٌد علبمات‏متحركة

خزان‏التؤللم‏مع‏الذات‏والآخر.‏كما‏لو‏أن‏الكاتب‏ٌرسم‏بورترٌه‏الخاص‏بالاؼتراؾ‏من‏

أزمنة‏ماضٌة‏ؼابرة؛‏لهذا‏كان‏الخطٌبً‏ٌرد‏حٌنما‏ٌسُؤل‏فً‏أي‏لسان‏ٌفكر‏حٌنما‏ٌكتب،‏

أو‏ؼٌر‏مباشر‏فً‏لسان‏أو‏آخر‏‏ر‏بلسان‏صوت‏وصورة‏العلبمة،‏بشكل‏مباشرإنه‏ٌفك

.‏وٌضٌؾ‏أٌضا‏ً"أعتمد‏وأنه‏ٌجب‏الصراع‏ضد‏اللؽة‏من‏أجل‏التوازن‏بٌن‏الجسد‏والفكر

‏ٌعرّؾ‏الخطٌبً‏ ‏الشكل ‏وبهذا ‏الألطاب". ‏متعدد ‏ونزوع ‏هوٌاتً ‏تدفك ‏من ‏مشكّل أننً

((ب‏محترؾ‏وعجاببًنفسه‏مرارا‏ًفً‏العدٌد‏من‏نصوصه‏أنه‏"ؼرٌ
(ٖ)

‏.‏

‏

                                                           
(ٔ)

 .ٙٗٔ:‏ٕٕ،‏ع‏Revue de l,Occident Musulmanet de la mediterraneeمجلة‏‏

 .ٖ٘ٔ:‏‏الذاكرة‏الموشومة‏(ٕ)

المؽرب،‏‏–جلة‏علبمات،‏الدار‏البٌضاء‏،‏السعٌد‏لبٌب،‏موالهوٌة:‏درٌدا‏والخطٌبً‏اللسان‏(ٖ)

 .ٙٔ‏-٘ٔم‏:‏1ٕٔٓ،‏ٓ٘ع
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كل‏وٌتضح‏من‏الفصل‏الرابع‏بشكل‏عام‏أن‏استراتٌجٌة‏الخطٌبً‏تموم‏على‏تموٌض‏

‏ٌسمٌه‏هٌدؼر‏ ‏ما ‏مواجهة ‏بشكل‏مستمر، ‏لا‏ٌإدي‏بالذات‏إلى‏ابتكار‏وجودها مبدأ

‏"نسٌان‏الكٌنونة"،‏وذلن‏عن‏طرٌك‏كسر‏الأنساق‏والتحول‏بها‏إلى‏الاختلبؾ.‏

‏أخرى‏لا‏ٌإمن ‏‏من‏جهة ‏من‏تالخطٌبً‏بؤي‏" ً ‏نوعا ‏إٌاه ‏عاداً ‏الذات" مركز‏حول

‏"المركز‏ ‏أن‏ثنابٌة ‏معتمداً ‏موتها، ‏ومن‏ثم ‏التً‏تودي‏بالذات‏إلى‏عزلتها النرجسٌة

ً‏ ‏الؽرب‏ثم‏ستكون‏سببا ‏هً‏إلا‏بدعة‏ابتكرها ‏فً‏‏والهامش"‏ما فً‏اندثاره،‏وٌإٌده

مإكدا‏ً‏بارت‏وؼٌرهما.‏ذلن‏فلبسفة‏الاختلبؾ‏الفرنسٌٌن‏أمثال‏جان‏درٌدا‏ورولان

أنه‏من‏دعاة‏من‏رؼم‏على‏الأن‏ٌمنح‏الذات‏وجودها‏هو‏مدى‏تفاعلها‏مع‏الآخر.‏و

التعددٌة‏والؽٌرٌة‏إلا‏أن‏ذلن‏لٌس‏دافعا‏ًللمبول‏بالاستلبب،‏إذ‏لا‏مركزٌة‏ثابتة‏تحوم‏

‏الهوامش‏ذاتها،‏وإنما‏هنان‏حركة‏دابرٌة‏مستمرة‏تلؽً‏أي‏لطبٌة‏ممكن‏أن‏ حولها

‏ ‏حركة‏تتشكل. ‏ٌوازي ‏مستمر ‏انوجاد ‏عملٌة ‏الهٌدؼرٌة، ‏الكٌنونة ‏وبطرٌمة هكذا

‏الزمن.

‏ ‏أن ‏الموشومة(كما ‏فلس)الذاكرة ‏موضوعات ‏تناولت ‏موضوع‏ف، ‏منها، ‏متعددة، ٌة

‏الخطٌبً‏ ‏ففً‏سٌرة ‏الخطٌبً‏"الهوٌة‏والؽٌرٌة". ‏ٌعبر‏عنها الذات‏والآخر،‏أو‏كما

وهو‏مطلب‏ٌنادي‏به‏الخطٌبً‏‏-خر‏ٌتبٌن‏أن‏الذات‏مهما‏حاولت‏الاستملبل‏عن‏الآ

‏أن‏الدلالة‏فً‏اللؽة‏ذات‏طابع‏ ‏فً‏الهوٌة،‏كما إلا‏أنه‏متعذر؛‏لأن‏الآخر‏جزء‏ثاوٍ

‏ ‏ذاتها ‏أي‏إلى‏‏–اجتماعً‏توافمً‏بٌن‏مجموع‏مستخدمً‏اللؽة ‏إلٌه، تبمى‏مرهونة

"‏الآخر،‏ذلن‏أن‏الخطٌبً‏ٌدرن‏أنه‏لا‏ٌمكن‏التعوٌل‏على‏ما‏ٌسمٌه‏"الهوٌة‏العمٌاء

‏تم‏ ‏ما ‏خلبل ‏من ‏رأٌنا ‏وكما ‏إنه ‏الوحشً". ‏"الاختلبؾ ‏علٌه ‏ٌطلك ‏ما ‏على ولا

‏من‏‏تضمٌنه ‏سواء ‏الموشومة(من‏عباراته ‏أدبٌة‏‏)الذاكرة أو‏من‏نصوص‏أخرى،

‏ ‏بٌن ‏" ‏ٌتبنى‏مولؾ‏الـ ‏فكرٌة، ‏لٌست‏مولفا‏ً‏–كانت‏أم ‏"البٌنٌة" ‏لكن‏هذه ‏"، بٌن

‏الذ ‏الخطٌبً ‏ٌدعو ‏وإنما ‏الدوام، ‏على ً ‏للفوز‏مهادنا ‏نضالها ‏فً ‏الاستمرار ‏إلى ات

باختلبفها،‏نضال‏ضد‏سلطة‏التارٌخ‏والتراث‏من‏جهة،‏وضد‏ما‏ٌمارسه‏الآخر‏من‏

‏لمع‏وتهمٌش‏للهوٌة.‏



 

11 
 

‏

‏

 الخاتمة

‏والمضمون،‏سٌرة‏الخطٌبً‏من‏السٌر‏المؽاٌرة‏على‏عدّة‏أصعدة،‏من‏ناحٌة‏الشكل

‏ ‏إذ ‏الفلسفٌة ‏المفاهٌم ‏توظٌؾ ‏اعتمد ‏واكالكبٌرة ‏والمركز‏الذات ‏والكٌنونة لآخر

‏ ‏لتكون ‏ذلن، ً‏عام‏اً‏إطاروالهامش‏وؼٌر ‏‏ا ‏مذكراته، ‏فٌهٌصب‏فٌه المضاٌا‏‏تتداخل

،‏فالسٌرة‏الذاتٌة‏التً‏ؼالبا‏ًما‏ٌستذكر‏وٌإرخ‏بها‏الإنسان‏بالأحداث‏الٌومٌة‏الفكرٌة

جعلها‏الخطٌبً‏باكورة‏أعماله!‏لٌكون‏عندما‏تشرؾ‏على‏النهاٌة‏‏مشواره‏فً‏الحٌاة

لٌس‏سردا‏ًذاتٌا‏ًوحسب؛‏وإنما‏هو‏ٌمحو‏أهمٌة‏الذات‏والموضوع‏الخطٌبً‏‏روٌهٌما‏

‏كما‏إن‏هذا‏التزامن‏بٌن‏الشكل‏ وٌجعلهما‏ٌسٌران‏داخل‏النص‏بشكل‏ٌبدو‏متوازٌاً،

والمضمون‏تؽٌب‏عنه‏بعض‏اشتراطات‏العمل‏السردي،‏كمفهوم‏الزمن‏على‏سبٌل‏

وحتى‏‏،ل‏ثم‏ما‏ٌلبث‏حتى‏ٌختفًالمثال،‏كما‏أن‏المكان‏ٌحضر‏فً‏عناوٌن‏الفصو

‏فبشكل‏جلً‏‏ظهرالبطل‏لا‏ٌ ‏س‏من‏رؼمعلى‏العلى‏طول‏الخط‏الحكابً، رة‏ٌأنها

إلا‏أنها‏تلعب‏ذاتٌة‏ٌفترض‏أن‏تكون‏فٌها‏ذات‏الراوي‏أو‏المإلؾ‏مركز‏الأحداث،‏

‏الهٌدؼري‏ ‏المفهوم ‏الخطٌبً‏‏-دور ‏به ‏بؤنها‏‏-الذي‏تؤثر ‏التً‏ٌصفها ‏الحمٌمة عن

‏أسمط‏الخطٌبً‏"تجلً‏واخت ‏لمد ‏فاء". حٌاته‏على‏الفلسفة‏وأسمط‏الفلسفة‏على‏سٌرة

ً‏من‏البوح‏المرمّز. لمد‏برر‏‏تلن‏السٌرة،‏حتى‏بدت‏بالشكل‏الذي‏ظهرت‏علٌه‏نوعا

الخطٌبً‏ؼٌاب‏الزمن‏لً‏رواٌته‏الذاتٌة‏بؤنه‏ؼلبّ‏الشِعرٌة‏على‏السردٌة،‏وؼٌاب‏

‏لفلسفٌة".‏البطل‏"الذات"‏أنه‏سلط‏النظر‏على‏"المواضٌع‏ا

‏ ‏آخر ‏جانب ‏بعد‏من ‏ما ‏مرحلة ‏إلى ً ‏زمنٌا ‏تنتمً ‏عام ‏بشكل ‏الخطٌبً ‏سٌرة فإن

‏السٌرة‏ ‏كتابة ‏فً ‏التجرٌب ‏عنصر ‏فٌها ‏طؽى ‏المرحلة ‏وهذه ‏الفرنسً، الاستعمار

كما‏فعل‏لبله‏الجزابري‏كاتب‏‏-الذاتٌة‏لدى‏الأدباء‏المؽاربة‏بشكل‏عام،‏ولد‏وظؾ‏

‏ ‏وا‏–ٌاسٌن ‏النضال ‏لخدمة ‏الاستعمار.الرواٌة ‏آثار ‏الكتابة‏‏لانعتاق‏من ‏من متخذاً
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‏ ‏حول ‏"المتمركز ‏الآخر ‏مع ‏للمواجهة ‏وسٌلة ‏"التموٌضٌة" ‏وكانت‏الجدٌدة ذاته"،

‏اللؽة‏ ‏من ‏بؤنساق ‏"الفرنسٌة" ‏بها ‏ٌكتب ‏التً ‏اللؽة ‏اختراق ‏ذلن ‏فً استراتٌجٌته

لممارسة‏‏إذ‏ٌوفرّ‏الأدب‏المساحة‏اللبزمة‏العربٌة‏ومن‏التراث‏الإسلبمً‏والشعبً.

‏الأحادي‏ ‏للفكر ‏ظهور ‏من ‏به ‏تسمح ‏ما ‏خلبل ‏من ‏المارّة، ‏الأنساق ‏على التجاوز

‏ ‏فعبر ‏التولع. ‏لأفك ‏المستمر ‏والإجهاض ‏والانزٌاح‏‏ٌةالأدبالأسالٌب كالمفارلة

لكل‏الأنساق‏كان‏الخطٌبً‏ٌمرّر‏رفضه‏والسخرٌة‏والتهكّم‏وؼٌرها‏مما‏ٌولد‏الدهشة‏

‏إلٌه. ‏أدت ‏ما ‏إلى ‏أدت ‏‏كما‏التً ‏الخطٌبً ‏أن ‏للّ‏أفاد ‏الجدٌدة ‏الرإٌة ‏تبلور ؽة‏من

الفلسفة‏لتظهر‏بتؤثٌر‏ذلن‏ما‏‏وانعكاسات‏هذا‏المفهوم‏على‏بمفهومها‏لدى‏دي‏سوسٌر

‏علٌه ‏ذلن‏فً‏نص‏‏اأطلكَ ‏تجلىّ ‏ولد ‏الاختلبؾ"، ‏الموشومة("فلسفة عبر‏‏)الذاكرة

فً‏التعامل‏مع‏لوبه‏استعمال‏مؽاٌر‏لأنساق‏اللؽة‏فً‏الكتابة‏التً‏وظفها‏الخطٌبً‏بؤس

‏للمعنى‏ ‏الجدٌد ‏الفهم ‏إلى ‏وصولاً ‏وتشتٌتها ‏الدلالة ‏بعثرة ‏ثم ‏الأثر، ‏وإنشاء الدال

‏دابما‏فً‏النظرٌة‏"التفكٌكٌة"‏أو‏"ما‏بعد‏البنٌوٌة".‏‏المإجّل

‏إلى‏ ‏النسك ‏من ‏تحولها ‏عبر ‏الكتابة ‏فً ‏التفكٌكٌة ‏رواد ‏الخطٌبً‏من ‏ٌصبح وهكذا

ا‏كان‏ٌمسّمه‏الفكر‏التملٌدي‏إلى‏"جوهر"‏وعرض"‏كل‏مالاختلبؾ‏ونمده‏المزدوج‏ل

،‏حٌث‏ٌضع‏نصب‏عٌنٌه‏ضرورة‏أو‏"أصلً"‏و‏"ثانوي"‏أو‏"مركز"‏و‏"هامش"

‏ ‏بٌن ‏الفواصل ‏محو ‏ثنابٌة ‏سٌما ‏بل ‏ثنابٌة ‏كل ‏والؽٌرٌة" ‏الفاعلٌة‏"الهوٌة وإثبات

‏المتبادلة‏بٌن‏الذات‏والآخر.
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 الملاحك

 أعمال الخطٌبً

 أُ٘ إٌٝ ٚصٌؽّش ،ثٌف١ٌْٔز دجٌٍغز أغٍذٙج وضخ ػّلاا  ٚػش٠ٌٓ مّْز ِٓ أوغٌ ٌٍنط١ذٟ 

 ٌٗجػّأ فظ١ش ،ٚث١ٌجدج١ٔز ٚثلأٌّج١ٔز ثلإ٠طج١ٌز ّذج١ٔزثلإ ثلإٔؾ٠َ١ٍزٚ ثٌؼٌد١ز ،ثٌؼج١ٌّز ثٌٍغجس

 ؽجِؼز ٌٗ مظظش ثلإؽجً ٘يث فٟ ،ثٌؼجٌُ دم١ز ٚأ فٌْٔج فٟ ّٛثء ثٌٕمجه وذجً فضٌثَجد

 زِمضؼذ ِٚمجلاس وضخ لجةّز صضؼّٓ ٟ"ثٌنط١ذ ثٌىذ١ٌ ػذو" ػٕٛثْ صقش طفقز  )١ٌْٛ(

  .ٔضجؽٗ صٕجٌٚش ثٌضٟ ج٠ًـٚثلأؽ ثٌوًثّجس ػٓ صىشف زقةلا ٚويث ،ٌٗ

 ١٘تز ٟٚ٘ "،ثلأهح أً٘" ؽّؼ١ز صّٕقٙج ثٌضٟ "ثٌىذٌٜ ثٌٌد١غ" ؽجةَر ػٍٝ ٟثٌنط١ذ فظً

 ثٌىذجً فٌْٔجٚ دجأًٚٚ أهدجء لذً ِٓ 4ٖ9َٔ ػجَ إٌٝ صؤ١ّْٙج ٠ؼٛه ػ٠ٌمز زف١ٌْٔ ١زعمجف

ا صغ١ّٕ  ٚغ١ٌُ٘، هِٚج أٌىْٕوً ٍَثند ١٘ؾٛ ف١ىضًٛ أِغجي  فٟ ًرثٌظجه ثٌشؼ٠ٌز ٗلأػّجٌ ج

 ثٌغجٟٔ ثٌوًٚ فٟ ث٢هثح دؾجةَر فجٍ وّج ثٌذج١ْ٠ًز "ثلامضلاف" هثً ػٓ ِؾٍوثس علاعز

 ٞثٌي ثٌفىٌٞ ِٗشٌٚػ ّؾًٌّ ثا صمو٠ٌ ثٌّضّٛؾ ثلأد١غ  ٚثٌذقٌ ًٚٚدجأ د١ٓ لا٠ٍٛ ٌٌّٙؽجْ

 ثٌٌٚث٠ز ،4َٙٗٔ ثٌفٕج١ٔٓ ٚفجر أػّجٌٗ أُ٘ .ثٌّجػٟ ثٌمٌْ ِٓ جس١ثٌْض١ٕ أٚثمٌ ٔطٍكث

ا  أطوً٘ج 4َٙ٘ٔ ٌٍووضًٛثٖ أؽٌٚفضٗ ٟٚ٘ ثٌّغجًد١ز  إٌٝ دضٌؽّضٙج لجَ ،4ٙ9َٔ ػجَ وضجدج

 ثٌقلاق دطٌُ ٌٍؼٌد١ز صٌؽّٙج 41َٔٔ ِزٛشٛثٌّ ثٌيثوٌر ،41َٔٔ دٌثهر محمد ثٌؼٌد١ز

 ،41َٗٔ طوً 4َٗ٘ٔ إٌٝ ثٌقّج٠ز ِٓ ثٌّغجًدز ،41َٗٔثٌؾ٠ٌـ ثٌؼٌدٟ ثلاُّ ،49َٗٔ
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 ثٌضج٠ٚز ثٌط٠ٌمز ػٍٝ ثٌطذمٟ ثٌّٕجػً ،41َٙٔ ثٌؼٌدٟ ثٌنؾ فٓ ،414َٔ ثٌذ١ؼجء ثٌقّٝ

 ثٌىضجدز ،49َٓٔ ثٌَّهٚػ ثٌٕمو ،414َٔ ثٌوَ وضجح ،414َٔ ثٌّمٕغ ثٌٕذٟ ،41َٙٔ

 فخ ،49َٔٔ ثٌؾّغ دظ١غز ٌحثٌّغ  ،49َٓٔ ٚثلأٌف ثٌغجٌغز ث١ٌٍٍز ،49َٓٔ ٚثٌضؾٌدز

 ثٌّضؼوه ثٌّغٌح ،49َٙٔ ث٢ص١ز ٌٍْٕز إ٘وثء ،49َ٘ٔ ٔفْٗ ثٌىضجح ،49َٖٔ ثٌٍغز َِهٚػ

 ،494َٔ دجٌّغٌح ثٌّؼجطٌ ثٌفٓ ،491َٔ ثٌفٌْٟٔ ثلأهح فٟ ثلأؽٕذٟ طًٛ ،49َٙٔ

ا  ثٌّغٌح ،44َٓٔ ّضٛوٌُٙٛ فٟ ط١ف ا  ه٠ًوث ؽجن ،44َٖٔ ٌٍضفى١ٌ أفمج  ،1َٕٓٓ ؽذؼج

 .4َٕٓٓ ٚظٍٗ ثٌىجصخ

 هثً ػٓ 41َٔٔ ّٕز ثٌف١ٌْٔز دجٌٍغز طوًس ثٌضٟ ثٌذقظ ِٛػغ ثٌّٛشِٛز( )ثٌيثوٌر

 ثٌّؤّْز ػٓ ثٌؼٌد١ز إٌٝ صٌؽّش ثٌنط١ذٟ، ثٌىذ١ٌ ٌؼذو ىثص١ز كسٌرة‏ٌسبار‏ل،دونوٌ ثٌٕشٌ

 ثٌمطغ ِٓ دىضجح ثٌقلاق دطٌُ دضٌؽّز 49َٗٔ ّٕز دذ١ٌٚس ٚثٌٕشٌ ٌٍوًثّجس ثٌؼٌد١ز

 طفقز. ٖٗٔ دـ ثٌّضّٛؾ
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 لائمة المصادر والمراجع

 أولا : الكتب

 المرآن‏الكرٌم 

،‏ٔالمؽرب،‏ط‏–جنبً‏المحترؾ،‏مراد‏الخطٌبً،‏منشورات‏سلٌكً‏أخوٌن،‏الرباط‏الأ -ٔ

  .م1ٕٔٓ

،‏ٔأحادٌة‏الآخر‏اللؽوٌة،‏جان‏درٌدا،‏ت‏عمر‏مهٌبل،‏منشورات‏الاختلبؾ،‏الجزابر،‏ط -ٕ

   .م1ٕٓٓ

‏ف -ٖ ‏التجرٌب ‏النشر‏استراتٌجٌات ‏شركة ‏امنصور، ‏محمد ‏المعاصرة، ‏المؽربٌة ‏الرواٌة ً

 م.ٕٙٓٓالمؽرب،‏-،‏دار‏البٌضاءٔ والتوزٌع‏المدارس،‏ط

‏بؽدادالا -ٗ ‏منشورات‏الجمل، ‏ت‏محمد‏بنٌس، ‏الخطٌبً، ‏الكبٌر ‏عبد ‏العربً‏الجرٌح، -سم

 م.1ٕٓٓ،‏ٔبٌروت،‏ط

‏البوح‏و -٘ ‏وتجلٌاتها ‏السٌرة ‏السٌرالترمٌز‏فً‏الألنعة ‏الص‏.د‏،ةذاتٌ‏-كتابة دار‏‏،ركحاتم

 .م1ٕٔٓ‏،الأردن‏–‏عمان‏،الأزمنة

‏شر،‏الرباطنبنٌة‏اللؽة‏الشعرٌة،‏جان‏كوهن،‏ت‏محمد‏الولً‏ومحمد‏العمري،‏دار‏طوبمال‏لل -ٙ

 .م11ٙٔ،‏ٔالمؽرب،‏ط‏-
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‏دار‏ال -1 ‏العالً، ‏بنعبد ‏السلبم ‏عبد ‏المؽربً، ‏الفلسفً ‏الفكر ‏فً ‏دراسات ‏والهوٌة، تراث

 .م111ٔ،‏ٔط‏،توبمال‏للنشر

،‏لبنان‏-‏بٌروت‏،جان‏درٌدا‏فٌلسوؾ‏الهوامش،‏مجموعة‏مإلفٌن،‏كلمة‏للنشر‏والتوزٌع -1

‏الأمان ‏منشورات‏ضفاؾ‏،منشورات‏الاختلبؾ‏المؽرب،‏–‏الرباط‏–‏دار ‏،الجزابر،

 .م1ٕٔٓ،‏ٔبٌروت،‏ط

‏اللؽات، -1 ‏كٌلٌط‏جدل ‏الفتاح ‏عبد ‏الكاملة، ‏‏،والأعمال ‏البٌضاء ‏الدار ‏توبمال، ‏–دار

 م.1ٕٔٓ‏،ٕط‏،ٔالمؽرب،‏ج

‏أدٌبا‏ًفرانكوفونٌاً،‏شاكر‏نوري،‏دار‏المإلؾ،‏بٌروت‏ٖٓحوارات‏مع‏‏-حدابك‏مولٌٌر -ٓٔ

 م.1ٕٔٓ‏،ٔلبنان،‏ط‏-

حمّى‏الأرشٌؾ‏الفروٌدي،‏جان‏درٌدا،‏ت‏عدنان‏حسن،‏دار‏الحوار‏للنشر‏والتوزٌع،‏ -ٔٔ

 .مٖٕٓٓ،‏ٔسورٌا،‏ط‏–اللبذلٌة‏

‏سع -ٕٔ ‏د. ‏الروٌلً‏و ‏مٌجان ‏د. ‏الأدبً، ‏النالد ‏العربً،‏دلٌل ‏الثمافً ‏المركز ‏البازعً، د

 .مٕٕٓٓ‏،ٖط‏،المؽرب‏-الدار‏البٌضاء

‏الخطٌبً،ال -ٖٔ ‏الكبٌر ‏عبد ‏الموشومة، ‏العربٌة‏‏ذاكرة ‏المإسسة ‏الحلبق، ‏بطرس ت

  ‏  .م11ٗٔ،‏ٔط‏لبنان‏-ر،‏بٌروت‏للدراسات‏والنش

‏طال -ٗٔ ‏الثمافة، ‏دار ‏لحمٌدانً، ‏حمٌد ‏الاجتماعً، ‏الوالع ‏ورإٌة ‏المؽربٌة ‏ٔرواٌة دار‏،

 م.11٘ٔالمؽرب،‏‏-‏البٌضاء

‏-‏سردٌات‏الرواٌة‏العربٌة‏المعاصرة،‏صلبح‏صالح،‏المجلس‏الأعلى‏للثمافة،‏الماهرة -٘ٔ

 .مٖٕٓٓ،‏ٔ،‏طمصر

‏بٌروت -ٙٔ ‏عوٌدات، ‏منشورات ‏زٌد، ‏أبً ‏أنطوان ‏ت ‏ؼٌرو، ‏بٌار ،‏لبنان‏-‏سٌمٌاء،

 م.11ٗٔ
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التراث‏العربً،‏شرح‏دٌوان‏لبٌد‏بن‏ربٌعة‏العامري،‏تحمٌك‏د.‏إحسان‏عباس،‏طبعة‏ -1ٔ

 .م1ٕٙٔ،‏الكوٌت‏-‏الكوٌت

،‏ٔط‏،سورٌا‏–،‏دمشك‏ظاهرة‏الكتابة‏فً‏النمد‏الجدٌد،‏بختً‏بن‏عودة،‏دار‏صفحات -1ٔ

 م.ٖٕٔٓ

‏دار‏سلٌكً‏أخوٌن،‏مراد‏الخطٌبً،‏عبد‏الكبٌر‏الخطٌبً‏وصدالاته‏الإنسانٌة‏والفكرٌة، -1ٔ

 م.ٕٕٓٓ،‏ٔط‏المؽرب،‏–طنجة‏

‏دال -ٕٓ ‏ت ‏نٌتشه، ‏فرٌدرٌن ‏الجذل، ‏للدراسات‏علم ‏العربً ‏المنتخب ‏دار ‏حرب، ‏سعاد .

 .مٕٔٓٓ،‏ٔلبنان،‏ط‏والنشر،‏بٌروت

‏آفاق‏عربٌة، -ٕٔ ‏دار ‏ٌوبٌل‏ٌوسؾ‏عزٌز، ‏ت‏د. ‏فردٌنان‏دي‏سوسٌر، ‏العام، ‏اللؽة ‏علم

 م.11٘ٔ‏العراق،‏–بؽداد‏

‏التر -ٕٕ ‏الذاتٌةافن ‏والسٌر ‏دروٌش‏د.‏ت‏ا،رووم‏هاندرٌ‏،جم ‏المومً‏‏،أحمد المشروع

 .م111ٔمصر،‏–ة‏،‏الماهرللترجمة

فً‏الأدب‏والكتابة‏والنمد،‏رولان‏بارت،‏ت‏د.‏عبد‏الرحمن‏بوعلً،‏دار‏نٌنوى،‏دمشك‏ -ٖٕ

 .مٕٗٔٓسورٌا،‏‏–

‏–بؽداد‏‏منشورات‏الجمل،‏،فً‏الكتابة‏والتجربة،‏عبد‏الكبٌر‏الخطٌبً،‏ت:‏محمد‏برادة -ٕٗ

 م.1ٕٓٓ،‏ٔط‏بٌروت،

‏ة،محمد‏نور‏الدٌن‏أفاٌ.‏د‏،عربٌةمصادره‏الؽربٌة‏وتجلٌاته‏ال‏فً‏النمد‏الفلسفً‏المعاصر -ٕ٘

 م.ٕٗٔٓ‏،لبنان‏–‏مركز‏دراسات‏الوحدة‏العربٌة‏بٌروت

‏للترجمة،‏ -ٕٙ ‏المومً ‏المركز ‏مؽٌث‏ومنى‏طلبة، ‏ت‏أنور ‏درٌدا، ‏جان ‏الكتابة، ‏علم فً

 م.1ٕٓٓ،‏ٕط مصر،‏–الماهرة‏

مراءة‏والتجربة‏حول‏التجرٌب‏فً‏الخطاب‏الروابً‏الجدٌد‏بالمؽرب،‏سعٌد‏ٌمطٌن،‏ال -1ٕ

 م.11٘ٔ،‏المؽرب،‏ٔار‏الثمافة،‏طد
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‏-مراءة،‏فانسون‏جوؾ،‏ت‏محمد‏آٌت‏لعمٌم‏ونصر‏الدٌن‏شكٌر،‏وزارة‏الثمافة‏العرالٌة‏ال -1ٕ

 م.ٖٕٔٓدار‏المؤمون،‏بؽداد،‏

‏العامة‏ -1ٕ ‏الهٌبة ‏الضبع، ‏إبراهٌم ‏محمود ‏د. ‏العربٌة، ‏الشعرٌة ‏وتحولات ‏النثر لصٌدة

 .مٖٕٓٓ،‏ٔط‏مصر،‏-‏لمصور‏الثمافة،‏الماهرة

‏دار‏لض -ٖٓ ‏حنون، ‏ومبارن ‏الولً ‏محمد ‏ت ‏جاكوبسن، ‏رومان ‏المعاصرة، ‏الشعرٌة اٌا

 م.111ٔ،‏ٔالمؽرب،‏ط‏-توبمال،‏الدار‏البٌضاء‏

‏ -ٖٔ ‏تحمٌككتاب ‏العسكري، ‏هلبل ‏أبو ‏الفضل‏‏:الصناعتٌن، ‏محمد‏البجاوي‏ومحمد‏أبو علً

 .م1ٕ٘ٔمصر،‏‏-،‏دار‏إحٌاء‏الكتب‏العربٌة،‏الماهرة‏ٔإبراهٌم،‏ط

ك‏د.‏عبد‏الحمٌد‏هنداوي،‏دار‏ٌحمتتصنٌؾ‏الخلٌل‏بن‏أحمد‏الفراهٌدي،‏كتاب‏العٌن،‏ -ٕٖ

 .مٕٕٓٓ،‏ٔلبنان،‏ط‏-‏الكتب‏العلمٌة،‏بٌروت

‏ -ٖٖ ‏درٌدا، ‏جان ‏والاختلبؾ، ‏البٌضاء‏تكتابة ‏الدار ‏للنشر، ‏توبمال ‏دار ‏جهاد، ‏-‏كاظم

 .مٕٓٓٓ،‏ٕالمؽرب،‏ط

‏دار‏الك‏،مارتن‏هٌدؼر‏،كٌنونة‏والزمنال -ٖٗ ‏فتحً‏المسكٌنً، ‏المتحدة،‏ت‏د. تاب‏الجدٌد

 .مٕٕٔٓ،‏ٔط‏لٌبٌا،‏-طرابلس

‏) -ٖ٘ ‏الثانً ‏الحمٌد ‏عبد ‏السلطان ‏السٌاسٌة، ‏الرسالة،‏1ٓ1ٔ-11ٔٔمذكراتً ‏مطبعة م(،

‏م.11٘ٔ،‏٘لبنان،‏ط‏-بٌروت‏

‏لنٌنً،‏مرجال -ٖٙ ‏المادر ‏ت‏عبد ‏مإلفٌن، ‏مجموعة ‏الحدٌث، ‏اللسانً ‏الفكر ‏فً ‏والدلالة ع

 م.ٕٓٓٓ،‏ٕرب،‏طالمؽ‏–أفرٌمٌا‏الشرق،‏الدار‏البٌضاء‏

معجم‏اللؽة‏واللسانٌات،‏هارتمان‏وستورن،‏ت‏د.‏توفٌك‏عزٌز‏عبد‏الله،‏مروان‏محمد،‏ -1ٖ

 م.ٕٕٔٓأوس‏عادل،‏وزارة‏الثمافة‏العرالٌة،‏دار‏المؤمون،‏بؽداد،‏

‏-‏معجم‏المصطلحات‏الأدبٌة‏المعاصرة،‏د.‏سعٌد‏عَلوش،‏دار‏الكتاب‏اللبنانً،‏بٌروت -1ٖ

 .م11٘ٔ،‏ٔ،‏طلبنان
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‏الن -1ٖ ‏الثمافةمعجم ‏وزارة ‏العامري، ‏عوٌد ‏كامل ‏وتحرٌر ‏ترجمة ‏الأدبً، ‏،العرالٌة‏مد

 .مٖٕٔٓوالنشر،‏‏مةجللتر‏دار‏المؤمون‏بؽداد،

‏الخطٌبً،ال -ٓٗ ‏الكبٌر ‏عبد ‏الحداثة، ‏ولضاٌا ‏العربً ‏الزٌن،‏‏مؽرب ‏أمٌرة ‏أدونٌس، ت:

‏ط ‏لبال ‏المعطً ‏بنٌس، ‏محمد ‏الزاهً، ‏فرٌد ‏الكتانً، ‏الدٌن ‏عز ‏السالمً، ‏،ٔالحبٌب

 .م1ٕٓٓ‏بٌروت،‏–بؽداد‏‏منشورات‏الجمل،

 ٛدمجيص هثً ؽٙجه، وجظُ س ثٌنط١ذٟ، ثٌىذ١ٌ ػذو ثٌضج٠ٚز، ثٌط٠ٌمز ػٍٝ ثٌطذمٟ ّٕجػًثٌ -ٔٗ

 َ.49ٙٔ ،ٔؽ ٌٍٕشٌ،

موسوعة‏الثمافة‏العربٌة‏فً‏المرن‏العشرٌن،‏إشراؾ‏عبد‏الإله‏بلمزٌز،‏مركز‏دراسات‏ -ٕٗ

 م.ٖٕٔٓ،‏ٕطلبنان،‏‏–بٌروت‏الوحدة‏العربٌة،‏

‏العالً،ن -ٖٗ ‏بنعبد ‏السلبم ‏عبد ‏ت ‏الخطٌبً، ‏الكبٌر ‏عبد ‏مؽاٌر، ‏فكر ‏الثمافة‏‏حو وزارة

 م.ٖٕٔٓ‏،ٔط‏لطر،‏–والفنون‏والتراث،‏الدوحة‏

‏الكرٌم،‏ -ٗٗ ‏عبد ‏الممصود ‏ت‏عبد ‏بشُْبندر، ‏دٌفٌد ‏الشعر، ‏ولراءة ‏الأدب‏المعاصر نظرٌة

 ‏.م11ٙٔ‏مصر،‏–الماهرة‏‏الهٌبة‏المصرٌة‏العامة‏للكتاب،

‏-‏ب،‏تٌري‏إٌؽلتن،‏ت‏ثابر‏دٌب،‏منشورات‏وزارة‏الثمافة‏السورٌة،‏دمشكنظرٌة‏الأد -٘ٗ

 .م11٘ٔ‏،سورٌا

المجلس‏الأعلى‏‏نظرٌة‏الأدب،‏رٌنٌه‏وٌلٌن،‏وأوستن‏دارٌن،‏ت‏محًٌ‏الدٌن‏صبحً، -ٙٗ

‏سورٌا،‏–لرعاٌة‏الفنون‏والآداب‏والعلوم‏الاجتماعٌة،‏مطبعة‏خالد‏الطرابٌشً،‏دمشك‏

 م.ٖ،11ٕٔط‏

د.‏دروٌش‏الجندي،‏مكتبة‏نهضة‏مصر‏‏تحمٌك‏،لً‏النظم‏هر‏الجرجانًعبد‏الما‏نظرٌة -1ٗ

 .م1ٙٓٔ‏مصر،‏–الماهرة‏‏بالفجالة،

‏الحداثة -1ٗ ‏بعد ‏ما ‏"الحداثة ‏الؽربً ‏العمل ‏المومً،‏"نمد ‏الإنماء ‏مركز ‏صفدي، ‏مطاع ،

 .م11ٓٔلبنان،‏‏–بٌروت‏
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‏ال -1ٗ ‏المزدوج، ‏العالنمد ‏بنعبد ‏السلبم ‏عبد ‏أدونٌس، ‏ت ‏الخطٌبً، ‏الكبٌر ‏زبٌدة‏عبد ،ً

 م.1ٕٓٓبٌروت،‏‏–،‏بؽداد‏ٔمحمد‏برادة،‏منشورات‏الجمل،‏ط‏،بورحٌل
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‏م.1ٕٓٓ،‏ٕٗ-ٖٕالعدد‏عرب‏والفكر‏العالمً،‏مركز‏الإنماء‏المومً،‏ال‏مجلة .ٖٔ

 م.11ٗٔ‏/ٔنون،‏كاالسعودٌة‏‏،ٗالمجلد،‏ٗٔالجزء‏‏،علبمات‏مجلة .ٗٔ
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‏ٕكا-11ٕٔ/ٔ،‏كاٖٕالعدد‏لبنان‏‏فكر‏العربً‏المعاصر،‏مركز‏الإنماء‏المومً،ال‏مجلة .ٙٔ
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‏م.11ٙٔ/ٙ/ٔ،‏ٗٗالعدد‏فكر‏وفن،‏المانٌا،‏‏مجلة .1ٔ

‏م.111ٔ/ٕ،‏تشرٌنٖٕالعدد‏فكر‏ونمد،‏المؽرب،‏‏مجلة .1ٔ

 م.1ٕٔٓ/1/ٔ،‏ٖٙ،‏العدد‏السعودٌة‏لوافل،‏مجلة .1ٔ

‏م.111ٔ،‏1العدد‏‏السعودٌة،‏لوافل،‏مجلة .ٕٓ

‏فرنسا،‏،Revue de l,Occident Musulmanet de la mediterraneeمجلة‏ .ٕٔ

‏م.11ٙٔ،‏ٕٕالعدد‏

 .ٔالجزء‏،‏٘ٔمجلد‏دار‏الفكر‏العربً،‏الكوٌت،‏‏،معهد‏المخطوطات‏العربٌة‏مجلة .ٕٕ

‏م.ٕٔٓٓ،‏1-1العدد‏ملتمى،‏المؽرب،‏ال‏مجلة .ٖٕ

‏م.11ٔٔ،‏٘ٔالعدد‏لبنان،‏‏موالؾ،‏مجلة .ٕٗ

‏م.ٕٓٔٓ/1/ٔ،‏ٖٙالعدد‏نزوى،‏عُمان،‏‏مجلة .ٕ٘
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‏.م1ٕٓٓ‏،ٕٓالعدد‏،‏السعودٌة،‏جرٌدة‏الرٌاض .ٔ

 ‏1ٕٓٓ/ٖ/1ٔ،‏1ٙ‏حٌفة‏السجل،‏العددص .ٕ

‏.م111ٔ/ٙ/ٗ‏،٘العدد‏‏المؽرب،‏،الملحك‏الثمافً،‏جرٌدة‏العلم .ٖ

‏.1ٕٔٓ/ٔ/ٖبتارٌخ‏‏در،‏العدد‏الصاحٌفة‏الموجةص .ٗ
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 الموالع الإلكترونٌةرابعا : 
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 ‏https://www.alquds.co.ukم‏:.ٕ٘ٔٓ/ٕ/ٓٔ‏،المدس‏العربًمولع‏جرٌدة‏ .ٔ

‏الإلكترونً .ٕ ‏الشعر ‏جهة :‏مولع

tp://www.jehat.com/ar/Shaٖer/Pages/abdul_khabir_khatibi.html‏

‏الدومٌن .ٖ ‏للآباء ‏الشرلٌة ‏الدراسات ‏معهد -https://alkindi.ideo‏:ٌكانمولع

cairo.org/manifestation/ٔ٘٘ٔ1ٙ. 

‏. (mominoun.com)محمد‏الماضً‏-مإسسة‏مإمنون‏بلب‏حدود‏للدراسات‏والأبحاث‏‏‏مولع‏مإمنون‏بلب‏حدود .ٗ
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Summary  

This work is an applied study of the method of deconstruction in writing the 

autobiographical literature "The Tattooed Memory as a Model" by Abdel Kabir Al-Khatibi. Al-

Khatibi’s biography was chosen because he applied procedural deconstruction statements in 

writing his biography, such as the concept of impact, appendix, scattering of significance and 

poetry as a penetration strategy for fixed written forms and other deconstructive concepts 

on the basis of which the chapters and investigations of the message were divided. 

Deconstruction has benefited from existential philosophy, which says: the primacy of 

existence over essence, and this argument has been transformed from the philosophical 

field to the critical field by dropping its idea on writing and pursuing meaning. Just as the 

subject in existential philosophy, according to the aforementioned saying, is still formed 

from the outcome of its practices, and it is on this basis an incomplete essence or essence 

until it stops at the last moment in which being ends, so the meaning remains postponed as 

a result of its openness to the multiplicity of readings and the multiplicity of patterns that 

occur due to the infinity of difference between Functions whose meaning is generated 

through their juxtaposition. This critical philosophy does not take into account the so-called 

“signified” as there is no eternal affinity between any signifier and signified, but rather 

replaced the concept of signified with the significance of the effect, which is two-polar. 

Functions, and the second is that each signifier has a special effect and self-understanding 

for the recipient, and thus there is no longer one agreed upon meaning, but rather the 

meaning is multiple with the multiplicity of readings. This is what the pioneer of 

deconstruction Jacques Derrida calls the written system, as the text is born on paper without 

being preceded by an implicit intention before the act of writing. It is the emergence of the 

text during the act of writing, and this concept of writing was referred to by Friedrich 

Nietzsche by saying: Beware that he is thinking now that he will tell a lie! This is a level of 

culture that entire peoples have spoken. So, the value of writing in the deconstructive sense 

is that it produces non-fabricated texts, but its output appears far from filtering 

consciousness and fading the mind, which tempted Abdul-Kabir Al-Khatibi to take this 

writing strategy as a way to write his autobiography. 
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