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 }والإمتنانالشكر {

السيد عميد كلية التربية ) أ.د: حسن حبيب الكريطي( ،  اتقدم بالشكر والعرفان إلى        

لى و  لى أو  ) أ.د: ليث قابل الوائلي( ، لعربيةا اللغة قسم رئيس السيدا  ساتذة قسم اللغة العربية ا 

، على تواصلهم معي ، ولملحوظاتهم ،  كربلاء جامعة -في كلية التربية للعلوم الإنسانية

 وتوجيهاتهم التي افادتني كثيرا ، فجزاهم الله عني خيراً  ، وجعل ذلك في ميزان حسناتهم.

،  ( حربي نعيم الشبلي    الدكتور ) ، أستاذييإلى أستاذ  دعاءواخص بالشكر وال            
كان وراء بلورة فكرة الموضوع ، والمنهل الذي طالما استقيت منه ، وجعله نبراسا يستضاء  الذي

ه ليّ من عون ، وما أتاح على ما ابداه به في الدروب المظلمة ، ليشع النور بالعلم ،  واشكره
الملاحظات السديدة  من جهد في متابعة عملي أولا بأول ، وتقديم همن حرية القول ، وما بذل

 إليّ، فجزاه الله عني خير الجزاء . 

    
واتقدم بالشكر الكبير لأمناء المكتبات ، وموظفي المكتبات ، ولاسيما مكتبة كلية التربية للعلوم   

شكر من كان عوناً ليّ من ، ومكتبة كلية التربية ابن رشد ، كما افي جامعة كربلاء الإنسانية 
 في العاملين جميع الى بالشكر أتوجه كما، الأهل والأصدقاء بما يعجز اللسان على ايفاء حقهم 

 رب الحمد ان دعوانا آخر و والمساعدة العون يد لي مدّ  من وجميع المقدسة العتبات مكتبات
 .العالمين

 

 

 الباحث.

 



 الملخص : 

ذات المبدع تكمن في مدى غرفه من منهل العلوم التي تلقاها عن إن تشكيل الثقافة في    
طرائق التعلم ، واكتساب خبرات معرفية أخرى ، لذلك نلحظ أن الأديب يصهر تلك المرجعيات 
الثقافية في طيات نتاجه الأدبي ؛ ليخلق تفاعلًا مع المتلقي ، وليعزز من النسيج النصي له ، 

ع على العلوم والمعار  الشعراء في تناول ذلك في شعرهم وقد أعانت  سعة الثقافة والاطلا
 ليكون دليلا على سعة المعرفة والثقافة .

وعند دراسة المرجعية الثقافية في مكونات النتاج الشعري العربي ، نلحظ تداخل العلوم ،    
شاعر ، والمعرفة في تشكيلها ، وهذا يدل على سعة الاطلاع والثقافة العالية التي حظي بها ال

ليسهم في خلق نسيج شعري خاص به ، ويقنع المتلقي به ، ويحاكي ثقافته ومنزلته الحضارية ، 
ويتفنن الشاعر في تناول تلك المرجعيات الثقافية عن طرائق استعمال الوسائل الفنية والبلاغية 

الشعورية في دمج تلك المرجعيات مع النص الأدبي ، ليكون برهانا على تفوقه وملاءمته للحالة 
 التي استدعت الشاعر إلى ذلك .

ه( ، إذ 615وقد جاءت دراستنا تحت عنوان ) المرجعيات الثقافية في شعر فتيان الشاغوري    
هدفت الدراسة إلى الكش  عن الخلفية الثقافية للشاعر ، وكيفية استعمالها ، وما الغاية منها ، 

راعة الشعرية عند الشاعر في تناول ولماذا تفوقت مرجعية ما على الأخرى ، وظهور الب
 نصوص سابقة واستعمالها في شعره ليكون برهاناً على عبقريته الفنية .

 وقد قسمت الدراسة إلى تمهيد وثلاثة فصول وخاتمة 

إذ جاء التمهيد موسوما بـ ) في مفهوم المرجعية الثقافية وسيرة الشاعر( ، فقد عالج التمهيد    
 ، فضلًا عن اعطاء نبذة مختصرة عن سيرة حياة الشاعر . مفهوم المرجع والثقافة



أما الفصل الأول فقد جاء موسوماً بـ ) المرجعية الدينية( التي كشفت ثقافة الشاعر الدينية    
وتمثل ذلك في شعره ، إذ انقسم الفصل على ثلاثة مباحث ، أولها : ) القرآن الكريم ( الذي 

لالته ،فقد بحث في طيات الاقتباس الذي توزع على كش  عن أثر ذلك في شعر الشاعر ود
قسمين الاقتباس المباشر وغير المباشر ،  وثانيها : )الحديث النبوي الشري ( ، وفي هذا 
المبحث فصلت القول في تضمين الشاعر للأحاديث النبوية ، فيما اختص المبحث الثالث بذكر 

 مدحهم ورثائهم وذكر مناقبهم )الرسول وأهل بيته )صلى الله عليهم اجمعين( عبر 

في حين جاء الفصل الثاني موسوما بـ )المرجعية الأدبية( الذي انقسم على مبحثين ، جاء    
الأول موسوما بـ )الشعر ( الذي بحث في تضمين الشاعر لأشعار الشعراء وبيان أثر ذلك في 

 فيه مرجعية الأمثال .موضوعه ، والمبحث الثاني حمل عنوان )النثر)الامثال( الذي تناولت 

وجاء الفصل الثالث بعنوان : ) المرجعية التاريخية والمرجعية الاجتماعية ( الذي تناول    
مبحثين أولهما وسم بـ ) المرجعية التاريخية ( إذ كش  هذا المبحث عن الوقائع التاريخية التي 

اول المبحث جاءت في شعر الشاعر ، فضلا عن الشخصيات المتضمنة لها ، في حين تن
الثاني ) المرجعية الاجتماعية( أي الحديث عن طبيعة المجتمع وبعض ما مثل العصر في هذا 

 المبحث.

وختم البحث بخاتمة لخصت أهم النتائج ، ومن ثم قائمة بالمصادر والمراجع التي أعانتني    
 على الدراسة ، وملخص باللغة الانجليزية .
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 المقدمة
 

  أ
 

 المقدمة
الحمد لله رب العالمين ، حمدا يعز به القائل ، والصلاة والسلام على أشر        

تبعهم المرسلين محمد بن عبد الله ، صلى الله عليه وآله الطيبين الطاهرين ومن 
 بإحسان إلى يوم الدين ، أما بعد :

فتُسهم الثقافة في رفد الأديب بأنواع مختلفة من المعار  ، التي تنصهر في    
نتاجه الإبداعي ، وتحقق رسالته المنشودة ، وتخط له خطا يتضح عن طريق تتبع 

 التنوع الثقافي في ذلك النتاج الذي يتلمسه المتلقي .

عناية خاصة بالثقافة ، إذ استطاع الشعراء أن يغرفوا من وشهد العصر العباسي    
معينها ما شاءوا ، فنلحظ أن استقرار العلوم والآداب في هذا العصر من توحيد 
المصطلح ، وتعري  العلوم ، وظهور الترجمة ، والكتب ، والحفاظ على تدوين علوم 

ذلك على التراث القرآن والحديث واللغة ، قد كون صورة ثقافية للعصر ، انعكس 
الذي ورثناه عنهم ، فتمتع الأديب بثقافة تراكمية ، وموهبة فذة ، ومعاني مختلفة تمثل 
العصر وتطوره ، وعند البحث في تمثل المصادر الثقافية في شعر شاعر من 
العصر العباسي ، وجدت أن هناك شعراء كثر لم يسلط على نتاجهم الأدبي دراسات 

الأدبية ، وأشار عليّ المشر  الاستاذ الدكتور ) حربي نعيم تحقق مكانتهم العلمية و 
محمد الشبلي( بدراسة شعر الشاعر فتيان الشاغوري الذي يعد شاعراً مهما من 

)) المرجعيات الثقافية في شعر شعراء الشام في العصر الأيوبي ،فاقترح عنوان  
حيبهم ، وبعد استشارة ذوي الاختصاص وتر  ه( ((615فتيان الشاغوري )ت

 بالموضوع توكلت على الله في البحث عن الدراسات التي تناولت الشاعر .

    

    



 المقدمة
 

  ب
 

وقد انتظمت الدراسة في ثلاثة فصول تسبقها مقدمة وتمهيد ، إذ جاء التمهيد      
، فقد عالج التمهيد مفهوم  (في مفهوم المرجعية الثقافية وسيرة الشاعر) موسوما بـ 

 عن اعطاء نبذة مختصرة عن سيرة حياة الشاعر . المرجع والثقافة ، فضلاً 

التي كشفت ثقافة  الدينية( المرجعية) أما الفصل الأول فقد جاء موسوماً بـ    
الشاعر الدينية وتمثل ذلك في شعره ، إذ انقسم الفصل على ثلاثة مباحث ، أولها : 

قد بحث في الذي كش  عن أثر ذلك في شعر الشاعر ودلالته ،ف ( القرآن الكريم) 
طيات الاقتباس الذي توزع على قسمين الاقتباس المباشر وغير المباشر ،  وثانيها : 

، وفي هذا المبحث فصلت القول في تضمين الشاعر  الشريف( النبوي )الحديث
 الله صلى) بيته وأهل )الرسولللأحاديث النبوية ، فيما اختص المبحث الثالث بذكر 

ثائهم وذكر مناقبهم ، ولم يكن افراد هذا المبحث في عبر مدحهم ور  (اجمعين معليه
الفصل غفلة من الباحث عن تداخله مع مبحث المرجعية التاريخية في الفصل الثالث 
، بل إن ذلك بسبب رمزيتهم القدسية وكينونتهم الدينية التي تشكل مرجعية دينية 

ر الرسول  للشاعر والمتلقي والباحث على حد سواء ، إذ وضح هذا المبحث حضو 
 وأهل بيته ) عليه السلام( في شعر الشاعر . 

الذي انقسم على  الأدبية( )المرجعيةفي حين جاء الفصل الثاني موسوما بـ    
الذي بحث في تضمين الشاعر لأشعار  ( )الشعرمبحثين ، جاء الأول موسوما بـ 

 (ثر)الامثالالن)الشعراء وبيان أثر ذلك في موضوعه ، والمبحث الثاني حمل عنوان 
 الذي تناولت فيه مرجعية الأمثال .

الذي  (المرجعية التاريخية والمرجعية الاجتماعية ) وجاء الفصل الثالث بعنوان :    
إذ كش  هذا المبحث عن  التاريخية ( ) المرجعيةتناول مبحثين أولهما وسم بـ 

المتضمنة الوقائع التاريخية التي جاءت في شعر الشاعر ، فضلا عن الشخصيات 



 المقدمة
 

  ت
 

أي الحديث عن طبيعة  الاجتماعية( ) المرجعيةلها ، في حين تناول المبحث الثاني 
 المجتمع وبعض ما مثل العصر في هذا المبحث.

وختم البحث بخاتمة لخصت أهم النتائج ، ومن ثم قائمة بالمصادر والمراجع التي    
 أعانتني على الدراسة ، وملخص باللغة الانجليزية .

 المرجعيات حضور تتبعت إذ ، الوصفي المنهج وفق على الدراسة جاءت وقد   
 وأثرها الظاهرة وص  وفق على تحليلها وجاء ، الشاغوري فتيان شعر في الثقافية

 . ودلالتها ، شعره في

وختامًــا كــان لزامًــا علــيّ أن أفرُدإ الفضــل إلــى أهلــه، بعــد فضــل الله ســبحانه وتعــالى،     
ة، وأحــاطني بعنايتــه وعطفــه، وأفــاض علــيّ بعلمــه أســتاذي وأبــي لمــن قــدّم لــي المشــور 
أســـأل الله تعـــالى أن ينفعنـــا بعلمـــه، (،حربـــي نعـــيم محمـــد الشـــبلي   الفاضـــل الـــدكتور )
جعلــه الله تعــالى فــي ميــزان الــذي  وعلمــه الــدائم، شــملني بغيثــه إذ ويزيــده علمًــا وتقــوى،

عناء الإشرا  علـى الرسـالة، وتحمـل  ي تجشمذال اي ثانيً ومشرفي أولًا، حسناته، أُستاذ
ـــديم  الله عنـــي خيـــر الجـــزاء، وادعـــو إلحـــاحي وأســـئلتي، فجـــزاه الله جـــلّ فـــي عُـــلاه أن يُ

غفرة، فتعجز كلماتي عن إيفـاء حقـه ، وأن ينفعنا به إنّه خير من يقبل الدعاء والمهعلم
اء توجيهــات كانــت فــي خدمــة البحــث، وكــل الشــكر والامتنــان لأمنــ نلمــا أمــدني بــه مــ

المكتبات الوطنية، والمركزية، وكلية الآداب، ومكتبة قسـم اللغـة العربيـة، لمـا أبـدوه مـن 
التربيـة  كليـة  مرونة فـي تـذليل الصـعاب أمـامي، وأشـكر أسـاتذة قسـم اللغـة العربيـة فـي

لسـاالهم عنـي، وعـن مسـيرة البحـث، فجـزاهم الله  للعلوم الإنسانية في جامعة كـربلاء ، 
)سورة ابـراهيم  چڄڦ  ڦ  ڄ  چ وجلّ  وفي ذلك يحضرني قول الله عزّ عني خير الجزاء، 

( ،)مسـند (اسَ الن ـ ر  شـك  لا يَ من  اللهَ  ر  شك  لا يَ ( في قوله : )))، وحديث الرسول  (7:
 .  (13/322أحمد : 



 المقدمة
 

  ث
 

وأرجو أن أكون قـد وفقـت فـي عـرض دراسـتي، وأن يظهـر فيـه الجهـد المبـذول،  
ـــك فمـــا هـــو إلا توفيـــقإفـــ ـــدعاء، وأن عنـــد مـــن  ن بلغـــت ذل تســـع تالله تعـــالى، وبركـــة ال

ر أســـاتذتي الأفاضـــل رئـــيس لجنـــة المناقشـــة وأعضـــائها فلهـــم منـــي جزيـــل الشـــكر و صـــد
والامتنان على ما بذلوه من جهد في قراءة هـذه الرسـالة، وبمـا يرفـدوني مـن ملاحظـات 

 خيــر مــن شــأنها أن ترتفــع بعملــي هــذا إلــى المســتوى الــذي يحقــق الطمــوح، فجــزاهم الله
ن أخفقــت فــلا عــذر لــي إلا إننــي إنســان يخطــ  ويصــيب، وختامــاً أســأل الله  الجــزاء، وا 
تعــالى أن يكــون عملــي لوجهــه تعــالى، وأن يخــدم مســيرة تراثنــا، وأن يكــون عمــلًا نافعــاً، 

علـى  فمنه التوفيق، والسداد، والحمد لله رب العالمين، وأفضـل الصـلاة، وأزكـى التسـليم
 .   الطيبين الطاهرين النبي الكريم وآله  
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 الفصل الأول

 الدينية المرجعية

 توطئة :   

تعد المرجعية الدينية من أكثر المرجعيات الثقافية حضورا في الثقافة العربية      
والإسلامية ، لما تحمله من روح معنوية وفكرية في تشكيل النص والاسهام في بلوغ 

اعجابه ، وتمد المبدع بثراء فكري يوسع النص غايته المنشودة وهي اقناع المتلقي و 
المتلقي يحمل بعدا معرفيا بالمرجعية الدينية التي  ؛ لأنحججه به به مداركه ويقوي 

 . نشأت في ذاكرته منذ الطفولة وغذيت بنصوص دينية ثبتت ذلك في الفكر والثقافة

ها لتكون ريق بثّ الأفكار والمشاعر فيالأدباء مادتهم الأدبية عن ط أثرىوقد     
لرسالة تايدها المرجعيات التي تبين ثقافة المبدع ومدى عنايته  نصوصهم منتجة

بالنص والهد  منه ، إذ تأتي أهمية المرجعية الدينية من بيان أسلوبها في نص 
لأن المرجعية الدينية هي تلك النصوص التي  ؛ (1)المبدع ، وتوجيه المتلقي واقناعه
شأ عليها ، وأسهمت في تكون النظام الديني تحمل قدسية عند المتلقي ، ن

، فتناول المبدع تلك النصوص وقد دلّ استقراء ديوان والاجتماعي والفكري عنده  
الشاعر فتيان الشاغوري على المرجعية الدينية في شعره تمثلت في القرآن الكريم ، 

 ( . والحديث النبوي الشري  ، وشخصية الرسول وأهل بيته ) صلوات الله عليهم

 

                                                           
ينظــر : المرجعيــات الثقافيــة الموروثــة فــي الشــعر الأندلســي عصــري الطوائــ  والمــرابطين : د.  (1)

 .21حسين مجيد رستم الحصونة :  
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 المبحث الأول 

 القرآن الكريم 

شملت الثقافة العربية والإسلامية على مرجعية دينية متجذرة في نشأة الأجيال     
التي تستقي أحكامها ، وعقائدها من الدين الإسلامي ، لذلك يحمل الفرد خزينا معرفيا 

صوص واسعا يعيش معه ويكون شخصيته الثقافية ، في حين يستقي المبدع من الن
الدينية ما يوائم حالته الشعورية التي يرفد بها نصه ، ليحقق التوافق بين الإثبات 
والخيال ، فالقرآن الكريم )) هو المشعل الأكبر الذي عم ثورة شبه جزيرة العرب أولا 
ثم انطلق بعد ذلك في أنحاء المعمورة الأربعة أنه كلام الله الذي أنزل على نبيه 

 .(2)اس كافة (( الكريم هدى ونور للن

وعلى الرغم من تمكن العرب من ناصية اللغة وبلاغتها إلا أن القرآن الكريم جاء    
معجزا لهم في لغتهم ، لذلك دخل في نفوس من آمن به ، وأثر في تكوينهم ، وهذب 
من أخلاقهم ، مما جعله دستورا لهم ، وقد استقى الشعراء منه صورا ، وأساليب،  

 أثر قدشعر وقربإها من طبيعة المجتمع الجديدة ، فضلًا عن أنه )) فعزز من منزلة ال
 عالمي أدب إلى ،... أدبها حول فقد العربية، اللغة في بعيدة آثارا العظيم الكتاب هذا

 الأدب فارتقى ،والدنيوية الدينية أمورها وينظم والجماعة، الحياة مشاكل في يخوض
، وما أن دخل الدين (3) ((آفاقه تسعتوا العرب، به يحلم يكن لم رقيا العربي

الإسلامي إلى العرب حتى تأثروا به وحفز من مخيلتهم ، وحقق التوافق في 
مجتمعاتهم ، فضلا عن اثراء لغتهم ، وتشكيل أساليبهم بمقومات فنية تحيل على 

                                                           
، د.  المكونــات الأولــى للثقافــة العربيــة ) دراســة فــي نشــأة الآداب والمعــار  العربيــة وتطورهــا ( (2)

 .215عز الدين إسماعيل :
 .46:  ضي  شوقي العربي، د. النثر في ومذاهبه الفن (3)



 الفصل الاول
 

2 
 

اقناع المتلقي وأثبات حجج الشاعر ، فقد أسرت لغة القرآن الكريم وخصائصها 
تهم )) يتهافتون إليه للاغترا  من منبعه الذي لا ينضب ، ليزينوا به الشعراء وجعل

أشعارهم ، ويقووا به حجتهم  في إثبات ما يحاولون إثباته من الحقائق من خلال 
؛ لأن الشعراء وجدوا في القرآن الكريم إشعاعاً وتجدداً ورفدهم (4)التوظي  القرآني (( 

، وذلك  (5)ر والمتلقي لها أثر مباشر فيه بطاقات إبداعية هي حلقة وصل بين الشاع
لأن )) للدين أكبر الأثر في الشعر لما فيه من قداسة وأقدمية ، وكثرة الأمور الغيبية 
، فلا يملك إلا أن يقتنع بها ، ويفهمهما ، فكانت تلك الوسيلة ، وما زالت مصدر 

  (6) إلهام للشعراء((

لبيئة المحيطة به ، وما يتصل بها من وقد استقى فتيان الشاغوري ثقافته من ا   
ثقافة عميقة كان أولها المرجعية الدينية التي عدت الأصل في تسلسل المعرفة في 
عصره ، فضلا عن تمكنه من اللغة والحديث ، هذه الماهلات جعلته يشكل حلقة 

، وعند قراءة شعره نجد الالتفاتات الكثيرة (7)علمية في المسجد ليعلم بها الصبيان 
للقرآن الكريم وقصصه فيها ، وهذا دليل على تمكنه من الاحاطة بالعلوم الدينية التي 
وظفها في شعره لتخدم المضمون وتقوي من اثبات حججه ليقنع المتلقي ، إذ )) 
خالط التعبير القرآني شعر فتيان الشاغوري حتى لا تكاد قصيدة من قصائده الطوال 

                                                           
المضامين التراثية في الشعر الأندلسي في عصر الطوائ  والمرابطين ، د. جمعة حسن  (4)

 .46يوس  الجبوري : 
الحلبي : ينظر : التناص بين النظرية والتطبيق ، شعر البياتي أنموذجا ، د. أحمد طعمة  (5)

99-100. 
م( ، د. سهى حسن مشرفي 1993-1982استلهام التراث وتوظيفه في شعر محمود درويش ) (6)

 .67م: 2022، 1، دار جرير ، عمان ، الأردن ، ط
، وخريدة القصر وجريدة العصر ، 4/24، وفيات الأعيان : 3/310ينظر : معجم البلدان :  (7)

 .1/247قسم شعراء الشام : 
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حاء وقد تفنن الشاعر من الإفادة من آي الذكر تخلو من استدعائه على نحو من الأن
الحكيم واستحضار ألفاظه وتراكيبه وصوره ، وتدرج ذلك من استيحاء الكلمة المفردة 
إلى تبني الجو القرآني في بعض القصائد وهو في ذلك كله يدخل بنية الآية القرآنية 

لمستدعي في شعره ويدمجها في سياقه بغض النظر عن نوع العلاقة بين النص ا
  (8)والمعنى الشعري الذي قصد الشاعر إليه (( 

فالقرآن الكريم أول المرجعيات التي وظفها فتيان الشاغوري في نصوصه     
الشعرية، إذ تعددت وكثرت أشكالها وطرائق توظيفها ، بين المباشرة وعدمها ، أو 

الأخذ من القرآن التصريح والتلميح حينا آخر ، وقد أشار النقاد والبلاغيون إلى أن 
 الكريم يسمى اقتباساً .

 الاقتباس : 

إن الرجوع إلى النصوص المقدسة يسمى اقتباسا ، فجاء معنى الاقتباس في اللغة    
 ، و(9)بمعنى )) النار.. أو الشعلة.. والجذوة أي النار التي تاخذ في طر  عود (( 

 لطلب يستعار ثم ذلك، طلب: قْتِبفاسُ والِا  والْقفبفسُ  ، ... الشّعلة، من المتناول: القفبفسُ ))
ڌ  ڎ   ڎ   ڈ  ڈ       چ ، وذكر في القرآن الكريم في قوله تعالى :  (10) ((والهداية العلم

 (11) چژ  ژ  ڑ     ڑ  ک   ک  ک  ک  گ  گ  گ   

                                                           
 .155شاميون في العصر الأيوبي ، د. شفيق محمد عبد الرحمن الرقب :  شعراء (8)
 .6/167لسان العرب ، مادة )قبس( :  (9)
 .652المفردات في غريب القرآن ، الراغب الاصفهاني :  (10)
 .10، وينظر : طه : 7النمل :  (11)
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أما في الاصطلاح فهو )) أن يضمن الكلام شيئاً من القرآن أو الحديث لا على     
سواء أكان ذلك لفظاً أم معنى ،فإن كان الاقتباس مأخوذاً باللفظ ،  (12)أنه منه((

ن أخذ الاقتباس إشارة إلى معنى النص القرآني  والمعنى سمي اقتباساً مباشراً ، وا 
، وقد تعددت صور الاقتباس وأنواعه منهم (13)وتلميحا له سمي اقتباساً غير مباشرٍ 

،  واختل  في جواز الأخذ من القرآن  (14)من جعله محموداً أو مقبولًا ، وآخر مردوداً 
، لكن ذلك الأثر الديني في  (15)الكريم عند الفقهاء فبعضهم أجازه وآخرون حرموه 

مرجعيات الثقافة العربية ظهر فاستلهمه الشعراء بفضل مكانته الدينية والدنيوية 
 وأصبح قيمة تضا  إلى أعمالهم الأدبية وتعزز من أساليبهم الإبداعية .

 قتباس المباشر : الا-1

إن الأخذ من النص القرآني لفظاً ومعنى يسمى اقتباساً مباشراً ، إذ يأخذ الأديب    
ولا يغير فيه شيئاً ، والاقتباس )) يرصده النص القرآني ويوظفه في نصه الأدبي  

المتلقي في أول وهلة من دون كدّ ذهني ، أو عناء يدل على مدى تماثل النص 
تقاربه في نتاج النص الجديد ، تماثلا لفظياً وتقارباً دلالياً القرآني الكريم و 

 .(16)وصورياً((

وقد شاعت ظاهرة الاقتباس من القرآن الكريم في الشعر العربي ، إذ حملت ثقافة     
الأديب ، وتذوق المتلقي ، واقناعه عن طريق  استعمال اللفظ القرآني ومعناه في 

                                                           
، ابن حجة ، وينظر : خزانة الأدب 295/ 2الإيضاح في علوم البلاغة ، القزويني :  (12)

 .261-260، وعلم البديع ، بسيوني عبد الفتاح : 422الحموي : 
 .2/456ينظر : خزانة الأدب وغاية الإرب :  (13)
 .2/455ينظر : المصدر نفسه  :  (14)
 .1/112ينظر : الاتقان في علوم القرآن  ، السيوطي :  (15)
 .15ائ  والمرابطين : المرجعيات الثقافية الموروثة في الشعر الأندلسي عصر الطو  (16)



 الفصل الاول
 

5 
 

لشاعر فتيان الشاغوري من الآيات القرآنية ما تشكيل النصوص الشعرية ، واقتبس ا
 (17)يكون دلالة توافق المضمون الشعري ، من ذلك قوله في مدح الملك الأمجد

 صاحب بعلبك فقال:           الرجز

ـــــدهر  قـــــد أصـــــبَ  طَـــــوَ  أمـــــره       وال
        

 فلو عصاه  الدهر  أبصرتَ العَجَب   
 
 
 

ه       ـــــــــدا حاســـــــــد  ـــــــــت  ي   سَـــــــــعادَةي تَب 
    

 بهـــــا كمـــــا تَب ـــــت  يـــــدا أبـــــي لهـــــب   
 

 
ــــــــا  ون هــــــــى       لمــــــــا  ورأي  مكتهــــــــلي ح 

    
ــا يَشــب    ــه مكــتهلا لمّ  (18) فاعجَــب  ل

 
 

 

يحمل مضمون النص الشعري قيم المدح والثناء على الممدوح وتعداد سجاياه     
وخصاله من كرم وعدل وشجاعة ، إذ يصور الشاعر هيبة الملك وتحكمه في 

ا ، حتى يخلص إلى جعل الحساد يخسرون في حصولهم على السعادة في مقاليده
ظل ملكه ،  ليشبه ذلك الخسران بقصة أبي لهب عندما خسر الدنيا والآخرة نتيجة 

( لذلك نزلت فيه سورة المسد التي اقتبس منها الشاعر قوله عداوته للرسول ) 
ن حيث اللفظ والمعنى في ، فجاء الاقتباس مباشرا م(19) چڈ  ڈ  ژ  ژ  ڑ چ تعالى 

حين حملت صورة الشاعر على شدة التوافق بين الحساد وأبي لهب في كونهما 
خاسرين ، لكن جاءت خسارة الحاسدين للملك بفقدهم السعادة والتقرب منه ، بينما 

                                                           
شاه بن شاهنشاه بن أيوب بن  فروخ بن شاه بهرام المظفر أبو الدين مجد الأمجد الملك (17)

 إلى فانتقل بعلبك منه العادل بن الأشر  وأخذ شعر، ديوان شادي ، صاحب بعلبك ، وله
ائة ، وستم وعشرين ثمان سنة شوال عشر ثاني الأربعاء ليلة داره في مملوكه وقتله دمشق،

، الوافي 6/431، وينظر : شذرات الذهب في أخبار من ذهب: 2/453وفيات الأعيان : 
 .10/190بالوفيات: 

ه( ، تحقيق : 615-530ديوان فتيان الشاغوري ) أبو محمد فتيان بن علي الأسدي()  (18)
 .22أحمد الجندي : 

 .1المسد ، الأية :  (19)
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كانت خسارة أبي لهب أشد منهم لكونها شملت الدارين الدنيا والآخرة ، فتشبيه 
مرجعية ثقافية توحي بسلاسة الأسلوب واغناء الصورة التي الشاعر واقتباسه كون 

حركت موسيقاه مشاعر المتلقي عندما كرر لفظ )تبت يدا ( ليعطي توكيدا لحالته 
 الشاعر بها يعني العبارة في هامة جهة على إلحاحالشعورية ؛ لأن التكرار هو )) 

 العبارة، في اسةحس نقطة على الضوء يسلط فالتكرار ...بسواها عنايته من أكثر
، فرجوع الشاعر إلى النص القرآني يعد بارة  (20) (( بها المتكلم اهتمام عن ويكش 

 الصورة والمركز الأول للمعنى العام في الأبيات .

ويجمع الشاعر بين المدح والفخر بالممدوح لينبه الأعداء على الحذر منه ، لذلك    
 الكامل                             يوظ  الاقتباس القرآني المباشر في قوله : 

ـــــم           أوَ مـــــا تـــــلا حســـــاد ه يـــــا وي حَه 
        

 عمــــا فكــــم يتســــاءلون عــــن النبــــا 
 
 
 
 

م      هــــذا الــــذي بَــــذ   ــــر ه   الملــــوأَ بِس 
       

ـــــفيه  وأتعبـــــا   فضـــــلا  فـــــِعجَزَ واص 
 
 

ـــا   ـــا فم ـــه العَلي ـــزَت  ل ي ـــذي ح   هـــذا ال
    

ــواها مك   (21) سَــباجَعَــل الإلــه  لــه س 
 
 

 

 چ ٱ  ٻ      ٻ  ٻ  پچ يشير الشاعر في نصه الشعري إلى اقتباسه من قوله تعالى    

، فالنص القرآني جاء في قريش عندما يستمعون القرآن ويكون منهم المصدق (22)
، بينما جاء توظي  النص القرآني عند الشاعر على  (23)والمكذب به ويتجادلون فيه 

لحساد الذين يكيلون للممدوح البغض والحسد ، لذلك يرد سبيل التوبيخ والزجر ل

                                                           
.   276:  ، نازك الملائكة قضايا الشعر المعاصر( 20)
 .36الديوان :  (21)
 .2-1النبأ ، الأية :  (22)
، وارشاد العقل السليم إلى مزايا الكتاب الكريم 19/170ينظر : تفسير القرطبي ، القرطبي :  (23)

 .9/84، أبو السعود العمادي  : 
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الشاعر عليهم في الأبيات اللاحقة في تكراره لـ) هذا الذي ( وهو تكرار جملة اسمية 
د من ربط الأداء تزي فضلا عن أنها ))تشير إلى ثبات الصفات في الممدوح ،

هم في تعزيز مكانة فتعداد المناقب وايراد النص القرآني أس ،(24)((بالمضمون الشعري
 الممدوح وبيان خصاله .   

ويقتبس الشاعر النص القرآني ليربط على قلب المريض في رسالة أرسلها لتاج    
 وقد شفي من مرضه فقال :                           الوافر (25) الدين الكندي

ــــن  جَلَــــدي صَــــب ورا       ــــت  ولَــــم يَك   جَز ع 
        

 لّا ن فـــــــوراوعَـــــــن  خَلَـــــــدي أبـــــــى إ 
 
 
 
 

ـــــن  أن      ف ـــــت  وقَـــــد  وَقـــــاني الله  م   وخ 
    

مــــــــــا  عَب وســــــــــا  قَمطَريــــــــــرا   أرى يَو 
 
 

ـــنى    ـــي ةَ قيـــلَ : تـــاج  الـــدّين  م ض   عَش 
    

ــــــــرا  ــــــــا  كَبي ــــــــه  يَفَن ــــــــا ل ــــــــا  ي  نَحيف
 
 

فـــــــــــاتي       ـــــــــــدَة  الفَضـــــــــــائل  واج   فَِفئ 
  

ـــدورا  ـــَ  الص  ـــنَ الخـــوف  الـــذي مَ  م 
 
 

ـــــــاني ا ـــــــن    فَواف ـــــــه  م  ئ  لبَشـــــــير  ب ب ر 
       

ــــــــــت  البَشــــــــــيرا   (26) شَــــــــــك ي ت ه  فَقَب ل 
 
 

 

يتكأ الشاعر في أبياته على البوح الذاتي الذي يحاول فيه بيان شدة تعلقه بالكندي    
والخو  عليه ، ويتضح ذلك عندما كرر صيغة الأفعال ) جزعت ، خفت ، أرى ، 

ڄ  ڄ  ڃ   چ ي عليه واقتبس من قوله تعالى : فوافاني ( فالشاعر أوضح توجعه النفس

                                                           
 .  65/ 1: النويهي  محمد. د وتقويمه، دراسته في منهجه الشعر الجاهلي ( 24)

يْدُ  اليُمْنِ  أفبُو يْنِ،))الد   تفاجُ  (25) سفنِ  بنُ  زف يْدِ  بنِ  الحف سفنِ  بنِ  زف يْدِ  بنِ  الحف سفنِ  بنِ  زف  بنِ  سفعِيْدِ  بنِ  الحف
، حِمْيفرٍ  بنِ  عصْمفةف  ، الكِنْدِيُّ ، المُقْرِئُ، البفغْدفادِيُّ ، النإحْوِيُّ ، وُلِدف  اللُّغفوِيُّ نففِيُّ ، فِي: الحف  شفعْبفانف

مْسِ وف  عِشْرِيْنف  سفنفةف   =       عفشْرفةف= ثفلافثف  سفنفةف  شفوإالٍ، سفادِسف  الاثْنفيْنِ، يفوْمف  الكِنْدِيُّ  تُوُف يف مائفةٍ، ... خف
سِت   ، وينظر : النجوم الزاهرة في ملوك 40-34/ 22مائفةٍ((  ، سير أعلام النبلاء :  =وف

 . 6/217مصر والقاهرة : 
 .195الديوان :  (26)
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جله الوجوه لشدة من عذاب الله يوم القيامة تعبس لأفالخو   (27) چڃ  ڃ  ڃ  چ   
هوله ،أبقى الشاعر على معنى النص القرآني من حيث اللفظ والمعنى لكن كانت 

 .  على المريض والدعاء له بالشفاءمقصدية النص الشعري تحمل معنى الخو 

 وظ  النص القرآني في معرض هجاء في قوله :         الرجزوي  

ـــــــــــــع        ـــــــــــــد ك م  بـــــــــــــالخ ر ج  والن ط   وع 
        

ـــــــــع    ل ـــــــــب  الل م   بَـــــــــرقي ولكـــــــــن خ 
 
 
 
 

.........  ......... 
ــــــــــالَك م  ذَنــــــــــبي ولكــــــــــن  ل مــــــــــن     مَ

    
ــــــــــــر  ذي زَر      ــــــــــــواد  غي ــــــــــــل  ب   حَ

 
 

ـــــرَك م  بعـــــدها     مـــــن كـــــانَ يَرجـــــو خَي 
 

ـــــف ع  ـــــاس  بالص  ـــــق  النّ ـــــو أحَ  (28)فه
 
 

 

يرغب الشاعر في معرض هجائه أن يسلب صفات الكرم والشجاعة عن المهجو      
ڍ  چ ، ويخاطبه خطابا مباشرا قاصداً منه التعريض فيه ، لذلك يقتبس قوله تعالى : 

 ، وينتمي النص القرآني إلى قصة نبي الله (29) چڌ   ڌ  ڎ  ڎ  ڈ  ڈ  ژ  ژ  ڑ  ڑ   
، فدعاء النبي إبراهيم استعاره (30)( عندما ترك هاجر واسماعيل في مكة إبراهيم )

الشاعر في معرض الهجاء لكنه قصد به الذم لبني العدل دلالة على البخل وهذا ما 
ياكده الاقتباس المباشر في اللفظ والمعنى وكذلك البيت الذي يليه في عدم الرجاء 

تحوذت على  تعبيره الذي كث  العبارة وأعطى جمالية منهم بخير ، فراية الشاعر اس
 تصويرية للمتلقي .

    

                                                           
 .9الانسان ، آية :  (27)
 .269الديوان :  (28)
 .37ابراهيم ، آية :  (29)
 .2/558التنزيل ، الزمخشري:  غوامض حقائق عن الكشا ينظر :  (30)
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ويستثمر الشعر المرجعية الدينية في توظي  القصص القرآني التي تشكل قاعدة    
كبيرة في مضمون القول ، وحاجة فنية تتطلبها الأعمال الأدبية لكونها دالة على 

ذهنية المتلقي ، الذي به تكش   الإطار القصصي والمغزى المعرو  القريب من
ثقافة المبدع ، ومقدرته الفنية على طريقة التوظي  فالقصة القرآنية )) ليست عملًا 
دارة حوادثه كما هو الشأن في القصة  فنيا مستقلا في موضوعه وطريقة عرضه وا 

  (31) الفنية ... إنما هي وسيلة من وسائل القرآن الكثيرة التي تحقق غرضه الأصيل ((

وللقصص القرآني دلالات اجتماعية ونفسية فيها العبر للأقوام اللاحقة التي قص     
القرآن الكريم قصصها ، لذلك عند توظيفها في الشعر تعين المبدع على ايصال 
المشاعر التي يريد التعبير عنها بأدق صورة وأكثر دلالة والثقة به والتصديق بما 

دروساً فيها مواعظ ودلالات مختلفة التوجهات أخبره الله تعالى به ؛ لأنه يقدم 
 . (32)السياقية التي ترشد الناس إلى مغزاها 

وقال في مدح الملك الأشر  وقد استعان بقصص قرآنية مختلفة لكن طغت قصة   
 ( عليها في قوله :                                الطويلنبي الله موسى ) 

 موســى   هَنيئــا لقــد أ وتيــتَ س ــ لَأَ يــا 
        

ــا ي وســى  ــد هرَ م ــدل كَلم ــه  ال ــدو وحَ  ب جَ
 
 
 
 

..........  .......... 
ولــــيسَ ل موســــى مــــن عَصــــا  غَيــــر  

 صار م    
 ت ك ب  على الأذقـان  ضـربات ه  الرّوسـا 

 
 

 وث عبان ــــــه  الــــــرم   الأصَــــــم  ل ســــــان ه    
          

ــة  مَغموســا  ــمو المنّي   ي نَضــن    فــي س 
 
 

 ي زجـــي ســـحابا  مـــن سَـــناب أ خَيل ـــه   و 
       

 (33)الحَناديســا ب لَمـع الببــى والبــي  تَجلـوا 
 
 

 

                                                           
 .143التصوير الفني في القرآن الكريم ، سيد قطب : (31)
 30-29/ 1ينظر : القصص القرآني عرض وقائع وتحليل أحداث ، د. صالح الخالدي : (32)
 .224-223الديوان :  (33)
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يبدأ الشاعر في بيان قوة الممدوح في جعل خصال الممدوح تضفي كرما وعدلا ،     
، فضلا عن الاشارة  (34) چ   بي  بى  بم   بخ  بحچ لذلك يشير إلى قوله تعالى : 
وبعدها ينتقل إلى بيان خصال الممدوح وتشبيهه بالحر إلى قصة السحر والثعبان ، 

والليث ، وكذلك اللجوء إلى تشبيهه بسيدنا الخضر ونبي الله يوس  وموسى وعيسى 
فاقتباسه لأسماء الأنبياء يراد منها اثبات الحجة والبرهنة بها في الاكثار من المدح 

 الطويل                   والثناء فقال :                                        

 هــو البحــر  لــولا البَحــر  فيــه  ملوحَــةي     
        

ــث    ــي الل ي ــولا أن  ف ــث  ل  تَعبيســا هــو الل ي
 
 
 
 

 وســ دَدا   هــو الخَضــر  المشــهور  نَشــرا  
    

 تجدموسا ويوس ف  حسنا  وألقَ موسى 
ــــــه     مَــــــد ه  عيســــــى علــــــى فَتَكات   ويَح 

          
ــــــة  عَبَــــــدَت  عيســــــىب جَحفَل ــــــه     فــــــي أ م 

 
 

ــــراّ  وجَهــــرَة     ومــــا زالَ ي رضــــي الَله س 
    

ط في كل المواطن  إبليسا   (35)وي سخ 
 الطويل                                                  حتى يصل إلى قوله :    

ا      هــوَ الأسَــد  الحــامي الحَقيقَــة م قــدم 
        

ـه  الل بومَن ذَا يَر د    يسـا ثَ عـن مَنع   الخ 
 
 
 
 

 ب نَصــر ه   علــى الط ــور  نــاجى الله  موســى
    

ــلم  أصــبَ َ   ــر  الس  ــالطّور  ثَغ  مَحروســا فَب
 
 

 

( لربه على جبل الطور ، فإن استحضار قصة فيشير إلى مناجاة موسى )     
( عن طريق تشابه اسم الممدوح معه ، والمكان الذي نزل فيه نبي الله موسى )

 (36)هو جبل الطور قد مكن الشاعر من توظي  القصة القرآنية عن طريق التداعيو 

 

 
                                                           

 .36طه : الأية :  (34)
 .226-225الديوان :  (35)
 .158ينظر : شعراء شاميون في العصر الأيوبي :  (36)
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 الاقتباس غير المباشر: -2

تفنن الأدباء في استعمال المرجعية القرآنية ، إذ استوحوا المعنى القرآني في    
نصوصهم الشعرية ، وأشاروا له إشارات خفية يفهمها المتلقي عند النظر والتمحيص 

ويقصد به لذلك وسم هذا النوع من الاقتباس بالاقتباس غير المباشر  في نصوصهم ،
، لذلك يستعمل  (37))) ما أشار إليه من الآيات من غير أن يلتزم لفظها وتركيبها (( 

الشاعر معنى الآيات القرآنية ويغير في تركيبها ويتصر  في لغتها ودلالتها على 
في مدح  لك في شعر فتيان الشاغوريوفق المعنى الذي يريد التعبير عنه ، وجاء ذ

 في انتصاره على الفرنجة :الكامل (38)الناصر صلاح الدين

ـــا     ـــد  مـــن الســـرور كِنّم  نشـــوى تَمي
        

ــك ر     صَــبَحت  ك  وســا  مــن شَــراب  م س 
 
 
 
 

ـــــرأَ يَـــــومَ لَقيـــــتهم      فلقـــــد وأدت  الش 
  

ــــر    تَ لِســــلام  عَــــينَ الم ن ش   وغَــــدو 
 
 

ــــ  وأرَيـــتَه م   لمـــا التقـــى الجَمعـــان  بال
    

 بيــت  المقــد س  هَــولَ يــوم المَحشَــر   
 
 

يــــــــنَ الله  بعــــــــدَ قطوبــــــــه     تَ د   وردَد 
    

 بالمســــجد  الأقصــــى بوجــــه  م ســــف ر   
 
 

.............. 
 

 .......... 
تَ أطــــرافَ الرّمـــــام صـــــدورَه م   أورَد 

    
 فـــولَع نَ فـــي عَلَـــق النجيـــع الأحمـــر   

 
 

ــــم  م قبــــل    فهنــــاأَ لــــم   ي ــــرَ غيــــر نَج 
    

بر    ـــد  ف ريـــت  رَجـــيم  م   (39)فـــي إثـــر  ع 
 
 

 

                                                           
 .19معجم آيات الاقتباس ، حكمت فرج البدري :  (37)
مـــروان بـــن يعقـــوب الـــدُويني التكريتـــي )  بـــن شـــاذي بـــن هـــو أبـــو المظفـــر يوســـ  بـــن أيـــوب  ( 38)

الزمــــان ، عمــــاد الــــدين  أهــــل تــــواريخ علجميــــ الجــــامع ه( ، ينظــــر : البســــتان532-589
ـــر: 1/444الاصـــفهاني:  ـــاريخ ، ابـــن الأثي ـــة : 9/343، الكامـــل فـــي الت ـــة والنهاي ، والبداي

13/5. 
 .144-143الديوان :  (39)
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يستهل الشاعر قصيدته بالمعاني الدينية التي يبارك فيها للأمة الإسلامية وللقائد     
صلاح الدين انتصاره على الافرنجة ، لذلك حملت الأبيات معاني دينية ، إذ إنه شبه 

ع ، ومن ثم يوضح مكانة الممدوح في ردع  الأعداء الفرح بالسكر الذي غطى الجمي
( ويقتبس قوله تعالى :  ۀ  ہ  ہ  ہ    ہ  ھ  ھ  ھ  چ ليعبر عن ذلك بلفظ )وأدتإ الشإركف

فالنص القرآني جاء في توبيخ المسلمين الذين خالفوا رسول الله ) ، (40) چھ  ے       
توظي  الشاعر لمعنى ذلك في ، لذلك جاء (41)( يوم أحد صلى الله عليه وآله وسلم

اسباغ الخو  والهلع على الافرنجة من شدة بأس المسلمين وتماسكهم ، فنقل 
الشاعر النص من التخاذل إلى التقدم والفوز ، ويخاطب الشاعر الممدوح ويسند إليه 
الأفعال في تكرار صيغة الفعل ) وأدت ، وغدوت ، وأريتهم ، ورددت ، أوردت ( إذ 

ضمير إلى الفعل ليدل على الحدث واستمراره ومن ثم اسناده للممدوح ، كرر اسناد ال
ہ  چ : ويستمر الشاعر في توظي  مرجعيته الدينية عندما يقتبس معنى قوله تعالى 

(42)چھ   ے  ے  ۓ  ۓ  ڭ  ڭ      ھہ            ہ  ہ  ھ  ھ
فقد أشار الشاعر إلى  

دوح وخو  الأعداء منه ، فقد شبهه معنى الآية لكن نقل المعنى إلى بيان قوة المم
بالنجم المقبل الذي يخا  منه العفاريت والجن ، فاقتباسات الشاعر كانت تلميحا 
وأخذ المعنى ليواكب المضمون الشعري والقصد منه المدح ، بينما كانت النصوص 
القرآنية تأتي في غرض التوبيخ والزجر ، فتعامل الشاعر مع المرجعية الدينية 

 في أبياته ليشكلها بفنية أدبية تمكنه من بيان قوة صورته وأسلوبه. ليوظفها

ويقتبس من النص القرآني تشبيهات تخدم أسلوبه ومضمونه الشعري في حديثه عن 
 مجالس الأنس والخمر في قوله :                          الخفي 

                                                           
 .155آل عمران : الآية :  (40)
 .2/103ينظر : ارشاد العقل السليم إلى مزايا الكتاب الكريم :  (41)
 . 9الجن ، الآية :  (42)
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ـــــــة        ـــــــدام  م ت رَعَ ـــــــِسَ الم  ـــــــات  ك  فَه
        

ـــــــــ  ـــــــــي الب  ـــــــــديل  كِن هـــــــــا ف  لام  ق ن 
 
 
 
 

ــــــــــت      حَباب هــــــــــا لله مــــــــــوم  إن  طَرَقَ
    

ــــــل    ــــــري أبابي ــــــب  فيهــــــا طَي  مــــــن عَ
 
 

ـــــطا    ـــــي هـــــام  اله مـــــوم  س  ـــــة  ف  راميَ
    

يل    ـــــــــــــج  ـــــــــــــل ه ن  س  جـــــــــــــارَة  أص   ح 
 
 

ـــــدام  وقـــــد    ف هـــــن  صَـــــر عى مـــــن الم 
  

ــف  وه ــو مَـــِكول     (43) ش ــبوه نَ بالعَص 
 
 

 

في معرض حديثه عن وص  الشراب وكاوسه لذلك التجأ تتعدد صور الشاعر      
ڱ  ڱ  ڱ  ں    ڻ   ڻ  ڻ  ڻ   ۀ  ہ     چ إلى التشبيه عن طريق اقتباسه من قوله تعالى 

، إذ شبه حباب الخمر المتطايرة من الكأس بطير أبابيل ، لبيان سرعتها  (44)چہ   
لأحشاء الإنسان التي وقوتها ، وشرابها وجلائها للهموم مثل حجر سجيل في دخوله 

زالت الهموم عنه ، لذلك صور تهافتهم على الشراب الذي جعلهم صرعى من كثرة 
شرابهم وشبههم بـ )العص  وهو مأكول( ، فالشاعر اقتبس من النص القرآني 
المعاني والألفاظ الدالة على قصة أصحاب الفيل في حين نقل تلك المعاني إلى 

الشراب وأثرها في شاربيها ، إذ حقق التشبيه )) تشبيهات متسلسلة ليوضح مجالس 
، فضلا عن المرجعية  (45)الجمع بين الحجة المنطقية ومثيرات المشاعر النفسية((

الدينية التي أعطت للمتلقي صورة المشهد وقربته من واقعه لقربها من عقله وبيانها 
  والإدراك لما عند الجميع في معرفة القصة ومعانيها ، التي كانت غاية في التوظي

استعمله الشاعر من أدوات فنية وصور رائعة مكنته من الجمع بين المضمون وسعة 
 الأسلوب .

القرآنية في متون النصوص الشعرية في معرض حديث الشاعر وتتعدد المضامين   
 وشجاعته في قوله :     الكامل عن مناقب الممدوح الملك الأمجد وبيان صفاته

                                                           
 .385الديوان :  (43)
 .5-3الفيل ، الآيات :  (44)
 .303ضوابط المعرفة وأصول الاستدلال والمناظرة ، عبد الرحمن حسن حبنكة :   (45)
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ـــ ـــي ع يـــون  الشو نـــه  ل فَت ك ـــه    تَب ك  ر أ  م 
        

ـــــــحَأ  الإســـــــلام    ـــــــر كينَ ويَض   بالم ش 
 
 
 
 

ــــ   دا   ــــن  نَس  ر  ي فاضَــــةي م  ــــه  د   وَعَلَي
  

كــــــــــام    ها إح  د  ــــــــــيو ل سَــــــــــر  ودَ الن ب  و 
 
 

ــــــر   صــــــان ه  بَح   يَمــــــوج  ب سَــــــر جه   وح 
     

ــــــــري ويَــــــــ  ــــــــرغام  بَح   زأر  فَوقَــــــــه  ض 
 
 

..........  .......... 
ــ ــنَن  ال تــييَ ــي    والم   اذَا الأيــادي الب 

     
ــــــــام    ــــــــراء  والأيت ــــــــا ب هــــــــا الف قَ  تَحي

 
 

ل صـــــا      ل لـــــه  رَبوـــــأَ صَـــــلو وان حَـــــر  م خ 
    

 فَل شــــــــــــانئيأَ الــــــــــــذ ل  والإر غــــــــــــام   
 
 

...........  ........... 
ـــــدين  عـــــزا أق عَســـــا     ـــــز  ال ـــــى م ع   أبق

  
ـــــد و  ي    ـــــأَ بـــــه  العَ ن ـــــدين  م   ضـــــام  لل

 
 

ـــــأَ الق صـــــور  الم ن شـــــ ت  فَك ل هـــــا    ولَ
  

ــــلام    سَــــن  الأع  ــــر  مــــا ت ستَح   فــــي بَح 
 
 

 دوري حَـــــــــوَت ب ركات هـــــــــا بَرَكات هـــــــــا     
 

ـــدَي أَ ر خـــام    ـــا لَ  (46)  فالس ل ســـبيل  به
 
 

 

يتكأ الشاعر على معانٍ وصور من النصوص القرآنية ليستحضرها في بناء نصه    
ربته الشعرية وبيان مناقب الممدوح ، ويكث  من معانيه الجديد في كش  تج

الإسلامية عندما استعار البكاء للشرك ، والضحك للإسلام وهي استعارات مكنية 
صرح فيها الشاعر عن حالة التقابل بين الخصوم في حديثه عن انكسار الأعداء 

قرآنية في وفوز المسلمين وهي اشارات إلى النصر في ظل الممدوح ، ويقتبس صورة 
گ  گ   گ  چ ( في قوله تعالى  إلباس الممدوح دروعا منسوجة لنبي الله داود )

، إذ تعامل الشاعر مع اللفظ  (47) چڱ     ں   ں   ڻ      ڱڱ  ڱ  ڳڳ  ڳ  ڳ
القرآني واختار صوره عن طريق التلميح ، فقصد من صورته المدح والشجاعة 

اعر معنى النص القرآني لبيان سجايا الممدوح للممدوح وانتشار أخباره ، لذلك نقل الش
ومن ثم ينتقل إلى بيان كرم الممدوح في استعارة )اليد البيضاء( التي أشار  ومناقبه ،

ژ  ژ  ڑ        چ بها إلى سعة كرمه وفضله على الفقراء والأيتام ، ليقتبس من قوله تعالى : 

                                                           
 .430-428الديوان :  (46)
 .11سبأ ، آية :  (47)
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ني واضحا في النص الشعري عن ، فنلحظ الإقتباس القرآ (48) چک     ک  ک  ک       
طريق اختيار اللفظ وبيان أثر المعاني القرآنية فيه عندما استعملها في الدعاء 

ومن ثم ينتقل إلى بيان عز الملك في القصور في اشاراته للممدوح ، ورد خصومه ، 
،إن إشارات الشاعر للسورة القرآنية  (49)چ   ڄ  ڄ  ڄ  ڃ  ڃ  ڃچ إلى قوله تعالى : 

رها في توليد صور جديدة معبرة عن معاني الممدوح ومناقبه لذلك اختار ألفاظ ) يسثم
المنشآت ، الأعلام( من النص القرآني وحمل المعنى العام على مضمون الآية لكنه 
أراد من ذلك بيان سعة ملك الممدوح وفخامة بنيانه ، فالشاعر نقل المعاني القرآنية 

الدينية السليمة والغزيرة التي أهلته إلى افراز  وأبدع في استثمارها بفضل مرجعيته
صور مغايرة المعنى عن النص القديم وابتكار نص جديد يحمل تجربته الذاتيه 

 وروحه الشعرية .

ويعزز من خطابه الشعري عندما استرسل في ذكر صفات الأمير بدر الدين مودود 
 السريع              في معرض مدحه له فقال :                                

ـــــــه      ـــــــلو حالات  ـــــــي ك ـــــــدا ف ـــــــا غَ  لم
        

 مبـــــــــــــارَأَ الط ل عَـــــــــــــة  مَيمونــــــــــــــا 
 
 
 
 

رَه       ــــــــــد  ابــــــــــن  أيــــــــــوبَ بــــــــــه أز   ش 
 

 وهـــــــل ل موســـــــى غيـــــــر هارونــــــــا 
 
 

ــــــــــه  سَــــــــــيرَة         فَســــــــــارَ فــــــــــي دَول ت
 

 (50)مـــــا عنـــــدَها المـــــِمون  مَِمونـــــا 
 
 

 

ح وهيبته التي سوغت إليه بيان قوته وسعة أراد الشاعر أن يبين طلعة الممدو    
چ : سلطانه ، فضلا عن إشارته إلى وزارته لصلاح الدين عندما استثمر قوله تعالى 

                                                           
 .3-2الكوثر ،  (48)
 .24الرحمن ، أية :  (49)
 .494-493الديوان :  (50)
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، فالنص القرآني  (51) چ   ئې  ئې  ئې  ئۈ  ئۆ  ئۆ     ئۇ   ئو       ئە  ئە  ئا  ئا  ى
( في طلبه من الله تعالى إلى شد عضده بأخيه بين دعاء نبي الله موسى ) 

ون ، في حين استثمر الشاعر هذا النص القرآني ليكون دالا على مكانة الممدوح هار 
 وسعة تبحره في إدارة الدولة وحمايتها .

 وقال متغزلا في غلام :                                            البسيط

ب ــه     ــم  تتــر أ لواح  أ  لَ ــنَ الت ــر   ببــي  مَ
        

 هــي تحويــه  شــيئا  مــن  الحســن  إلا و  
 
 
 
 
 

بــت     ضَــاقَت  علــي  بــه  الــد نيا بمــا رَح 
 

 (52)فيـه للضيق في لحبه والضـيق  فـي 
 
 

 

يكّون الشاعر صورة للغلام عندما وصفه بكمال الجمال وحسنه لذلك يبين أثره في    
ٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ  چ         قلبه ، وهنا اقتبس الشاعر صورة قرآنية في قوله تعالى :

، التي نزلت في المتخلفين عن الغزو في  (53) چپ      ڀ  ڀ  ڀ  ڀ  ٺ   پ  پ 
، بينما نقل الشاعر المعنى القرآني من ذم المتخلفين للقتال في المدينة إلى  (54)المدينة

بيان أثر الغلام وجماله في نفس الشاعر وأخذ معنى الآية واستعار بعض ألفاظها 
 في بيان التعجب والدهشة من الجمال . ليشير إلى معنى اقتباسه الذي جعلها 

وقد ظهر الإقتباس من القصص القرآني في شعر فتيان الشاغوري واضحا ، إذ    
وظفها لتكون دلالات مختلفة المضامين ، وتوضح خلجاته النفسية وما فيها من 
توافق بينهما لتحقق غرضة المطلوب ، وجمع الشاعر قصصا مختلفة فيها ،فحضور 

                                                           
 .32-29طه :  (51)
 .587الديوان :  (52)
 .118التوبة ، أية :  (53)
 في الرحمن الكريم ، وتيسير4/109ينظر : ارشاد العقل السليم إلى مزايا الكتاب الكريم :  (54)

 .354المنان ، السعدي  :  كلام تفسير
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ويعدد خصاله  (55)قوله في مدح الملك الأشر  ( من ذلك موسى ) قصة النبي 
من شجاعة ، وكرم ، وعدل ، لذلك استعان الشاعر بقصة نبي الله موسى لياكد ذلك 

 الكامل                                                             فقال : 

لـــى    المَليــــأ الأشـــرف  ابــــن  العـــــــ  وا 
        

ل    ب ت  مَهام هااد  ر م س المن صور  ج   بالع 
 
 
 

جــــــاء  م ر   ل ةي  هَو  ــــــم    قــــــال  الن جــــــاء  ش 
  

ـبَس    ها في البَس  د  يس  الأكامَ ب وَخ   تَط 
 
 

ـــي عَشـــ ـــار  موســـى قابســـا  إنّ  وت  لن
    

ثل هــــــا لَــــــم ي قــــــبَس     ولَت لــــــأَ نــــــار  م 
 
 

ـــوء  ب هـــا    ـــد  بَيضـــاءَ لا س  ـــن  يَ ـــم م   كَ
    

كت  ل مو    سـى وه ــو غَي ـر  م عَــبوس  ضَـح 
 
 

...........  ........... 
ه  أب راجَهـــــــا    ـــــــود  ـــــــأ  رَمـــــــى ب جن   مَل 

    
ــوَ المعــتَس    ــان  كَب  ــى الأذق ــت  عَل  فَكبَ

 
 

ي  شَقّوا العَصَا وتَفَرعنوا فَِتاه م      (56)موسى فَِهلَأَ كل  ف ر عَون  م س 
  

( ، إذ وظفها في معرض حديث )التفت الشاعر إلى قصة نبي الله موسى     
الشاعر عن مناقب الممدوح ، لذلك وافق بين اسم النبي واسم الممدوح ليخلق توافقا 
موضوعيا بينهما ، فيص  الشاعر متاعب السفر التي اعترته عندما قدم إلى 
الممدوح من وص  ناقته السريعة والصحراء التي قطعها في سبيل الوصول إليه ، 

                                                           
 القعدة ذي أو شوال هو مظفر الدين شاه أرمن  أبا الفتح موسى بن الملك العادل ،ولد في (55)

 أسد قبر عند ودفن ،ه635 سنة صفر عاشر الجمعة يوم بحمص ، وتوفىه 587 سنة
 .2/481حمص : ينظر : وفيات الأعيان :  داخل جده شيركوه الدين

ينظر : الصحاح تاج اللغة وصحاح  ، العرمس : الناقة الشديدة ،223-222الديوان :  (56)
:ينظر :  الاسراع والنجاء ، ، مادة ) عرمس( ، هوجاء مرقال شمله سريعة3/949العربية : 

،  ، وطس : ضرب ضربا شديدا بالخ  ،المصدر 11/293لسان العرب ، مادة) رقل( : 
،  الوخد : نوع من السير فيه سرعة ، ينظر : المصدر 3/989نفسه ، مادة )وطس( : 
، ، والبسبس : الصحراء جمعها بسابس ، ينظر : لسان 3/1166نفسه ، مادة )الوخط( : 
 .6/27العرب : مادة)بس( : 



 الفصل الاول
 

18 
 

لى طلب نوال الممدوح في اقتباسه من القصص القرآني لقصة نبي ومن ثم ينتقل إ
ڌ  ڎ   ڎ   ڈ  ڈ       ژ  ژ  ڑ     ڑ  ک   ک  چ الله موسى في مناجاته لربه في قوله : 

  ئۇ  ئو  ...ک  ک  گ  گ  گ    ڳ   ڳ  ڳ  ڳ  ڱ  ڱ  ڱ  ڱ    ں  ں  ڻ  ڻ  ڻ    ڻ  

   ئى  ئم       ئح  ئج  یی  ی  ی  ئى  ئى  ئى  ئېئې  ئې  ئۈ     ئۈ  ئۆ  ئۆ  ئۇ

، فالشاعر قصد من توظي  المرجعية الدينية رغبته في الحصول على عطايا  (57) چ
الممدوح فقد لجأ إليه ليصيب شيئا من فضله واستعار )نار موسى( ليدل على عطايا 

لقومه  )الممدوح وكرمه التي يشير بها إلى النار التي اقتبسها نبي الله موسى )
بين أثر ذلك الكرم في كناية )اليد البيضاء( للممدوح للدلالة على منها ، ومن ثم ي

في اليد البيضاء ، ومن ثم  )سعة كرمه ، وهنا إشارة إلى معجزة نبي الله موسى )
ڃ  ڃ  چ  چ ينتقل الشاعر إلى بيان قوة الممدوح في استعارته لمعنى  قوله تعالى : 

، وهي إشارة إلى (58) چڈ  ڈ         ڎ  ڌ   ڎ  ڌڇ   ڇ   ڍ           ڍ  ڇچ  چ  چ  ڇ
تمكنه من أعدائه والحفاظ على منزلته ، فاستثمر الشاعر تسلسل القصص القرآني 
واسباغها على الممدوح ليعطي دليلا على منزلته والتمكن من التعامل مع النص 

  القرآني بفنية أدبية تايد الدلالة وتبتكر المعنى والصورة .

 صة بلقيس وسليمان في قوله :                     الطويلوكذلك إشارته إلى ق

ــــن فــــي زَمان نــــا           يــــن  الله  ك   م بَف ــــر  د 
        

ــلَيمانَ لَمــا جــاءَه  عَــرس  بَلقيســا   س 
 
 
 
 

ـــــة      ـــــورا  وعَك   ور د  إلـــــى الإســـــلام  ص 
       

ـــدن  الم شـــر كينَ وتَفليســـا   وســـائ رَ م 
 
 

يـــــن  الم ســـــ  ل مينَ م َ ي ـــــدا إذا كـــــان د 
          

يسى زادَه  الله     (59)ناموسا ب موسى وع 
                                                            

 .12، و 7النمل ، الآيات :  (57)
ٿ  ٹ  ٹ              ڻ  ڻ     ڤ  ڤ    ڤ  ڤ        چ ، وينظر قوله تعالى 69طه : الأية :  (58)  :

. – ١٠٦الأعرا :  چڦ  ڦ    ڦ   ڄ  ڄ  ڄ  ڄ  ڃ    ڃ  ڃ  چ  چ  چ    چ      ١٠٨

 .227الديوان  :  (59)
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إنّ التداخل بين القصص القرآني وأبيات الشاعر جاءت متوافقة في التعالق       
النصي بينهما ، إذ إنّ اشارات الشاعر للقصص القرآني حمل دلالات مكثفة 

واتساع المدارك الثقافية التي للمضمون الشعري وشكلته بفضل التوظي  الفني لها ، 
ألهمت الشاعر إلى بيان المرجعيات الدينية واسباغها على الممدوح ، فضلا عن 

 .الكافرين التي تحققت في القص القرآنيدلالات القصة في نصرة المامنين ورد كيد 

ويأتي توظي  القصص القرآني لأخذ العبر منها ، من ذلك قول الشاعر في    
الذي يوظ  فيها قصة مريم  (60)سعد الدولة بن محسن مير : معرض مدحه للأ

 الطويل                  العذراء ، ونبي الله موسى )عليهما السلام( في قوله :

ـــلو ســـاعَة     ـــمس  فـــي ك   ولـــولا مســـير  الش 
       

ــعد    ــى سَ ــرج  نَحــس  إل ــت مــن ب  ــا انتقل  لم
 
 
 
 

ــــذَ  مَــــريَم  لــــم تــَــذق   ــــز  الج      ولــــو لَــــم تَه 
 

ــهد    ــو  الجنــى  جنــى الش  ل  مــن الر طَــب  الح 
 
 
 

ــــــــعَ الله  بالعَصَــــــــا       كــــــــذلأ موســــــــى أنبَ
 

ــرب  مــن حَجَــر  صَــلد    لــه المــاءَ بَعــدَ الض 
(61) 
 

 

يعدد الشاعر مناقب الممدوح ويشبه توليه الحكم مثل انتقال الشمس من برج    
لى أساليب لغوية لبيان صورته لآخر، ليشير إلى طيب أيامه ، لذلك يلجأ الشاعر إ

عندما استعمل )لولا( وهي حر  امتناع لوجود ، و)لو(  فكلاهما يفيدان العرض 
، ويعضد ذلك في اعطاء أمثلة من قصة سيدتنا مريم العذراء )  (62)والتحضيض 

  ئح  ئجی  ی  ی  ی  چ عليها السلام ( في قصتها عند المخاض في قوله تعالى : 

                                                           
أمراء الدولة الأيوبية ، ينظر : الاعلام  :  سعد الدولة بن محسن بن نصر بن سرايا من (60)

1/31. 
 .134-133الديوان :  (61)
 .598ينظر : الجنى الداني في حرو  المعاني ، المرادي :  (62)
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اء الاقتباس القرآني في النص الشعري مشيرا به إلى اجتهاد ، فج (63) چ   ئى  ئم
الممدوح في الوصول إلى السلطة التي جنى ثمارها ،بينما جاء الخطاب القرآني 
لتطييب نفس مريم العذراء )عليها السلام( واذهاب الحزن عنها وتأكيد رعاية الله 

ضرب العصا  ( في قصة، في حين يلتفت إلى قصة نبي الله موسى )  (64)لها
ٿ  ٿ  ٿ  ٿ     ٺپ  پ   پ   ڀ  ڀ  ڀ  ڀ  ٺ  ٺ  ٺچ واخراج الماء في قوله تعالى : 

( يستثمرها فالتأكيد على معجزات النبي موسى)، (65)  چ  ڤڻ  ڻ  ڤ  ڤ   ڤ  ٹٹ
الشاهد الشاعر من فإراد الشاعر ليكسب خطابه الشعري القبول من المخاطب، 

ناع المتلقي بمزايا الممدوح ونثر الأدلة على أحقيته في تكراره الرغبة في اقو القرآني 
 السلطة وبيان انجازاته فيها .

وقال في هجاء بعض راساء المصريين ، موظفا قصة النبي موسى عليه السلام   
 والنمرود :                                                           الطويل

     حـدَه  وَ  فرعـون   م صـرَ  وافى كانَ  لَئن
        

 ناموسـا وأبهَـرَ  فاستَعلى الش ام   من 
 
 

ــــد     ــــا ب واح  ــــذفتنا م صــــر  منه ــــد ق  فَقَ
       

 ي رَى ألفَ ف رعون  وليسَ لنا موسى 
ني     ــــــ م  والخبــــــث  مَعــــــد   فعثنونــــــه ل لّ

        
ـــا موســـى  لا  رَب ن  فَصَـــب  عليـــه  عـــاج 

 
 

ــرَ نَمــرودَ بــن كنعــانَ    أنف ــه   حَــوى ك بَ
     

ـــة  ـــن نَقم  ـــتَ بـــه م  الله  ناموســـا فَلَي
 
 

ـــــِ حتـــــى الطيلســـــان  م رائيـــــا    تَطَِطَ
        

ــا  وناموســا    (66)فكــانَ لمــا يبغيــه  فخ 
 
 

 

                                                           
 . 25مريم ، الأية :  (63)
 . 5/263ينظر : ارشاد العقل السليم إلى مزايا الكتاب الكريم :  (64)
 .160الاعرا  ، الأية :  (65)
، العثنون : طر  اللحية ومقدمها ، ينظر: لسان العرب ، مادة) عثن( : 237: الديوان  (66)

13/276. 
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يربط الشاعر بين قصة النبي موسى وفرعون ليشير بها إلى طغيان راساء     
ود وهلاكه المصريين لذلك نلحظ تعدد الإشارات لها ، في حين يقتبس قصة النمر 

ڤ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  ڄ   ڄ  ڄ    چ  ليبين مصير الجبابرة ويدعم مضمونه في قوله تعالى

ڌ  ڎ     ڎ  ڈ  ڈ   ژ    ژ  ڑ  ڑ    ڌڄ  ڃ  ڃ  ڃ  ڃ  چ  چ  چ  چ  ڇ   ڇ  ڇ  ڇ  ڍ  ڍ

(67)چگ  ڳ  ڳ  ڳ  ڳ  گک  ک  ک  ک  گ   گ
،فاسثمر الشاعر مجادلة النمرود   

لى المهجو ليصفهم ويسلب صفاتهم ،  في حين أشار وتعددها التي أسبغها ع
الشاعر إلى قصة هلاك النمرود عن طريق الحشرة التي دخلت في رأسه وهلك بها 

، فتعدد الأمثلة في النص الشعري دليل على رسالة الشاعر إلى راساء مصر في (68)
 قرب هلاكهم ويجب الاتعاظ ممن سبقهم .

)عليهما السلام( ، التي غالبا ما ارتبطت وقصة نبيي الله يعقوب ويوس       
بالتغزل بالغلمان وبيان أثر الجمال فيها فقال في ذلك :                                                       

 الطويل

 الــدمع  فــي الخــدو مســفومي فمســكوب    
        

 والنَــوم  نــاء  عَــن  الاجفــان  مَســلوب   
 
 
 
 

به ي وس ـفَ فـي   أمـا  الح سـن  البـديع  يا ش 
    

 ترثي ل مَن دَونَه في الح زن  يَعقوب   
ـلي   ـئتَ قلبـي فَهـو م حتم   عَذوب  بما ش 

     
ــه تَعــذيب    ــن في ــب  لك   مــا أعــذَبَ الح 

 
 

ل ــه صـبري علــى الوجــد  صَــبر  لــيس  يَحم 
    

ـــوب    ـــي  الله  اي  ـــاس  إلا نَب  (69)فـــي الن 
 
 

 

يها الشاعر تبين التفاته إلى قصة نبي الله يعقوب إن الإشارات التي أشار إل    
ويوس  ) عليهما السلام( فاستثمر قصتهما في بيان جمال الغلام وهيامه به ، فكان 

                                                           
 .258البقرة ، الأية :  (67)
 .1/360ينظر : الكشا  عن حقائق غوامض التنزيل :  (68)
 .461، 292، 272، ، 139،253،261،  65، وينظر الديوان : الصفحات :47الديوان  (69)
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الاقتباس غير مباشر،  فأخذ من النص القرآني المعنى وضمنه في صورته الشعرية 
         ، وغالبا ما تعلقت قصتهما ببيان حسن الغلمان وجمالهم حتى قال :  

 الطويل

 (70)ي ق ر  يعقوب  لي بالحزن  فيأَ كما    ي ق ر  يوس ف  بالحسن  البديع  لَكا

فنلحظ تعدد الإشارات إلى قصتهما في بيان تهيمه بالغلمان وشدة حسنهم ، لذلك    
 ( مع زليخة فقال :                     الطويليقتبس قصة نبي الله يوس  )

 إذا    سـرَىَ عَنهـا الغَمــام  مثـل  الش ـموس  ان
        

ـــجف  والكل ـــل    ـــن وَرَاء  الس   غَازَلنَنَـــا م 
 
 
 
 

 لَـو كـانَ حسـن  زَليخـا ح سـنَه ن  وقــد 
       

ــل    ــفَ ق ــد  الثــوب  مــن ق ب  ــت ب يوس  خَلَ
(71) 
 

 

إن شدة الجمال قد ألهمت الشاعر وحركة مشاعره لذلك يقتبس من قوله تعالى :    
ٹ      ڻ  ڻ     ٹٿ    ٿ  ٿ  ٿ  ٺٺ  ٺ  ٺ  ڀٻ  ٻ  پ  پ  پ  پ      ڀ  ڀ  ڀٱ  ٻ  ٻ  چ 

ڇ   ڇ  ڇ  ڇ    ڍ     چڃ  ڃ  چ  چ     چ  ڃڦ  ڦ      ڄ  ڄ  ڄ  ڄ  ڃ  ڦڤ    ڤ  ڤ  ڦ

 ڌ   ڌ  

 چک  ک  ک  ک  گ  گ  گ   گ        ڳ  ڳ     ڳ   ڳ   ڱ       ڑڎ  ڎ  ڈ  ڈ  ژ  ژ  ڑ

لصورة القرآنية لكني بها عن شدة جمال الغلام وافتتانه به ،  ،إذ عكس الشاعر ا (72)
( لياكد شدة تعلقه بالغلام في معرض ويستعير الشاعر قصة نبي الله يوس  ) 

 الرملمدحه فقال :                                                    

ـــــزن  فـــــي هـــــوى      أنـــــا يعقـــــوبي  ح 
        

 ف يو رشــــــِ  يســــــطو بح ســــــن  يوس ــــــ 
 
 
 
 
 

                                                           
 .310الديوان :  (70)
 .344يوان  : الد (71)
 .25-23يوس  ، الآيات : (72)
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 رآنــــــــي م قتــَـــــــرا     صــــــــد  عنّـــــــــي إذ
    

 (73)قــــال لا أرغــــب  إلا فــــي غنــــيّ  
 
 

 

يستغرق الشاعر في ذاتيته التي يحاول عن طريقها كش  دواخله ومشاعره       
التي يشبهها بحزن نبي الله يعقوب على فراق نبي الله يوس  ) عليهما السلام( لكنه 

جمال الغلام وتمنعه عنه ، في حين أخذ معنى قوله أراد من الحزن بيان شدة تأثره ب
، فشدة الحزن وكظمه (74) چ         ى  ىۋ  ۋ  ۅ  ۅ  ۉ   ۉ  ې  ې  ې  ې  چ تعالى : 

، لكن الشاعر نقل الحزن من فراق الابن إلى فراق (75)وتكراره يكون مثالا يستشهد به 
سهمت في استجلاب الغلام الحبيب وبيان صده عنه ، فمرجعية الشاعر الدينية أُ 

 المثال لتقوية المعنى وتعطي صورة فنية لما يرغب الشاعر به.

ويكثر الشاعر من إيراد قصة هاروت وماروت في معرض حديثه عن السحر سواء 
أكان في الغزل أم المدح ليعطي دليلا على قوة الأثر المتولد من الصورة الشعرية  

 الطويل                            من ذلك قوله  متغزلا :                  

ـحرا     ل حاب  المَهَـى لا بابـلي تنف ـث  الس 
        

 والخمــرا وخمــر الل مــى ي نســي صَــريفين 
 
 
 
 

ــــينَ هــــاروت ناف ثــــا     رَنــــون فلــــو ألفَ
          

ـــحراومـــاروت جاء   (76) هـــا ليقتبســـا السو
 
 

 

 الكامل                        وقال أيضا :                                      

                                                           
 .601الديوان :  (73)
 .84يوس  ، الآية :  (74)
 .2/206ينظر : بحر العلوم ، السمرقندي :  (75)
،  ، 1/375، صريفين : اسم قرية في العراق ، ينظر : معجم البلدان : 148الديوان :  (76)

، 408، 405، 325، 316، 123، 76، 48،68، 42وينظر : الديوان الصفحات : 
460 ،493 ،539 ،542 ،596. 
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ــــي طَرف ــــه     ــــلَ كــــام ني ف وت  باب  ــــار   ه
        

ـــــــن إنســــــــان ه    ــــــــحر  م  ـــــــتَعَلومي ل لسو  م 
 
 
 
 

ــــــه     ــــــق  لَفبَ  وكِنّمــــــا مــــــاروت  يَعشَ
    

 فَيَـــرى بَـــديعَ الس ـــحر  نَفـــثَ ل ســـان ه   
 
 

ــو الهَــوى  ــف  يَتل  ــد و ب صــورَة  يوس   يَب
    

ـــــــف ب    ـــــــات  ســـــــورَة  يوس  ـــــــه  آي  بَيان 
 
 

ن   في من شاد  ــه  نَشــوا بــه  وَســنان ه    أحوى م ــ   مَن م نص   (77)عَرب ــد  لَحب 
 
 

فنلحظ تكرار قصة هاروت وماروت في شعره لكنها وردت في معرض بيان       
شدة السحر بالجمال غالبا ، وهنا أراد الشاعر أن يربط بين سحر الجمال وقصة 

مكانة الموصو  في الشعر فاقتبس ذلك من قوله  هاروت وماروت ليدلل بهما على
پ  ڀ   ڀ  ڀ  ڀ      ٺ  ٺ  ٺ   ٺ  ٿ  ٿ  ٿ  ٿ  ٹ  ٹ    پٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ  پچ تعالى :

ڇ  ڇ  ڇ     ڇڃ  ڃ  ڃ  ڃ  چ  چ  چ  چ   ڄڤ  ڤ  ڤ  ڤ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  ڄ  ڄ  ڄ   ڻڻ

ڱ  ڱ    ڳڳ  ڳ  ڳ  ک  ک  ک  گ   گ  گ  گ  کڈ   ژ  ژ  ڑ  ڑ  ڈڍ  ڍ  ڌ  ڌ  ڎ  ڎ

، إذ يقتبس الشاعر أسماء القصة القرآنية التي يلمح لها  (78) چڻ  ڻ  ڻ     ںڱ  ڱ   ں
تلميحا في تمكنهم من السحر ، لكنه نقل أثر السحر في قلوب المحبين للغلمان التي 

 تشير إلى حسن الجمال وتفوقه وأثره في المتلقين .

، ويشير إلى  (79)للوزير صفي الدين وينبهر الشاعر بالعمران في معرض مدحه
،  لذلك ياكد جمالية المكان وعمارته ومتانته في استعارة (80) باب البريد والفوارةعمارة 

                                                           
 .530-529الديوان :  (77)
 .102البقرة ، الأية :  (78)
 منصور بن الحسين بن الخالق عبد بن الحسين بن علي بن الله شكر عبد بن الدين صفي (79)

 وأربعين ثمان سنة المالكي، ولد الدميري المصري شكر، بن الدين صفي الصاحب
وستمائة، المعرو  بالصاحب بن شكر وزير مصري  وعشرين اثنتين نةس وتوفي وخمسمائة،

 .1/128، وينظر : البداية والنهاية: 2/193من الدهاة ، فوات الوفيات : 
 ووصفه ذكره من الشعراء أكثرت وقد المواضع، أنزه من وهو دمشق، جامع أبواب لأحد اسم (80)

 .1/306إليه، ينظر : معجم البلدان :  والتشوق
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قصة ذي القرنين في بناء السد فقال :                                         
 الخفي 

ـــــأَ يـــــا مـــــن       والم صَـــــلى بنـــــاه  عَزم 
        

ــــه  صــــائبي   م  ــــواب  عَز   بصَــــوب  الص 
 
 
 
 

ـــــيني   صـــــني للمســـــل مينَ حَص   هـــــو ح 
    

ـــــاب    ـــــث  الغَ ـــــتَ لَي  وهـــــو غـــــابي وأن
 
 

 لـــــــــــو رأى ذو القَـــــــــــرنين  ذاأ رأى   
    

 شـــيئا  ع جابـــا  يثنَـــي عَـــن  الإعجـــاب   
 
 

 ورآه كِن ـــــــــــــه ســـــــــــــد  يـــــــــــــاجوجَ     
           

ــــــز الن ق ــــــاب    (81)ومــــــاجوج   الم عَج 
 
 

جازات الممدوح في العمارة والبنيان لفتت انتباه الشاعر الذي بينها إن بيان ان      
عن طريق استجلاب صورة القصص القرآني لقصة ذي القرنين وتعجبه من ذلك ، 

ڭ  ۇ  ۇ  ۆ  ۆ  ۈ  ۈ  ۇٴ  ۋ   ۋ   ۅ  ۅ  ۉ   ې  ې  چ فاشار الشاعر إلى قوله تعالى : 

  ئى  ئى  ئى  ئې    ئې   ئۈ  ئۈ  ئۆ  ئۆ  ئۇ  ئۇ  ئو  ئو  ئە   ئە  ئا  ئا   ى   ىې  ې  

  تم    تخ  تح  تج  بي  بى  بمبخ     بح  بج    ئى  ئم   ئح  ئج   ی  ی   ی  ی

  سخ  سح  سج  خم    خج  حم  حج  جم  جح  ثي  ثى  ثم  ثج  تيتى

، فالتوظي  القرآني جاء في بيان تعجب الشاعر  (82) چ     ضج  صم  صح  سم
يه ، لذلك جاءت من جمال البنيان والانبهار به ، واستغل ذلك في المدح والثناء عل

 الإشارات القرآنية دليلا على عظم المكان واتقانه .

إذن النصــــوص القرآنيــــة جــــاءت اقتباســــا مباشــــراً حينــــا وغيــــر مباشــــر حينــــا آخــــر ،    
تزيـد الكـلام قــوة وبلاغـة كمـا تضـفي عليـه حسـنًا وجمــالًا،  ))فـالنص القرآنـي اسـهم فـي 

ــــور المشــــرق وقــــد تعامــــل الشــــاعر مــــع ، (83)(( إذ تبــــدو وســــطه كالضــــياء اللامــــع والن
المرجعيـــة الدينيـــة بمـــا يتـــواءم والمضـــمون الشـــعري الـــذي يوظـــ  الآيـــات القرآنيـــة لتـــدل 

 على مغزى الشاعر ورغبته في اشراك المعاني والصور لجذب انتباه القارئ .

                                                           
 .46الديوان :  (81)
 .97-92الكه  ، الآيات :  (82)
.  261:  علم البديع  (83)



 الفصل الاول
 

26 
 

إن ثقافة الشاعر قد مكنته من استحضار الثقافة الدينية ومرجعيتها التي جاءت     
تأثر بالقرآن الكريم وبيان قصصه ، فضلا عن إمكانيته في توظي  بفعل عامل ال

النص القرآني وخلق نص جديد يحمل أسلوب الشاعر وتجربته الذاتية التي تشير إلى 
سعة اطلاعه وقوة أسلوبه والاستشهاد بالنص القرآني الذي )) يلجأ إليها الخطاب 

أو الاسهام في تأسيسها، ذلك لتأسيس الواقع رغبة في زيادة التصديق باطروحة ما ، 
، لذلك كثرت المرجعيات القرآنية في شعر  (84)من قبيل تنزيل الخاص منزل العام (( 

الشاعر ؛ لأنها تحمل النمط الثقافي الأول في فكره ، وشدة تعلقه بها الذي كون عن 
طريقها صورة شعرية تثير القارئ وتبهره وتقوي من حججه ، فهو ))الرابط المتين 

ي يربط الشعر العربي بعضه ببعض قديمه وحديثه على مرّ العصور ؛ لأنه الذ
، فضلا عن استطاعة الشاعر أن يستجلب  (85)المنبع لإعداد الثروة اللغوية (( 

الأنموذج الواضح في نصه الشعري الذي يفهمه المتلقي بسهولة ويسر ويستطيع 
ع ومعرفتهم بها التي جعلتها إدراك معانيه وصوره لتماسك الثقافة الدينية في المجتم

 ثقافة مبسوطة عند الجميع يفهمها العام والخاص .

وأسهمت المرجعية الدينية في رفد النصوص الشعرية بالدلالة والتدعيم بالشاهد    
الذي يعطي فكرة عن النص وبيان القيمة المستقاة منه ؛ لأنإ القرآن الكريم )) القطب 

ات الفكرية والعقائدية للمسلمين ، ومنطلق تلك الذي تدور حوله مختل  المجهود
، وبذلك أصبح التراث الديني مصدرا  (86)المجهودات وغايتها في نفس الوقت (( 

                                                           
 .18في حجاج النص الشعري ، محمد عبد الباسط عيد :  (84)
 محمد. د ،(ه422-92) الخلافة سقوط وحتى الفتح أثر القرآن في الشعر الأندلسي منذ (85)

 .14العاني:  شهاب
إلى القرن السادس ) مشروع قراءة( ، حمادي  التفكير البلاغي عند العرب أسسه وتطوره (86)

 .34صمود : 
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،  (87)مهما من مصادر إلهام الأدباء لكونه يمثل البنية التحتية لهيكل النظام الشعري
صوره ، وتجلت وكلما أكثر الشاعر من مرجعياته الدينية زادت قوة معانيه ، وسبكت 

معانيها في توجيه المتلقي وبثّ روح التفاعل بين النص الديني والشعري والبحث في 
طبيعة تكوينهما والطريقة الفنية التي استعملها الشاعر في استثمار النص القرآني 

 وبيان أثره في معانيه .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .69ينظر : استلهام التراث وتوظيفه في شعر محمود درويش :  (87)
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 المبحث الثاني

 الحديث النبوي الشريف 

وي الشري  التشريع الثاني بعد القرآن الكريم ، إذ يعد ركنا ثانيا يمثل الحديث النب    
تاخذ منه التعاليم والقضايا الدينية ، فهو كل قول أو فعل ، صادر عن الرسول 

، )) وهو الكلام الذي قلّ عدد حروفه وكثر  (88)  الكريم )صلى الله عليه وآله وسلم(
فلم ينطق إلا عن ميراث  ... عدد معانيه، وجلّ عن الصنعة، ونزّه عن التكل 

حكمة، ولم يتكلم إلا بكلام قد ح  بالعصمة، وشيد بالتأييد، ويسر بالتوفيق، وهو 
الكلام الذي ألقى الله عليه المحبة، وغشاه بالقبول وجمع له بين المهابة والحلاوة، 
وبين حسن الأفهام، وقلة عدد الكلام، مع استغنائه عن إعادته، وقلة حاجة السامع 

، وانماز الحديث النبوي الشري  بأسلوبه وفنيته التي تكون في  (89) إلى معاودته((
))الغنى في الأفكار والعمق والجدة والأحكام ، والانسجام ، والتسلسل، والغوص في 
أغوار النفس الإنسانية وملاءمة أبعاد هذه النفس مما مكن المعاني أن تكون خالدة 

إليه الشعراء ووظفوه في أشعارهم ليكون لهم دليلا والتجأ  (90) على وجه الدهر ((
على مقصدهم والمعنى المراد ايصاله للمتلقي ، ويتحقق فيه التوسع المعرفي وسعته 
في بيان امكانية الشاعر في استجلاب الأنموذج الموافق  لفكر المبدع وطرائقه الفنية 

ودخل أغلب (91)ربية في التوظي  ، إذ أثر الحديث النبوي الشري  في الثقافة الع
فنون الأدب وتأثر به الفكر والأدباء ليكون منبعاً ثقافيا يرفدهم بمعانٍ وصور تشكل 

 عن طريقها المفهوم الجمعي للمجتمع .
                                                           

، و الثقافة الإسلامية ، تعريفها ، 84ينظر :كتاب التعريفات ، الشري  الجرجاني :   (88)
 .54لزغبي :  مصادرها  ،مجالاتها ، تحدياتها ، د. مصطفى مسلم ، ود. فتحي محمد ا

 .2/13البيان والتبيين ، الجاحظ :   (89)
 .59الحديث النبوي مصطلحه ، بلاغته ، كتبه ، محمد الصباغ :   (90)
 .16ينظر : المصدر نفسه :   (91)
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وقد اقتبس الشاعر فتيان الشاغوري من الحديث النبوي الشري  ما يمثل        
جله مثلما أفاد من القرآن المضمون الدلالي الذي أراد التعبير عنه ويسوق الدليل لأ

الكريم وذلك ؛ لأنهما ))أبداً متعاضدان على استيفاء الحق واخراجه من مدارج 
فالتوافق  (92) الحكمة حتى ان كل واحد منهما يخصص عموم الاخر ويبين اجماله ((

بينهما مكمل للآخر ، لكن نلحظ قلة رجوع الشاعر للأحاديث النبوية ؛ ربما لأنه 
، أو غلبة  (93)تل  النحاة في الأخذ من الحديث النبوي الشري نحويٌ وقد اخ

المرجعية القرآنية على مضمون شعره ، فكان كثير الالتفات إلى القرآن وقصصه ، 
أو بسبب سياق الحال الذي يوظ  فيه الاقتباس الذي قد لا يوائم المضمون ، فما 

في قوله :         جاء من أحاديث نبوية شريفة تكمن في معرض حديثه عن المدح
 الرجز

كونَ كل هــــــــــم     فالأوليــــــــــاء  ضــــــــــاح 
       

ــــــحَأ     فيــــــه  س ــــــرورا  وأعاديــــــأَ ض 
 
 
 
 

 بَقيــــــتَ ل لم لــــــأ  بقــــــاءَ لــــــم نَش ــــــــ    
 

ــــأ  أن ـــه  ب صَـــرف  دَهـــر  لـــم ي شَـــأ     ـــ
 
 

ــــــا   ــــــم  وب ل  بالمصــــــطفى مدينــــــة  الع 
 

ـــدَأ    ـــوالي وفَ  (94)ب هـــا وأصـــحاب  العَ
 
 

 

لشاعر مناقب الممدوح ويسترسل في بيان فضائله ، فينشأ توافقا بين يعدد ا    
الخصال المعنوية والمادية واسباغها عليه لبيان أثره وقوته في مجتمعه ، لذلك 
يستعير الضحك إلى الأولياء كناية عن فوزهم وسعادتهم ، في حين يكني )الضُحك( 

ملك وقوته ، فضلا عن للأعداء ليسخر منهم ويهزأ بهم ، ويشير إلى سلطة ال
وهو ما الجناس في ) ضاحكون ، ضُحك، تفشُكإ ، يُشفكْ ( وهو جناس غير تام 

                                                           

 . 2/129البرهان في علوم القران ، الزركشي :  (1)
 .100-99ينظر : الحديث النبوي في النحو العربي ، د. محمود فجال :  (2)
 .302يوان : الد (94)
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، الذي يحقق  (95)))اختل  فيه اللفظان في أنواع الحرو ، وأعدادها وهيئتها(( 
التشابه في الصورة اللفظية والاختلا  في المعنى ؛ ليقوي من النغمة الموسيقية 

تقل الشاعر إلى بيان الأثر الديني في اقتباسه من حديث والصورية ، ومن ثم ين
،  (96)الرسول ) صلى الله عليه وآله وسلم( : )) أنا مدينة العلم وعليٌ بابها (( 

فالشاعر يشير إلى المكانة العلمية للممدوح عندما استثمر المضمون في بيان الأثر 
 العلمي له .

 حاديث النبوية عنه فقال :   الطويلوقال متحدثا عن الجار ، إذ وظ  معنى الأ   

 وقَــــد سَــــرني أن أبغَضــــوني لأن نــــي    
       

ــــب  إنســــان     رَأيــــت ه م  لَــــم ي ــــ ثروا ح 
 
 

ــــن  راحتــــي راحتَــــي     فَكــــم صَــــف رت  م 
    

 نَدمان   وكم عَضَضت  لندماني أناملَ  
ــن قَبــل  أوصــى الله  بالجــار جــارَه     وم 

    
نّي إليه  أشتكي جَورَ    (97) جيرانـي وا 

 
 

 

يشكو الشاعر من سوء مجتمعه وقلة الوفاء منهم ، إذ يكثر من الشكوى منهم        
في بيان غربته بينهم في فقره للأصحاب ونبذهم له مما جعله يسر لبغضهم وهو 
يعبر عن ذلك في شكواه من الجار في قول الرسول )صلى الله عليه وآله وسلم( : 

ثهُُ(())مفا زفالف جِبْرِيلُ يُ  تإى ظفنفنْتُ أفنإهُ سفيُوفر  ارِ، حف فالشاعر يشير إلى ،  (98) وصِينِي بِالْجف
معنى الحديث النبوي الشري  لينبه على فضل الجار ومكانته في الإسلام ، لذلك 
جاء الاقتباس غير مباشر حاملا المعنى ، ونبه القارئ على مغزى ذلك عن طريق 

 . الإشارة إلى توجيه معنى الحديث

                                                           

.   390التلخيص في علوم البلاغة  ، القزويني : ( 95)
. 40/206، ينظر : بحار الأنوار : 5/637(  سنن الترمذي، الترمذي  : 96)
 .529الديوان :  (97)
 .7/6، وينظر : شرح نهج البلاغة : 8/10صحيح البخاري ، البخاري :  (98)



 الفصل الاول
 

31 
 

ويوظ  الشاعر حديثا نبويا في معرض حديثه عن التغزل بالنساء في قوله :    
 الخفي  

ــــي     ــــت يمين ــــد  فخان ــــي هن ــــت  ل  حَلَف
       

 لـــــيس غــــــدر  النســـــاء  بالمــــــِمون   
 
 
 
 

 كيـــفَ نرجـــو الوفـــاءَ مـــن ناق ضـــات   
  

 (99) عهــــدَنا ناقصــــات  عقــــل  وديــــن 
 
 

 

اتنها ، قد حول الشاعر إلى بيان صفاتهن في إن تغزل الشاعر بالمرأة وبيان مف    
الغدر واخلا  الوعد ، فالشاعر يركز على صفة النساء في ترك الحبيب وقلة 
وفائهن ونكرانهن للعشير ، في هذا الموق  يقتبس الشاعر حديثا للرسول ) صلى الله 

دإقْنف ففإِن ي أُرِيتُكُ  عْشفرف الن سفاءِ تفصف بِمف يفا عليه وآله وسلم( ))يفا مف : وف نإ أفكْثفرف أفهْلِ النإارِ ففقُلْنف
دِينٍ  قْلٍ وف اتِ عف ، مفا رفأفيْتُ مِنْ نفاقِصف تفكْفُرْنف العفشِيرف ، وف : تُكْثِرْنف اللإعْنف سُولف اللإهِ؟ قفالف رف

 )) ازِمِ مِنْ إِحْدفاكُنإ سرعة ، فغلبة العاطفة على النساء ، و  (100)أفذْهفبف لِلُب  الرإجُلِ الحف
الانفعال هو الذي بينه الحديث ، في حين أشار الشاعر إلى معنى الحديث في سلب 
الصفات منهن في قلة وفائهن ؛ لأنهن ) ناقصات عقل ودين ( فقد اقتبس الشاعر 
معنى الحديث بطريقة غير مباشرة ، بينما اقتبس بعض ألفاظه الذي جاء اقتباسا 

ء في معرض الذم الذي افاد من مرجعيته مباشرا لفظا ومعنى ، فخطاب الشاعر جا
الدينية في توظي  الحديث النبوي الذي وافق راية الشاعر من حيث المعنى 

 والتوظي  . 

وقد يجمع الشاعر بين الاقتباس القرآني والحديث النبوي الشري  عندما تغزل في     
 الطويل      غلام فقال :                                                     

                                                           
 .537الديوان :  (99)
 .1/68صحيح البخاري  :  (100)
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ـــــه هـــــاروت  ومـــــاروت  بابـــــل          ب جَفنَي 
       

ـــــــحر هما منـــــــه الـــــــوَرىَ يَـــــــتَعَل م     ل س 
 
 
 
 

 إذا نفثــــا لــــم تنفَــــع  الصَــــب  ر قيــــةي   
  

 ولم ي غن  عَـن كلمَيهمـا القَلـبَ مَـره م   
 
 

 فَكـل  امـر ف فــي الن ـاس  إذ ذاأَ قَائ ــل  
    

 (101) م سَــلوم  أيــارَبو سَــلوم أنــتَ أنــتَ ال 
 
 

 

يكوّن الشاعر صورة فاتنة للغلام عندما يحاول بيان سحره من جمال وحسن لذلك     
يشبه جفونه  بسحر هاروت وماروت في بابل الذي يتعلم منهم السحر ، وهنا إشارة 
ضمنية للمعنى القرآني الكريم في قصتهما ، التي تزيد النص قوة ودلالة ، فيستمر 

أثر سحر الغلام في استعارة )النفث( له الذي يثير القلب ويحركه ، الشاعر في بيان 
فشدة الجمال وسحره قد جعل الخو  من الوقوع في شرك حبه يقتبس دعاء الرسول ) 
صلى الله عليه وآله وسلم( في المرور على الصراط ويدعو لأمته بقوله : ))ففيفأْتِيهِمُ 

بُّكُمْ، ففيف  رفاطُ بفيْنف ظفهْرفانفيْ اللإهُ ففيفقُولُ: أفنفا رف بُ الص  بُّنفا، ففيفدْعُوهُمْ ففيُضْرف : أفنْتف رف قُولُونف
سُلُ، وف  دٌ إِلاإ الرُّ ئِذٍ أفحف تِهِ، وفلاف يفتفكفلإمُ يفوْمف سُلِ بِأُمإ لف مفنْ يفجُوزُ مِنف الرُّ هفنإمف، ففأفكُونُ أفوإ كفلافمُ جف

ل مْ  ئِذٍ: اللإهُمإ سف سُلِ يفوْمف ل مْ((  الرُّ ، فهنا يستثمر الشاعر دعاء الرسول والأنبياء  (102)سف
على الصراط في نجاة الناس من العذاب ، في حين يأخذ الشاعر معنى الدعاء في 

 بيان سحر الغلام وجماله .

ويعرض الشاعر مناسك الحج ويقتبس معنى الحديث النبوي الشري  في قوله :           
 السريع

قـــــــ  ت  أســـــــه ما    مثـــــــل  الحنايـــــــا فو 
       

ــــــرا   مــــــن كــــــلو شــــــهم  أشــــــعَث  أغبَ
 
 
 
 

ـــــــــلَها رَب هـــــــــا        أعنــــــــي التـــــــــي فض 
  

 حتـــــــى إذا طـــــــافَ ب هـــــــا اســـــــتعبَرا 
 
 

ــــــى ومــــــا      طــــــافَ ب هــــــا ســــــبعا  وَلَب 
    

ــــــــا جــــــــرى  ــــــــد مع  لم ــــــــأ  رَد  ال  يَمل 
 
 

                                                           
 .405الديوان :  (101)
 .1/160صحيح البخاري  :  (102)



 الفصل الاول
 

33 
 

ــــــــــة  عــــــــــادَة         ــــــــــم غــــــــــادة  خار ق  ك
       

ــــــــــــدر  إذ أســــــــــــفرا   م ســــــــــــف رَة  كالب
 
 

ـــــــروا واطل بـــــــوا        ـــــــول  بـــــــالله  انب   تق
 

 (103)مــن رَبو هــذا البيــت  أن يغف ــرا  
 
 

 

يلخص الشاعر في أبياته على بيان مناسك الحج وطريقتها من الطوا  والسعي     
وغيرها ، لذلك يضمن معنى حديث الرسول ) صلى الله عليه وآله وسلم( : )) إن الله 

السماءِ، فيقول: انظروا إلى عبادي هالاء، جااني شُعْثاً يباهي بأفهلِ عرفاتٍ ملائكةف 
، فيشير الشاعر إلى ) أشعث أغبرا( في النص الشعري ، وكذلك إلى  (104) غُبراً((

مكان الحج في مكة المكرمة عندما لمح إليها في قوله : ) أعني التي فضلها ربها ( 
توحى معانيه من ومن ثم يبين مناسك الحج وسننه ، لذلك نلحظ أن الشاعر اس

المرجعية الدينية التي احتواها الحديث النبوي الشري  وتعاليمه الدينية فنثرها في 
 أشعاره .

 وقال مقتبسا معنى الأحاديث النبوية في فضل شهر رجب وحرمته :         الرجز  

 وافـــــــــــــــــــى إليـــــــــــــــــــه  رَجَـــــــــــــــــــب      
       

ـــــــــــــــــــذلان    ـــــــــــــــــــه  جَ  وهـــــــــــــــــــوَ ب 
 
 
 
 

 شَــــــــــــــــهري شَــــــــــــــــهير  فَضــــــــــــــــل ه   
    

ـــــــــــــــــــه  ك تمـــــــــــــــــــان    ـــــــــــــــــــيسَ لَ  لَ
 
 

ـــــــــــــــــلَت    ـــــــــــــــــدما  ن ص  ـــــــــــــــــه  ق   فَفي
  

رصـــــــــــــــان    ـــــــــــــــا الخ  ـــــــــــــــن  القَن  عَ
 
 

ــــــــــــه    ــــــــــــع ب  ــــــــــــم يَلمَ  صــــــــــــينَ فَلَ
    

ـــــــــــــــــــــــــــنان     سَـــــــــــــــــــــــــــيفي ولا س 
 
 

 هَن ــــــــــــــــــــــــــــــــِأَ الله  ب ــــــــــــــــــــــــــــــــه    
  

 (105)مــــــــــــــا بَق ـــــــــــــــيَ الز مـــــــــــــــان   
 
 

 

                                                           
، الحنايــا : جمــع حنيــة وهــي القــوس ، ينظــر : لســان العــرب ، مــادة )حنــا( : 174الــديوان :  (103)

 .10/309،  فوقت : سدّدت ، ينظر : المصدر نفسه مادة )فق( : 14/203
 .2/338صحيح ابن خريمة ،  (104)
 .499الديوان :  (105)
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يشير الشاعر إلى فضائل شهر رجب التي وردت في السنة النبوية وما فيه من     
القتال ، وفضائل الصوم والعبادات ، فالشاعر اقتبس من معاني الأحاديث حرمة 

يُدْعفى  بف شفهْرُ اللإهِ وف النبوية قول الرسول )صلى الله عليه وآله وسلم( : ))إِنإ رفجف
عُونفهف  يفضف تفهُمْ وف بٌ يُعفط لُونف أفسْلِحف لف رفجف اهِلِيإةِ إِذفا دفخف كفانف أفهْلُ الْجف مإ، وف ا، ففكفانف النإاسُ الْأفصف
 )) تإى يفنْقفضِيف افُونف بفعْضُهُمْ بفعْضًا حف نُ السُّبُلُ، وفلاف يفخف تفأْمف يفأْمفنُونف وف
، فالشاعر (106)

 استثمر فضائل شهر رجب ليربطها بفضائل الممدوح ويبارك له ويتهنئة به . 

ن ثقافته أسهمت المرجعية الدينية للحديث النبوي الشري  على تمكن الشاعر م   
الواسعة التي استطاع أن يدمجها في طيات أشعاره ، وتعبر عن مدركاته الشعرية ؛ 
إلا أن الاقتباس من الحديث النبوي الشري  جاء قليلا في شعره ؛ ربما لأن الشاعر 

 لغوي قد قلل من ذلك ، أو لأنه استعان بالحديث النبوي على وفق احتياجه لذلك .

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .4/254، وينظر : بحار الأنوار : 84ت ، البيهقي : فضائل الأوقا (106)
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 المبحث الثالث

 لرسول وأهل بيته ) صل الله عليه وآله(ا

تناول الشاعر ذكر الرسول )صلى الله عليه وآله وسلم ( وأهل بيته الأطهار ، إذ     
اتجهت أشعاره في بيان مناقبهم ، وأثرهم في الدين والمجتمع ، إذ توجه الشعراء إلى 

ته )عليهم مدح الرسول)صلى الله عليه وآله وسلم( ومن ثم تضمين ذلك مدح أهل بي
السلام(، وتشكلت أشعار تبين ذكر الرسول وأهل بيته عليهم السلام  وتبين مناقبهم 
وترثيهم ؛  لما أصابهم من مصائب أثارت عواط  المسلمين وأحزنت قلوبهم مما 
تنامى حبهم وتجدد ذكرهم ، وفتش الشعراء عن مزاياهم ليخلدوها في أشعارهم  ، 

عاره بين حب النبي ومناقب أهل بيته )عليهم ونلحظ أن الشاعر قد دمج في أش
السلام( ،فقال في مدح الرسول )صلى الله عليه وآله وسلم( وأهل بيته :                     

 الوافر

 وأرجـــــو عَفـــــوَ رَبّـــــي فـــــي معـــــادي  
       

ــفَ  الجَمــيلا   عَســى أن يَصــفََ  الص 
 
 
 
 

ـــــــديحي    م  مَ  وأمـــــــدَم  ســـــــادَة  فـــــــيه 
    

ـــــ  ـــــون  إل  ى ر ضـــــى الله  الس ـــــبيلايَك
 
 

ـــــــــد  بـــــــــن  عَبـــــــــد  الله  خَيـــــــــر        م حَم 
 

ــــــروا قَبــــــيلا  ــــــم  افتَخَ ــــــام  إذا ه   الأن
 
 

ـــــــــــى      ـــــــــــالق رآن  واف  رَســـــــــــول  الله  ب 
  

ــــــــوث  رَســــــــولا  ــــــــل  مَبع ــــــــانَ أجَ  فَك
 
 

 نَبـــــــــــيخ آلـــــــــــه  ه ـــــــــــم خَيـــــــــــر  آل      
    

ـــــــــــولا  ـــــــــــرَم هم وأغـــــــــــزَر ه م ع ق  وأك
 
 

ـــــــــــدَي    أراه  فَضـــــــــــلا     فَمـــــــــــدح ه م  لَ
    

ـــــــم  ف ضـــــــولا  ـــــــاس  كلوه  ـــــــدم  الن   ومَ
 
 

ـــى ســـاد وا وجـــاد وا  ـــوم  الأ ول ـــم  القَ  ه 
    

ـــــم أزكـــــى بنـــــي الـــــد نيا أ صـــــولا   وه 
 
 

ــيسَ خَلــق    ه ــم  ح صــني الحَصــين  ولَ
  

ــــــلا  بَلــــــيلا  ــــــواه م لــــــي غــــــدا  ب   س 
 
 

ــــــاث    ي ــــــا غ  ــــــومَ المَعــــــاد  لَن ــــــم يَ  وه 
     

ــــم نَرجــــو إلــــى   صــــولاب ه   الفَــــوز  الو 
 
 

 وهَــــــــل أحَــــــــد  ب مَكر مَــــــــة  ي ســــــــامي  
    

ــــــــولا  ــــــــةَ البَت ــــــــن  وفاطمَ  أبــــــــا حَسَ
 
 

ــــواه م  ــــا  س  ــــة  يَوم ــــن خَمسَ ــــل م   وهَ
    

ـــــــــت ة  مَـــــــــع جَبـــــــــرئيلا  ـــــــــوا س   أتَم 
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 ب هــم فــي الجَــدب  نَستســقي فَن ســقى 
    

 (107)ويَصــــر ف  رَب نــــا عَن ــــا الم حــــولا 
 
 

 

به لأهل البيت عليهم السلام في معرض مدحه لهم وتعداد يفصح الشاعر عن ح   
مناقبهم الذي استرسل في بيانها ، وتعداد مناقبهم وفضلهم ، لذلك يدعو الله أن ينجيه 
ويصفح عنه بفضل حبه لهم ، ويبدأ في ذكر الرسول ) صلى الله عليه وآله وسلم( 

ى أهل بيته ويمدحهم ويعدد وتعداد فضائله على الأمة التي بعث إليها ، حتى ينتقل إل
فضائلهم فهم ) القوم الأولى ، حصني الحصين ( فضلا عن تكراره لصيغة الضمير 
)هم( التي تبين شدة تعلقه بهم وبيان أثرهم على الناس ، ويصرح بأسماء الإمام علي 
ويكنيه بـ) أبا حسن ( ولقب سيدتنا فاطمة الزهراء )عليها السلام( بـ )البتولا( ويشير 

ى الخمسة الذين لهم  الفضائل والكرامات وهم ) النبي محمد ) صلى الله عليه وآله إل
وسلم(  والإمام علي والحسن والحسين وفاطمة وجبريل )عليهم السلام( ( فالشاعر 

التي تبين شدة تعلقه بهم وتكراره يعدد الفضائل وينثر كراماتهم ، ويكرر أسماءهم 
كرار ))لا يجب للشاعر ان يكرر اسما الا على لأسمائهم وصفاتهم يكمن في أن الت

جهة التشويق والاستعذاب اذا كان في تغزل او نسيب ... فتكرإ يراسم الممدوح ... 
شارة بذكره، وتفخيم له في القلوب والأسماع(( ، فالتكرار أفاد  (108) تنويه به، وا 

لبيت الذي التشويق والتأكيد على الفضائل وسعة ثقافة الشاعر وتعلقه بحب أهل ا
حفز مخيلته ووسع من  خياله ، واقتبس الشاعر معنى حديث الكساء في قوله ) 
صلى الله عليه وآله( : )) أن النبي صلى الله عليه وأله جمع علياً ، وفاطمة ، 
والحسن ، والحسين عليهم السلام ، معه تحت كساء خيبري فدكي ، في حجرة أم 

أهل بيتي ، وهالاء أهلي وعترتي ، فأذهب عنهم سلمة وفي يومها وقال : اللهم هالاء 

                                                           
 . 578-577الديوان :   (107)
 .2/74العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده  :  (108)
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الرجس وطهرهم تطهيرا ، فقالت أم سلمة : أدخل معهم يا رسول الله ؟ قال لها رسول 
لى خير ، وما أرضاني  الله صلى الله عليه وآله : يرحمك الله ، أنت على خير ، وا 

 (109)عنك ، ولكنها خاصة لي ولهم (( 

 ليه وآله وسلم :                          الرجزوقال في مدح الرسول صلى الله ع

ـــــــــيو ذي الإحســـــــــان       ـــــــــد  الن ب  م حم
       

ـــــــان ه    ـــــــه  حَس  ـــــــذي أجـــــــادَ مَدحَ  والّ
 
 
 
 

 خاطَبَــــــــه  رَب  الس ــــــــماوات  الع ــــــــلا   
  

ـــــــــه    مان   إذ جَبرَئيـــــــــل  الـــــــــوَحي  تَرج 
 
 

ـــــــــه      سَـــــــــفينَة  الن جـــــــــاة  أهـــــــــل  بَيت 
       

 يَغشــى الــوَرى طوفانَــه  فــي مَوق ــف   
 
 

ــــــــــــحابَه  وآلَــــــــــــه      لا فارَقــــــــــــت ص 
          

ـــــلات ه  يَومـــــا  ولا ر ضـــــوان ه     (110)صَ
 
 

 

يعدد خصال النبي )صلى الله عليه وآله وسلم( إذ يجانس بين ) الإحسان ،    
حسانه( وهو جناس غير تام إذ يقصد باللفظ الأول صفة الإحسان ، في حين قصد 

( ، كذلك صلى الله عليه وآله وسلمر حسان بن ثابت شاعر الرسول )بالثانية الشاع
يشير إلى الوحي وكلامه للنبي عليه الصلاة والسلام ، ومن ثم ينتقل إلى بيان فضل 
أهل البيت )عليهم السلام( في وصفه لهم بأنهم )سفينة النجاة( كناية عن التمسك بهم 

ه السلام( : )) كلنا سفن النجاة ولكن والتزام نهجهم ويضمن قول الإمام الصادق )علي
، لذلك  (111) سفينة جدي الحسين عليه السلام ، أوسع وفي لجج البحار أسرع ((

يختم خطابه بالحفاظ على ذكرهم والصلاة عليهم ، فالشاعر استوقفته المرجعية 
الدينية التي نشأ عليها وكونتها التراكمات المعرفية التي اضفت عليها روح التمسك 

 هج أهل البيت والحفاظ عليه .بن

                                                           
 .10/138بحار الأنوار :  (109)
 .481الديوان :   (110)
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والاستعانة بذكر النبي عليه الصلاة والسلام والأمام علي ) عليه السلام( يأتي    
 مدحا ورفعة في قوله :                                          الرمل

ــــــيو    لق  الر ض   زانــــــأَ الخــــــال ق  بــــــالخ 
       

ـــــــيو   ـــــــقَ وَض  ـــــــق  بَهَـــــــرَ الخَل  وب خَل
 
 
 
 

ــــر  صَــــحبَ الم صــــطَفى   واعتقــــاد  س 
    

ـــــــــــــيو   ـــــــــــــا  حســـــــــــــب ه  أيّ عَل   وعليّ
 
 

...............  ............... 
 لَـــأَ ذكـــري طـــابَ فـــي العـــالم  نشـــرا  

    
ـــرف  المَنـــدَليو    فهـــو فـــي النـــادي كَعَ

 
 

ـــــــروا  مشـــــــقَ افتخَ ـــــــكّان  د  ـــــــأَ س   ب 
          

 فَخــــــــرَ عَــــــــدنانَ قــــــــديما  بــــــــالنبيو  
 
 

 الــــد هر  بمجــــد  د نَيــــويو   ف ــــزتَ فــــي 
     

ــعد  أ خــرَويو   ــدَى الحَشــر  ب سَ  (112) ولَ
 
 

 

إن مدح الشاعر للممدوح يتكأ على المرجعيات الدينية التي حفزته إلى اعطاء    
الأمثلة المدحية في تكوين الصورة الشعرية عن طريق بيان منزلته وتشبيهها بمنزلة 

، أو تشبيه الافتخار بالممدوح مثل افتخار النبي وأهل بيته )عليهم السلام ( 
العدنانيين بنسبهم للنبي ) صلى الله عليه وآله وسلم( فاشارات الشاعر للمرجعيات 
الدينية تحيل إلى شر  الممدوح ومنزلته ، واعطاء التشبيهات صورا تلقي في المتلقي 

 القبول والرضا لجودتها وحسن حضورها الفني .

كر حنينه إلى أهل البيت )عليهم السلام( في قوله :  ويسترسل الشاعر في ذ  
 الكامل

ـــــــــــرَ                ـــــــــــد  والأت ـــــــــــيو م حم  لا والنب
       

ـــــــــــول  الأروَ     ـــــــــــرَة  البَت  زَوج  الم طَه 
 
 
 
 

ــوَرى   ووَحــقو أصــحاب  العَبــا خَيــر  ال
  

ــذ فارَقــت  أحبــابي مَعــي   مَــا القَلــب  م 
 
 

     ومتـــــــى ذَكـــــــرت ه م  ولَـــــــن  أنســـــــاه م  
       

ــنه م أضــل عي  ن يَــت  عَلــى النويــران  م   ح 
 
 

 مــا لــي إذا ابتـَـز  الف ــراق  ح شاشَــتي 
     

ــــن مَفــــزَ      إلا  إلــــى طــــول  الب كَــــا م 
 
 

ــــــا     ــــــد رَ أعي ن ــــــاي دَمع ه مــــــا تَحَ  عَين
        

ـــع    ل فـــراق هم فَِنـــا غَريـــق  الأدم 
(113) 
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الذي يكنيه  ) عليه وآله وسلم( والإمام علي )يقسم الشاعر بالنبي )صلى الله     
بالأترع ، ومن ثم ينتقل إلى القسم بأصحاب العباءة وهم أهل البيت )عليهم السلام( 
لإى الُله  رفجف النإبِيُّ صف ويضمن حديثا للرسول )صلى الله عليه وآله وسلم( في قوله : ))خف

لفيْهِ مِرْطٌ مُ  لإمف غفدفاةً وفعف سف لفيْهِ وف لفهُ مفعفهُ ، ثمُإ عف سفنُ ففأفدْخف اءف الْحف دف ، ففجف لٌ مِنْ شفعْرٍ أفسْوف رفحإ
 : لفهُ ، ثمُإ قفالف لِيٌّ ففأفدْخف اءف عف لفهفا ، ثمُإ جف ةُ ففأفدْخف اءفتْ ففاطِمف لفهُ مفعفهُ ، ثمُإ جف اءف حُسفيْنٌ ففأفدْخف جف

نْكُمُ الر   ا يُرِيدُ اللإهُ لِيُذْهِبف عف كُمْ تفطْهِيرًا{((" }إِنإمف يُطفه رف ، فيجمع  (114)جْسف أفهْلف الْبفيْتِ وف
الشاعر في قسمه بين شر  المنزلة وقوة من قسم بهم لياكد منزلتهم وشدة تعلقه بهم 
، والحنين لهم ، لذلك تعددت المرجعية الدينية في استجلاب الصورة الشعرية التي 

تي أثارت المتلقي وحركت فيه ما كشفت عن كوامنه الداخلية وعواطفه الذاتية ال
 حركته في مبدعه .

وقال في تعداد مناقب الرسول صلى الله عليه وآله وسلم ، وأهل بيته الأطهار:    
 السريع

ــــن مَــــدي   الم صــــطَفى مــــا بــــه     وم 
       

نـــــان  ـــــدار  الج  ـــــوزا  ب   أرجـــــو غَـــــدا  فَ
 
 
 
 

 ومَـــــدم  أصـــــحاب  الن بـــــيو الأولـــــى  
    

 ى لَهــــم خَيــــر  شــــانشَــــِن ه م ط ــــوب 
 
 

 ومَــــــــدم  مولانــــــــا الإمــــــــام  الّــــــــذي  
       

 طاعَت ــــــه  مَفروضَــــــة  فــــــي الز مــــــان 
 
 

ل  الم نتَضــــــي  ـــــم  المَليــــــأ  العــــــاد   ث ـ
       

أَ الماضي الح سامَ اليَمان   م ن عَزم 
ســـــــن ه    أَ الم شـــــــب ه  فـــــــي ح   ومَـــــــدح 

        
ـــنان    (115)مَـــدمَ زهيـــر  مَـــن أبـــوه  س 

 
 

 

                                                                                                                                                                      
 .266-265الديوان :   (113)
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يث الشاعر باللجوء إلى النبي وأهل بيته ) عليهم السلام( للفوز بالجنة ومن يستغ    
( الذي يقر بالطاعة له والإمامة بعدها ينتقل إلى بيان  ثم مديح الإمام علي ) 

صفات الممدوح ، فالمرجعية الدينية وأسلوب التكرار في لفظ )مدح( أثارا تفاعلا 
كلت قوة المعنى واللفظ الذي يكون التوجه داخليا للشاعر وتحفيزا لبواطنه التي ش

 الذاتي للشاعر.

ويبدأ بالإشادة بأهل البيت عليهم السلام في معرض حديثه عن ذكر أخيه عماد    
 الدين رسلان فقال :                                                   الرجز

ــــــــالن جف     ــــــــ منينَ ب ــــــــر  الم  لا وأمي
       

ــــ  ــــة  مــــا م ــــفأل ي   انَ فيهــــا مــــن حلَ
 
 
 
 

 مـــــا أنـــــا يومـــــا بعـــــد يـــــوم  بيـــــنكم   
    

ــــــف  ــــــنكم وحاشــــــاكم خَل  ب واجــــــد  م
 
 

ــي أدم ــعي تَنش ــر  فــي الخــدو الأســى   ل
    

ــــــةي علــــــى الأســــــف   وأضــــــلع  مَطوي 
 
 

 فــــــكن شــــــكَكت م فاســــــِلوا مــــــدام عي 
        

ــة  كمــن عَــرَف    (116)مــا جاهــل  ب ق ص 
 
 

 

( الذي يثير وهو نوع من التحبب لأمير المامنين )نلحظ تكرار الشاعر للقسم    
حزنا وشجنا لأيام مصابهم التي أثارت فيه الدمع والحزن التي عدت دليلا لبيان تعلقه 

 بهم .

ويشتاق لهم ويتأسى على )عليهم السلام(وفي موضع آخر يجدد ولاءفه لأهل البيت   
 الكامل                     نكبتهم في قوله:                                   

 الش ـــوق  أذكـــى النّـــارَ فـــي أحشـــائي    
       

ـــــن عَينَـــــي  عَينَـــــي مـــــاء   وأســـــالَ م 
 
 
 
 

ـــــت    ـــــت فَتَقط ع ـــــي ق طوعَ  أعشـــــار  قلب
     

ـــــدى الأعـــــادي يَـــــومَ عاشـــــوراء     ب م 
 
 

ــن تَشــت ت  شَــمل نا  أَ الأعــادي م   ضَــح 
    

وَا خَجلَتـــي مـــن ضـــحك ه م وب كـــائي  
(117) 
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يستهل الشاعر تشوقه لأهل البيت ) عليهم السلام( في بيان دواخله النفسية        
وأثر ذلك فيه ، إذ يطابق بين الشوق الذي أشعل النار في أحشائه ، والدموع الغزيرة 
التي شبهها بعين ماء لبيان شدة غزارتها وتدفقها وسرعتها ، ومن ثم يبين حجم 

ه بالمقطع إلى أعشار في يوم عاشوراء ، وتتعالى نغمة المصيبة عليه في وص  قلب
الشاعر الحزينة عندما يص  الأعداء وضحكهم بسبب تشتت الشمل الذي يندب 
الخجل من ضحكهم وبكائهم ليبين تضاد الصورة في بيان أحوال الناس فيها الذي 

ضي رفع استعمل فيها أسلوب النداء بـ)وا( التي تخرج للندبة لذلك فهي )) موضع يقت
الصوت ومده، لأنها تفجع على من مات وبعد عنهم ، ولما كانوا يرفعون أصواتهم 

، إن انسجام الشاعر بين  (118)عندها ويمدونها لإسماع جميع الحاضرين (( 
المرجعية الدينية والتجربة الشعرية الذاتية قد ألقت به في بيان صدق المشاعر وقوة 

راك الحقيقة وبيان معالم الحزن والبوح الشعري التأثير وانفعالها مما حفزه على اد
وتكوينه لصورة تثير القارئ وتسهم في ابعادها المعرفية للمبدع ليشكلها في ظل 

 المرجعية الدينية التي أهلته إلى ذلك .

 وقال في حب أهل البيت عليهم السلام :                               الطويل  

ـــــ ـــــفَاعَة جَ ـــــا نَرجـــــو شَ  دوه     أمـــــام  لن
       

ــــــــــــــــل    ــــــــــــــــا آ   ه  والفواض   وتغم رن
 
 
 
 

ــــــب  آل محمــــــد     فمــــــا الحَــــــق  إلا ح 
  

ــلي   ــأَ باط  ــرَ ذل  ــاد  غي  (119) وكــل  اعتق
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إن مدائح الشاعر طويلة القصائد حينا لذلك يلجأ إلى الانتقالات المختلفة بينها     
بثّ جماليات الصورة ليكسر ملل القارئ ، أو يضمنها قيما معرفية تسهم في 

وتكوينها، فمدح صلاح الدين الأيوبي في قصيدته اللامية يكثر من تعداد مناقب 
الممدوح ، حتى يلتفت إلى بيان مشاعره الداخلية تجاه أهل البيت ) عليهم السلام( 
في فضلهم وانتمائهم للرسول ) صلى الله عليه وآله وسلم( فيصرح الشاعر بلفظ 

ليه السلام الذي يرجو شفاعة النبي ، ويصرح بحب آل النبي الإمام أي الحسين ع
وأنه الحق الذي يجب أن يهتدى به كل إنسان ، فالشاعر بثّ عواطفه في معرض 
المدح ليقوي من جمالية الصورة وتنوعها وانسجامها في ظل بيان فضائل الأئمة 

 ونسبها .

 الوافر              ( :                    وقال في مناقب الأمام علي )   

ــــــــدما      ــــــــازم  الأحــــــــزاب ق  ــــــــي  ه  عَل
       

ــــذ حولا  ــــه  الهيجــــا ال  وقــــد هاجَــــت لَ
 
 
 
 

 ه نــاأَ رَمــى الــر  سَ عَــن  الهَــوادي  
  

ـــــيف ه  الجَمـــــعَ الصّـــــليلا   وأســـــمَعَ سَ
 
 

ــــــــ      ـــــــارَه م ب  ـــــــار  فَق ـــــــعَ ذ و الفَق  وقَط 
     

 الب بـــــــــاة   ولا ف لـــــــــولَ ولا ك لـــــــــولا 
 
 

ــــــي  غــــــادَرَ الأبطــــــالَ صَــــــرعى    عل
     

ــــق ها الف حــــولا  ــــن شَقاش   وأخــــرَسَ عَ
 
 

لـــــــــم       ل ه  ب ع  ـــــــــل أحَـــــــــد  ي ســـــــــاج   وهَ
  

ـــــن وَر ثَ الر ســـــولا  ـــــم  م ل ـــــب  ع   أي غلَ
 
 

 أتــــى ب رَحيبــــة  الفَــــرغَين فــــي مَرحَــــــ  
 

ــــــــدما  فــــــــِوت يَ منــــــــه ســــــــولا   ب  ق 
 
 

ــــــــــز       وكــــــــــم لاقــــــــــاه جبــــــــــار  عزي
    

ــــــ  ــــــوّارا  ذَلــــــيلافصــــــارَ لدي  (120)ه  خَ
 
 

 

( ، وأثره يحقق الشاعر تفاعلا نصيا بين الفضائل المعروفة للإمام علي )      
في نصرة الإسلام واعلاء كلمته ، فيشير الشاعر إلى هزيمة الأحزاب التي قطع بها 
راوس الأعداء عن طريق صليل السيو  وجأش المعركة ، التي حركها بسيفه الذي 
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(   في الشجاعة تقابلها فضائله ه الجيوش ، ففضائل الإمام علي )انهزمت أمام
في الفصاحة والعلم عن طريق اخراس الخطباء ببلاغته في خطبته ) الشقشقية( التي 
أسكت بها أرباب الكلام ، فلا يساجله أحد لأنه ورث عن النبي )صلى الله عليه وآله 

ل  )صلى الله عليه وآله وسلم(  في وسلم(  العلم والمعرفة وهنا إشارة لحديث الرسو 
، ويجمع الشاعر بين صفات الإمام  (121)قوله : )) أنا مدينة العلم وعلي بابها (( 

( وفضائله التي حاول تكوين صورة شعرية تنم عن الاعجاب والتفاخر به )علي 
والتأييد له ، ونلحظ تكرار الشاعر للاسم ) علي ، علي ، ذو الفقار ( وهو من باب 

تشويق والتنبيه على الفضائل والتأكيد عليها ، فاستطاع الشاعر أن يجمع خزينه ال
الديني ومعرفته الواسعة في بيان سيرة آل البيت ومناقب الإمام )عليهم السلام( ليقوي 
بها معانيه ، ويجعلها شاهدا على كلامه الذي جاء تعبيرا ماكداً للفضائل التي انماز 

لام( ومحققا قوة التماسك بين المرجعية الدينية والنص بها أهل البيت )عليهم الس
 الشعري في تحقيق التفاعل القيمي في طيات النص .

 وقال في فضل الإمام علي وأهل بيته )عليهم السلام( فقال :                الكامل

ــــروءة           ــــلو م   أهــــل  الصَــــفاء  وَأَهــــل  ك 
       

 مَروتـــــــاوَف ت ـــــــو ة  زانـــــــوا الصَـــــــفا وَال 
 
 
 
 

 إ نّــــــي أَقــــــول  وَلا أ حاشــــــي قـــــــائ لا    
          

 قَــــــــولا  ل ع ــــــــذّالي أَصَــــــــم  وَأَصــــــــمَتا 
 
 

ـــــى   ـــــار  وَلا فَت ـــــيفَ إ لّا ذو الفَق  لا سَ
       

 (122)إ لّا عَل ـــــــيخ حَب ـــــــذا ذاأَ الفَتـــــــى 
 
 

 

يحشد الشاعر في نصه الشعري فضل أهل البيت )عليهم السلام (، ويعبر عن   
ه الذاتية فيهم ، وحبه لهم ، فالصفاء والشجاعة من صفاتهم وشيمهم ، لذلك رايت

                                                           
 . 40/206، وينظر : بحار الأنوار : 5/637الترمذي : سنن  ( 121)
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يضمن بيتاً شعريا مشهوراً في فضل الإمام علي )عليه السلام( ، الذي ورد في كتب 
 التاريخ والأدب بقولهم :                                                  الرجز

  لا سَـــــــــــــــــــي فَ إ لا ذ و ال فَقَـــــــــــــــــــار     
       

 (123)وَلا فَت ـــــــــــــــــــــى إ لا عَل ـــــــــــــــــــــيخ  
 
 
 
 

 

ويشير الشاعر إلى قصة الأمام علي )عليه السلام( في رده لجماعة من المقاتلين   
في غزوة أحد ، إذ أكثر فيهم القتل حتى انكسر سيفه ، فجاء إلى النبي )صلى الله 

انكسر سيفي ، عليه وآله وسلم( فقال )) يا رسول الله إن الرجل يقاتل بسلاحه وقد 
فأعطاه النبي )صلى الله عليه وآله وسلم( سيفه ذا الفقار فما زال يدفع به عن رسول 
الله حتى اثر وانكر فنزل عليه جبرئيل وقال : يا محمد إن هذا لهي المواساة من علي 
)عليه السلام( لك ، فقال النبي )صلى الله عليه وآله وسلم( إنه مني وأنا منه فقال 

يه السلام : وأنا منكما وسمعوا دويا من السماء : لاسي  إلا ذو الفقار ، جبرئيل عل
نلحظ أن تضمين الشاعر للبيت الشعري جاء تضمينا نصيا  (124)ولا فتى إلا علي (( 

، إذ حافظ على اللفظ والمعنى ، ليكون دالا على توافق راية الشاعر مع المضمون 
 يته )عليهم السلام(.وتحقيق البرهنة على فضل الإمام علي وأهل ب

 (:                              الرجزوقال متشوقا إلى قبر الإمام علي ) 

 أتَحسَـــــبونَ غَـــــربَ أجفـــــان يَ جَـــــفّ    
       

ــــري   بــــالن جَف    ــــوى لا وضَ ــــدَ الن   بع
 
 
 
 

ـــــــد ي  أســـــــى    ـــــــد معَ ب خَ ـــــــف  ال  أ كَفك 
       

 فَــــــــيمَ   الكَف ــــــــين  ك ل مــــــــا وَكَــــــــف   
 
 

رت ك ـــــــــــم      لَـــــــــــو أســـــــــــتَطيع  زَورَة  ز 
          

ــــمن  بَعــــدَ العَجَــــف    ــــى أ رى ذا س   حَتّ
 
 

 وكَيــــــــفَ يَســــــــتطيع  مــــــــزارا  يَفَــــــــن  
       

ــــم  رَسَــــف  ــــمو إن هَ ــــد  الهَ ِ  ب قَي ــــي  شَ
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ـــــي  ـــــن مَلامَت ـــــرَ م ـــــن أكث ـــــت  ل مَ  ق ل
     

ـــــأَ   ـــــا وَيحَ ـــــلام  ي ـــــي المَ ـــــتَ ف أطنَب
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفّ   (125)خَ

 
 

 

عر عن حزنه الذي دام بفعل تذكره مصائب أهل البيت الذي يثير يخبر الشا     
شجونه ويحرك مشاعره التي ما أن فتأت تتذكرهم حتى تهيم بالبكاء وتشعل نار 
الشوق إليهم ، لذلك يبدأ قصيدته بأسلوب الاستفهام بـ )الهمزة( التي تفيد التصديق 

يرونه قد ك  دموعه ، فخطاب الشاعر جاء مستغربا من قومه كي  (126)والتصوير 
لبعد من يشتاق لهم وهم أهل البيت ) عليهم السلام( لينتقل إلى نفي تلك التهمة عنه 
بالقسم بـ ) لا وضريح بالنج  ( ، إذ ياكد القسم على تأكيد الشاعر لمشاعره وحبه 
لهم ، ولاسيما عندما يرسم لحزنه صورة لمسية تشيع حزنا ودلالة على شدة الشوق 

( مسح دموعه التي تعود لتملأ كفيه ، فيطلب زيارة قبر الإمام علي )لهم عندما ي
في النج  ، حتى ينهي خطابه بترك الملامة لمن يحاججه ويلومه أو ينكر عليه 
حب أهل البيت ، فالشاعر انتقى صورا مستوحاة من واقعه الذي انعكس على ذاته ، 

لأسلوب ، لذلك تكونت لذلك خرجت الأبيات تحمل الصدق في الشوق والقوة في ا
عنده مرجعية دينية وظفت في ظل بناء النص وتكوينه ، لتخدم قضيته التي يريد 

 الانتصار لها ويوثقها .

 (  من ذلك قوله :البسيطويضمن  الشاعر فتيان الشاغوري أقوالًا للإمام علي ) 
 ما في زمانأَ من ت صفي الـوَدادَ لَـه    

       
ـــــلاء  إلا    ـــــنَ الأخ   وَه ـــــوَ ذو دَخَـــــلم 

 
 
 
 

ــــذَه م   ــــاءَ نَب ــــذوا العَلي ــــرا  نب ــــا مَعشَ  ي
    

ـن  فـي قـول  وفـي عَمَـل     غ ر  المَحاس 
 
 

 كـــــــِن ه م فـــــــي تَعـــــــاليهم حناب لَـــــــة    
       

 يَــــرَونَ كــــل  بنــــي ا داب  م عتَز لــــي 
 
 

 فَلــــو رآهــــم  أميــــر  المــــ منينَ لمــــا  
    

 الـــد  لي قـــالَ انـــ   ذا الن حـــوَ يـــا بـــا الأســـوَد   
(127) 
 

                                                           
 .273الديوان :   (125)
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يحمل خطاب الشاعر شكوى اجتماعية من سوء أحوال مجتمعه فـي قلـة الوفـاء        
مــن الأصــدقاء ، لــذلك يصــفهم بالتعــالي ويشــبههم بالحنابلــة والمعتزلــة ليــدلل علــى شــدة 
التزمــت فــي معــاملاتهم وتــأويلهم للمظــاهر التــي تصــادفهم ، فرمــز الشــاعر إلــى هــاتين 

(  يلا موجزا عـن صـفاتهم ، ومـن ثـم يضـمن قـول الإمـام علـي ) الفرقتين ليعطي دل
فــي توجيهــه لأبــي الأســود الــدالي فــي وضــع النحــو فقــال : )) إنــي تأملــت كــلام النــاس 

فــأردت أن أضــع لهــم شــيئاً  -يعنــي الأعــاجم-فوجدتــه قــد فســد بمخالطــة هــذه الحمــراء 
كتـــوب: )) الكـــلام كلـــه يرجعـــون إليـــه، ويعتمـــدون عليـــه؛ ثـــم ألقـــى إلـــيّ الرقعـــة، وفيهـــا م

اسم، وفعل، وحر ، فالاسم ما أنبأ عن المسمى، والفعل ما أنب  به، والحر  ما جـاء 
لمعنى"، وقال لي: )) انحُ هذا النحو، وأض  إليه مـا وقـع إليـك، واعلـم يـا أبـو الأسـود 
نمـا يتفاضـل النـاس  أن الأسماء ثلاثة: ظاهر، ومضمر، واسمٌ لا ظاهر ولا مضـمر؛ وا 

، فــنلحظ  (128) الأسـود فيمــا لـيس بظـاهرٍ ولا مضـمر" وأراد بــذلك الاسـم المـبهم((يـا أبـا 
 (  وأشار عن طريقه إلى فضائله.  أن الشاعر أخذ معنى كلام الإمام ) 

 (   :         الوافروقال الشاعر في معرض حديثه عن مناقب الإمام علي) 
ــــــي  غــــــادَرَ الأبطــــــالَ صَــــــرعى     عَل 

       
ــــ  ــــقَها الف حــــولاوأخــــرَسَ عَ  ن شَقاش 

 
 
 
 

لـــــــــم    ل ه  ب ع  ـــــــــل أحَـــــــــد  ي ســـــــــاج   وهَ
       

ـــــن وَر ثَ الر ســـــولا  ـــــم  م ل ـــــب  ع   أي غلَ
 
 

.........  ......... 
 علــــــــــيخ طَل ــــــــــقَ الــــــــــد نيا ثَلاثــــــــــا  

          
 ومــــــا حــــــابى أخــــــاه بهــــــا عقــــــيلا 

 
 

 تَوَلا هـــــــــــــا وفَارَقَهـــــــــــــا حَميـــــــــــــدا    
        

 (129)حــــد  فتــــيلا ولَــــم ي بلَــــم بهــــا أ 
 
 

 
              

                                                           
 .18نزهة الألباء في طبقات الأدباء ، كمال الدين الانباري:  (128)
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(  ليبــــين مزايــــاه فــــي الفصــــاحة يكشــــ  الشــــاعر عــــن صــــفات الإمــــام علــــي )    
التي صرع بهـا أربـاب الكـلام  (130) والبلاغة عندما يستحضر اسم خطبته ) الشقشقية(

( ، ويسترسـل والفصاحة ، ومن ثم يبين سعة علمه وورثه لما جاء بـه النبـي محمـد )
(  ويستحضر قوله : )) يا دنيا إليك عنـي ر فضائل الإمام علي ) الشاعر في ذك

، التــي تبــين شــدة تعلقــة بــالأخرة  (131) غُــرّي غيــري قــد طلقتــك ثلاثــا لا رجعــة فيهــا ((
وهجره للدنيا وهي من الزهد فيها ، فضلا عن تضمينه لقصة الأمـام مـع أخيـه عقيـل ) 

ـــدنيا ، إذ طلـــب المـــال وكـــان كفيفـــا ،  عليهمـــا الســـلام( فـــي تركـــه للمـــال والزهـــد عـــن ال
فوضــع لــه الإمــام حديــدة محمــاة فلمــا أراد أخــذ المــال قــبض علــى الحديــدة فصــاح مــن 
ألمــه ، فكثــرة توظيــ  الحكــم والقصــص مــن الزهــد عــن الــدنيا يستحضــرها الشــاعر فــي 

(  وكــــذلك اســــتثمارها فــــي التــــدليل بهــــا فــــي تعزيــــز ذكــــر فضــــائل الإمــــام علــــي ) 
وارفــاده بالمرجعيــات الثقافيــة التــي تســهم فــي تقويــة الخطــاب  المضــمون وتقويــة الــنص

 واثبات الحُجج .
ومن ضمن المرجعيات الدينية التي وق  عندها الشاعر فتيان الشاغوري ، ذكر     

أهل البيت ) عليهم السلام( في بيان مناقبهم ، وأثرهم في المجتمع ، وحسن سيرتهم 
لمصائب التي أندى لهم الجبين ، فنلحظ أن ، فضلا عن رثائه لهم وما ألم بهم من ا

الشاعر استطاع أن يكون صورة شعرية تدور أحداثها في فلك أهل البيت ) عليهم 
  السلام( وأعظم مصيبة مرت على الإنسانية جمعاء ، هو النيل من سبط الرسول )

 ( في واقعة كربلاء والتأسي عليه ورثائه ، إذ حظي الإمام الحسين()  بمنزلة
ظيمة في نفوس المسلمين وهي منزلة مستمدة من منزلة جده المصطفى ) صلى ع

، فضلا عن الوقع المالم والفاجعة الشديدة   الله عليه وآله وسلم( فهو امتداد له

                                                           
 هي ثالث الخطب للإمام علي )عليه السلام( التي تناول فيها موضوع الخلافة . (130)
 .18/75شرح نهج البلاغة  :  (131)
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، لذلك يرتبط الشاعر بالمتلقي في رثاء   (132)والحزن الذي تجاوز حدود الإنسانية
العظيمة للإمام وعدالة قضيته  ، نابع من )) المنزلته)  )الإمام الحسين 

، لذلك يستذكر الشاعر يوم عاشوراء ، والمصاب الذي  (133) وتضحيته في سبيلها ((
قوله :                          في  ()ألم بأهل البيت ، فقد رثى الحسين 

 الكامل

ـــــــوراء     ـــــــوم  عاش  ـــــــ   ب يَ ـــــــمَ لا أس   ل 
       

 مــــــن م قلَت ــــــي دَمــــــا  ي مــــــاز ج  مــــــاءَ  
 
 
 
 

 يَومـــــا  بـــــه  ق ت ـــــلَ الح ســـــين  بكَـــــربلَا  
  

 قَــــــتلا  حَــــــوى كربــــــا  ب ــــــه وبــــــلَاء 
 
 

ــه   ــك ب ــن بَم ــاتَ م  ودَ فم ــور   عــافَ ال
  

ــــــــعَداء   لَمــــــــا أتــــــــى يَتَــــــــنف س  الص 
 
 

ـــه   راح  مـــاء  ج  ـــن د   والمـــاء  أشـــكلَ م 
  

ـــانَ ســـواء   ـــون  ك ـــي الل  ـــا  ف ف كلاه م
(134) 
 
 

 

( الحادثة الخالدة في استشهاد الإمام الحسين )  نلحظ شدة التأثر على مشهد   
التاريخ والإنسانية التي ما زال صداها يزداد عاما بعد عام ، مما حفز الشاعر إلى 
بيان شدة تأثره في تسااله عن كثرة البكاء عليه ،  فيكني عنها بقوله ) لما لا أسح( 

كاء دما وليس ماء ليعمق للدلالة على كثرة البكاء وسيلان الدموع ومن ثم يجعل الب
من شدت التأثير ، وتحمل الوجع والحسرة على الإمام حتى ليصرح بيوم عاشوراء 
الذي حدثت به الحادثة ، ويكرر ذلك الحزن ومكانه وزمانه في ذكرهما وهي ) 

( عندما يروي عاشوراء ، وكربلاء( ويص  مشهداً ماثراً في طريقة استشهاده ) 
وقصتها معروفة عند الجميع ، حتى يشكل بها صورة  عطشه في أثناء المعركة

                                                           
،د. علـــي حســـين يوســـ   : ينظـــر : الإمـــام الحســـين بـــن علـــي فـــي الشـــعر العراقـــي الحـــديث  (132)

19-20. 
 .80المصدر نفسه   :  (133)
 .7-6الديوان :  (134)
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شعرية في الجمع بين الماء والدم واختلاطهما في سبيل حماية أهله وذويه ، 
( ، وبيانها فالمرجعية الدينية قد مكنت الشاعر من بيان قصة الإمام الحسين ) 

ينت في معرض حديثه عن رثائه الذي سلسل القصة وبين لواعجه الداخلية التي  ب
قوة صلته بأهل البيت ) عليهم السلام ( وتجديد ذكراهم ، ليسهم في أجر الذكر 

 وتعزيز قصتهم ونشرها للعامة لبيان مفاسد العصر وفتنه .

 وقال في استشهاد الأمام الحسين )عليه السلام( :                       الوافر   

ـــــداةَ أضـــــحى       ـــــي ن  غَ سَ  ألهفـــــي للح 
       

ـــــــــلوا قتـــــــــيلاهنـــــــــاأَ   بَلا ش  ـــــــــر   ب كَ
 
 
 
 

س  المـــــــذاكي   ـــــــمَه  دَو  س   ي مـــــــزّق  ج 
       

ــــــــويلا  ــــــــاه  العَ ــــــــت  وَلاي لَ ــــــــد  أع   وق
 
 

 شَـــــكا بمـــــِ فمـــــا عَطفـــــوا عَليـــــه   
       

ــــــــــــــــيلا  وَو  غل ــــــــــــــــوَو  ولا أر   ولا أل
 
 

ـــــا مـــــاءَ الف ـــــرات  نَضَـــــب تَ مـــــاء    أي
       

ــــــف  الغَلــــــيلا   لأنّــــــأَ منــــــه  لــــــم تش 
 
 

ـــــــــــي نا    رَســـــــــــول  الله   سَ ـــــــــــمّاه  ح    سَ
          

ـــــــويلا  ـــــــا  طَ ـــــــر ه  زَمَن ـــــــلَ ثَغ   (135)وقَب 
 
 

ترتفع وتيرة الشاعر المحزونة على الظلم والحي  الذي وقع على أهل البيت )       
( وبيان شدة الألم الذي عليهم السلام( ، ويكمن ذلك في مصاب الإمام الحسين )

 يندمل ، لذلك يلجأ الشاعر إلى بثّ حزنه أصاب الأمة وانشأ شرخا إلى اليوم لا
وآلامه التي يبينها الشاعر في معرض رثائه الذي نقل عن طريقه شجنه وما تحشرج 

اخله من لواعج الألم والرثاء ، لذلك يلجأ إلى أسلوب النداء في حر  )الهمزة( في د
التي كانت في الأصل )أيا( فحذفت )يا( وبقيت الهمزة ، التي خرجت لنداء)) البعيد 
تنزيلا له منزلة القريب ، وذلك لحضوره في القلب حتى صار كالمشهود 

( سه وهو الإمام الحسين ) ، ومن ثم يبين منزلته المرثي من نف(136)الحاضر((
بعدها يشير إلى مكان الحدث في كربلاء عندما استعمل اسم الاشارة )هناك( التي 

                                                           
 .580الديوان :  (135)
 .435حاشية الدسوقي على مخصر المعاني ، محمد بن عرفة الدسوقي :   ( 136)
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، فالمكان الذي قتل فيه يكنى عنه  (137)تخرج لإشارة إلى المكان البعيد أو المتوسط 
بلفظ )شلوا قتيلا( كناية عن الموت ، بعدها يص  ما فعله الطغاة في سبط الرسول 

يحرك مشاعره في بيان تمزيق جسمه من قبل الخيول ، وتعالي أصوات البكاء عندما 
والعويل عليه ، وينتقل إلى وص  ظمأه الذي لم يحرك في الطغاة أي إنسانية ، 
ويخاطب الشاعر نهر الفرات في استعماله لـ )أيا ( التي تفيد في مدّ الصوت عند 

رات كي  نضب ويبين سبب ذلك ، فالنداء جاء توبيخا لماء الف(138)نداء البعيد 
النضوب في عدم إروائه لسيد الشهداء وسقايته ، ومن ثم يشير الشاعر إلى مكانة 

هو الذي سماه  ( في أن الرسول ) صلى الله عليه وآله وسلم(الإمام الحسين )
( مع صلى الله عليه وآله وسلموكان يقبل ثغره دائما ، وهنا يستحضر قصة للرسول )

ين عليهما السلام في تقبيلهما وتسميتهما ، ليدل على منزلتهما الحسن والحس
وفضلهما ، فالشاعر اتكأ على عواطفه الدينية ومرجعيتها عندما ثار في وجه الظلم 
ليحقق العدالة وكش  الحقائق وتوثيقها ، فضلا عن سعة اللغة والأسلوب والجمع 

 ويذم الطغاة في قوله : الوافر بين الصورة الشعرية وتجربته الذاتية في الحزن والألم

 ســـوى القـــوم  الأ لـــى قَتَلـــوا ح ســـينا       
       

ــــــنوَ أحمــــــدَ والخَلــــــيلا   وســــــب وا ص 
 
 
 
 

ــــــى    ــــــي هــــــل أت ــــــى ف  ومــــــدح ه م  أت
       

ــــيلا  ــــرا  لا قل ـــــا مــــدحا  كَثي  م حكَمــــــــــ
 
 

ـــــواه م  ثقى س   ولـــــيسَ الع ـــــروة  الـــــو 
       

ــــ  ــــكا  بــــرا  وَص  ــــن م ستَمس   (139)ولافك 
 
 

 

إن المرجعية الدينية عند الشاعر حافلة بالتعددية التي تكش  عن قوة الثقافة    
وامكانية بلورتها لتظهر صورا من صور الخيال والواقع التي اتخذها الشاعر بناءً 

( وشبيه على الرغبة في التوثيق ، ليشير إلى الطغاة الذين قتلوا الإمام الحسين )
                                                           

 .1/123ينظر : شرح الأشموني لألفية ابن مالك ، نور الدين الأشموني  :  ( 137)
 .435لى مختصر المعاني : ينظر : حاشية الدسوقي ع ( 138)
 .581-580الديوان :   (139)
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( ويخلص الشاعر إلى بيان عليه وآله وسلم( الإمام علي )الرسول )صلى الله 
منزلتهم في استثماره المرجعية الدينية في القرآن الكريم في اشارته لسورة الدهر في 

پ  ڀ       ڀ   ڀ  ڀ        ٺ  ٺ    ٺ  ٿ   ٿ  ٿ  ٿ   ٹ  ٹ     ڻ  ڤ  چ قوله تعالى : 

 چڤ   ڤ  ڤ  ڦ  ڦ         ڦ   ڦ       ڄ     
وهي الآيات التي نزلت في حق ،  (140)

  بيچ :  ومن ثم يشير إلى قوله تعالى،  وأهل بيته الكرام (141)(الإمام علي )

 چ     خج  حم  حج  جمجح  ثي  ثى  ثم  ثج  تي   تى  تم  تخ  تح  تج

، فاشار الشاعر إلى العروة الوثقى وهم أهل البيت عليهم السلام فدعا إلى  (142)
ماع النصوص الدينية في نص جديد ابتكره الشاعر التمسك والاقتداء بهم ، إن اجت

وحمله على بيان صورته الشعرية التي كشفت عن الولوج النفسي له ، وبيان الأثر 
الذي تركوه ، والحافز على الذكر لهم لما يتمتعون به من مكانة وفضل وسبق في 

 الميادين كافة .

عبير عن خلجاته النفسية ، حفزت المرجعية الدينية ذاكرة الشاعر وأسهمت في الت   
والبوح العاطفي الذي نقله من الذاكرة إلى التوظي  الفني في بناء الأشعار والبحث 
عن طريقها في وسائل القصص واتخاذها عاملا مهما في رفد الصورة الشعرية 
بوسائل الشرح والتضمين للماضي الذي يعبر به الشاعر عن موضوعاته في المدح 

للحديث النبوي الشري  وذكر أهل البيت )عليهم السلام( رافداً  والرثاء ، وقد كان
مهما في تكوين المرجعية الدينية عند الشاعر التي استعان بها الشاعر في بيان 

 الدلالة الشعرية ، وتقوية المعنى ، ونسج الصورة .

                                                           
 .9-7الدهر ، الآيات :   (140)
 .470ينظر : أسباب نزول القرآن ، أبو الحسن على النيسابوري :   (141)
 .256البقرة ، الآية :  (142)
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استقى الشاعر مرجعيته الدينية من الثقافة التي اكتسبها من محيطه الخارجي    
أ عليها ، وأصبح معلما وله حلقات علمية ، فأثر ذلك في تكوينه الذاتي ، وظهر ونش

في شعره ، ولاسيما الاقتباس من القرآن الكريم ، إذ كثرت الأمثلة الواردة في 
النصوص الشعرية فضلا عن القصص القرآني التي حملت التعبير النفسي 

النبوي الشري  على الرغم والموضوعي للشاعر ، في حين قل الاقتباس من الحديث 
من أن الشاعر قد درس الحديث وعلمه ، فضلا عن أن الاقتباسات تنوعت بين 
المباشرة وغير المباشرة ، فقد يعتمد الشاعر على اللفظ والمعنى أو المعنى فقط ، 
بحسب السياقات الشعرية ، وشكلت شخصية الرسول )صلى الله عليه وآله وسلم( 

عليهم السلام( ، مرجعية في ديوانه فاتجه إلى مدحهم  وبيان وأهل بيته الأطهار ) 
مناقبهم وذكر قصصهم والبحث في تاريخهم ، فعزز الشاعر من المرجعية الدينية قد 
مكنه من نسج الصور الشعرية ، وتبيان ثقافته ، والمحاجة الشعرية التي تقنع المتلقي 

 وتسهم في ربط الذهن بها .
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 الفصل الثاني 

 الأدبية رجعيةالم 

 توطئة:

تعمقت الحياة الأدبية في كيان الإنسان العربي ، إذ عاشت معه بفضل السليقة      
الكبيرة للغة ، وتعدد المواهب الأدبية ، وقوة الصورة التي كونت أشكالا مختلفة 

بية عند الشعراء ، وكونت  للأدب، لذلك شكلت رافداً مهما من روافد الثقافة العر 
الأدبية التي استوحت من السابق قيم الأدب وفنونه ، ليشكلها في شعره  شخصياتهم

عن طريق الجمع بين السابق ونصه الذي يعد نصاً جديدا خلقه مبدعه ، كون الأدب 
هو ))الكلام الذي ينقل إلى السامع أو القارئ التجارب والانفعالات النفسية التي 

غم من تعدد مفهوم الأدب بحسب التنوع فعلى الر  (1) يشعر بها المتكلم أو المنتج ((
ه ينقل تجارب العصر ، وثقافته ، نّ ني لطبيعة العصور المختلفة ، إذ إالثقافي والمكا

 وطبيعته التي انعكست على الأديب .

فالتطور الذي شهدته الحيـاة الأدبيـة فـي الأدب العربـي أثـرى المخـزون الثقـافي عنـد    
ر الجـاهلي قائمـا علـى التـدريب والروايـة للشـعراء الشعراء ، إذ عـاش الاديـب فـي العصـ

ليثقــ  نفســه ويصــقل موهبتــه وكــانوا شــديدي الصــلة بالشــعر )) حــين يــذكر العــرب فــي 
جاهليتهم يذكر معهم الشعر ، فقد كان الشـعر فـي ذلـك العصـر هـو فـن التعبيـر الاول 

لإنسـان الذي بلغ اقصى حد مـن النضـج والاسـتواء ، والـذي كـان مـتغلغلًا فـي ضـمير ا
 العربـــي مســــتوعبا لشــــتى جوانـــب حياتــــه الروحيــــة والوجدانيـــة والفكريــــة ((

(2 )
، فكانتتتت  

 الحياة الأدبية في العصر الجاهلي الخطوة الناضجة والمؤسسة للأدب العربي .

                                                           
 . 1/47المعجم المفصل في الأدب ، أعداد ، د. محمد التونجي :  (1)

 17العربية : المكونا  الاولى للثقافة   (2)
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فــي حــين اســتثمرت  الحيــاة الأدبيــة فــي العصــر الإســلامي المكونــات المكتســبة       
لثقافة الجديدة التي جاء بها الدين الإسـلامي وشـكلت من الثقافة السابقة ، فضلا عن ا

 الماضــي بــين التــرابط) شخصــية المســلم التــي انعكســت فــي طبيعــة الأدب الــذي حقــق)
 يـرى فهـو ولـذلك بعـده مـا الـى منهـا كـل يسـلم متتاليـة حلقـات فهي والمستقبل والحاضر

لأديب مـن مـوروث ، فتعددت مرجعية ا  (1) (العلم( في كالتجديد الادب في التجديد ان
جــاهلي ونصــوص دينيــة جديــدة اســتوحاها فــي خلــق نــص جديــد يحــاكي عصــره ويــدافع 
بــه عــن قيمــه ومبادئــه ، وتوســعت الثقافــة فــي العصــر الأمــوي بفضــل التوســع الزمــاني 
والمكــاني ودخـــول ثقافــات جديـــدة للأمــة أســـهمت فــي رفـــد الأديــب بتنـــوع معرفــي واســـع 

وصــهم وخلــق تفــاعلا حيــا والحفــاظ علــى المــدركات خرجــت فــي توظيــ  ذلــك فــي نص
 . (2)التقاليد العربية الموروثة في الأدب وتجديدها ، والانفتاح على فنون أدبية أخرى

 الأدبية شديد التأثير فـي الأدب ))أما في العصر العباسي فكان التطور في الحياة    
جديـدة وتطـور ، وظهـور طبقـات فكريـة  (3)وامتزاجهـا((  واختلاطهـا الامم تقارب بسبب

نقدي وعلمي كبيـر ، ونشـوء العلـوم وتطورهـا ، والحفـاظ علـى التقاليـد العربيـة الموروثـة 
 عزلهـا لا يمكـن بحيـث ماضـيه بآثـار مشحون العصري الوجدان) والتجديد فيها فكان )

 كــل حيــاة فــي يــتحكم كمــا الاديــب حيــاة فــي هنــا يــتحكم الوراثــة وقــانون ، بترهــا او عنــه
، وكانـــت مــــن مفاضـــلة الشـــعراء فيمــــا بيـــنهم ســــعة  (4) (( معنويـــا وا ماديــــا حـــي كـــائن

الثقافـــة ، لـــذلك توســـعت  (5)ثقـــافتهم ومـــا تضـــمنه مـــن حكـــم ومـــواعظ وأحكـــام وأنســـاب

                                                           
 . 34:  الجندي انور ، الحديث الأدبي النقد نظريا  مواجهة في العربي الادب خصائص (1)
 13: ضيف د.شوقي ، الاموي الشعر في والتجديد التطور:  ينظر (2)
 .23الأدب العربي في العصر العباسي  ،د. ناظم رشيد  :  (3)
 179:  الرحمن عبد ائشةع ، والمعاصر القديم العربي للأدب جديدة قيم (4)
 . 373:  الامدي ، والبحتري تمام ابي بين ، والموازنة1/197ينظر : العمدة :   (5)
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إلــى رقــي الأدب ونمــوه وتطــوره فــي ظــل المرجعيــة الثقافيــة  وتعــددت منابعهــا التــي أدت
 .المكتسبة الموروثة والعصر الذي عاش فيه الأديب 
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 المبحث الأول

 الشعر

إنّ من الفنون الأدبية التي أثرت في مسيرة الشعراء وخلقت لديهم الثقافة التراكمية     
في حفظ أشعار شعراء من سبقهم والبحث في جمالياتها ، هو الشعر العربي الذي 

ة التي مرت عدّ ديوان العرب لما فيه من ذكر للأقوام والأنساب والأحداث التاريخي
على العرب ، فحمل كماً معرفيا للشاعر الذي غر  من معينه تنوعا في الثقافة 

 والأسلوب الذي هيّأ لهم الأفكار المتعددة وسعة الاطلاع والمعرفة .

والشعر العربي فن أدبي عرفه العرب منذ القدم فهـو ديـوانهم مثـل ثقـافتهم وأفكـارهم     
ليده الفنية في الثقافة العربية ونهل الشعراء من وصور عصرهم لذلك رسخت قيمه وتقا

معينه قدراً كبيراً من التفاعل معـه عبـر تعلمـه ، وتوظيفـه فـي أشـعارهم، إذ خلقـوا توافقـا 
بــين النصــوص القديمــة والــنص الجديــد فــي ســبيل تلاقــي الماضــي بالحاضــر والحفــاظ 

وقد التفـت الشـاعر  على المكون الثقافي وشحن الذاكرة بما يشحذها ويقوي من سعتها،
فتيــان الشــاغوري إلــى الشــعر العربــي ووظفــه فــي شــعره ليكــون لــه دلــيلا وتأكيــدا علــى 
مرجعيته الثقافية ، ومحاولة في خلق نص جديد يعتمد نصوصـاً قديمـة تحمـل المعـاني 
والألفــاظ والصــور لكــن لهــا بصــمات شخصــية الشــاعر الجديــد الــذي يشــكلها علــى وفــق 

فقـــد اســـتدعى الشـــاعر نمـــاذج شـــعرية مختلفـــة  لشـــعراء مختلفـــين  رايتـــه الأدبيـــة الثـــرة ،
حــاول عــن طريقــه توثيقهــا وبيــان تفاعلهــا مــع نصــه الجديــد ، فاســتدعى نمــاذج مختلفــة 

 من مختل  العصور الأدبية أكدت سعة ثقافته .
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وعند تتبعنا لديوانه الشعري نلحظ توظيفه لنماذج شعرية من شعراء العصر    
الشاعر أبياتا شعرية لإمرئ القيس في معرض تهنئة الممدوح الجاهلي ، إذ ضمن 

 من الفرنجة فقال :                                     الطويل (1)بفتح قلعة كوكب

مشـــق  بـــه مَـــن زارَهـــا كل مـــا أتـــى          د 
       

ن لــــم ت طَي ــــب     يــــوافي بهــــا طيبــــا  وا 
 
 
 
 

 فلو زارها قبل  امر   القـيس لـم يقـل 
    

نــــد ب    ــــي  مــــراّ بــــي علــــى أ مو ج   خليل
 
 

ـــيفانَ بلــــدَة    مجانيق ـــه  إن ت مـــس  ض 
       

 (2) ي صَبوحنَ مَن فيها بيوم عَصَبصَب   
  

التمس الشاعر النص السابق لأمرئ القيس في بيان مكانة الممدوح في دمشق التي   
الذات إلى العام  يوازيها بغزل امرئ القيس الذي نقل النص الشعري من بيان تجربة

ومن المرأة إلى المكان  ، فطيب المكان وجماله انعكس على الحالة النفسية للشاعر 
في تذكير النص القديم واستحضاره له ، إذ يجعل التضمين في البيت الشعري عن 
 طريق التصريح بذكر اسم الشاعر ومن ثم استحضار قوله :                الطويل

نــــد ب      خليلــــي  مــــراّ بــــي علــــى  أ مو ج 
       

 (3)ن قَــــّ  ل بانــــات  الف ــــ اد  المع ــــذ ب   
 
 
 
 

 

فالتضمين المباشر عن طريق اللفظ والمعنى يشكل بارة التشكيل الشعري     
والمعنوي إذ يرغب الشاعر في التحقيق بين طبيعة المكان والتجربة الشعرية التي 

 لواسعة .استثمرها الشاعر عن طريق مرجعيته الأدبية ا

                                                           
اسـم قلعــة علـى الجبــل المطــل علـى مدينــة طبريـة حصــينة رصــينة تشـر  علــى الأردن افتتحهــا  (1)

 .4/494صلاح الدين فيما افتتحه من البلاد ثم خربت بعد ، معجم البلدان : 
 .24يوان : الد (2)
 .41ديوان امرئ القيس :  (3)
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 ويستحضر شوقه للأطلال والحنين لها في قوله :                  الطويل  

 ق فــا نَبــأ مــن ذكــرى الحبيــب فــكنني    
       

 ب ط ــــول  ب كــــائي فــــي الــــديار  عَنيــــت   
 
 
 
 

ـــــبابة       ـــــد  صَ ـــــيّ أزي ـــــا  أن ـــــى حَزَن  كَف
       

ـــــت    ـــــه  ن هي ـــــالإعرا   عَن ـــــا ب  إذا أن
 
 

ــــيو ترف قــــا   لَــــأَ الله يــــا حــــاد ي  المَط 
       

 (1) بها فهي ت دني الوَصلَ وهيَ ت فيت   
  

إن الحزن الذي ألم بالشاعر يسير على وفق الراية الذاتية عن طريق بيان الدواخل   
 الذاتية في تذكر المكان ، والشوق ، فتضمين الشاعر لبيت امرئ القيس : الطويل

ــرَى حَب يــب  وَ  ك  ــن  ذ  ــأ  م  ــا نَب  ل      ق فَ ــز   مَن 
       

مَــل    ب ســق ط  ال لــوَى بَــين الــد خ ول  وَحَو 
(2) 
 
 
 

 

فالنص الجديد استوحى معنى البيت الشعري القديم ، إذ اتفق النصان  في معنى    
تذكر الأطلال والحزن عليها ، لكن النص الجديد تمكن من أخذ القديم واسباغ 

ية ذاتية يظهر صوت الأنا واضحا فيها أسلوب الشاعر عليه ، فقد كون الشاعر را 
عن طريق تكراره لـ)عنيت ، ازيد ، نهيت ، تفيت( التي وضحت لواعج الشاعر 
ودواخله النفسية ، إذ تشكل الصورة الشعرية تراثية المعنى في تكوين البنية الأسلوبية 

 عن طريق استيحاء المرجعية الشعرية التي وافقت راية الشاعر .

 وسوء الحال في قوله :                                   الرجز ويشكو الفقر   

 أشـــــكو إلَيـــــه  جَـــــورَ دَهـــــر  قاســـــط     
       

 ب لمـــــــا  فكـــــــم كَبَـــــــد  بـــــــه كابَدت ـــــــه   
 
 
 
 

ــــــا   ــــــِفرا   القَطَ ــــــالي ك ــــــدي أ طَيف ن  ع 
  

 فــــــي مَســــــكَن  كالنَافقــــــاء سَــــــكَن ت ه 
 
 

ـــــاء  ولا شـــــجر  ولا     أصـــــح و بـــــلا م
 

ــــــــــرل ولا خ  ــــــــــه  ب  ــــــــــديّ أ ف تّ ــــــــــز  ل  ب
 
 

                                                           
 .67الديوان :  (1)
 .8ديوان امرئ القيس :  (2)
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 مــــا كانــــت  الشــــكوى ل مثلــــي عــــادة  
    

ـــدو  رحمت ـــه    ـــوَ أن  مـــا بـــي بالع   (1)وَلَ
 
 

 

 ينحو الشاعر منحى الحطيئة في قوله :                              الطويل   

ـــــذي مـــــر      ـــــاذا تَقـــــول  لأفـــــرا   ب   مَ
       

ـــلَ لا مـــاء  ولا شـــجر    مـــر  الحَواص   ح 
 
 
 
 

ـــبَهم فـــي قَعـــر م بلمـــة   غَي ـــت  كَاس   ب
 

 (2)فَــاغفر عَليــأ سَــلام  الله يَــا عمــر   
 
 

 

يستثمر الشاعر فتيان الشاغوري معنى أبيات الحطيئة  والاتكاء ثقافيا على نصه    
من حيث المضمون والدلالة التي وافقت المعنى العام في الشكوى وبيان التجربة 

ي ، إذ نلحظ أن المرجعية الثقافية استجلبت الشعرية وعلاقتها في المضمون الشعر 
الدليل الصوري والمعنوي تضمينا دلاليا له ، فضلا عن شرح شكوى الشاعر بتفصيل 
عرضاً موجزاً عكس الحطيئة الذي أعطى صورة موجزة قصيرة تشير إلى حالته 
المعنوية ، أما فتيان الشاغوري الذي شبه أطفاله بأفراخ القطا ومسكنه كمسكن 

ربوع لشدة البأس فيه ، وهذا ما يفسره البيت الذي يله في نفي المانة عنده من ماء الي
وخبز ، وحنطة ، فشكوى الشاعر مكونة لتجربة شخصية عاشها في ظل الممدوح ، 
فانتقل الشاعر إلى بيان التجربة بفعل المضمون الذي أشار إلى نص الحطيئة 

ية وتمكن من تضمينها في صورة فالسياق النصي للشاعر استثمر التجربة الشعر 
شعرية نقلت معاناته وشكلتها في تقابل نصي واضح ومعنى متجدد مبين للحالة 

 الشعرية والاجتماعية له .

                                                           
،  10/359، النافقــاء : جحــر اليربــوع ،ينظــر : لســان العــرب ، مــادة ) نفــق( :  57الــديوان :  (1)

 واطيفال : تصغير أطفال .
 .108-107ديوان الحطيئة : (2)
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 ويعك  على مدح الممدوح والشكر له بتخليصه من الفقر في قوله :       البسيط   

ــام عونَ إلــى    ــس  الس  ــدي ي يَهَ ــي مَ  ول
       

ه  فيــــه     مـــــا أقــــوَت قَوافيـــــه   ســــماع 
 
 
 
 

ـــب  م نتَب هـــا    ـــي هَ ـــائ مَ حَبو ـــتَ ن ـــا لي  ي
    

نـــــه  بعـــــدَ الفَقـــــر  ت غنيـــــه     ب يقبَـــــة  م 
 
 

 إن يَفعَــل  الخَيــرَ بــي يَجــز  الإلــه  ب ــه  
    

 (1)مَن يَفعَـل  الخيـرَ لا يَعـدَم جوازيـه   
 
 

 

 البسيط           وضمن قول الحطيئة في قوله :                                

 مَـــن يَف عَـــل الخيـــرَ لا يَعـــدَم جوازيَـــه    
       

 (2)لا يَذهب الع رف  بينَ الله  والناس 
 
 
 

 

يستعط  الشاعر الممدوح ، ويكش  عن دواخله في بيان سجايا الممدوح وبيان    
 حسن شعره فيه ، لذلك يتمنى أن يكون شعره وسيلة في تحوله من الفقر إلى الغناء ،
فهو يطلب عطايا الممدوح ونواله ،لذلك يستعير لفظ )يهش( للسامعين لبيان دلالة 
شعره وقوته ، فضلا عن استعارته النوم للحظ ، فجاءت الاستعارة تعبيراً عن افصاح 
الشاعر عن طبيعة عيشه التي يتمنى تحولها لذلك يلجأ إلى أسلوب التمني مع النداء 

نداء الإنسان الغافل أو الساهي البعيد وانزاله منزلة بـ)يا ليت( ، إذ تستعمل )يا( ل
، ويجمع مع أسلوب النداء التمني في  (3)القريب لأن فيها رفع الصوت لتنبيه المتلقي 

)ليت( الذي يخرج إلى طلب حصول الأمر المحبوب الذي لا يرجى حدوثه لبعد نواله 
( التي جاءت موضحة ، وينهي الشاعر طلبه بأسلوب الشرط بـ)إن ( 4)عن الشاعر 

                                                           
 .594الديوان :  (1)
 .120:  ديوان الحطيئة (2)
 .49-5/48ينظر :شرح المفصل ، ابن يعيش :  (3)
 .307ينظر : مفتاح العلوم ، السكاكي :  (4)
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فكانت جملة الشرط في فعل  (1)لترتيب أمر على آخر بأداة مع فعل الشرط وجوابه
الخير للشاعر الذي يكون جزااه عند الإله ، إذ جاء أسلوب الشرط مبينا تمني 
الشاعر في تغيير حالته المعيشية من الممدوح ، فتوالي الأساليب وتكرارها قد حملت 

مدوح وحركت ذاته في الإفصاح عن فقره وشكواه لحالته ، طلب الشاعر إلى الم
فضلا عن  اشارته إلى بيت الحطيئة في معرض شكواه للممدوح فيضمن القول معنا 
ولفظا ، وياكد ذلك في تكراره لـ ) يفعل الخير( التي كررها الشاعر لتكون بداية 

يستدعي الفعل وطلبه للتوافق النصي بين النص القديم والجديد لينقلها  لفظا ومعنى و 
الحقيقي الذي يشكل الصورة ويغذيها نفسيا وروحيا ، لتكون مرجعية أدبية تشكل 
الخطاب وتفتح المجال أمام النص الجديد على استثمار الماضي وبثه في بوتقة 

 المضمون .

 وقال متشوقا إلى دمشق :                                               الكامل

ق   كَم ب ـت    مَضـجَعي   أرجـو الط يـف يَطـر 
       

 أنّــى يَــزور  الط يــف  مَــن لَــم يَهجَــع   
 
 

ــــــا   ــــــا عَرَضــــــتَ فَبلوغ ــــــا  إمّ ــــــا راك ب  يَ
       

مشــقَ سَــلامَ مَــن لَــم يَربَــع     (2)عَنّــي د 
 
 

  يشير الشاعر إلى بيت عروة بن الورد في قوله :               الطويل 

 ت فَبل غــــــا    أيَــــــا رَاك ب ــــــا أمَــــــا عَرَضــــــ
       

ــب عَنــي ومَــن يتنشــب    ــي نَاش   (3)بَن 
 
 
 
 

 

إذ نلحظ تضمين الشاعر فتيان الشاغوري للبيت الشعري لابن الورد ، فقد تشابه     
المضمون في بيان لواعج أثر الفراق والحزن ، بينما نجد أن النص القديم تمثل في 

                                                           
 .5/113ينظر : شرح المفصل :  (1)
 .266الديوان :  (2)
 .45ديوان عروة بن الورد :  (3)
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أهله أن لا تلاقيا بينهما ، في حين ندب ابن الورد حظه في الأسر أن يبلغ الركبان 
وظ  الشاعر البيت الشعري في معرض حديثه عن الفراق وغربته في المجتمع الذي 
يعيش فيه ، فالمرجعية الأدبية استوحت النص في الشطر الأول مع استبدال ) أيا( 
بـ)يا( ، فضلا عن تحول خطابة في شوقه إلى مدينة دمشق ، وقد استعان الشاعر 

ع أساليبه عند عرض مشاعره الداخلية في الحزن ، إذ بدأ شكواه بالاخبار عن في تنو 
، إذ يريد المتكلم أن يبين  (1)فقره وقلة حيلته بـ) كم( التي تفيد الاخبار عن عدد مبهم

أثر ذلك فيه ، ونلحظ تكرار ذلك في )أنى( التي تخرج إلى معنى كي  أو أين 
على شكوى الشاعر وخذلانه ، وعدم انفراج ،فجاء تكرار ذلك لتنبيه المخاطب (2)

طلبه عند تشبيه عدم الراحة للرجل الذي لم يهجع ولم يستريح ،  فالشاعر كون  
صورة شعرية تحمل الذات على الأخذ بالماضي واستيحائه في نصّ جديد يشكل 

 راية الشاعر .

 السريع  وقال متغزلا  بغلام :                                             

ـــــة  المَعشـــــوق  ي ضـــــحي بهـــــا      وَهَيبَ
       

ـــــــــيص    ـــــــــواه  قن ـــــــــق ه  دونَ س   عاش 
 
 
 
 

ــــــــــهباء  ممزوجــــــــــة  ــــــــــه  الصّ  ريقَت 
          

ــرَدى بالمــاء  وهــو البَــريص   (3)مــن بَ
 
 

 

يهيم الشاعر بالغلام ويكون صورة جميلة غزلية عنه ، إذ يعطيه الهيبة ، وريقه    
ي تقترب من اللون الأصفر ، وتمزج بماء بارد الذي يشكل شبهها بخمرة الصهباء الت

بريقا صافيا منه وتشبيهه بنهر بردى في دمشق لعذوبته وصفائه ، فالصورة التشبيهية 
                                                           

 .4/1704ينظر : شرح الكافية الشافية :  (1)
 .4/249ينظر : البرهان في علوم القرآن :  (2)
، البريص :هو البرق ، والبصـيص وبنـت والبـريص أيضـا اسـم نهـر إلـى جـوار، 253الديوان :  (3)

 .3/26وقيل أن البريص وبردي نهران في دمشق ، ينظر : معجم البلدان : 
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شكلت تناغما صوريا يرسم للغلام عن طريقها طبيعته ، وقربه من الشاعر ، 
تيار فالوص  التفصيلي له استوحى منه الشاعر مرجعية شعرية عن طريق اخ

 الألفاظ من قول حسان بن ثابت :                                   الطويل

 يَســـق ون مـــن وَردَ البَـــر يصَ عَلـــيهم      
       

يق  الس لسَــل     (1) بَــرَدىَ ي صَــف ق  ب ــالر ح 
 
 
 
 

 

فنلحظ أن المرجعية الشعرية عند فتيان الشاغوري قد أخذت من النص القديم    
دات )البريص ، بردي ( وجاء ذلك في تشبيه الغلام ورقته بالخمر المعتقة بعض المفر 

الصفراء التي تبرق لشدة صفارها ، وبردوتها ، فتشبيهات الشاعر استوحت الصورة 
الشعرية من قول حسان بن ثابت يكون اتكااه على النص القديم وخلق نصّ جديد 

حسان بن ثابت في مدح  يختل  عن السابق في أسلوبه ومضمونه ، إذ جاء قول
 ملوك الغساسنة في الجاهلية ، بينما جاء نص فتيان الشاغوري في الغزل بالغلام .

 ويفخر الشاعر بسجايا الممدوح في قوله :                              الرجز  

 يَـــا ابـــن الـــذّي أبلَمَـــت  الم شـــر قان       
       

ــــــــــــان  ــــــــــــولاأَ والمَغر ب ــــــــــــه  لَ  ل مَوت 
 
 
 
 

ــــــه      أ ــــــي فَنو ــــــا زالَ ف ــــــذي م ــــــتَ ال  ن
       

 (2)أرفَــــــعَ خَلــــــق  الله  قَــــــدرا  وشــــــان 
 
 

 

 في قوله :السريع( 3)يسلط الشاعر الضوء على قول الشاعر الرإقي عو  بن مُحلم    

                                                           
 . 309شرح ديوان حسان بن ثابت ، عبد الرحمن البرقوقي :  (1)
 .505-504الديوان :  (2)
قال الشـيباني ، وأيضـا السـعدي ، وهـو خزاعـي بـالولاء ، وكنيتـه عو  بن محلم الخزاعي  ، وي (3)

أبــو المنهــال ، أحــد العلمــاء الأدبــاء الــرواة الفهمــاء النــدماء الظرفــاء الشــعراء الفصــحاء؛ كــان 
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ـــه المَشـــر قَان     ـــن الـــذ ي دَان لَ ـــا اب  ي
       

ـــــه المَغربَـــــان   ـــــرا  وقَـــــد دَان لَ  (1)ط 
 
 
 
 

 

تلفان في موضوعهما ، فالنص القديم جاء في معرض عتاب الشاعر النصان مخ    
الرقي لعبد الله بن طاهر في إحساسه بالغربة وعدم الاكتراث به ، في حين يشمل 
موضوع النص الجديد على المدح عندما بين الشاعر منزلة الممدوح وتعداد خصاله، 

لقديم إلى ) أظلمت فضلا عن تغيير الألفاظ من )دان له المشرقان ( في النص ا
المشرقان ( في النص الجديد ، فالمدح أخذ معنى النص القديم في تبجيل والد 
الممدوح الذي أظلمت لموته المشرقان والمغربان ، في حين نلحظ الصورة في النص 
القديم هو الانقياد الذي حظي به الممدوح وبيانه ليكون دخولا إلى العتاب ، 

لصورة الشعرية في تكوين الأبعاد الوصفية لكلا النصين فالخطابان تمكنا من نقل ا
في حين نقل الشاعر الجديد المعاني والصور في إثارة انفعال المتلقي والتنبيه على 

 فضل الممدوح .

ويتشوق الشاعر إلى دمشق في تهنئة الممدوح بعد ظفره بالأعداء في قوله :    
 السريع

ـــــــدي        بـــــــى نجـــــــد  هـــــــوى  تال   لـــــــي ب ر 
        

ذت ــــــــــه بالشــــــــــام لــــــــــي دينــــــــــا   تَخ 
 
 
 
 
 

ـــــا    ـــــى بنجـــــد  لَمَ ـــــن لَيلَ ـــــم تك ـــــو ل  ل
    

ل ــــــــقَ مجنونــــــــا   امســــــــيت  فــــــــي ج 
 
 

ود  والجرعــــــــاء  اشــــــــهى إلـــــــــى    زَر 
    

 (1)قلبـــــــي مـــــــن أبـــــــواب  جيرونـــــــا  
 
 

                                                                                                                                                                      

ه(: ينظـــــر : معجـــــم الأدبـــــاء : 220-136صـــــاحب أخبـــــار ونـــــوادر ومعرفـــــة بأيـــــام النـــــاس)

 .3/162، فوات الوفيات : 5/2137
 .115ن مُحلم الخزاعي  حياته وما تبقى من شعره : شعر عو  ب (1)
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يحن الشاعر إلى المكان في معرض تشوقه للحبيبة التي استوحى عن طريقها    
م نجد الذي أخذه إلى الشام فصورة الشاعر تنحو منحى التحولات المكانية في نسي

غزليا مرتبطا بالحبيبية ، لذلك يشترط ارتباط ) ليلى( بنجد الذي يحوله إلى مجنون 
في مدينة جلق ، ومن ثم ينتقل في بيان شوقه عن طريق استحضار الأمكنة المتعددة 

 البسيط             في قوله :               (2)في تضمين قول الشاعر أبي قطيفة

 (3)فالقَصر  فالنَخل  فالجَماء  بَينَه ما    اشَهى إلى القَلب  م ن أبواب جيرونَا 

فالمرجعية الثقافية الأدبية للشاعر حالت إلى بيان التوافق النصي بين مضمون    
النصين في الغزل بينما توسع النص الجديد في استمرارية البوح والتفاعل الذاتي في 

ين صورته الشعرية التي استجلبت النص القديم وتعدد الأمكنة التي حالت إلى تكو 
بيان أثرها في ذات الشاعر ، فالشرح والتفصيل كانت من ضمن آليات الشاعر في 
استجلاب المشاعر التي بينت لواعجه الداخلية عن طريق الشوق واللهفة التي حفزت 

 فقا للمضمون .مخيلة الشاعر وضمن قول الشاعر الذي جاء موا

                                                                                                                                                                      
، التالد : القديم ، ينظر : الصـحاح تـاج اللغـة وصـحاح العربيـة ، مـادة) تلـد( : 492الديوان :  (1)

، زرود والجرعـــاء : مكانـــان فـــي الجزيـــرة ، وجيـــرون هـــي دمشـــق المعروفـــة بابوابهـــا ، 2/450

 .2/199ينظر : معجم البلدان : 
الوليد بن عقبة بـن أبـي معـيط الأمـويّ، يُعـر  بـأبي قطيفـة، شـاعر محسـن، وأحسـن عمرو بن  (2)

شعره في الحنين إلى وطنه بالمدينة ، مـن كبـار شـعراء بنـي أميـة ، ينظـر : مـن اسـمه عمـرو 

 .22من الشعراء : لابن الجراح : 
العقيق القصـر قصـر سـعد بـن العـاص، والجمّـاء بئـر بـ، و 23مـن اسـمه عمـرو مـن الشـعراء :  (3)

 .2/32عذبة طيبة، وباب جيرون دمشق، ينظر : معجم البلدان : 
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 والشوق والحنين إلى الحبيب يتمثل في قوله :                           البسيط  

 قلبــي إلــيك م مــن الأشــواق يَضــطَرب    
       

ـــــب    ـــــو م كتَئ   ب نـــــت م وانـــــت م م نـــــاه  فَه 
 
 
 
 

 نَفَيـــــــــت م  أ نسَـــــــــه  عنـــــــــه ب بَيـــــــــنك م      
       

كــم  حتــى يوجَــدَ السَــ   بَب  لا ي وجَــد  الح 
 
 

ــــم ألــــقَ مــــن احَــــد  إلا وانشــــدَني    ل
       

 (1) ما بال عينأَ م نهـا المـاء  ينسـكب 
 
 

  

 بقوله :                            البسيط إذ أشار الشاعر إلى قول ذي الرمة    

نها الماء  يَنسكب      كَِن ه من ك لىَ مَفري ة  سَر ب    (2)مَا بَال  عَينأَ م 

ي الشاعر فتيان الشاغوري قول ذي الرمة ، فالاستدلال الثقافي يكمن يستدع      
في بيان الحزن وشدة الشوق للحبيبة الذي انعكس سلبيا على الشاعر فيبث أحزانه 
بسبب الفراق ، فكان توظي  الشاعر للنص القديم في بيان أثر الحزن ودلالته عليه ، 

لمدح وشكر الممدوح ، فكان فالنص القديم تمثل في بيان مشاعر الشاعر في ا
التوافق نصيا في اللفظ مختلفا في توظي  السياق المعنوي اذ انتقل من المدح إلى 
الغزل وبيان لواعج الحب وعذاباته ليحمل دلالة التمثيل الفني في الموسيقى والقافية 
التي جاءت تضمينا مباشرا له ، وقد كرر الشاعر ألفاظ تدل على الفراق والحزن في 

نتم ، مكتئب ، نفيتم ، بينكم ( التي بينت أثر الفراق في ذات الشاعر ورايته التي )ب
يريد بها الوصل مع الممدوح ، لذلك بين أثر ذلك في تضمينه لبيت ذي الرمة التي 

 توضح شدة ألمه لذلك .

 

 
                                                           

 .41الديوان :  (1)
 .10ديوان ذي الرمة :  (2)
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 :                                       الوافر (1)وقال مادحا الأمير مايد الدولة

 ســــامةَ قــــد سَــــمَوتَ علــــى البرايــــا   أ
       

ــــــا  ــــــت فــــــيهم مــــــن مَزاي  بمــــــا أوتي
 
 
 
 

ـــــــــرا       ك ـــــــــدرا  وذ  ـــــــــم قَ ـــــــــتَ أجل ه  فِن
     

 أجَـــــــل : وأشَـــــــد هم عقـــــــلا  ورايـــــــا 
 
 

 وأجـــــــدَر  أن تَقـــــــولَ فـــــــلا ت مـــــــارَى   
    

ــــا   ــــلا وطــــلا   الثناي  (2)أنــــا ابــــن جَ
 
 

 

 صاله في القوة والشجاعة لذلك يوظ  يفخر الشاعر بالممدوح ويعدد سجاياه وخ    

 في قوله :                                 الوافر (3)قول الشاعر سحيم بن وثيل

 (4)أنَا ابن  جَلا وطَلا   الثنَ ايَا     مَتَى أضَع  العَمَامَة تَعر ف وني 

على  فالنصان اتفقا في بيان معالم الفخر والمدح الذي شكل توظيفا ثقافيا يحمل  
التمكين والتوسع في مخزونه الأدبي ،وأن )) هذا الاستدعاء يرمي إلى ماازرة نص 
فتيان وترسيخ معناه ، ومع أنه يبدو طاهراً على السطح إلا أن الشاعر مهد له في 
الأبيات التي سبقته مصاحبات لغوية جعلته يندمج في بنية النص ، ويتلبس في 

                                                           
اسامة بن مرشد بن منقذ الكناني الشيزري ، كان أميرا على مدينة شيزر ، وهو شـاعر وكاتـب  (1)

 .1/195، وفيات الاعيان : 2/571ه( ، ينظر : معجم الأدباء : 584-488وأديب )
 .604الديوان :  (2)
ســحيم بــن وثيــل بــن عمــرو الريــاحي الحميــري شــاعر مخضــرم ، ولــد قبــل الهجــرة بــأربعين ســنة  (3)

ســنة ، وعــاش فــي الجاهليــة والإســلام، ونــاهز عمــره المائــة، كــان شــريفاً فــي قومــه نابــه الــذكر 

 .3/79م، ينظر : الاعلام : 680 -هـ 60توفي سنة 
 .9/8، وينظر : البداية والنهاية : 1/255خزانة الأدب :  (4)
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دق والمتنبي في مدح الشاعر الوزير صفي الدين لذلك يوظ  قول الفرز   (1) نسيجه((
 في مجلسه فقال :                                                     البسيط

ــــة     بَ ــــد هر  قاط  لَمــــاء  ال ــــه  ع  ــــت لَ  دان
       

ـــم    ـــاه ر  العَلَ ـــي  الطّ ـــي  الن ق ـــوَ الت ق  فَه 
 
 
 
 

ـــــــرَمي  ـــــــه  كَ ـــــــدى يَجتاح      فَمال ـــــــه  ب الن 
     

ـــــرَم    ـــــه  حَ ـــــه  لَ ـــــه  مـــــن أيادي رض   وع 
 
 

ــه   ــد  اســتَجابَ لَ ــد  والكَي ــعد  والأي  بالس 
    

ـــــل م وا  ـــــلم  لا سَ  أعـــــدا ه  جَنَحـــــا  ل لس 
 
 

ــــــدونَ ل بَلــــــواه م وراحتــــــه     ه ــــــم ي نش 
        

ـــب م    ـــه  شَ ـــن قلب  ـــاه  م م   (2)وا حـــر  قلب
 
 

 

في الممدوح فضلا عن سعة كرمه،  يكش  الشاعر عن مواطن الملك والسلطة      
 ( :       البسيطفيضمن الشاعر قول الفرزدق في الإمام علي بن الحسين ) 

 (3)هذا ابن  خَير  عباد  الله كلّهم     هذا التقي  النقي  الطاهر  العلم  

فالشاعر يستحضر النص السابق في بيان صفات الممدوح وتقوية حجته وبيان     
 يما بعد عضده لتلك الحجج في توظيفه لقول المتنبي :      البسيطفضله ، ولا س

ندَه سَقم    (4)وا حرّ قَلبَاه  مم ن قلب ه شَبم             ومَن ب جسم ي وحَال ي ع 

يعطي الشاعر لنصه التوافق السياقي بين تضمين المرجعية الأدبية والمضمون    
زية الشعرية للصورة ، وجذب انتباه النصي للأبيات التي يدخلها في بوتقة المرك

المتلقي ، فعند تعرضه للأعداء وبيان شجاعة الممدوح يلجأ إلى قول المتنبي في 
سي  الدولة الحمداني الذي بين ندبه لبرودة الممدوح في ظل تكاثر الأعداء عليه، 

                                                           
 .162شعراء شاميون في العصر الأيوبي :  (1)
 .466، وينظر : 439الديوان :  (2)
 .511ديوان الفرزدق :  (3)
 .3/1325شرح ديوان المتنبي ، الواحدي : م (4)
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ح فقوة التوظي  في الدلالة والمعنى توسع بها الشاعر ليخلق نصا جديدا يبهر الممدو 
 ويظهر ثقافته الأدبية الواسعة .

ويخاطب الشاعر أخاه عماد الدين رسلان ويذكره بخوفه عليه من الحرب     
 ويضمن ذات البيت الشعري للمتنبي في قوله:                           الطويل

ــل ما      ــأَ م سَ ــوفي عَلَي ــن خَ ــتَ م   ولا ز ل
       

شتَ سَعيدا  في الن عيم  وفي    النوعَموع 
 
 
 

ـــ  ــب  تَذَك ـ  مَــدَى الــد هر  مــا هــاجَ الم ح 
  

رو إلى قَلَم   ــــر  الحَبيب  وما أفضي ب س 
 فَكَــــــم لَيلَــــــة  وَا حَــــــر  قَلبــــــاه  ب ت هــــــا    

             
 (1)أهـــيم  غَرامـــا  بال ـــذي قَلب ـــه  شَــــب م   

 
 

 

لأخيه مثل عتاب يتفق النصان في المضمون ، إذ مثل وص  الشاعر شوقه    
المتنبي لسي  الدولة ، فالصورة متفقة في مضمونها من بيان برود قلب الممدوح ، 
وحرارة قلب الشاعر وهيامه به ، إلا أن الشاعر قد أخذ من بيت المتنبي بعض 
الألفاظ ووظفها في وص  عدم مبالاة أخيه به وبرودة مشاعره ، في حين يجاهد 

ـ)) إن النص يعمل على إعادة تشكيل بنيته اللفظية الشاعر الشوق بحرقة الفااد ف
لذلك شكل التوظي  المرجعي لنص المتنبي دالا  (2) وتوزيعها واستبدال مواقعها ((

شعريا على حسن التوظي  وجمال الأسلوب ، وتوافق الصورة فالشاعر استحضر 
 قول  المتنبي .                                                   

وتكمن مرجعية الشاعر الأدبية في أخذه لمعنى الأبيات ونثرها في معرض تغزله       
 بالمذكر في قوله :                                                    السريع

                                                           
 . 466الديوان :  (1)
موذجـــا : عصـــام واصـــل : التنـــاص التراثـــي فـــي الشـــعر العربـــي المعاصـــر ، أحمـــد العواضـــي ان (2)

142. 
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ـــــــــم  أو ل  ل ـــــــــ        عـــــــــن بَـــــــــرَد  يَبس 
       

 وعـــــــــن أقـــــــــام  ثَغـــــــــر ه  الأشـــــــــنب   
 
 
 
 

ــــــــه      ــــــــه  عــــــــن قَوس  ــــــــه  ي غني ب   حاج 
 

ـــــــب    ـــــــهم  فمـــــــا ي حجَ  ولَحب ـــــــه  الس 
 
 

ــــــــــه        ــــــــــن ر مح   وقــــــــــد ه  أطعَــــــــــن  م 
 

ــــــــن سَــــــــيف ه  أضــــــــرَب     ولَحب ــــــــه  م 
 
 

ــــــه     ــــــلَ مــــــن نَفث  وت  فــــــي باب   هــــــار 
 

ـــــــب    ـــــــه  يَعجَ ـــــــن أجفان  ـــــــحر  م  للسو
 
 

ـــــــــــه        ـــــــــــي كَفو ـــــــــــر ام  ف ـــــــــــه  وال  كِن 
    

ـــب    ـــحى قابَلَهـــا كَوكَ  (1)شَـــمس  الض 
 
 

 

رة الشاعر بالصفات المادية للمذكر من بيان صفاته في جمال الثغر تتسم صو     
وبياض الأسنان ، وتشبيه حاجبه بالقوس واللحاظ بالسهام ، فضلا عن تشبيه سحره 
بسحر هاروت ، حتى يشبه شدة بياضه بالشمس التي تقابل الكوكب وقت الضحى 

ك  يضمن الشاعر وهو تشبيه يحمل الصفاء والنور ويبعث على سحر الجمال ، لذل
 قول البحتري :                                                    السريع

 (2)كَِن ما يَضحَأ عَن ل  ل            م نبم أو بَرد أو أقَام 

 وقول أبي نواس :                                                الطويل

ل ته     (3)ي قَبّل  في داج  من الليل كوكبَا      إذا عَب  فيها شارب  القوم خ 

فمعاني الشاعر مستوحاة من معاني من سبقه من الشعراء لكنه اعتمد على     
الصورة وأشار إلى الألفاظ ومعانيها إشارات ضمنية تدلل على أخذه من صور من 
سبقه من الشعراء ، ونلحظ تكراره لتضمين قول البحتري في معرض الغزل بالمذكر 

 قوله :                                                           المنسرح في

                                                           
 .48-47الديوان :  (1)
 .1/435ديوان البحتري :  (2)
 .64ديوان أبي نواس : (3)
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ــــــ   وعــــــن بَــــــرَد     ــــــم  عــــــن ل  ل  يبس 
       

ــــــور    ــــــنا ن  ــــــام  وعــــــن سَ  وعــــــن أق
 
 
 
 

ــــــــــــــه      ــــــــــــــة  ب راحَت   فــــــــــــــالرام  ياقوتَ
    

 (1)حمـــــراء  ن يطَـــــت ب ق ضـــــب  بَل ـــــور   
 
 

 

ذي يكش  عن طريقها بيان شدة التعلق به ويستمر الشاعر في تغزله بالمذكر ال     
 في قوله :                                                               الرمل

مى غــــــــــــازَلَني     ــــــــــــزال  بــــــــــــالح   وغَ
       

ســـمي سَـــقاما  ـــقم  جَفنَيـــه  بَـــرى ج   س 
 
 
 
 

ــــــداما  أشــــــبَهَت   ــــــاتَ يَســــــقيني م   ب
 

 نــــــــارَ إبــــــــراهيمَ بَــــــــردا  وسَــــــــلاما 
 
 

ـــــ ــــــ  ي ـــــت  ب عَينَــ ـــــة  ب  ـــــن ليلَ ـــــا م  ا له
    

ـــــداما    (2)يــــــه  أ ســـــقى وبكَف يـــــه  الم 
ۇ  ۇ  چ يلجأ الشاعر إلى بيان أثر الغلام فيه عن طريق اقتباس قوله تعالى :         

(3)چۆ           ۆ   ۈ  ۈ  ۇٴ  
ليبين شدة سحر الغلام والدعاء بحفظه من الفتنة فيه،     

 قول البحتري :                              الوافريلتفت إلى  في حين 

ـــــــقَى    لَــــــة  قَـــــــد  بــــــت  أ س   ور ب ــــــتَ لَي 
       

ــــــــــــدَامَا  ــــــــــــا الم  ــــــــــــا وَكَف ي هَ  ب عي نَي هَ
 
 
 
 

ت نَاقَــــــــا   نَـــــــا ال ليــــــــلَ لَث مَـــــــا وَاع   قَطَع 
 

 (4)وَأف نَي نَـــــــــــاه  ضَـــــــــــم ا والت زَامَـــــــــــا 
 
 

 

الغزل لكن نقله الشاعر من الغزل بالمرأة إلى فالشاعر يضمن قول البحتري في    
المذكر ،فضلا عن التأكيد على أسلوب الشاعر في اختياره المفردات المناسبة 
للمضمون في بيان الغزل من التغنج ، والرقة ، والجمال ، التي رسمت صورة 

                                                           
 .177الديوان :  (1)
 .399الديوان :  (2)
 .69الأنبياء ، الآية :  (3)
 .3/2009ديوان البحتري :  (4)
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واضحة المعاني عند المتلقي ، واستجلاب صورة شعرية تفضي إلى بيان مشاعر 
 وبيان المثيرات التي حفت حوله .الشاعر 

 وعند مدحه للأمير شر  الدين يعقوب يعدد مزاياه في قوله :          المتقارب  

ـــــد  اســـــمَع فِنـــــتَ     فيـــــا ابـــــن م حَم 
       

 كيعقــــــوب يعقــــــوب فــــــي بانياســــــا 
 
 
 
 

ه  لـــــــــم تكـــــــــن     مديَنـــــــــة  أســـــــــباط 
 

 مــــــن البَركــــــات  تَخــــــاف  احتباســــــا 
 
 

ــــــــــــــعادَة  م    نقــــــــــــــادَة   أتَتــــــــــــــأَ الس 
    

ماســـــــــــا  ـــــــــــر أَ إلّا ش  ـــــــــــِبى ل غَي  وتَ
 
 

ــــــِ    ــــــه  أص  ــــــا مــــــن ي ســــــائَل  عَن  في
 

 (1)ل مـــــن للتَجـــــار ب  قاســـــى فقاســـــا 
 
 

 

( يشكل الشاعر صورته الشعرية عن طريق تشبيه الممدوح بالنبي يعقوب )     
الأول وهنا رمز للدلالة على الفرج والسعادة ، فضلا عن تكراره لاسم )يعقوب( إذ دلّ 

على النبي يعقوب ، في حين دلّ الثاني على اسم الممدوح ، ومن ثم يكش  عن 
طبيعة حال مدينة ) بانياس ( وتشبيه مجتمعها بالأسباط وهم أولاد النبي يعقوب 

( الذين لا يخافون ذهاب البركة ، حتى يخلص إلى مجيء السعادة إلى الممدوح )
اشارته إلى قول أبي العتاهية في تهنئة وهي كناية عن العيش الرغيب ، فضلا عن 

الخليفة المهدي بتوليه الخلافة لكن شاعرنا يستبدل لفظ ) الخلافة( بـ ) السعادة( 
ليشير إلى سعة الاريحية والعيش الرغيد في ظل الممدوح لذلك يضمن قول أبي 

 بالعتاهية في قوله  :                                               المتقار 

رّر  أذيالهَا  لافة  م نقادَة                        إليه  ت ج   (2)أتته  الخ 

                                                           
 . 236-235الديوان :  (1)
 .375ديوان ابي العتاهية :   (2)
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ويشير في موضع الفخر بنفسه التي تحمل الخو  حينا وبيان طبيعته حينا آخر   
 في قوله :                                                            البسيط

ــول  الث ــواء   ــوى ط  ــيسَ ذَنبــي س  ــن   ول  ومَ
       

يــــعَ بالمَلــــل    ـــواء  عَليــــه  ر   طَــــالَ الث ـ
 
 
 
 

م ـول  ولَـو   والعَجز  أوجَبَ لـي ذ ل  الخ 
     

ـــز  فـــي الن قَـــل   أنوـــي تَنَق لـــت  كـــانَ الع 
 
 

...........  ........... 
ـــــــــي    ـــــــــد مَ الله  أقوامـــــــــا  وأخرَن  إن ق

           
 (1)ز حَل   عَنفالش مس  م نحَط ةي في الأوج   

  

يفصح الشاعر عن مأساته وكبر سنه الذي أورثه  طول المكوث وسعة عمره،     
 (2)الذي كساه بالملل والعجز لذلك يلتفت الشاعر في أبياته إلى قول الشاعر للطغرائي

في لامية العجم إذ مثل الطغرائي حكمته في طلب التنقل والسفر لينال العلا ، في 
تيان الشاغوري بيت الطغرائي في كآبته بسبب العجز الذي حين وظ  الشاعر ف

أصابه جراء هرمه ، فضلا عن تشبيهه بالشمس ومكانها من زحل ، ليستعير صورة 
تشبيهية من الطغرائي في بيان عزته ومكانته لذلك ضمن قول الطغرائي في قوله :      

 البسيط

قَة       ثتَن ي وَهــــي صَــــاد   إن  الع لــــى حَــــد 
       

ــــزّ ف ــــي النَقــــل     ف يمَــــا تَحــــدث أن  الع 
 
 
 
 

ــي فَــلا عَجــب  ــن د ون  ــي م  ن  عَلان   وا 
    

طَاط  الش مس  عَن   (3)ز حل ل ي أسوة بانح 
 

                                                           
 .345-342ن : الديوا  (1)
فخــر الكتــاب أبــو إســماعيل الحســين بــن علــي بــن محمــد بــن عبــد الصــمد الملقــب مايــد الــدين  (2)

الأصبهاني المنش  المعرو  بالطغرائي؛ كان غزيـر الفضـل لطيـ  الطبـع، فـاق أهـل عصـره 

ه، ينظـر : وفيـات الأعيـان 513ه وتـوفي سـنة 455بصنعة النظم والنثر، ولد في أصـفهان 

 :2/185. 
 . 55ديوان الطغرائي :  (3)
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أما المتنبي فقد تعدد تضمين الشاعر فتيان الشاغوري لأشعاره ، إذ )) انفتح      
مواضع كثيرة من شعره  الشاغوري على أشعار أبي الطيب المتنبي ، وقد بدا ذلك في

بحيث يمكن القول إن ديوانه كان نصاً مرجعياً له وأصلًا من أصوله الفنية التي 
من ذلك قوله في صدّ الغلام له  (1) رفدته بالكثير من الصور والمعاني والأفكار ((

 وتمنعه وهجره :                                                       الوافر

 ي ب غَدرَت ــــــــــــه  خَيـــــــــــــالا         وغــــــــــــادَرَن
       

 وضَــــــــن  علــــــــى  حتــــــــى بالخيــــــــال   
 
 
 
 

شــــق     شــــقي فــــوقَ غايــــة  كــــلو ع   فع 
 

 (2)ولكـــــن لا ســـــبيلَ إلـــــى الو صَـــــال   
 
 

 

يهيم الشاعر بالغلام ، ويحاول القرب منه ، لكن تمنعه وصده جاء جوابا     
حيرته ، وكونت تناغما موسيقا وامتناعا له ، فصورة الشاعر كونت تفاعلا مع شوقه و 

في الجناس بـ ) غادرني بغدرته ، خيالا ، بالخيال ( فقصد باللفظ الأول معنى 
المغادرة أي الرحيل ، في حين جاء لفظ ) خيالًا( دالا على السرعة في الغدر، بينما 
قصد بلفظ ) الخيال( معنى الظل ، ويسير الشاعر في شوقه إلى الغلام بوص  ذلك 

الذي لا يصفه أحد من شدته ، فعلى الرغم من تعداد الشاعر لمزايا الهيام  بالعشق
بالغلام ، لكنه لا يأمل منه الوصل ، لذلك وظ  الشاعر شطر البيت الثاني من قول 
المتنبي في بيان أحوال الدنيا  وغدرها بالإنسان ، فقريبا من ذلك وص  الشاعر 

الوصول إلى الدنيا والحفاظ عليها لكن  غزله بالمذكر وانقطاعه عنه مثل الرغبة في
تضمن غزل النص القديم في الغزل والحكمة ، بينما جاء النص الجديد مبينا لواعج 
الشاعر الذاتية في تغزله ، الذي أوقعه في مهالك الهيام ، فنلحظ تمكنه من الصورة 

                                                           
 .166شعراء شاميون في العصر الأيوبي :  (1)
 . 356الديوان :  (2)
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وظ   الشعرية واغنائها داخليا عن طريق الشحذ الموسيقي وتعالي العاطفة ، لذلك
 الشاعر قول المتنبي :                                                   الوافر

ق الد ن يا قَديم ا           وَلَك ن  لا سَبيلَ إلى الو صَال    (1)وَمَن  لَم  يَع ش 

 ويحاور الشاعر المرأة ويطلب منها الوصل والعشق في قوله :     مجزوء الكامل  

ـــــــــــــــأَ ق  بـــــــــــــــلَ أن    اعـــــــــــــــدل ب حبو
       

ــــــــل    ــــــــد حــــــــانَ الر حي  يمضــــــــي فق
 
 
 
 

ـــــــــلني بـــــــــذي الـــــــــد نيا فـــــــــكن      ص 
     

 (2)م قامَنــــــــــــــا فيهــــــــــــــا قليــــــــــــــل  
 
 

 

إن المرجعية الشعرية في أبيات الشاعر قد رسمت صورة عن الحبيبة ودعوتها     
إلى الوصل قبل مجيء الرحيل ، وهنا يلجأ الشاعر إلى معنى قول المتنبي في بيان 

صله لها وص  الدنيا بأنها دار لا مقام فيها إلا قليل ، فالخطابان اتفقا في و 
مضمون الغزل ، والربط بين تمنع المرأة وغدر الدنيا ، ووصفها بالزائلة ، لذلك 
استوحى الشاعر الصورة وبعض الألفاظ فضلا عن التوافق في الغرض الذي كون 

ض ، ولا سيما وأن المتنبي سبقه صورة جديدة التركيب قديمة المعنى واضحة الغر 
 إلى ذلك المعنى في قوله :                                            الخفي 

ل أ في هذه الد ن ـ                  يا فان  الم قامَ فيها قَليل   لينَا نَص   (3)وص 

 البسيط       ومبينا مناقبه :                           (4)وقال مادحا سعد الدولة  

                                                           
 .3/1100ديوان المتنبي : مشرح   (1)
 . 384-383الديوان :  (2)
 .3/1658ديوان المتنبي : مشرح   (3)
 .431هو سعد الدولة بن معن بن محسن ، ينظر : الديوان :  (4)
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صــــاما  والأشَــــد  يَــــدا      هــــو الألَــــد  خ 
       

درَه    م  عَنه  الم  م   في الحَرب  ي حج   الخَص 
 
 
 

ــمَ القَــوم  إبقــاء  عَلَيــأَ وفــي  مَــا أحجَ
 

 اقت ناص  لَيث  الش رى لا تَطمَع  الغَنَم   
ـن جَـزَ      اقعَوا ه ناأَ عَلـى الأذنـاب  م 

       
ـــــ  ـــــته م يَ ـــــا أتَ ـــــم  لَمّ ـــــةي وفَ  (1)دي فَراّسَ

 
 

 

يعدد الشاعر مزايا الممدوح في بيان قوته وبأسه في الحرب ، لذلك يص  حالة    
العدو وجزعهم في النيل منه ، وهنا يلجأ إلى أخذ ألفاظٍ من قول المتنبي )أتفتهُم يفدٌ 

متنبي ففرّاسفةٌ وففمُ( الذي عبر فيه عن شدة الممدوح وقوته ، في حين جاءت أبيات ال
في معرض حديثه عن الجاهل ومجاملته له حتى افترسه ببلاغته وفصاحته ، فالفخر 
في شعر المتنبي هي التي دعت الشاعر فتيان الشاغوري إلى تضمينها في معرض 
المدح مع تغيير في بعض الألفاظ فنص المتنبي ضمن ) حتى أتته( مشيرا إلى 

ولها إلى )لفمّا أتفتهُم( لأن الحديث عن الجاهل ، بينما نص الشاعر فتيان الشاغوري ح
مجموعة الأعداء ،  فالتوظي  الشعري استرطب الصورة وعزز منها في ظل موق  

         الشاعر من الممدوح والاشادة به ، لذلك أخذ معنى بيته الأخير من قول المتنبي :                                                   
 البسيط

ك ي          حَتى أتته  يد  فراّسة  وفَم  وجاهل    (2)مد ه في جَه ل ه  ضَح 

 

 

                                                           
درة : المــدافع عــن قومــه والــرئيس ، ينظــر : الصــحاح تــاج اللغــة وصــحاح ، المــ432الــديوان :  (1)

، أقعـى : جلـس علـى ماخرتـه كمـا تجلـس الكِـلاب، ينظـر : 2/812العربية ، مـادة ) مـدر( : 

 . . 6/2465المصدر نفسه ، مادة )قعا( : 
 . 3/1331ديوان المتنبي : مشرح  (2)
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 :                                الطويل (1)وقال في رثاء الأمير أسعد الدولة   

ـــــاه  عـــــاف  وخـــــائ في     ـــــان إذا واف  وك
       

 أصابَ الم نى عافوه  والخائ ف  الأمنا 
 
 
 

ــــــرارةَ  ــــــا مَ ــــــد ذ قن ــــــى وقَ ه  وأنّ ــــــد   فَق
        

ــب  لَهــا مَغنــى   يــارا  مــا ن ح   (2)نَــزور  د 
 
 

 

يتفجع الشاعر على الأمير ويرثيه رثاءً حارا صادقا في بيان شدة تألمه وفراقه      
عليه ، لذلك تأتي نغمة الأبيات هادئة الموسيقى عالية الشجن وقوية المشاعر ، 

ه من سي  الدولة وبيان تغربه عن فيستحضر قول المتنبي في وصفه لحاله بعد رحيل
الديار التي لا يدخلها إلا بأذن ، لكن الشاعر استوحى معنى البيت الشعري ونقله في 
بيان زيارته لقبر الأمير فهو مكان غير محبوب للإنسان لكن فيه العبر والتذكر 

 لبحقيقة الفناء والموت والمصير الأخير لذلك استثمر قول المتنبي :        الطوي

ب  لَها مَغنى           ونسِل  فيها غير سكان ها الإذنا  يارا  ما ن ح   (3)نَزور  د 

 وقال في هجاء نصر الطبيب :                                       البسيط   

 نَصـــري طبيـــبي ولكـــن لـــم يَع ـــد أحَـــدا    
       

 إلا  وســـــــاقَ إليـــــــه ط بـــــــه  الأجَـــــــلا 
 
 
 
 

ـــــــد  والأ  ســـــــقام  تَنهَب ـــــــه   فَبـــــــل ي نش 
    

 أحيـــا وأيسَـــر  مـــا قاســـيت  مـــا قـــتلا 
 
 

 كـــم قائـــل  قـــال : لـــولاه لمـــا وَجَـــدت 
    

 (4)لهــا المنايــا إلــى أرواحنــا س ــب لا  
 
 

 

                                                           
 .543بن سرايا ، ينظر : الديوان :  أسعد الدولة أبا الجود معن بن محسن بن نصر (1)
 . 544الديوان :  (2)
 .3/1269ديوان المتنبي : مشرح   (3)
 .585الديوان :  (4)
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يهجو الشاعر الطبيب ويجعل من مهنته عاملا مساعدا في توظي  الصورة      
وظ  الشاعر أبياتا  الشعرية الساخرة له ، إذ إنه طبيب يسوق أجل الناس ، لذلك

للمتنبي أخذ منها ما يدل على الموت وسوء الحال لسلب الشاعر صفات الطبيب ، 
في حين قصد المتنبي من أبياته بيان حالة الفراق  التي أصابته ، فالمرجعية الشعرية 
استحضرت النص لتأخذ المعنى وتنقله لغرض الهجاء ليوافق مغزى الشاعر ، ونشير 

 ي استثمرها الشاعر في قصيدته من المتنبي :               البسيطإلى الأبيات الت

يَــى وأي سَــر  مَــا قَاسَــيت  مَــا قَــتَلا     أح 
       

 والبَي ن  جَارَ على ضَع في وما عَدَلا 
 
 
 

ـــاب  مَـــا وَجَـــدت    ب ـــولا م فَارقَـــة  الأح   لَ
    

نَــا س ــب لا   واح   (1)لَهَــا المَنايَــا إلــى أر 
 
 

 

 مادحاً :                                                     البسيطوقال      

 أمسَوا ورَكض ه م  لَو كان في لَهـوات    
       

 الط فــل  مــا كــان ذاأَ الــر ك   ي ذيــه   
 
 
 
 

ـــا   ـــر  المَخـــوفَ فم  ببِســـه  أمـــن الث غ
        

 (2)دَواهيـه   يَخاف  في الد هر  صـدما  مـن 
 
 

 

الشاعر مديحه بالتمجديد بسجايا الممدوح ، وبثّ روح الحماسة في بيان  يستهل     
شجاعته ، وبأسه ، وقوة ملكه ، لذلك يعدد صفات الممدوح ، ويصفها وصفاً دقيقا ، 
إذ يبين دقة وصفه في تشبيه الشجاعة وركض الخيل وسرعتها بمشهد تصويري 

ات الطفل أي الطفل الذي عندما تتحرك الخيول ونتيجة لسرعتها لا تاذي حتى لهو 
يلعب لا تصيبه حوافر الخيل ، هذا البأس والشجاعة قد أمنت الثغور ، التي وجهها 
الممدوح في حماية الملك وسلطته ، ونلحظ أن الشاعر قد أفاد من مرجعيته الثقافية 

 في استحضار معنى بيت المتنبي في قوله :                            البسيط
                                                           

 .1/141ديوان المتنبي : مشرح  (1)
 .592الديوان :  (2)
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 (1) لى ذا اليوم لو ركضت         بالخيل في لهوات الطفل ما شغلافبعدَه  وا  

نجد أن الشاعر قد أخذ معنى قول المتنبي الذي وص  فيه تعجيزه لمن يريد أن    
يلحق بصفات الممدوح ، فالشاعر وافق قول المتنبي في معناه ، فضلا عن تضمينه 

الشاعر ليشير بها إلى لبعض ألفاظه ) ركضت ، لهوات الطفل ( التي استثمرها 
معنى بيت المتنبي إلا أن معنى التعجيز رافق قول المتنبي ، في حين جاء نص 
 الشاعر فتيان الشاغوري في مدح الممدوح وجيشه الذي يأخذ بالعدل ولا يظلم أحدا.

 وقال في بيان طبيعة شعره :                                        البسيط   

ــــــــة  إن نــــــــِت   ــــــــي نوائ بــــــــه             ألي   عنو
       

ــــــــل    ــــــــِهزاجي وبالر مَ  لأ شــــــــد وَن  ب
 
 
 
 

ــــوَردَ ي شــــب ه ه    ــــعر يَ أن  ال ــــب  ش   وعي
 

عَـــل    ــل  بنـــي ذا الــد هر  كالج   (2)وأن  ج 
 
 

 

يفصح الشاعر عن مكانته الشعرية التي لاقت عند المتلقي الترحيب والطرب ،       
ج والرمل ، ومن ثم يبين عيب شعره في تشبيهه بالورد الذي إذ شبه شعره بأغاني الهز 

 يرفضه الجُعل ، وهنا يضمن قول المتنبي :                                البسيط

ها ضَـــرَري    ـــن  إن شـــاد  ـــذي الغَبـــاوَة  م   ب 
       

عَـــل    د  بالج  يـــام  الـــوَر  ـــرّ ر   (3)كمَـــا ت ض 
 
 
 
 

 

المتنبي في معرض مدح شعره وبيان محاسنه إذ جاء تضمين الشاعر لقول     
عندما شبه شعره بالورد ، وحساده بالجُعل ، ويلتقي النصان في توظي  مقولة 
المتنبي ) ان ريح الورد تاذي بالجعل( وهي كناية عن أن الطيب والجيد لا يتقرب 

                                                           
 .592الديوان :  (1)
 ، الجعل : الخنفساء .347الديوان :  (2)
 .3/1140شرح ديوان المتنبي : م (3)
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 منه الخبيث أو المفسد ، فاتفق النصان في توظي  القول والتشبيهات ، في حين جاء
نص فتيان الشاغوري في المدح والثناء على شعره ، بينما جاء نص المتنبي في بيان 
حسن شعره وجهل الحساد بمعانيه لقصر معرفتهم ، فتوظيفه كان في معرض الهجاء 
، في حين وظ  فتيان الشاغوري القول في المدح لبيان الجمال من القبح ، لذلك 

لمعنى وأغنت اللفظ ووجهة المتلقي إلى أعطى التوظي  قيمة فنية للنص ، وحركت ا
 بيان أثر الحسن فيه .

 وقال في الغزل :                                                    الوافر

 ب رَيــــــــــق  ب ــــــــــالأ بيرق  لامَ وَهنــــــــــا   
       

ـــــن  شَـــــوق  وأنـــــا  ـــــن  القَلـــــب  م   فَج 
 
 
 
 

ــــــــــقا  وأراقَ دَمعــــــــــا      فــــــــــِرّقَ عاش 
 

ـــــــه  وأ  ـــــــاوأحرَقَ ـــــــه  جَفن ن ـــــــرَمَ م   (1)ق
 
 

 

تتعدد معاناة الشاعر في الهيام بالحبيب ، إذ تظهر الأريحية الغزلية في ثنايا      
الأبيات التي كونت صورة بصرية تبدأ بالبرق الذي أشار إلى القلب بالشوق ، ورق 
العشق له ، وسكبت الدموع لأجله ، واحترق الفااد به ، فتعدد الأفعال توحي بتوالي 

لعشق على الشاعر وتكرارها ، مع وص  شدة الشوق عن طريق تكراره للأفعال ) ا
جن ، أرق ، أراق ، أحرق ، أقرح ( ، فضلا عن تنامي الموسيقى الداخلية في تكراره 

 للأفعال مع جناساتها ، وكذلك يأخذ من ابن الفارض قوله :            الكامل

 أومــــــي  بَــــــرق  بــــــالأبيرق لاحَــــــا    
       

ـــبَاحَا  ـــى نَجـــد  أرَى م ص  ـــي ر ب  (2)أمّ ف
 
 
 
 

 

                                                           
 .542وان : الدي (1)
 .123ديوان ابن الفارض : (2)
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فقد ضمن الشاعر فتيان الشاغوري شطراً من قول ابن الفارض تضمينا نصيا    
يحمل اللفظ والمعنى ، إذ اتفق النصان في مضمون الغزل الذي عبر عن سعة 

 الشوق للحبيب.

 المتقارب     ويص  الطبيعة في قوله :                                         

ــــــــبا نسَــــــــجَت  مَتَنــــــــه       ي خـــــــال  الص 
       

ـــــــا  ـــــــا  ع راه قاق ـــــــفاقا  د   دروعـــــــا  ص 
 
 
 
 

 لـــــــدى شَـــــــجَرات  ق يـــــــان  الط يـــــــور   
    

ــــــــــي ذ راهــــــــــا  ــــــــــا  ف ــــــــــردَةي طَرَب  م غ
 
 

ــــة   ــــمس  مَحجوبَ ــــا الش  ــــدت دونه  غَ
    

ــــــــت لنَســــــــيم  أتاهــــــــا  نَ ــــــــم أذ   (1)وكَ
 
 

 

بين شدة تعلق الشاعر بالطبيعة من وص  ريح يأتي الشاعر بصورة وصفية ت   
الصبا ورقتها ، التي شكلتها الطيور لرقة النسيم والظل الذي حجب الشمس ، 
فالطبيعة حملت الشاعر على بيان الجمال والوص  التفصيلي لها ، لذلك يستعير 

 في قوله :                       الوافر (2)ذات المعنى من قول الشاعر المنازي

هت نَـــــــا    يَ  ـــــــمس  أن ــــــى وَاج  ــــــد  الش   ص 
       

ب هَـــــــــا ويَـــــــــِذن  للنَســـــــــي م  ج   (3) فَيَح 
 
 
 
 

 

لباسه     فجاءت المرجعية الشعرية عن طريق أخذ المعنى القديم للشاعر المنازي ، وا 
صورة جديدة وأسلوبا مغايراً عن من سبقه ، التي تعد تعمق في البراعة في التعامل 

 ص  وتقويته .مع النص وشحذ الو 
                                                           

 .562الديوان :  (1)
أبو نصر احمد بن يوس  السليكي المنازي الكاتب؛ كان من أعيان الفضلاء وأماثل الشعراء، (2)

، ه( 437واستوزره أحمد بن مروان الكردي، صاحب ميافارقين وديار بكر ، توفي سنة )
 .2/211مالفين : ، وينظر : معجم ال1/143وفيات الاعيان : 

 . 1/46ثمرات الأوراق في المحاضرات ، ابن حجة الحموي :  (3)
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 وقال متغزلا بغلام هام به :                                    مجزوء الرجز   

نـــــــــــــدي والن ـــــــــــــوى      فَـــــــــــــالموت  ع 
       

ــــــــودوا  ــــــــي أن تَع ــــــــن ل ــــــــيّان  مَ  س 
 
 
 
 

ــــــــــــــــــم          كانــــــــــــــــــت لَيالينــــــــــــــــــا ب ك 
 

ـــــــــــــن  ا نَ ســـــــــــــود     بيضـــــــــــــا  وه 
 
 

ــــــــ    قـــــــد كـــــــانَ فصـــــــل  الـــــــوَرد  ي طــ
 

د   ر ب نـــــــــــــــــي إذا  و  ر   (1)وَرَدَ الـــــــــــــــــو 
 
 

في ولادة  إن فراق الشاعر للغلام وهيامه به يدفعه إلى استحضار قول ابن زيدون     
 :                                                البسيط بنت المستكف 

ا لَيال   ك م أيَام نَا فَغَدت                س ودا  وكَانت ب ك م ب يض   (2) يناحَالَت  ل فَق د 

فالنصان جاءا في معرض الغزل ، لكن تغزل فتيان الشاغوري بالغلام ليشير إلى    
تمنعه وصده عنه ، في حين جاءت قصيدة ابن زيدون في عتابه لولادة وتغزله بها 
وبين تقلبات أحواله بعد فراقهما ، فتشبيه الشاعر جاء موافقا لنص ابن زيدون ومحققا 

 الغرض منه .

ء الشاعر على المرجعية الشعرية جاءت بفعل التمكن الثقافي ، والدراية إن اتكا   
الكبيرة في طرائق التوظي  التي اسهمت في رفد الشاعر لشعره بالدلالات اللفظية ، 
والصورة الشعرية ، وتعزيز المعنى وقوته ، فضلا عن الانتقالات الموضوعية في 

صورة من المتلقي ليشكلها في ظل النصوص الشعرية التي ادخلت المعاني وقربت ال
التوهج المعرفي للشاعر ، ونلحظ أن المرجعية الشعرية هي أكثر مرجعية أدبية بعد 
القرآن الكريم ، وكذلك رجوع الشاعر لشعراء من مختل  العصور الأدبية يدل على 
سعة تمكنه من الموروث ومدى تعلقه به ، فإن )) الشعر لون من الارتياد والكش  

                                                           
 .597، وينظر : صفحة  : 121الديوان :  (1)
 .12ديوان ابن زيدون :  (2)
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،  (1)امرة الدائبة في سبيل إعادة صياغة رايتنا للكون واضفاء معنى جديد (( والمغ
لذلك شكلت المرجعية الثقافية الشعرية قيمة فكرية نقلت النص القديم من منطقة 
الشرح إلى التوظي  والدلالة التي لجأ إليها الشاعر الجديد في نصه ليسهم في رفد 

وسبل استثمارها في نصه ، لذلك تعامل  مضمونه بالقوة ، والأخذ من الثقافة ،
الشعراء مع الموروث الإنساني الذي انتجته الحضارة العربية بفنية جميلة وحرص 

 .الذي يخدم النص ويثير المتلقي شديد على التوظي  الخلاق 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
قــراءات فــي الشــعر العربــي المعاصــر ، د. علــي عشــري زايــد ، دار الفكــر العربــي ، ) د،ط( ،  (1)

 . 6م : 1988
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 المبحث الثاني

 النثر)الأمثال( 

إن التطور الذي شهدته الحياة الأدبية عند العرب قد مهدت إلى ظهور ألوان جديدة   
فيه ، أو تطورها ونموها ، بفضل عوامل التحضر واستقرار العرب وتمدنهم ، لذلك 

ظ الشعر على خاصيته عندهم ، لكن بفعل التمازج الحضاري واحتياج المجتمع حاف
لفنون أخرى تطور النثر وتعددت وسائلة فـ)) الشعر فن جميل يعد أخا للنثر وزميلا 
له لاشتراكهما معا في الخاصية الأدبية الأولى وهي التعبير عما في النفس من فكر 

فنية بينهما عندما ندرك أن النثر هو )) أسلوب ، بينما نلحظ الفوارق ال (1) وشعور ((
في التعبير غير موزون فقد استخدم الإنسان لغته للتفاهم والتعامل ثم تحولت إلى 

 . (2)وسيلة للتأثير العاطفي والاستمالة الوجدانية (( 

وعند تتبعنا لشعر فتيان الشاغوري نلحظ التفاته إلى بعض الفنون النثرية التي     
شعره لتكون علامة على المضمون وتوكيدا له ، وما تضمنه شعره من نثر  وظفها في

انحصر في الأمثال ، فلم يكن كثير التوسع في هذا المجال ، ربما لغلبة الشعر وحبه 
له أكثر من النثر ، فضلا عن الإكثار من المرجعية الدينية والشعرية التي شكلت 

 كماً كبيرا من النثر .

 الأمثال :  

ول ما يطالعنا في ديوان الشاعر التفاته إلى الأمثال العربية التي غذت أشعاره وأ    
بمعاني وصور مختلفة المنابع وتذهب بالمتلقي إلى حيث الدلالة المكنونة فيها ، 

                                                           
 .298أصول النقد الأدبي ، د. أحمد الشايب :  (1)
 .2/849المعجم المفصل في الأدب ، اعداد ، د. محمد التونجي :  (2)
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فالأمثال هي )) أوجز الكلام وأكثره اختصارًا... إنه القول الوجيز المرسفل ليعمل 
ووثيقة ناطقة تمثل الحياة ومجتمعه وما فيه من  ، والأمثال نماذج حية (1) عليه((

عادات وتقاليد محفورة في ذاكرة الشعوب ومتجذرة في تراثها لما فيها من حكم 
ومواعظ ، فضلا عن السرد القصصي فيها إذ إنّ الأمثال غالبا ما نشأت عن قصة 

بها تناقلتها الأجيال من جيل لآخر وشيئا فشيئا أصبحت )) كالعلامة التي يعر  
، وتكمن أهمية الأمثال في أن)) بها من الكلام موقع الأسماع والتأثير  (2)الشيء (( 

في القلوب فلا يكاد المرسل يبلغ مبلغها ولا ياثر تاثيرها لأن المعاني بها لائحة 
،  (3)والشواهد بها واضحة والنفوس بها وامقة والقلوب بها واثقة، والعقول لها موافقة(( 

ثال في شعر فتيان الشاغوري لتكون دلالة على سعة ثقافته ، وخياله وقد جاءت الأم
ومن الأمثال الواردة ، في استجلاب الصورة والمعنى على وفق المضمون الشعري ، 

 يفاخر بكرم الممدوح في قوله :               الكامل                                      في شعر فتيان الشاغوري قوله 

ر ه  لقـــد جـــاورَت منـــــــ     يـــا مـــن   يجـــاو 
       

با   ــه البحَرَ يَقذ ف  بالجواه ر م حس 
 
 
 

 (4) جاوَرتَه  والسَيل  قد بَلغَ الز با   إذا   لا تخس من سَيل  الخ طوب أذى  
  

نلحــظ أن الشــاعر قــد بــين ســجايا الممــدوح ، وعــددها لتكــون صــفات معنويــة يتســم     
ـــى مق ـــذلك يلجـــأ إل ـــه لكشـــ  خصـــالهم الســـيئة ، فيشـــبه الشـــاعر بهـــا، ل ارنـــة الأعـــداء ب

الممدوح بالبحر الذي ينال منه الجواهر ، وهو تشبيه يحمـل علـى قـوة المعنـى وجماليـة 
الصـــورة ، ومـــن ثـــم ينبهـــه علـــى عـــدم اكتراثـــه بكثـــرة المصـــائب الماذيـــة التـــي قـــد بلغـــت 

                                                           
 .1/55لسائر في أدب الكاتب والشاعر ، ابن الأثير : المثل ا  (1)
 .29معجم الامثال في القران الكريم ، سميح عاط  :   (2)
 .20الامثال والحكم ، الماوردي :  (3)
 .36الديوان :  (4)
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بلــــــغ الســــــيل حــــــدها وتجاوزتــــــه ولا يمكــــــن الســــــكوت عنهــــــا ، لــــــذلك يوظــــــ  المثــــــل )) 
، وهــي رمزيــة تكثــ  مــن وصــ  الشــاعر للمخــاطر التــي واجههــا الممــدوح ، (1)الزبــى((

فنلحظ أن المثل جاء موافقا لمضمون الأبيات الشـعرية ومعبـرا عـن مغـزى الشـاعر فـي 
انتهــاء الصــبر وبلوغــه حــدا لا يطــاق ،  لــذلك جــاء التوظيــ  موافقــا لمضــمون الشــاعر 

 يضا .في الشرح والتوظي  والترميز أ
 وقال يطلب نوال الممدوح :                                     الكامل  

ــــه      ــــوَرى ب نَوال  ــــر ال ــــذي غَمَ  وهــــو ال
       

ر مت ـــــه    ـــــام  ح  ـــــم دونَ الأن  غَيـــــري فَل 
 
 
 
 

ـــــه    ـــــوى إنعامَ ئت ـــــه  أبغـــــي س   مـــــا ج 
     

ـــبت ه     لـــي بالـــذي قـــد كـــانَ لـــي فَغ ص 
 
 

ــ لب   ت  إذن علــى مــن عــز  بــز  وقــد غ 
    

ما كانَ م لكي في يَدي فس لبت ه   
 (2) 

  
إن شرح الشاعر لطبيعة طلبه وتكسبه بالشعر يحمل خطابا ذاتيا موجها إلى   

الممدوح ، فالشاعر يسأل عن عدم سبب حصوله على عطايا الممدوح الذي غمر 
لذلك يوظ  الناس بكرمه ، ومن ثم يصرح بما يريده وهو نوال الممدوح وعطاياه ، 

، ويعني به من غلب سلب ومن ملك فعل ما يشاء ، لذلك  (3)المثل ))من عزإ بزإ (( 
يشير الشاعر إلى ملكه وهو الشعر الذي به ينال عطايا الممدوح ونواله ، فنقل 

 الشاعر معنى المثل من الملك وعزه إلى سيادة الشعر وقوته عند الشاعر .
 ي قوله :                         الطويلويشكو الشاعر من سوء زمانه ف   

ــــه      ــــى قــــوم  زمــــاني وأهلَ  شــــكوت  إل
       

ــدم  والحَمــد    م  فــي مَلــبَس  المَ ه   ل ز هــد 
 
 
 
 

ـــــــواه م     ـــــــد ل عـــــــنه م  ب س  ـــــــالوا تب  فق
       

 (4) سَعد   فق لت  لَه م : في كلو واد  بنو 
                                                            

 .1/91مجمع الأمثال ، الميداني :  (1)
 .56الديوان :  (2)
 .1/360جمهرة الأمثال ، أبو هلال العسكري :   (3)
 .123الديوان :  (4)
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م للمــدح والحمــد ، لــذلك يشــار لــه يبــين الشــاعر حالــة مجتمعــه فــي عــدم مهــابته      
بتــــركهم والانتقـــــال عنــــد أقـــــوام غيـــــرهم ، فيوظــــ  المثـــــل القائـــــل : ))فــــي كـــــل  وادٍ بنـــــو 

ــعدِ(( ، إذ تتطــابق قصــة المثــل مــع معنــى الشــاعر فــي انتقالــه مــن قــوم لا يهابونــه  (1)سف
إلى قوم آخر ، لكنـه يكتشـ  أن الأقـوام كلهـا ذات الشـيء فـي تصـرفها مـع سـاداتهم ، 
فجاء التوظي  منسجما مع المعنى العام للأبيـات ، فضـلا عـن ابانـة الشـاعر لمقصـده 

 عن طريق المثل وبيان مقصده .
 وقال في بيان النور والظلام :                                         الكامل  

 قــــــــدوم إلينــــــــا شَــــــــبعَة  لا شَــــــــمعَة       
       

ـــرَدَ الكـــ  ـــا طَ  رىفـــالجو   عَـــن أجفان ن
 
 
 
 

ــــل  مــــا  ث ــــي م  ــــا ف ــــلامَ يَل ف ن  ودَ   الب 
    

 (2) اختارَت بنو العَبّاس  ل بسا  في الوَرى 
  

يشير الشاعر إلى حالة الجوع التي أنسته النوم ، ولبس الظلام الذي اختار له     
، وهو تشبيه شدة  (3) توظي  مقولة بني العباس )) من لبس السواد سبى العباد ((

لظلام الذي ل  الشاعر واظلم عليه ، فسواد الصورة الشعرية تحمل الشكوى الجوع با
 والألم الذي بين طبيعة الشاعر وحياة الفقر التي عاشها .

 وقال في الهجاء:                                         السريع  
 مـــــن كـــــان يَرجـــــو خَيـــــرَك م  بعـــــدها    

       
ـــــــفع     فهـــــــو أحَـــــــق  النّـــــــاس  بالص 

 
 
 
 

ــدت  عــن   ــم أكــن أشــعَبَ مــا ع  ــو ل  ل
 

ـــــــلا نَفـــــــع    ـــــــود  ع رقـــــــوب ب  (4)و ع 
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 (1)إن المرجعية النثرية التي استوحت المثل العربـي المشـهور )) مواعيـد عرقـوب((    
، يكش  عن استحضار المضـمون الـذي يوافـق معنـى الشـاعر إذ يشـكل صـورة سـلبية 

للمهجــــو ويســــهم فــــي تلقــــي دلالاتهــــم الصـــفات ينفــــي عــــن طريقهــــا الصــــفات الإيجابيــــة 
 المعنوية التي كشفها الشاعر .

 ويمدح الملك الظاهر ويطلب نواله في قوله :                          الرجز   
ــــــن ب شــــــارَة        وكَــــــم أتَتنــــــي عَنــــــه  م 

       
ـــــــها ت هـــــــدى إلـــــــي  وت ـــــــزَفّ     عَروس 

 
 
 
 

 فِقبـــــــلَ النّـــــــاس  فَهَنّـــــــوني ب هــــــــا   
     

ــد  فــي نــار  الأسَــف  واحتـَـ   رَقَ الحاس 
 
 

ــــاهر   ــــأ  البّ ــــا  ل لمل  ي ــــامَ كــــل  داع   وقَ
    

 بالجــــــــــام ع  صَــــــــــفا  دونَ صَــــــــــفّ   
 
 

نـــــاء  فـــــي   ـــــعَ اله  ض   وقـــــولهم قـــــد و 
     

ــــع  الن قــــب  فَفــــازَ بــــالزَلَف     (2)مواض 
 
 

 
يشـــرح الشـــاعر ســـجايا الممـــدوح ويبينهـــا فـــي معـــرض حديثـــه عـــن المـــدح وتســـجيل     
خصــــال الحميــــدة فيــــه ، فضــــلا عــــن بيــــان تقربــــه مــــن الممــــدوح واســــتجلاب الصــــور ال

الايجابيــة فــي علاقتــه بــه ، الــذي نــال الملــك واصــاب فيــه خيــر اصــابة ، لــذلك يوظــ  
، ليعطــي لمدحــه صــفة الايجابيــة  (3)المثــل القائــل )) وضــع الهنــاء مواضــع النقــب (( 

المثـــل ليوظـــ  توظيفـــا يوافـــق  فـــي قـــوة الممـــدوح وبيـــان صـــفاته ، التـــي انتقـــى الشـــاعر
 المعنى العام للأبيات ويسهم في دلالته .

 وقال في مدح الملك العادل :                                           البسيط
ــهَ     ينَ سَــيفا  مــن عزائ م   قــد جــر دّ الــد 

       
ــــل    ــــدا  حــــد ه  أمضــــى مــــن الأجَ  م هن 
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 رَهَـ    إذا انتضـاه  علـى الأعـداء  فـي
  

 (1)أبــارَه م فهــوَ فــيهم ســابق  العَــذَل   
 
 

 
يكش  الشاعر عن بيان طبيعة الممدوح في بيان صفات الممدوح في حمايته    

للدين ، ومشهرا سيفه للأعداء لذلك يأتي بمرجعية ثقافية في تضمين المثل )) سبق 
الأحكام ، إلا أن ، الذي يضرب في التسرع في اصدار الأوامر و  (2) السي  العذل ((

 توظي  الشاعر للمثل جاء مبينا لسرعة الممدوح في ردّ الأعداء .
 ويشرح الشاعر طبيعته الوسطية في عدم تدخله في شاون غيره في قوله :   البسيط 

لا     ـــرتَج   إن ك نـــتَ محـــتَفلا  أو ك نـــتَ م 
       

ـــــــه  وم رتَجـــــــل    ـــــــل  في ـــــــر  م حتَف   فخي
 
 
 
 

يــــا   شَــــمَخت  منــــه  إبــــاء  عَ   نــــه  م زدَر 
       

ـــه  فـــلا نـــاقَتي فيـــه  ولا جَمَلـــي    (3)ب 
 
 

 
يلجأ الشاعر في معرض فخره وبيان صفاته إلى عدم مدحه من لـم تعجبـه صـفاته     

لِــى((  مف ــاقفتِى فــي هــذا ولا جف ، إذ يكنــي بهــذا المثــل (4)لــذلك يوظــ  المثــل العربــي ))لاف نف
نـي الشــاعر فــي شـيء ، بينمــا قصــد بــالمعنى الشـاعر عــن التبــرأ مـن المــدح الــذي لا يع

العام للمثل فـي التبـرأ مـن الظلـم والاسـاءة ، فنقـل الشـاعر معنـى المثـل إلـى بيـان تبرئـه 
 من المدح لمن لا يستحقها .

وقال في مدح القاضي محيي الدين وقد مضى رسولا إلى حلب وعاد إلى دمشق    
 :الرجز

ـــــــي         ـــــــم حـــــــدات هم لكن ن ـــــــارَت  ب ه      سَ
       

ــــــل     أوسَــــــعت ه م ســــــب ا وراحــــــوا بالإب 
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لي   مَهــلا  بقَلبــي فــي الهــوى يــا عــاذ 
  

ــذَل    ــيف  العَ ــبقَ الس  ــه لا تَل منــي سَ  مَ
 
 

 أوقعنــــي طَرف ــــيَ فــــي حتفــــي فــــلا   
    

 تَل ــــــــم فمكــــــــرَه  أخــــــــوأَ لا بَطَــــــــل   
 
 

لي  ــا عــاذ   لا ذ قــتَ مــن ذاأَ ال لمــى ي
  

 عَســــــــل   فــــــــكن  لله  لجنــــــــدا  مــــــــن 
 
 

بر  م ـذ بـانوا ولا   ما كان لي في الص 
    

ـــــــل وو عَـــــــنه م ناقـــــــةي ولا جَمَـــــــل   الس 
 
 

ـــــــيا       آليـــــــت  لا أســـــــمع  فـــــــيهم واش 
          

 ي زَخـــر ف القـــولَ وَمـــن يســـمَع يَخَـــل   
 
 

 إنـــــــــي لَميـــــــــت  بعـــــــــدَ تـــــــــوديعه م      
          

ــل    ــيلا  يلحــق  الهَيجــا حَمَ ــث قَل  (1)لَبو
 
 

 
يكثــ  الشــاعر مــن مرجعيتــه الأدبيــة فــي اللجــوء للمثــل وتضــمينه فــي ثنايــا الأبيــات     

الشــعرية التــي جــاءت متتاليــة التضــمين عاليــة البلاغــة ورمزيتهــا ، فعــن طريــق المــدح 
والثنـــاء يشـــير الشـــاعر إلـــى حـــداة الأبـــل ورحـــيلهم عنـــه لـــذلك يضـــمن المثـــل المعـــرو  

ــبّاً وفأفوْدفوْا بالإ ــعْتُهُمْ سف ، فالمثــل الــذي يشــير إلــى عــدم قــدرة الشــخص فــي  (2)بــل(( ))أوْسف
نمـــا يســـبهم فقـــط وهـــذا يـــدل علـــى توجـــه الشـــاعر فـــي عـــدم اعتراضـــه علـــى  أخـــذ حقـــه وا 
الخصوم فضلا عن أنه يدل على تمكنه من ناصية الشعر التي تعـد سـيفه الـذي يصـد 

(( به ويمدح به ، وينتقل الشاعر إلى توظي  المثل في قولـه ))سفـبفقف السـي ُ   (3) العفـذفلف
، فاراد الشاعر بيان شدة تعلقه بالممدوح في عدم لومه له لأن الأمر انتهـى فـي سـبيل 
رضا الممدوح ، ليشير إلى تضمينه إلـى مثـل آخـر يضـرب لمـن يضـطر إلـى عمـل مـا 

ــلٌ((  ، فالشــاعر اســتعار المثــل (4)مــن غيــر إرادتــه فضــمن المثــل ))مُكْــرفهٌ أفخُــوكف لاف بفطف
ه التــي عاشــها ، إذ يشــير إلــى الــنعم المحيطــة بــه فلــم يحصــل علــى شــيء لــيعكس حالتــ
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لِــى((  مف ، ومــن ثــم يكــرر تضــمينه (1)منهــا لــذلك وظــ  المثــل ))لاف نفــاقفتِى فــي هــذا ولا جف
ــنْ  للمثــل الــذي يحمــل معنــى تكــرار ســماع أخبــار النــاس ومعــايبهم يقــع فيهــا فقــال : ))مف

ـلْ((  عْ يفخف يفسْـمف
ر بيـان تمنعـه عــن سـماع مســاوئ الأخبـار ، لــذلك ، وهنــا يريـد الشــاع (2)

ــــا  يخـــتم تضـــمينه للأمثــــال فـــي ايـــراده للمثــــل الـــذي يقـــول : ))ضّــــح  رويـــداً تـــدرك الهفيْجف
 )) ــلف مف حف
، فقصــد بالمثــل عــدم التســرع والعجلــة فــي اصــدار الأحكــام علــى النــاس ،  (3)

 مضــمنا فالشــاعر كــرر التضــمين للأمثــال إذ جعــل الشــطر الثــاني مــن كــل بيــت مــثلا
لأبياته التي تشرح المعنى وتوضحه في بيان دلالته وطريقته الفنيـة فـي التوظيـ  التـي 
بـــرع الشـــاعر فيهـــا وكـــون عـــن طريقهـــا مرجعيـــة ثقافيـــة اتســـع فيهـــا المعنـــى وربـــط بـــين 

 الصورة واللفظ الذي نبه المتلقي على إشاراته الوعظية ومغزاه من القول . 
 الكامل                                            وشبه الممدوح بوالده :        

ــــر         ــــعد  ناش  ــــدوين  سَ ــــتَ نَجــــم  ال  ولَأن
       

 فيــــــه  أبــــــا سَــــــعد  وفيــــــه ي تـَـــــرجم   
 
 
 
 

ــــأَ يــــا شَــــبيهَ أبيــــه  ه م ت ــــه  ومَــــن    لَ
       

ي شــــــب ه أبــــــاه  فكن ــــــه  لا يَبل ــــــم   
(4) 

 
 

 
ممدوح بفضل والده وشبه به ، لـذلك أورد المثـل إن مدح الشاعر يأتي في تذكير ال    

ــا ظفلفــمف(( ــاهُ ففمف ــنْ أشْــبفهف أبف ))مف
، إذ جــاء معنــى المثــل موافقــا لمضــمون الأبيــات التــي  (5) 

 أراد من خلالها بيان حسن سيرة الممدوح وفضل الأب عليه .
 املويشبه نفسه بطائر المعيدي في قوله :                                الك  

ـــــه        ـــــن يَســـــمَع ب  ي  فَم ـــــد  ـــــي م عَي  إنّ
       

ـــــن أن يَـــــراه  عَيان ـــــه     خَيـــــر  لَـــــه  م 
 
 
 
 

                                                           
 .2/220مجمع الأمثال:  (1)
 .2/300المصدر نفسه : (2)
 .1/419المصدر نفسه : (3)
 .455الديوان :  (4)
 .2/300مجمع الأمثال: (5)
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را  ومَـــن هـــذا الـــذي   ئـــت  م عتـــد   قَـــد ج 
  

ــــــط  ل ســــــان ه    ه  يَح  ــــــ دَد  ــــــفات  س   ب ص 
 
 

 ق ــــس  المَقــــال  لَدَيــــه  ي مســــي بــــاق لا   
     

ــــه  سَــــحبان ه    ــــا  وي حصَــــر  د ونَ يّ  (1)ع 
 
 

 
 (2) يضمن الشـاعر المثـل العربـي المعـرو  )) تسـمع بالمعيـدي خيـر مـن أن تـراه((   

، فضــرب الشــاعر المثــل فــي بيــان حســن شــعره وجمالــه الــذي يســمع بــه واشــتهر عكــس 
حالته الفقيرة التي إن رأوه أبدلوا نظرتهم عليه ، فجاء توظي  المثل في تشبيه الشـاعر 

ع بالرجــل ويعجبــك صــفاته لكــن عنــدما تــراه نفســه المعيــدي الــذي يقصــد منــه أنــك تســم
ـــك فـــي  ـــين ذل ـــه بســـبب شـــكله أو وضـــعه الاجتمـــاعي ، فالشـــاعر ب يتغيـــر مفهومـــك عن

 اشارته لحسن شعره وفقره . 
 ويهجو جماعة من القوم في قوله :                                مجزوء الرمل   
 

ــــــــــــام      ــــــــــــل  لئ ــــــــــــي جي  نحــــــــــــن  ف
       

ـــــــــــــــــي  ـــــــــــــــــخنَة  عَ  نكل هـــــــــــــــــم س 
 
 
 
 

ـــــــــــــدق    ـــــــــــــوه م أحسَـــــــــــــن  ص   هَج 
 

 مَـــــــــــــــــدح ه م أقـــــــــــــــــبَ   مَـــــــــــــــــين   
 
 

ن هـــــــــــــ    مــــــــــا ل مــــــــــنَ يَمــــــــــدَح ه م م 
 

نـــــــــــين    ف ــــــــــي ح  ــــــــــوى خ   ـــــــــــــم س 
 
 

 فــــــــــــــاهج ه م تَلــــــــــــــقَ الأمــــــــــــــاني    
 

ــــــــــــــنه م  كــــــــــــــابن  ع نــــــــــــــين    م 
(3) 

 
 

إن هجــاء الشــاعر يــأتي فــي تعرضــه بالخصــوم وســلبهم الصــفات ، لــذلك اســتوحى    
ل علـى الخسـارة والرجـوع فـي توظيـ  قصـة حنـين التـي ذهبـت مـثلا فـي المثل الذي يـد

، فحســــن التوظيــــ  وجماليــــة الصــــورة اتقنهــــا الشــــاعر  (4) قولــــه ))أفخْيفــــبُ مِــــنْ حُنفــــيْنٍ((
 ليسلب الخصم الصفات والتدليل عليها .

                                                           
 .490الديوان :  (1)
 .1/129، ومجمع الأمثال : 13/63لسان العرب :  (2)
 .549-548 الديوان : (3)
 .1/256مجمع الأمثال :  (4)
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 وقال في مدح الملك الأمجد :                                         السريع  
ـــــــ ـــــــم تثن  ـــــــه             ل ـــــــن دين  ـــــــاه  عَ  ه  دني

       
 ولــــم يكــــن فــــي النــــاس  مســــتكب را 

 
 
 
 

 فــارَقَ م لــأَ الأر   فــي مصــرَ كــي 
    

ـــــــــــد را  ـــــــــــدَ ولا يَغ ـــــــــــلَ العَه  لا ي هم 
 
 

ــــه  ــــاء  المحــــ   لا مــــا ب   هــــذا الوَف
        

ــــمَوءَل  اســــتَوجَبَ أن يفخــــرا    (1)الس 
 
 

 
ء للدين والوطن في بيان مناقبه التي كثرت فيها يوسم الشاعر ممدوحه بالوفا       

السجايا والخصال ، لذلك فضل الدين على الدنيا في رفع كلمة الحق ضدّ الظلم ، 
وْأفلِ(( ، إذ (2) ومن هنا يأتي الشاعر بقصة المثل العربي في الوفاء ))أفوْففى مفنف السإمف

والحفاظ على العهد جمع الشاعر بين وفاء الممدوح وقصة السموأل في الوفاء 
والأمانة لذلك يلتقي النصان في بيان مبدأ الوفاء لكن يفترقان في مضمونهما ومغزى 
كل منهما ، إذ جاء مدح الشاعر وفاء للممدوح وبيان مناقبه وشدة حرصه على 
الرعية والملك ، في حين استثمر المثل في الوفاء ليبرهن على حقيقة الممدوح ، لذلك 

ا يعزز به مضمونه ليكون السموأل مثالا للوفاء والأمانة ، وهنا عبر أخذ من المثل م
 الشاعر عن صدق مشاعره التي كونت صورة للممدوح ولأمانته .

 وقال في مدح مدينة الزبداني وبيان محاسنها :                        الكامل    
ـــــداني           بَ يو بســـــاحَة  الز  ـــــف  بـــــالمَط   ق 

       
ــــــفَن  بهــــــا إلــــــى ع ســــــفان  لا تَع   س 

 
 
 
 

ـــــــن      راّد  م  وّاد  والـــــــو   كَـــــــم  ثــَـــــم  للـــــــر 
        

ــن سَــعدان    ــد ى إذا انتجَعــوا وم   (3)ص 
 
 

 

                                                           
 .176الديوان :  (1)
 .2/374مجمع الأمثال :  (2)
ــديوان :  (3) ، صُــدإى : عــين تــزدحم عليهــا الــوراد لحســن مائهــا ، والســعدان : نبــات 550-549ال

 .2/488للرعي ، ينظر : الصحاح تاج اللغة وصحاح العربية ، مادة)سعد( : 
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يستهل الشاعر مقطوعته في بيان محاسن مدينة الزبداني وما فيها من أماكن     
اءٌ وفلاف جميلة ، تحسن إليها النظر ، وتطيب إليها القلوب ، لذلك يضمن المثل  ))مف

دإاءف ومرعى ولا كالسعدان (( ، إذ يأتي المثل في المفاضلة بين شيئين أحدهما  (1) كفصف
أفضل من الآخر، مع أن كليهما فيه فضل ، ولا يعر  المتكلم أيهما أفضل لحسن 
سيرتهما ، وهنا جاء توظي  الشاعر للمثل في بيان محاسن المدينة ويحتار في أي 

غيرها ، فجاء التضمين موافقا لراية الشاعر في بيان الفضل  شيء منها أفضل من
 وأسبقيته في الترتيب .

 وقال أيضاً :                                                          الهزج

 تَعَــــــــالى الله  كــــــــم أ عــــــــرب فــــــــي    
       

 المـــــــــــــــــدم وكـــــــــــــــــم أ غـــــــــــــــــرب 
 
 
 
 

 فل ـــــــــــم أبعَـــــــــــد  مـــــــــــع فضـــــــــــلي  
        

ـــــــــــــــري عنـــــــــــــــدكم    ق ـــــــــــــــروبوغي
 
 

ـــــــــــن قـــــــــــالَ  ـــــــــــا أصـــــــــــدَقَ م  وم
        

 (2) مغنـــــــي الحـــــــيّ مـــــــا ي طـــــــر ب  
 
 

 

يوظ  الشاعر المثل الشعبي في معرض حديثه عن تعدد مدائحه التي كثرت   
بفضل كثرة الملوك والأمراء ، فربط الشاعر بين المعنى العام للأبيات في شكواه من 

وبين دلالة المثل العربي )) مغني  عدم العناية بقصائده وقلة عطاء الممدوحين له ،
  (4)، ونلحظ أن هذا القول مأخوذ من قول أبي الفرج الجوزي (3) الحي لا يطرب ((

                                                           
 .2/277مجمع الأمثال :  (1)
 .31الديوان :  (2)
 .3/141ينظر : وفيات الاعيان :  (3)
أبو الفرج عبـد الـرحمن بـن أبـي الحسـن علـي بـن محمـد بـن علـي بـن عبيـد الله بـن عبـد الله بـن  (4)

ه( وتـوفى فيهـا سـنة 510حمادى بن أحمد بن محمد بن جعفر الجـوزي ولـد فـي بغـداد سـنة )

 .3/140ه(  ينظر : وفيات الأعيان : 597)
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 في قوله : 
 فعـــــــــــــذيري مـــــــــــــن فتيـــــــــــــة بـــــــــــــالعراق

       
ـــــــــــــــــــــــــــب  ـــــــــــــــــــــــــــوبهم بالجفـــــــــــــــــــــــــــا قل  قل

 
 

 يــــــــــرون العجيــــــــــب كــــــــــلام الغريــــــــــب
 

 وقــــــــــــــول القريــــــــــــــب فــــــــــــــلا يعجــــــــــــــب 
ــــــــــــــــــازيبهم إن تنــــــــــــــــــدت بخيــــــــــــــــــرٍ    مي

 
 انهم تقلـــــــــــــــبإلـــــــــــــــى غيـــــــــــــــر جيـــــــــــــــر  

 وعـــــــــــــــــــــــذرهم عنـــــــــــــــــــــــد تـــــــــــــــــــــــوبيخهم 
 

 (1)مغنيـــــــــــــة الحـــــــــــــي مـــــــــــــا تطـــــــــــــرب 
  

إذ ذهــب مــذهب المثــل ،  ويضــرب للشــخص الــذي تــبخس قيمتــه الجماعــة بســبب     
معــرفتهم بــه ، لــذلك فهــم لا يســمعوه ، فــي حــين لــو جــاءهم غريــب لأطربــوا لغنائــه  ، 

الــذي جــاء التوظيــ   وهنــا يمــازج الشــاعر بــين الدلالــة المعنويــة للأبيــات ورمزيــة المثــل
موافقا للمعنى ، والصورة التي جاءت ضدية لتبين حالة الشاعر في مقابلته بين رغبتـه 
فــي المــدح واعراضــه ، وكــذلك بعــده عــن الممــدوح وتقريــب غيــره ،وقــد حــافظ الشــاعر 
على تضـمينه للمثـل فـي اللفـظ والمعنـى ليكـون نـاقلا لصـورة المثـل وادراك خواصـه فـي 

عية النثرية استحضار المثل اختصـرت المعنـى وشـكلته بفعـل التوافـق المعنى ،  فالمرج
والشــرح الــذي اتكــأ عليـــه الشــاعر ليخلــق صــورة شـــعرية ضــدية تحمــل شــكوى الشـــاعر 

 ومحنته . 
إذن نلحــظ أن توظيــ  المثــل فــي شــعر فتيــان الشــاغوري جــاء معبــرا عمــا فيهــا مــن    

قصــة معينـة ، أو حكايـة مــا ، مـواعظ ودروس مسـتنبطة منهــا ، لأن الأمثـال ارتبطـت ب
تناقلتهــا الأجيــال وأصــبحت رمــزا يــدلّ علــى مغــزاه الــذي يقصــد بــه المــتكلم ، لــذلك كــان 
التوظيــ  الفنــي للمثـــل فــي الشــعر لتكـــون ))صــورة حيــة لمشـــهد واقعــي أو متخيـــل ... 

، فضلا عن ذلك جاءت الأمثـال دالـة علـى اللفـظ والمعنـى (2)لتقريب ما يضرب به (( 
نهـــا داخلـــة فـــي رايتـــه الذاتيـــة التـــي تستحضـــر المثـــل لتقـــوي المعنـــى وتنبـــه المقصـــود م

                                                           
 .3/141وفيات الأعيان :  (1)
 .62الصورة الفنية في المثل القرآني ، د.محمد حسين الصغير :  (2)
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المتلقــي علــى التــدليل بــه ، وتعزيــز الخطــاب ؛ لأن الأمثــال تــاثر فــي ذات المتلقــي لمــا 
، فالشـاعر يأخـذ مـن الأمثـال مـا (1)فيها من حكم ومواعظ تبقـى خالـدة مـن جيـل لأخـر 

ورة وجماليتهـــا ، وتســـهم فـــي بـــثّ يوافـــق رايتـــه للمضـــمون ومـــا يســـهم فـــي تكثيـــ  الصـــ
،  (2)الراحـــة عنـــد ســـماعها ، وان لـــم يعـــش المتلقـــي تلـــك التجربـــة التـــي يلخصـــها المثـــل

ونجد في الأمثال ضمير الأمة وتراثها التـي تمثـل أخلاقياتهـا ومثلهـا وتكـون صـورة لهـا 
 .(3)مختلفة الأبعاد والتوجهات التي ترسم طبيعة ثقافة أمة من الأمم 

ـــان الشـــاغوري جـــاءت بنســـبة أقـــل مـــن  نلحـــظ أن    ـــة فـــي شـــعر فتي المرجعيـــات النثري
المرجعيــات الشــعرية ؛ ربمــا لأن العــرب متمســكة بالشــعر أكثــر مــن غيــره ، فضــلا عــن 
شـهرة الأشــعار علـى ألســنة العــام والخـاص ، إلا أن النثــر جــاء مختصـرا لحــالات تعبــر 

ه الشـــعري ، وعالقـــت عـــن عمـــق التفكيـــر وســـعة الاطـــلاع التـــي أرفـــد الشـــاعر بهـــا نصـــ
النصوص المضـمنة لتكـون دلالتهـا موضـحة للغـرض الـذي رغـب الشـاعر فـي ايصـاله 
للمتلقي ، وعند اطلاعنا على المرجعيات النثرية في شعر الشـاعر نلحـظ حفاظـه علـى 
لفــظ الـــنص ومضـــمونه ، فقـــد جـــاءت النصـــوص تعضــد الفكـــرة التـــي اســـهمت فـــي رفـــد 

ها ، واستطاعت المرجعيات النثريـة أن توصـل الفكـرة الأبيات وحققت الجمالية الفنية في
بأقـــل عـــدد كلمـــات وأوجـــز عبـــارة ، فتكثيـــ  الفكـــرة واللفـــظ يســـهل علـــى المتلقـــي الأخـــذ 
بالمضــمون وحفظــه فــي الــذاكرة واتباعــه عــن طريــق التكــرار والتكثيــ  للعبــارات ، التــي 

يفهــــم الأجيــــال  تشــــكل أسســــاً للثقافــــة العربيــــة فــــي مــــنح القــــيم النثريــــة تواصــــلا موروثــــا
 بالماضي ويسهم في الاعتبار والتنبيه .

  

                                                           
 .155ينظر : المضامين التراثية في شعر أبي العلاء المعري ، اسماء صابر :  (1)
 .147ينظر : اشكال التعبير في الأدب الشعبي ، د. نبيلة إبراهيم :  (2)
 .3ية ، رياض عبد الحميد مراد : ينظر : معجم الأمثال العرب (3)
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 الفصل الثالث

 المرجعية التاريخية والمرجعية الاجتماعية 

 توطئة :

إن التوسع في الثقافة يسهم في تعزيز القيم الفكرية في نتاج الأديب ، فتتعدد    
العرب بالتاريخ  إذ اعتنى الثقافية في النصوص الأدبية ومنها التاريخ المرجعيات 
إبداعاتهم الأدبية ، وعد وسيلة مهمة  طياتتناقلوه ودونوا أحداثه في و   وحافظوا عليه

من وسائل التعلم والثقافة ، فالتاريخ يعنى بتسجيل الأحداث التي مضت ويسهم في 
فهو )) الخبر الذي يروي الأحداث دون تحليل الفكر  حاضر، تقديم الماضي إلى ال

المحرك لها ، أو دون نظر فلسفي لما وراء هذه الأحداث وما يمكن أن تكون 
 .(1)ليه((ع

وقد أسهم التاريخ في رفد الأدب العربي بالقضايا التي تخدم مضمونه وتشكل ثقافة   
ه لرمز أو مثال يضمنه في نصه الشعري حاجتمرجعية يرجع إليها الأديب في حال 

ستقي منها عند الاحتياج  ))على شكل بنيات معطاة ممثلة لأوضاع متكررة نويتناولها 
طة مقول استواجهنا، وعملية الملاءمة تتم بو ضاع الجديدة التي تلاءم مع الأو تإليها ل

 (2) جديد معتمد على اطار ومستقى منه((.
لذلك يعد التاريخ حقلا معرفيا يرفد الأدب بخزين معرفي يشكل مضمونه ويلهم     

مبدعه ، ويوصل رسالة إلى المتلقي لإقناعه بمضمون الشعر واتكاء الشاعر على 
 سعة المعرفة وعمق الثقافة التي يحتاجها في ثراء نصه الإبداعي . التاريخ يوفر له

                                                           
 دراسات في الأدب الجاهلي ، مباحث تراثية ونصوص دينية وتـراجم ، د. عـادل جاسـم البيـاتي (1)

 :9. 

123   تحليل الخطاب الشعري ) استراتيجيه التناص ( ، محمد مفتاح:   (2)
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ظهرت المرجعية الاجتماعية في معالجة الشاعر للقضايا التي مست مجتمعه  فقد
،فالقضايا الاجتماعية نقلها الشاعر وظهرت في عصره ، ليوثقها ويوضح مشكلاتها 

مجتمع ، لذلك من واقعه إلى نصوص شعرية ترصد المشكلات التي واجهت ال
تماعية في شعر فتيان الشاغوري سنتناول في هذا الفصل المرجعيات التاريخية والاج

 المرجعيات .تلك ين مضامينه التي ضمنت ونب
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 المبحث الأول

 المرجعية التاريخية

 الأحداث والوقائع التاريخية-1

يحفل التاريخ بقضايا متعددة الاتجاهات مختلفة المشارب ، تكون أحداثا متعلقة   
بالأمم وشعوبها ، إذ تفصح عن الماضي الذي يحفر في ذاكرة الأجيال المتواترة ، 
ومن ضمن القضايا التاريخية التي حفل بها الشعر هو ذكر الوقائع التاريخية التي 

عن مغزاها الذي أصبح مثلا أو رمزاً تناقلته تحمل قصصا مثيرة في التاريخ ، فضلا 
الأجيال ، إذ إن )) النمو الواضح للتاريخ بل هذا التطور والتجديد لمادته ومنهجه 

 .(1)كان يرافقهما تجديد وتطور حيّ خصب في جميع مناحي العلم والمعرفة (( 

التاريخية ،  وتتعدد صور التاريخ منها ما يكون في استحضار القصص والأحداث  
أو شخصياتها ، وكل ما له علاقة بالماضي الذي يعيده الشاعر ويضمنه في شعره 
ليخلق حالةً يوائم الحاضر فيها الماضي ، ويعالج مشكلات العصر عن طريق 
الرجوع إلى مثال مشابه في الماضي ، وبذلك يكون )) الشعر سجلا وافيا ووثيقة 

لوان التعبير التي يمكن أن تصحح الحوادث تاريخية مهمة ، ولوناً صادقاً من أ
 .(2)التاريخية ، وتحدد أجزاء الوقائع ، وترسم خطوط المسيرة التي قطعتها(( 

وقد تنوعت تضمينات الشاعر فتيان الشاغوري من التاريخ ووقائعه ، إذ أخذ من   
خية كل عصر ما يوافق مضمونه ويلبي احتياجاته الأدبية والمعرفية ، من وقائع تاري

، وقصص ، وشخصيات ، إذ استوحى بعضا من أيام العرب وأشار إليها لتكون دالة 

                                                           
 .57في التراث والشعر واللغة ، د. شوقي ضي  :  (1)
 .54-53الشعر والتاريخ ، د. نوري حمودي القيسي :  (2)
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على سعة معرفته وقوة ذاكرته وهي))الوقائع العظيمة، والأهوال الشديدة، بين قبائل 
رادة الحال(( ، فضلا  (1) العرب؛ ويطلق: الأيام، فيراد هذه عن طريق ذكر المحل، وا 

خي )) وسيلة من شأنها نقل الخطاب الشعري من روح عن ذلك نجد أن التراث التاري
الأنا إلى روح الجماعة ، فالأحداث التاريخية تمس الجماعة أكثر من كونها فردية 

 (2)التأثير (( 

في قوله  (3)ويعود إلى العصر الجاهلي عندما يستثمر بواعث حرب البسوس   
 :الكامل

 مــــــــن دوحَــــــــة  ق رَش ــــــــية  أمَو ي ـــــــــة    
       

ـــــراس    ـــــر ة  البطحـــــاء  ذاتَ ع   فـــــي س 
 
 
 
 

حــــــــا     ــــــــر  ماد  ــــــــه  ز هَي ــــــــِن  عافي  فك
 

 هَرمـــــا  فحـــــادَ بـــــه  عَـــــن الإفـــــلاس   
 
 

ـــــوى  ـــــا  إذ ثَ  وحَســـــوده يحكـــــي ك ليب
  

ـــدَي حســـحاس  ـــم  مـــن يَ ـــه  والفَ  ل يَدَي
 
 

 مَنســـ  إن  كنــت  ن ســيا  عنــدَ م حــي الــدين  
     

 (4)فلــــيسَ لــــيَ اب نــــه  بالناســــيي ــــا   
 
 

 

 

                                                           
 .1/204كش  الظنون عن أسامي الكتب والفنون ، حاجي خليفة :  (1)
 .114-113استلهام التراث وتوظيفه في شعر محمود درويش :  (2)
قبيلـة تغلـب بـن وائـل واحلافهـا ضـد بنـي شـيبان وأحلافهـا بعـد قتـل هي الحرب التي قامـت بـين  (3)

جساس بن مرة الشيباني لكليب بن ربيعة التغلبي ثأرا لخالته البسوس التي قتل كليب ناقتها ، 

وقـــد اســـتمرت الحـــرب أربعـــين عامـــا ، ينظـــر : أيـــام العـــرب فـــي الجاهليـــة ، محمـــد أحمـــد جـــاد 

، وينظـــــر :  148-142بـــــو الفضـــــل إبـــــراهيم : المـــــولى ، وعلـــــي محمـــــد البجـــــاوي ، محمـــــد أ

 .8/86المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام ،  الدكتور جواد علي : 
 .285، وينظر : 233-232الديوان :  (4)
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يحشد الشاعر في نصه الشعري قيما معرفية متنوعة يأتي بها في معرض مدحه    
، فيعدد فضائله وسعة علمه وقوة إيمانه حتى يصل إلى ختام  (1)للقاضي زكي الدين

وحوادث من أيام العرب ، إذ يستذكر مدح الشاعر القصيدة فيضمنها قصصا 
،  (2)الجاهلي زهير بن أبي سلمى لهرم بن سنان في اطفاء نار حرب داحس والغبراء

فضلا عن الاتيان بمثال يوضح صفات زهير بن أبي سلمى في حفاظه على عدم 
بسبب كثرة عطاياه له ، ومن ثم ينتقل الشاعر فتيان  (3)افلاس هرم بن سنان

اغوري إلى ذكر حرب البسوس  التي وظفها في استعارتها للحسد ، واتخاذها الش
مثالا لعزة النفس التي مني بها كليب ، فالشاعر استحضر يوم داحس والغبراء 
والبسوس في تعزيز نصه الشعري وبيان قوة ثقافته ، وبراعته في استجلاب المثال 

فضائل ورغب في بيان أثر  المناسب عندما أراد أن يعبر عما يكنه للممدوح من

                                                           
هــو زكــي الــدين بــن محــي الــدين قاضــي دمشــق ومــن شــعراء صــلاح الــدين الأيــوبي ، ينظــر :  (1)

 .6/280الأعلام : 
بين فرعين من قبيلة غطفان، هما: عبس وذبيان، وكـان السـبب  هي حرب من حروب الجاهلية(2)

الـذي هاجهــا أن قـيس بــن زهيـر، وحمــل بـن بــدر، تراهنـا علــى داحـس والغبــراء أيهمـا يكــون لــه 

السبق، وكان داحس فحلا لقيس بن زهير، والغبـراء حجـرا ، لحمـل بـن بـدر، وتواضـعا الرهـان 

ة ، والإضـمار ، أربعـين ليلـة، ثـم قادوهمـا إلـى على مائة بعير، وجعلا منتهى الغاية مائة غلـو 

 .18-6/17رأس الميدان بعد أن أضمروهما : العقد الفريد ، لابن عبد ربه ، 
هفرِم بنُ سِنفان المُرّي الذبياني أمير بني ذبيان وسيدهم وعُـدإ واحـداً مـن أجـواد العـرب أحـد أمـراء  (3)

حتى آلى على نفسه أنه لا يسلم عليه زهيـر العرب في الجاهلية، وكان هرم كثير العطاء له، 

إلا أعطاه غرة من ماله فرساً أو بعيراً أو عبداً أو أمـة، فـأجح  ذلـك بهـرم، فجعـل زهيـر يمـر 

بالجماعة فيهم هرم فيقول: عموا صباحاً خلا هرماً، وخيركم تركت ، ينظـر : وفيـات الأعيـان 

 :6/264. 
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الماضي وضرورة التذكير به وخلق موازنة بينه وبين الحاضر لينبه المتلقي على 
 الفرق بينهما واتخاذ العبرة وعدم تكرار أخطائها .

نّ فضل هرم بن سنان في اخماد نار الحرب بين عبس وذبيان ، وما خلده     وا 
أتي الشاعر فتيان الشاغوري الشاعر زهير بن أبي سلمى في السيدين ، لذلك ي

بتضمين هذه القصة لينبه الممدوح إلى جودة شعره ، وصدقه في التعبير عنه خصاله 
، وتخليده في التاريخ ، والتاكيد على متن العلاقة بين الممدوح والشاعر التي شابهت 
علاقة الشاعر زهير بهرم بن سنان ، والإشارة إلى كرم الممدوح وعنايته بالشاعر ، 

إشارات الشاعر فتيان الشاغوري تكمن في حرصه على دوام طيب العلاقة بينهما ، ف
 وسعة استحضار المثال المناسب الذي يوافق المضمون ويلائم المتلقي .

 ويستحضر الهجرة النبوية في قوله :                                    الكامل

ــــم    ــــولاه  لَ ــــذي ل ــــأ  ال ــــا أي هــــا المَل  ي
        

 يَــأ  فــي الــوَرى لأبيــه  خَلــقي م شــب ها 
 
 
 
 

ــة   ــب لاد  م نيفَ ــى ال مَشــق  عل  بَجَحَــت د 
    

ــــــد  تَزهــــــو كِحسَــــــن  مازَهــــــا   ب م حَم 
 
 

مــــــا    ــــــر بَ قَاد  ــــــد  إذ جــــــاءَ يَث  كم حم 
       

ـــــــــو لا  وم نَو هـــــــــا  نَ را  وم   (1) وم هـــــــــاج 
 
 

 

مدح الشاعر الممدوح الملك الكامل في معرض قدومه إلى دمشق وترحيب أهلها    
به ، إذ أشار إلى فضله وفضل أبيه في سيادة الملك وحسن سيرتهم ، ويستعير إلى 
دمشق لفظ )بجحت( أي افتخرت دمشق بقدومه إليها ، ويشبه ذلك بالهجرة النبوية 

لى يثرب ، ويفيض في الحديث عن عند قدوم الرسول )صلى الله عليه وآله وسلم( إ

                                                           
، ومنيفـة :  2/406لسـان العـرب ، مـادة ) بجـح( : ، بجـح : افتخـر، ينظـر : 554الـديوان  :  (1)

، ومنـوه : مشـهور،  9/343مستعلية من أنا  يُني  ، ينظر : المصدر نفسه )مادة نا ( : 

 .13/550ينظر : المصدر نفسه ، مادة ) نوه( : 
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خصال الممدوح ويقابل بين اسم الممدوح واسم الرسول عليه أفضل الصلاة والسلام ، 
فجاءت صورة الشاعر تقابل بين الممدوح ونزوله دمشق في عصر الشاعر ، وبين 
هجرة الرسول )صلى الله عليه وآله وسلم( واستقراره في المدينة المنورة في الماضي ، 

عن العبرة من هذا التذكير بالماضي وهي عدالة الممدوح ، وسعة عدله ،  فضلا
والخير الذي ألم بالجميع ، ليكون التوظي  للماضي معبرا عن أريحية المبدع 

 والمتلقي الذي يطيب نفساً عند حضور الماضي المشرق ليوائم الحاضر .

هو إشارته إلى  ومن ضمن الوقائع التاريخية التي حدثت في العصر الإسلامي   
 يوم فتح مكة وخيبر ، عندما أراد التعبير عن  النصر على الأعداء فقال :    الكامل

ـــــرا      ل ي  م بشّ ـــــام  ـــــلامَ الك ـــــى الص   وأت
       

ــــر    ــــن مَلــــأ  ب ــــه م ستَبش   بــــالفَت   م 
 
 
 
 

ــــل     فَالفــــِل  أخبــــرَ عَــــن صَــــلام  كام 
    

ـــــــر     ل لعـــــــالَمينَ وذاأَ أصـــــــدَق  مَخبَ
 
 

ـــــدوين   ـــــور  ال ـــــت أم ـــــل  انتَبَمَ  بالكام 
       

 والــــد نيا ب ِحسَــــن  مَنبَــــر  وب مخَبَـــــر   
 
 

ـــــــد     م ـــــــالن ب يو مح  ـــــــد  ك ـــــــه  أحم  وَلَدَي
       

ــة خَيبَــر   (1)فــي فَــت   مَكــةَ بَعــدَ فَتح 
 
 

 

تفيض قريحة الشاعر مدحا وثناء للممدوح الملك الكامل الذي يكثر من بيان قوة    
ملك الأيوبيين ونصرهم على الأعداء ، لذلك يسترسل الشاعر في بيان فتحهم للبلدان 
والحصون التي سلبت من قبل الفرنجة واستردها الأيوبيون ، فهذه البشارات شبهها 

را كبيرا للمسلمين ، فتشبيه الشاعر الماضي الشاعر بفتح مكة وخيبر التي حققت نص
بحاضره يأتي في بيان تشابه واقعه معه ، والإتيان بمثال سابق يبين مكانة الماضي 

 ودوره في مسيرة الحاضر .

 

                                                           
 .155-154الديوان :  (1)
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 في قوله :الرجز (1)ويذكر الشاعر الحدث التاريخي في مدحه للملك الظاهر غياث  

ـــــه      ـــــر  ناسَ ـــــدهر  ي جي ـــــأي مـــــن ال  مَل
       

لـــــــب  الأســـــــد    ـــــــار منـــــــه غ   ولا ي جَ
 
 
 
 

ـــدَار  غـــاز  شـــاهدا    ـــومَ ال ـــانَ يَ ـــو ك  ل
    

ـــــــــل  حـــــــــدو   ـــــــــه  ك ـــــــــانَ رد  عن  عثم
 
 

ـــرَى  ـــل  جَ ـــذي قب ـــرى ال ـــن جَ ـــم يك   ول
    

نـــــد     بــــينَ أبــــي الســــبطَين وابــــن ه 
 
 

ـــــاج احتـــــدَمَت   ـــــأي إذا نـــــار  الهي  مَل
    

ق  الحـرب  الشـديد  الوقـد     (2) في مـِز 
 
 

 

يضمن الشاعر أياماً ومعارك لها أثر كبير في تغيير وجه العالم الإسلامي ، وهي   
قضايا فاصلة في حياة المسلمين ، ويشير الشاعر إشارات إليها في معرض المدح ، 

، فضلا عن ذكره لقضية الخلافة والخلا  الذي حدث بعد  (3)إذ يستحضر يوم الدار 
مقتل الخليفة الثالث ، والصراع عليها ، فالشاعر يستحضر الماضي الفاصل في 
تغيير مجرى التاريخ الإسلامي عن طريق وقائع عنيفة التأثير في المتلقي كي يسهم 

الأحداث يأتي  في التذكير بها ، والحرص على بيان حقيقتها ، فتضمين الشاعر لهذه
بيانا إلى حكمة الممدوح ، وصواب رأيه ، وعدله ، لذلك استعمل الشاعر أسلوب 
التمني بـ)لو( إذ تمنى الشاعر أن يكون الممدوح حاضرا في يوم وقعة الدار لدرء 
الفتنة وتوخي عواقبها ، فالشاعر أراد من استجلاب الماضي بما فيه من فتن ومأسٍ 

دوح ، ورجاحته ، وقدرته على تخطي الصعاب ، والتأكيد أن يشير إلى رزانة المم
 على فضائله .

                                                           
يوبيـة. ولـد بالقـاهرة، غياث الدين غازي بن الملك الناصر يوس  بن أيوب من ملوك الدولة الأ (1)

 .5/113هـ فتولاها إلى أن توفي : ينظر : الأعلام :  582وأعطاه والده مملكة حلب سنة 
 .112 -111الديوان : (2)
ه( ، ينظـــر : تـــاريخ 35هـــو اليـــوم الـــذي قتـــل فيـــه الخليفـــة الثالـــث عثمـــان بـــن عفـــان ، ســـنة ) (3)

 .4/365الطبري : 
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 وقال في قصة التحكيم بين الإمام علي عليه السلام ومعاوية فقال :      المتدارك  

وَيـــــــدَأَ كـــــــم أ رمـــــــى     يـــــــا دَهـــــــر  ر 
       

ـــــــأ    كم  المَح  ـــــــن جَـــــــور أَ بـــــــالح   م 
 
 
 
 

ــــــــــرى     ــــــــــفا  وَيَ ــــــــــه  أسَ ن ــــــــــي م   أبك
    

أ    ــــــــــــح  ــــــــــــه  بالض   حــــــــــــالي فَي قَهق 
 
 

ــــــــرَو  وأبــــــــو    ــــــــاس  لَه ــــــــم عَم  فالنّ
  

ــــأ    ــــا نَفــــس  لَ  (1) موســــى أمســــى ي
 
 

 

يستفيض الشاعر في مدح الملك الظاهر ، إذ يعدد خصاله ويبين مناقبه ، لذلك    
ينظر في حاله وفقره ، يشير إلى سعة كرمه ، فيطلب الشاعر منه المال والجاه وأن 

، التي  (2)لذلك يضمن قصة التحكيم بين الإمام علي ) عليه السلام( ، ومعاوية 
وظفها في طلبه من الممدوح أن ينصفه في عطاياه ويغدق عليه من كرمه ، فجاء 
 الحدث التاريخي كناية عن شكوى الشاعر من الفقر ، وطلبا منه في تحسين حالته.

 والجمل في قوله :     المتدارك                (3)قعتي صفينويشير الشاعر إلى و  

                                                           
 .10/486العسر، ينظر : لسان العرب ، مادة) حك( : ، المحك : اللجوج 306الديوان :  (1)
قصة التحكيم بين الإمام علي ) عليه السلام( ومعاوية حدثت بعد مقتل الخليفة الثالـث وتجنبـاً  (2)

للحرب جيء بأبي موسى الأشعري وعمرو بن العاص للتحكيم بينهم ، ينظر : تاريخ الطبري 

 :4/558. 
اط  الفرات من الجانب الغربي بين الرّقّة وبـالس، وكانـت وقعـة وهو موضع بقرب الرّقّة على ش(3)

فــي غــرّة صــفر، واختلــ  فــي عــدّة  37صــفّين بــين علــيّ، رضــي الله عنــه، ومعاويــة فــي ســنة 

أصــحاب كــل واحــد مــن الفــريقين، فقيــل: كــان معاويــة فــي مائــة وعشــرين ألفــا وكــان علــيّ فــي 

ا ومعاويــة فــي تســعين ألفــا، وهــذا أصــحّ، تســعين ألفــا، وقيــل: كــان علــيّ فــي مائــة وعشــرين ألفــ

وقتــل فـــي الحـــرب بينهمــا ســـبعون ألفـــا، مـــنهم مــن أصـــحاب علـــيّ خمســة وعشـــرون ألفـــا ومـــن 

أصحاب معاوية خمسة وأربعون ألفا، وقتل مع علـيّ خمسـة وعشـرون صـحابيّا بـدريّا، وكانـت 
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ــــن   ــــيفَ فَم  ــــد فــــي الحــــرب  الس   أغم 
       

 لَحبات ــــــأَ ي شـــــــهَر  ســـــــيف  عَلـــــــي 
 
 
 
 

ــــــــــد ةَ مــــــــــن قَتَلَــــــــــت      لا تَبل ــــــــــغ  ع 
       

ــــــــــــل    ــــــــــــفوينَ ولا الجَمَ ــــــــــــى ص   قتل
 
 

هــــــــــــــــــــ    ســـــــَِ ذون  فـــــــي  بويـــــــأَ ج   ح 
 

ــــــــل    ــــــــر  العَمَ ــــــــى خي ــــــــي  عل  ارا  حَ
 
 

ـــــــي      ـــــــي  ول  يـــــــا جـــــــائر  حـــــــينَ عَلَ
 

 (1) هَـــــــلا  أصـــــــبحتَ عَلـــــــي  ولـــــــي 
 
 

 

)عليه السلام( بدأ في بيان عندما أراد الشاعر أن يبين مناقب الإمام علي    
 شجاعته ، والاقرار بالولاية له ، لذلك يفيض حديثه عن الشجاعة في وص  سيفه 

، فالحكمة والشجاعة هي  (2))ذو الفقار( ومن ثم يشير إلى موقعة صفين والجمل
المستوحاة من تضمينه لمزايا الإمام علي )عليه السلام( ، فضلا عن تضمينه لـ) حي 

مل ( وهي إشارة إلى الصلاة التي يدعو بها الماذن للصلاة ، ومن ثم على خير الع
الإقرار بالولاية للإمام علي ) عليه السلام( ، فالشاعر عدد مناقب الإمام علي )عليه 
السلام( وجاء بأهم الأحداث التي تركت أثرا في تاريخنا الإسلامي واقتداء به ، ليعزز 

 معرفته وثقافته.من نصه الشعري ويثريه في بيان سعة 

 وقال في نكبة البرامكة :                                                  الرجز   

 المَلــــــأ  الأمجــــــد  الــــــذي شَــــــه دَت   
       

ــــــــوأ  الز مــــــــان  بالفَضــــــــل    ــــــــه  م ل  لَ
 
 
 
 

ــــــدا     ــــــامر يو م عتَق  ــــــي السّ  أصــــــبََ  ف
 

جــــل  مــــا   ــــدَ السّــــام ري  فــــي الع   اعتَقَ
 
 

                                                                                                                                                                      

نظر : معجـم البلـدان مدّة المقام بصفين مائة يوم وعشرة أيّام، وكانت الوقائع تسعين وقعة : ي

 :3/414 ، 
 .326الديوان :  (1)
واقعـة الجمـل: موقعــة حـدثت بسـبب الفتنــة فـي مقتـل الخليفــة الثالـث عثمـان بــن عفـان سـنة ســت (2)

وثلاثــين،  وقتــل فيهــا طلحــة والزبيــر. ينظــر: تــاريخ اربــل، المبــارك بــن أحمــد المعــرو  بــابن 

 .2/569ي التاريخ : ، وينظر : الكامل ف2/556هـ(،  :637المستوفي )ت
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ــــــــــن    ـــــــــأ  م   والسّـــــــــامريّونَ كالبرام 
    

ـــــــل    ـــــــِينَ الر شـــــــيد  للقَت ـــــــل  فَ  (1) قَب
 
 

 

إنّ الشاعر يمدح الممدوح ويعزز من مكانته في درء الفتن لذلك يشير إلى قصة    
البرامكة على يدّ هارون الرشيد ، السامري واغوائه بني اسرائيل ، وكذلك قصة نكبة 

فإشارات الشاعر لقصص توضح النكبات والقتل لتحمل دلالة التغيير وسوء الأحوال 
التي يتعرض لها الإنسان ، فكان توظي  الشاعر يكمن بيان قوة الممدوح وسعة 

 ملكه.

 إن تنوع استشهاد الشاعر وتضمينه للأحداث التاريخية تأتي في بيان سعة ثقافته   
وتبحره في المعرفة التي انتقى منها ما يوافق مضمونه الشعري ، ويعطي للمتلقي 
معرفة بالماضي الذي يستعمله ليكون له وقع ماثر فيه ، وتنمية الذاكرة ، واقناع 
المتلقي عن طريق الاستشهاد بالأحداث والوقائع التاريخية التي لها أرضية واقعية 

 ومعرفيه عند المتلقي .

 لشخصيات استدعاء ا-2

إن اســــتدعاء الشخصــــيات التاريخيــــة هــــو )) أحــــد عناصــــر التــــراث ومعطــــى مــــن      
معطياتـه وتقنيــة اسـتدعاء الشخصــيات التراثيـة تعــد إحـدى الوســائل التعبيريـة التــي يلجــأ 
إليها الشاعر ... لتحديث بنية القصيدة العربية قصـد الوصـول إلـى تشـكيل رااه للعـالم 

 . (2)وللكون(( 

                                                           
 .359الديوان :  (1)
اســتدعاء الشخصــيات والأحــداث التاريخيــة فــي أشــعار أحمــد مطــر، صــديقة أســدى )بحــث( :  (2)

102. 
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تدعاء الشخصــيات يكــون عــن طريــق أوصــافها ، أو صــفاتها ، أو كلامهــا ، إنّ اســ   
، وبيــان علاقتهــا بعصــرها ، وبــث المعاصــرة فيهــا لتكــون قناعــا  (1)وأســمائها ، وأقوالهــا 

وتكون معبرة عن مبتغى الشـاعر و))مـا للشاعر ، ولتحمل دلالات الماضي والحاضر 
، (2)الأفكــــار والقضــــايا والهمــــوم التــــي يريــــد أن ينقلهــــا إلــــى المتلقــــي (( يوافــــق طبيعــــة  

ويســتدعي الشــعراء الشخصــيات المشــهورة لتقريــب الصــورة مــن المتلقــي ، والتــأثير بــه ، 
لأن هـــذه الشخصـــيات التـــي حققـــت بصـــمات فـــي تـــاريخ الأمـــة لهـــا الأثـــر فـــي تحريـــك 

ضلا عن تعبيرهـا عـن روح شجون المتلقي وخلق تواصل معه ، لمد جسور الانسجام ف
 .(3)الجماعة 

وقــد اســتدعى الشــاعر فتيــان الشــاغوري شخصــيات مختلفــة مــن التــاريخ أســهمت فــي   
اســــــتدلالاته الرمزيــــــة التــــــي تعبــــــر عــــــن المضــــــمون الــــــذي يوافــــــق رايتــــــه ، فاســــــتدعى 
ـــة والتاريخيـــة التـــي اســـتوحاها مـــن خزينـــه المعرفـــي وثقافتـــه  الشخصـــيات الدينيـــة الأدبي

وقـــد تحـــدثنا عـــن الشخصـــيات الدينيـــة فـــي الفصـــل الأول مـــن الدراســـة وبينـــا الواســـعة ، 
الشخصــيات الأدبيــة التــي  طريقــة التوظيــ  وخصائصــه ، فــي حــين سنوضــح توظيــ 

 جاءت في ديوان الشاعر .
ويستحضر فتيان الشاغوري الشخصيات التاريخية من ذلك تضمينه لأعلام    

 الكامل                               الملوك في قوله :                       

 يَغـــزو الم لـــوأَ الر عـــب  قَبـــلَ مَســـيره     
       

ـــن عَســـكَر     فـــي عَســـكَر  أَفت ـــأ ب ـــه  م 
 
 
 
 

ـــــري ك ســـــرى وَم تب ـــــع  ت ب ـــــع       ه ـــــوَ كاس 
    

ــــــر  قَيصَـــــــر     ذ لّا  أَحــــــاطَ ب ـــــــه  وَقاس 
 
 

ــــــــــه  م تَضــــــــــائ لي     ــــــــــه  وَل عَزم   فَل جَيش 
    

ســــكَندَر    رَقــــل  وَعَزمَــــة  الإ   جَــــيس  اله 
 
                                                            

 .116ينظر : توظي  التراث في الرواية العربية ، محمد وتار:  (1)
 .120استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي : (2)
 .113ينظر : استلهام التراث وتوظيفه في شعر محمود درويش :  (3)
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ـــــــفرا  تـَــــــر دنَ وَتَنثنَــــــــي   ــــــه  ص   رايات ـ
       

ــــــ   نَجيــــــعَ آل  الَأصــــــفَر     حمــــــرا  تَم 
 
 

 ل ــمَ لَــم تَــد ن شــوس  الم لــوأ  لَــه  وَقَــد
    

لَ فـــي ثَلاثـَــة  أَشـــه ر    ـــأَ السَـــواح   مَل
 
 

قَـــــد سَ عنـــــوَة    وَا ســـــتَنقَذَ البَيـــــتَ الم 
       

ــس  ب ك ــلو م طَه ــر    ــن ك ــلو ذي نَج   (1)م 
 
 

 

الأيوبي ، لذلك يتوسع في يتعلق مضمون الشاعر بمدح القائد صلاح الدين      
رجوعه إلى الشخصيات التاريخية التي أثرت في التاريخ واحتفظ بها في ثناياه 
وتناقلته الأجيال لتكون رموزا تدل على معاني محفورة في الذاكرة مستقاة من صفاتها 
، لذلك يستحضر الشخصيات التاريخية ) كسرى ، وتبع ، وقيصر ، هرقل ، 

الشاعر بين الحضارات في أخذ الأمثلة عن ذلك من كسرى  الاسكندر ( ، فينتقل
الفرس ، إلى قيصر الروم ، وهرقل ، واسكندر اليونان والرومان ، وتبع العرب ، 
فهالاء ملوك وقادة يبعث استدعااهم على العظمة والكبرياء ، وهنا جاء توظي  ذلك 

المقدس من  في تغلب القائد صلاح الدين الأيوبي على الإفرنجة وتحرير بيت
سلطتهم ، الأمر الذي حقق توافقا بين مضمون الشاعر ، ودلالة القادة ومعنى 
وجودهم في الأبيات الشعرية ، فـ)) دلالة البطولة في قائد معين ، أو دلالة النصر 

بعد انتهاء الوجود الواقعي لذلك القائد ، أو تلك –في كسب معركة معينة تظل 
تتكرر من خلال مواق  جديدة وأحداث جديدة ، وهي المعركة باقية وصالحة ؛ لأن 

، فتحققت دلالة الشاعر (2) في نفس الوقت قابلة لتحمل تأويلات وتفسيرات جديدة((
من ذلك في بيان الدلالة المطلوبة من الاستحضار الثقافي لمرجعيات تلك 

 ه.الشخصيات التي بينت عجز هالاء القادة عن مجابهة جيش الممدوح لقوته وعزيمت

 ويثبت كرم الممدوح في قوله :                                        المتقارب   
                                                           

 .141الديوان :  (1)
 .120استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر :  (2)
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ـــــــــومَ الـــــــــوَغى      ـــــــــر  أَعاديـــــــــأَ يَ  يَف 
       

 إ ذا مـــــــــــا رَأَوأَ ف ـــــــــــرارَ النَعامَـــــــــــه 
 
 
 
 

ـــــــدى   ـــــــذَلتَ النَ  فَمَـــــــن حـــــــاتمي إ ن بَ
 

 وَمَن ه وَ في الجود  كَعـب  بـن  مامَـه 
 
 

ـــــــر    ـــــــود  الَأمي ـــــــاني البَشـــــــير  ب عَ  أَت
       

ـــــــــــلامَه  ـــــــــــائ زا  ب السَ ـــــــــــة  ف  (1)ب عاف يَ
 
 

 

يلجأ الشاعر إلى بيان كرم الممدوح في استجلاب أنموذج الكرماء الذي يحاكي فيه   
( وهم من  (2)المتلقي ، فيستحضر شخصية ) حاتم الطائي ، وكعب بن مامة الأيادي

مشاهير العرب في الكرم والجود ، ليسبغها على الممدوح لتكون رمزاً لكرمه ، وتحمل 
 معنى التوافق بين معاني كرمهم والممدوح التي تخلص إلى المدح والثناء .

 الرجز                    ويضمن أسماء شخصيات شعرية في قوله  :     
ــــ        ــــز  ل ل ــــلأ  ال ـــذي يَهـتَ ــــا أَي هــــا المَ  يـ

       
ـــر ند    ـــزازَ السَـيـــف  ذي الف   ـــمَـــدم  ا هـت 

 
 
 
 

ــفَــــو ه     ــــن م  ــدحَــــة  وافَــتــــأَ م  ــــذ م   خ 
    

ـــــودي  يو جــــــاءَت ت ـ ـــــوَه  الَأود   ـبــالَأفــ
 
 

ــــــــى     ــــــــد  وَا نـثـَن ــــــــدا  كَـالبَـلي  رَد ت لَبــيـ
       

 عَــنــهـــــا عَــبــيــــدي فــــي ث ـيــــاب  عَـبــــد   
 
 

ـثـل هـــــا   ي  فَـضـــــلَ م   لا يَـكـن ـــــد  الك ـنـــــد 
       

 أَعني ا مرَأَ القَيس  بنَ ح جر  الك نـدي 
 
 

ـــــار أ   ـــــرَ فـ ـــــذراءَ غَــيـ ـــــا عَـ  أَهــدَيــت هـ
          

 لَك ـــن هـــــــــا مَـــســـــــــرورَةي ب ـــالقَـــصــــــــد   
 
 

ـــــل أ    كَـــفـــيـــــــئَة  ت هـــــــدى لأ َكــفــــــى مَـ
          

 (3) حــــازَ الع ــــلى ب ــمَهــر هــــا وَالنَـقـــد   
 
 

 
الشاعر في نصه الشعري عدداً من الشخصيات الأدبية التي يراد بها يضمن        

دلالات مختلفة في بيان أفضلية شعره عن غيره من الشعراء ، فهنا جاء خطابه 
للممدوح في باب التفاضل ومدح نفسه وشعره ليقنع المتلقي بتلك الأفضلية المنشودة ، 

                                                           
 .441الديوان :  (1)
جاهلي. يضرب به المثل فـي حسـن كعب بن مامة بن عمرو بن ثعلبة الايادي، أبودااد: كريم، (2)

 .5/229الجوار ، الأعلام : 
 .113الديوان :  (3)
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وت يهت  به الرجل بمن يناديه فيبدأ خطابه بأسلوب النداء بـ)يا( وجاءت هنا )) ص
،فإذا نودي به القريب المفاطن فذلك للتأكيد الماذن بأن الخطاب الذي يتلوه معني به 

، إذن نبه الشاعر الممدوح منذ أول الأبيات إلى مكانة شعره وقوته ، (1)جداً(( 
وتشبيهه باهتزاز السي  ذي الفرند في المعركة ، وهو تشبيه يحمل دلالة القوة 

شجاعة التي نقلها إلى سبك شعره ، ويستمر في تشبيه ذاته وشعره بالشعراء وال
الفحول في العصر الجاهلي فشعره يفتك الأفوه الأودي ، ويرد لبيد بن ربيعة ، ويثني 
عبيد بن الابرص ويرده إلى هيأة العبيد ، ولا يقطع امرا القيس الكندي مثل شعره 

رت عن طيب نفس وأريحية صافية من فمزايا شعره التي أهديت إلى الملك صد
الشاعر ، لذلك جاء تكراره لتضمين الشخصيات الأدبية لتكون تأكيدا على حسن 
قصيدته وجمالها ، وسعة مدحه ، واقناع الممدوح بخصال شعره والتحقيق من سعة 
ثقافته ، ولاسيما في مرجعيته للشخصيات الأدبية المتعددة التي بينت تفوقه ودرايته 

 ي .بالماض
 ويستحضر أعلام الشجاعة في قوله :                                 الرجز 

دا      ــــج  ــــي الهــــام  فَتَهــــوي س  ــــع  ف  يَركَ
       

ـــد    ـــل  آيَ الحَم ـــم يَت ـــن لَ ـــلو مَ ـــن ك   م 
 
 
 
 

 فَمــــــــن ه نــــــــاأَ عَنتـَـــــــري وَعــــــــام ري   
       

قـــــدام  وَا بـــــن  مَعـــــد ي   لَدَيـــــه  فـــــي الإ 
 
 

ـــــــ  ــــــدى ال ــــــه  لَ ــــــاد  تَغني  هَيبَت ــــــه  تَك
          

نـــــــد     (2)رَو   عَـــــــن  ا ســـــــت بهار ه  ب الج 
 
 

 

عند الحديث عن الشجاعة والفروسية لابد أن يذكر مشاهير الفروسية عند العرب    
وهم ) عنتر بن شداد ، وعامر بن الطفيل ، وابن معدي ( فالمجيء بأسماء هذه 

                                                           
 .1/89الكشا  عن حقائق غوامض التنزيل :  (1)
 .112الديوان :  (2)
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تكون استحضاراً لمكانة الممدوح في الفروسية والشجاعة التي شكلت رهبة الأعلام 
 للعدو ، وخلقت هيبة له .

 ويشير إلى الوفاء في قوله :                                          الدوبيت

 فاسلأ سَننَ الفضل  مادحا  لأبـي الفضـل  
       

نده  ابن ما    (1)شور القعقا عشتَ وكن ع 
 
 
 

يوفي الشاعر للممدوح ويرمز لذلك بشخصية ) القعقاع بن شور( الذي يضرب      
به المثل في حسن المجاورة ، فقد رغب الشاعر في ترطيب قلب الممدوح ، واتخاذ 

 مثلا موازيا له في الوفاء ليحقق القبول والرضا .

شعره الذي قاله في خطيب القدس لذلك يضمن أسماء الشعراء في قوله ويمدح 
 :السريع

 لا غَـــــروَ أَن أَحكـــــي ب مَـــــدحيأَ يـــــا      
       

ــــــــــن  حَــسّـانـــــــــا  ــحَــــــــــم د  الم ــحــس   م 
 
 
 
 

ـــــعر  وَليـــــدا  أَبـــــا    غـــــادَرتَ فـــــي الش 
          

ـــــــــــــَ  مــيـزانــــــــــــا  ــبـــــــــــــادَةَ الراّج   ع 
 
 

ـــــب  أَبـــــي  ـــــرى حَـبـي ك ـــــن ذ  ـــــد  عَ  فَـعَ
          

ـــــــــــائ ف  ن ــقــصـانـــــــــــا  ـــــــــــام  الخـ  تـَـمّـ
 
 

 إ ن  لبــيــــــــــــــدا  للبَــليــــــــــــــد  ال ــــــــــــذي     
  

ــــــــن  إ حـسـانــــــــا  ــعـــــــــرَأَ لا ي ـحـس   ش 
 
 

ـعـــــــر ه      كَـــــــذا عَــبــيــــــدي لَــــــأَ فــــــي ش 
    

ــــــا  ـــــــيث ما كان ـــــــدا  حَ ـبَـي  أَضـحـــــــى ع 
 
 

ـــــــل  فـــــــي ضَـــــــل ة     ـــــــل أ  الضَــليـ  وَالمَـ
 

يـمـانــــــــــــا   إ ذ ف ــقــــــــــــتَه  فَـضــــــــــــلا  وَا 
 
 

 وَمَـــــن سَـمـــــا فَـضـــــلا  عَـــــلى هَ  ل يـــــ 
    

ــــــــا  َِى لا شَــــــــأ  ف ـتـيـان ــــــــاء  شَــــــــ  يـ
 
 

ـــدا  ـــن غَ ـــا مَ ـــبَ الق ـــدس  ي ـــا خَطي  فَي
    

ــــــن ق ـــــــسل وَسَـحـبـانــــــا  ـ  أَفــصَـــــــَ  م 
 
 

ــــــتَ أَبـيـاتــــــا  حَـكَــــــت عَــــــرسَ    أَهــدَيـ
     

ـــــــلَيمانا   بَلقـــــــيس  وَقَـــــــد وافـــــــى س 
 
 

ـنـهــــــا ك ــــــل  بَـيــــــت  كَمـــــا      قَـب لــــــت  م 
    

 قَـــــــــــب ل وَفــــــــــد  البَـيــــــــــت  أَركـانــــــــــا 
 
 

ـــس يـــا بَهيـــرَ الـــدين  فـــي ن عمَـــة     ع 
  

ــــــــــا  ــــــــــراّ  وَا  عـــلانـ ــ ــــــــــرَة  س  ــ  (2)بـــاه 
 
 

                                                           
، قعقــاع بــن شــور الــذهلي، مــن بنــي بكــر ابــن وائــل: تــابعي، مــن الأجــواد، كــان 264الــديوان :  (1)

 .5/201الأعلام : يضرب به المثل في حسن المجاورة، 
 .532-531الديوان :  (2)
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يأتي الشاعر في قصيدته بمرجعية ثقافية متعددة التضمين من أعلام فحول     

على أفضلية شعره الشعراء ، فهذا التكرار لها يكمن في بيان سعة علمه وتأكيده 
)) يوحي بانها تلح على فكر الشاعر ومدحه لذاته ،فتكرار أسماء الشخصيات الأدبية 

فقد كرر ستة  ، (1) وتسيطر عليه ولها دلالاتها الخاصة عند الشاعر وعند المتلقي ((
شخصيات شعرية وهم ) حسان بن ثابت ، والبحتري ، وأبو تمام ، لبيد بن ربيعة ، 

ص ، وامرا القيس ( ، والاتيان بصفات شعر كل منهما ومفاضلته مع عبيد بن الأبر 
شعره ، ليعطي للمتلقي أريحية القبول وسعة الثقة بالنفس في جودة المدح ، ومن ثم 
يخاطب الممدوح ويكنيه باسمه ليهديه هدية شعرية تضاهي ما كتبه بلغاء العرب 

لكة بلقيس في جماله ( وتشبيهها بعرش الم )قس بن ساعد ، وسحبان بن وائل 
وعظمته عندما جاءها نبي الله سليمان )عليه السلام( فحشد الشاعر لتلك 
الشخصيات تكمن في بيان تمكنه من المدح ومفاضلته لمن سبقه من الشعراء ، 

 والتأكيد على قوة المرجعية الثقافية عنده ودلالتها .
ذلك يستحضــر أعــلام الكتــاب يعــدد مزايــاه فــي الكتابــة لــ (2)وعنــد مديحــه لابــن القلانســي

 وأربابها في قوله :                                                     الرجز
ـــــــه  فيهـــــــا المَنايـــــــا وَالم نـــــــى      أَقلام 

       
ــــــم  صــــــاب  وَضَــــــرَب  ــــــا  وَطَع ن  كَوام 

 
 
 
 

ـــــــبي     نَســـــــتَنب ط  الَأفكـــــــارَ وَهـــــــوَ كات 
 

ــن سَــواد  مــا كَتَــب   بــيَ  المَعــاني م 
 
 

فَلَـــو رَأَتـــه  م قلَـــة ا بـــن  م قلَـــة
 الــــ    (1)

    
ـــــب  نـــــادى م عل نـــــا  يـــــا للعَجَـــــب   كات 

 
 

                                                           
 .148جماليات التكرار في شعر ابن دراج ، د. محمد الرقيبات )بحث( :  (1)
حمــزة بــن أســد بــن علــي بــن محمــد، أبــو يعلــى التميمــي، المعــرو  بــابن القلانســي مــارخ مــن  (2)

كتابهـا مـرتين. مارخ ثقة، من أهـل دمشـق. تـولى رئاسـة دمشق تولى رئاسة كتابها وكان أديبا 

هـ( ، 555وكان أديبا، له إنشاء جيد وشعر حسن، وعناية بالحديث. توفي في دمشق. )ت : 

 .2/276ينظر : الاعلام  : 
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 هَـــــذا ه ـــــوَ الل ل ـــــ   مَنبومـــــا  ب ـــــلا   
    

نـــــدَه  ك المَخشَـــــلَب   شَـــــأل وَخَطـــــي ع 
 
 

 وَلَــــــو رَآأَ ا بــــــن  العَميــــــد  مَنشَــــــئا   
    

 يـا ا بـنَ العَميـد  عـادَ مَقطـوَ  النَسَـب 
 
 

 وَقــــــال مــــــا عَبــــــد  الحَميــــــد  هَكَــــــذا   
    

 وَهَــــل ي قــــاس  النَبــــع  يَومــــا  ب ــــالغَرَب 
 
 

 أَبــا المَعــالي أَنــتَ أَذكــى مَــن كَتـَـب 
    

طَــب  ــري   وَالخ  ــن تَصَــدّى ل لقَ  (2)وَمَ
 
 

 
يبدأ الشاعر مديحه في بيان خصال الممدوح في الكتاب ولوازمها لذلك ، لذلك      

يستحضر أعلام الكتاب ويعدهم شهوداً على حسن نثره ، فيقطع ابن العميد نسبه 
بالكتابة عند رايته لنثر ابن القلانسي ، ونثر عبد الحميد الكاتب ضعي  أمام نثره ، 

الشعر والنثر ونظمهما ، فإعطاء الشاهد ومن ثم يصرح بذكاء الممدوح وتمكنه من 
واستحضار الشهود في حسن النظم يأتي حجة قوية في المدح ، لبعث الأريحية في 

 نفس المتلقي ، واغناء تجربته ، ودلالتها على سعة الثقافة .
ويستحضر اعلام الشعراء في مواساته للشيخ تاج الدين الكندي في أثناء مرضه    

 الوافر                                                       فقال :            
نـــــه  تـــــاجي         لَـــــدى المَل ـــــأ  الم عَب ـــــم  م 

       
ــــــــد هورا  ــــــــبَ ال ــــــــه  دَهــــــــر ه  غَلَ  عَلَي

 
 
 
 

ـــــــــيل     ـــــــــي  أَبـــــــــا عَل   فَكـــــــــانَ الفار س 
       

ــــد  ال ــــذي مَلَــــأَ الأ مــــورا   لَــــدى العَض 
 
 

ــــي قَريضــــا   نّ  أَبــــا الــــي من  ا ســــتَم ع م 
       

 ب عَفــــــو أَ عَنــــــه  جــــــاءَأَ م ســــــتَجيرا 
 
 

ـــــــــــا      ي  بَيت ـــــــــــد  ـــــــــــدَ الك ن  وَا  ن  الم نش 
        

ــــورا  ــــى هَجــــر الت م ــــن أَهــــدى إ ل  كَمَ
 
 

ــــــاء     ــــــه  حَي ن قي م  ــــــا م طــــــر   وَهــــــا أَن
        

ــــــرا  ــــــرَزدَقَ أَو جَري ــــــو ك نــــــت  الفَ  وَلَ
 
 

                                                                                                                                                                      
ابــن مقلــة : أبــو علــي محمــد بــن علــي بــن الحســين بــن مقلــة الشــيرازي خطــاط عباســي وكاتــب  (1)

 .3/246وشاعر ، ينظر : شذرات الذهب في اخبار من ذهب : 
ـرفج مِنْـهُ كفهفيْئفـةِ 20يوان : الد (2) رٌ إِذا اعْتُصِـرف خف : هُـوف شفـجف قِيلف ، الصاب : شجر مرُّ أو عصارته وف

، والضـــرب : العســـل الأبـــيض الغلـــيظ ، 1/537اللإــبفن ينظـــر: لســـان العـــرب ، مـــادة ) صــبّ( 

، والمخشلب : خرز أبيض يشبه الدر وهي 1/546ينظر : المصدر نفسه : مادة )ضرب( : 

 .7/328نبطية ، والنبع : شجر صلب ، ينظر : المصدر نفسه ، مادة ) نبع( : كلمة 
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َِوتَ النــــاسَ فــــي دَرأ  المَعــــالي   شَــــ
       

ــــــرا  ــــــد نيا نَبي ــــــأَ ال ــــــر لَ ــــــم تَنب   فَلَ
 
 

ــــ تَ خَلــــقي    ــــم ي  ــــا لَ ــــتَ م ــــد أ وتي  لَقَ
       

ـــه  الن ســـورا  ـــس ع مـــرا  تَفـــوت  ب   (1)فَع 
 
 

 
حسن صفاته ، وبيان قربه منه ، يخاطب الشاعر الممدوح في اثبات البرهنة على    

بعضد الدولة  (2)لذلك يشبه علاقته بشيخه تاج الدين الكندي بعلاقة ابي علي الفارسي
، وشعر الشاعر بقوة شعر المتنبي ، والحياء من الممدوح وخجلا منه  (3)البويهي

ويضرب بالفرزدق وجرير مثالا في ذلك كونهما سليطي بسبب تعلمه على يديه 
اللسان والهجاء ، فتعدد استحضار الشخصيات الشعرية تكمن في بيان قرب العلاقة 
بين الشاعر والممدوح ، فيأتي بدلالة كل منهما ليطابقه مع حياتهم ويعطيها رمزية 

 في طبيعة التعامل والوفاء للممدوح .
 م المغنيين في قوله :                        الخفي وفي غزله يتطرق إلى أعلا  

ـــــــي الَأوراق         ـــــــاء  ف ـــــــن  الوَرق  إ ن تَغَ
       

ـــي  ـــي آســـي الَأســـى وَالراق ـــد  عَنّ  صَ
 
 
 
 

ـــدَت أَنشَـــدَت نَســـيبَ ن صَـــيب  إ ن شَ
       

 أَو تَغَن ـــــت غَنيــــــت  عَــــــن إ ســــــحاق   
 
 

قينــــــا يَــــــدا  تَبـــــــ     رَب ــــــةَ الطَــــــوق  طَوو
        

ـــقى بَقـــاءَ الَأطـــواق  فـــي الَأعنـــاق     ـ
 
 

                                                           
 .196الديوان :  (1)
، من أئمة العربيـة طـا  الكثيـر مـن الأمصـار ، ولـه  الحسن بن أحمد بن عبد الغفار الفارسي (2)

المتنبــي وسـي  الدولــة وكــان مـن خاصــته ، ينظـر : ســير أعــلام آراء نحويـة كثيــرة ، وعاصـر 

 .2/79، والاعلام : 9/89النبلاء : 
فنإاخُسرو، الملقب عضد الدولة، ابن الحسن الملقب رُكْن الدإوْلة ابن بويه الديلميّ، أبو شـجاع:  (3)

ملـــك  أحـــد المتغلبـــين علـــى الملـــك فـــي عهـــد العدولـــة العباســـية بـــالعراق. تـــولى ملـــك فـــارس ثـــم
الموصل وبلاد الجزيرة. وهو أول من خطب له على المنـابر بعـد الخليفـة، وأول مـن لقـب فـي 

 .5/56، والاعلام : 7/5،الكامل في التاريخ :  الإسلام " شاهنشاه
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ـــــــديمَ ب نَجـــــــد     ـــــــا العَهـــــــدَ القَ  أذكرين
             

ـــــــــة  الَأشـــــــــواق     (1)إ ن  نَجـــــــــدا  مَبَن 
 
 

 
توالي الجناسات في ) يحفل النص الشعري بموسيقى داخلية تكمن في        

الورقاء، الأوراق ، وآسي ، والأسى ،وشدت ،أنشدت ، ونسيب ، نصيب ، وتغنت ، 
غنيت، والطوق ، طوقينا ، الأطواق ( فتأتي الجناسات على هيئة تكرار داخلي يخلق 
نغما موسيقيا في الأبيات ، ويسهم في رفد المتلقي بايقاع متراتب مختل  الترتيب 

للتشكيل في بعض الأحيان ، فضلا عن مواءمة تكرار الجناسات والمعنى موافقا 
لطبيعة المضمون في الغزل الذي تبع منه الرقة والعذوبة ، ونجد أن الشاعر 

( فيأتي توظيفهما في بيان  (2)يستحضر أعلام المغنين وهم )اسحاق الموصلي
ثقافية دلالتهما على الأنس وطيب النفس وراحتها وترفها ، فمرجعية الشاعر ال

 استوحت ذلك من البيئة العربية المعروفة والقابعة في ذاكرة الأجيال . 
 ويضمن أسماء القادة في مدحة الملك الأشر  في قوله :               الطويل  

 ه وَ الهاز م  ا لاف  فـي الـرَو   وَحـدَه     
       

ـــة  تَمـــ   الكيســـا   وَم عطـــي أ لوفـــا  ف ض 
 
 
 
 

نــــــــد ه  إ لا أ ســــــــود  خَف ي ــــــــةي       فَمــــــــا ج 
       

رّيسـا  ذنَ لَها س مرَ القَنا الل ـدن ع   تَخ 
 
 

ــــردَبيس  شَــــجاعَة     فَك ل ه ــــم  ا بــــن  الم 
       

ــوال  ا بــن  باديســا  نــدَ النَ ــم  ع   أَجَــل وَه 
 
 

 فَكَم م ن رَحى حَـرب  أَدارَ ب مـا سَـقى 
  

ــه    ــاقَ ب  ــيَ  الر ق ــمرَ وَالب  الدَبابيســا الس 
 
 

ما    ه ــوَ الَأسَــد  الحــامي الحَقيقَــةَ م قــد 
    

ه     (3)الخيسا وَمَن ذا يَر د  اللَيثَ عَن مَنع 
 
 

 
                                                           

 .396، وينظر : 291الديوان :  (1)
احب الْ  (2) يْمُون الْموصِلِي النديم الْمفشْهُور صف اق بن إِبْرفاهِيم بن مف كفـانف إِسْحف مإـد وف غنـاء كنيتـه أفبُـو مُحف

ــانف لفــهُ فِــي علومــه وفأمــا الْغنــاء ففلــم يكــن لفــهُ فِيــهِ  ــفْوفان كف الرشــيد إِذا أفرفادف أفن يولــع بِــهِ كنّــاه أفبفــا صف

نهُ الْمُتفأفخّرُونف ، الوافي بالوفيات :  قصر عف لين وف  .8/253نفظِير سبق الْأفوإ
 .226-225الديوان :  (3)
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فهو الهازم والوفي ، له ياكد الشاعر على شجاعة الممدوح وسعة بطشه ،      
 جيش مثل أسود الغابة لبيان قوتهم وصلابتهم وبسالتهم في القتال ، وهنا يستحضر. 

 (2) في شجاعته ، و)ابن باديس ( (1) شخصيات قادة أندلسيين وهم ) ابن مردبيش (
على قوة الممدوح وسعة ملكه ، فضلا في نواله ،  فتضمين الشخصيات بحمل دلالة 

 عن تكرار ألفاظ الحرب والنصر التي دلت على طبيعة المدح وبيان السجايا .

 وقال في الغزل :                                             الرمل

 وَل حــــــــاب  ه ــــــــن  خ رصــــــــان  القَنــــــــا      
       

ـــــنتَرين  ـــــي شَ ـــــت ف يَ ـــــت إ ذ أ مه  بَ  ر كو
 
 
 
 

ـــــى    ـــــن كـــــانَ إ ل نـــــات  طَعـــــنَ مَ  طاع 
     

ــــــــزي أَو تاشــــــــفين  ــــــــردَنيس  يَعتَ  مَ
 
 

نـــــــــدَها ت فّـــــــــام  ل ـــــــــب     ـــــــــدود  ع   وَخ 
     

 (3)نانَ في الَأغصان  خَجلان  حَـزين 
 
 

 ويستعير للممدوح هيبة الممدوح في قوله :                               الكامل 

ـــــــــرا          ألفـــــــــاأَ لَيثـــــــــا   ـــــــــرا  فَم زَمج   زائ 
       

ــــــــــام     لمــــــــــا أَتــــــــــى ب هَريــــــــــر ه  النَبّ
 
 
 
 

ـــــه     ــــــأَ هَيبَــــــة  الحَجّــــــاج  لا فَتَكات ـ  لَ
  

ــــــتَ الســــــيود  الجَحجــــــام    َِن ــــــدما  فَ  ق 
 
 

ثلَــــأَ يَشــــتَرى ب نَوال ــــه    مَــــن كــــانَ م 
    

 (4)ح ســـنَ الثنَـــاء  زَكَـــت لَـــه  الَأربـــام   
 
 

                                                           
ه( أمير أندلسي حكم شـرق الأنـدلس 567 -هـ 518بد الله محمد بن سعد بن مفرْدفنيش )أبو ع (1)

هــ، وامتـد سـلطانه مـن أحـواز طرطوشـة شـمالًا حتـى 567هـ حتـى وفاتـه سـنة 542بين سنتي 

 .2/222قرطاجنة ولورقة جنوبًا: الحلة السيراء ، ابن الآبار : 
هـ ( من أهم أمراء بنـي زيـري، اسـتمر 454شعبان  4 -هـ  398المعز بن باديس الصنهاجي )(2)

سـنة، وهـي مـن أطـول الفتـرات خـلال العهـد الزيـري، إذ حكـم  47ملكه بإفريقيـة والقيـروان مـدة 

، البيـــان المغـــرب فـــي أخبـــار الأنـــدلس والمغـــرب ، ابـــن عـــذراي المراكشـــي : 453-406بـــين 

1/267. 
 .484الديوان :  (3)
 .103الديوان  :  (4)
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أسهم المدح في بثّ روح الايجابية المشكلة لسجايا الممدوح وتشكيلها على وفق  
الراية الشعرية التي استحضرها الشاعر في مضمونه الشعري ، فيستثمر شخصية 
الحجاج في الهيبة ، وليس في البطش والظلم ، فالشاعر ينبه الممدوح على عدم 

هو )) رمز لكل قوة باطشة تعمل تشبيهه بالحجاج بالبطش كونه رمزاً من رموزها ف
على قمع الحق بالقوة ، وعلى إخماد كل صوت يحاول أن يرتفع في وجه 

، فأخذ الشاعر من شخصية الحجاج الهيبة واضفاها على الممدوح  (1)طغيانها((
 ليسهم في تنبيه المتلقي إلى طريقة استحضاره للرمز وطبيعته .

إذن نلحظ أن الشاعر فتيان الشاغوري قد افاض في اللجوء إلى الشخصيات التي    
استوحاها من خزين ذاكرته ، وتنوعت بين الشخصيات التاريخية ، والأدبية ، فحملت 
رمزاً معرفيا حرك المضمون ، باتخاذ الشاعر وسيلة تشبيهية في تكوين صورة للمعنى 

 الذي يريد ايصاله إلى المتلقي .
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الثاني  
                                                           

 .124استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر :  (1)
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 الاجتماعيةالمرجعية 

الشاعر ابن بيئته ومجتمعه ، إذ يصور واقعه الذي يعيشه ، وينقله إلى  إنّ     
نها الشاعر المتلقي ، فضلا عن كون الواقع إحدى المكونات الثقافية التي ينهل م

والثقافية ، الاجتماعية ممارسات الأنساق عكس نت))إذ اركه ، ثقافته ، ويوسع من مد
، لتتحول من الخارج إلى الداخل ، ومن العام إلى من داخل الذات نفسهاالقارة 

ن الأدب  (1)الخاص ، كدلالة على مدى سطوة هذه الإنساق وسلطتها عليه (( ، وا 
يميل إلى بيان القضايا التي تهم المجتمع لأن )) الخطاب الأدبي خطابا اجتماعيا 

وقد  (2) عية مهما تعقدت بنياته ، أو اشكلت دلالاته ((غايته تمثل الحقيقة الاجتما
استعمل الشاعر فتيان الشاغوري المرجعية الاجتماعية في تصوير حالة المجتمع 

الذي  والحسد وانعكاسها عليه ، عن طريق رصد مظاهر الفقر والجوع ، والباس ،
 مع في ظل الحروب وعدم الاستقرار .يتعرض له أي مجت

 الشكوى : -1

إن النكبات التي تصيب المجتمعات ، تعكس نتاجها على الأفراد ، إذ تضطرب     
بنية المجتمع وتنشأ الفوضى التي تربك التراتب الذي شكل المجتمع ، وما من مجتمع 
تعص  به الحروب ، والفتن ، إلا وقد سقي من مرارات الفقد ، والجوع ، والفوضى ، 

الشكوى بسبب الاختلافات التي طرأت على  ةٍ لذلك عانى المجتمع العباسي من كثر 
وانقسام وسائل العيش لطبقة معينة من الناس ، وصعوبة الحياة ، والحرمان ، 

فظاهرة الشكوى ،  (3)المجتمع على طبقات ، إدت إلى التفاوت في تحقيق سبل العيش

                                                           
 .130في تحليل الخطاب الشعري دراسات سيميائية ، عصام واصل :   (1)
 .98: )بحث( المرجعية الاجتماعية في تكوين الخطاب الأدبي ، محمد خرماش  (2)
 .108-94ينظر : اتجاهات الهجاء في القرن الثالث الهجري ، قحطان رشيد التميمي :  (3)
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 لجأت إليها الطبقات المتضررة من ضنك العيش وتغير أحوال الناس ، وكان للأدباء
ت اجتماعية ، دور كبير في بثّ شكواهم ، وما يطرأ على مجتمعاتهم من تغيرا

الشكوى ، وبعضهم لجأ إلى المديح كي يتخلصوا من ضنك فبعض الشعراء اكتفى ب
 .(1)العيش ويتقربوا من السلطة 

)) سايرت المجتمعات الإنسانية على امتداد العصور ،  فالتغير الطبقي ، والفقر    
وقد أسهم ذلك فيما بعد في تبلور التنوع الطبقي بين أبناء المجتمع نفسه ، ومن 
الطبيعي أن تطرق هذه الظاهرة أبواب الشعر ليكون مرآة ترسم صورة المجتمع 

فقر ، وسوء إلى الشكوى من الفتيان الشاغوري لذلك توجه الشاعر  ،(2) وأحواله((
                                                                  تحسين حالته فقال: كان يسألهمحالته المادية إلى الملوك والأمراء و 

 الكامل

ـــــه جَـــــورَ دَهـــــر  قاســـــط       أشـــــكو إلي 
        

 ب لمـــــــا  فكـــــــم كَبَـــــــد  بـــــــه كابَدت ـــــــه   
 
 
 
 

ــــــالي  ــــــدي أ طَيف ن ــــــا    ع  ــــــِفرا   القَطَ  ك
  

 فــــــي مَســــــكَن  كالنَافقــــــاء سَــــــكَنت ه   
 
 

ـــــاء  ولا شـــــجر  ولا    اصـــــحو بـــــلا م
     

ــــــــــز    ــــــــــرل ولا خب ــــــــــه   ب  ــــــــــديّ أف تّ  ل
 
 

 مــــا كانــــت  الشــــكوى ل مثلــــي عــــادة   
 

ــــدو  رحَمت ــــه    ــــي بالع  ــــوَ أن  مــــا ب  وَلَ
 
 

 أنــا عَبــد عَبــد  السّــي د  الشَــرَف  الــذي
    

ـــا   ـــم اشـــأ  م ـــذ عاينت ـــه  ل ـــت  م   عاين
 
 

 وهـــو الـــذي ابصـــرت  حَـــاتَمَ طَـــيء  
    

ــذ ابصــرت ه    ــابَ م  ــودا  وقــس  ع ك  (3)ج 
 
 

 

يكش  الشاعر عن شكواه من الفقر ، وطلب حاجته من الممدوح ، إذ تشكل     
بيان صورة الشاعر واقعا معاشياً لطبيعة المجتمع وتفاوت الطبقات فيه ، فضلا عن 

                                                           
 .264الأدبي القديم ، د. عبد الفتاح عثمان : نظرية الشعر في النقد  ينظر : (1)
 .329تجلي ظاهرة الفقر الاجتماعية في شعر أبي الشمقمق ، صلاح حسون جبار :  (2)
 .57الديوان :  (3)
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أثر الحروب الصليبية على الواقع الاجتماعي ، فيبدأ الشاعر خطابه بالشكوى من 
جور الزمان ، ومكابدته لدواهيه ، ويعطي لذلك صورة لأطفاله الذين يشبههم بأفراخ 
القطا ، ويص  ذاته وفقره بعدم وجود الطعام وقصر حالته المادية ، ومن ثم يكش  

الرفعة ، وقلة الشكوى ، إلا أن الظرو  الاجتماعية عن طبيعته التي تتسم بالشر  و 
، فخطاب الشاعر يعطي مرجعية اجتماعية للواقع هي التي أجبرته على شكواه 

ظروفه الاجتماعية ، وعاطفته الأبوية ،  اشي للشاعر ، وتهيء إلى بثّ شكوىالمع
 والتكوين الفني للخطاب الذي يحفز المتلقي إلى تحقيق طلبه .

ينقل الشاعر تجربته مع الممدوح في طلب الحاجة ، وتحسين معيشته ، وهنا و    
يكون المديح مديحا تكسبيا ، لكنه مفعم بالشكوى والطلب المتكرر ، والوص  الذي 

 الكامل                       يشكل صورة باس وفاقه للسائل من ذلك قوله :

 هَيهـاتَ يَــِبى الش ــربَ مَـن  فــي قَلب ــه      
        

يـــــــال  م وَســـــــوَس     بَلبـــــــال  هَـــــــمّ ب الع 
 
 
 
 

نـــــــدي أ وَيَـــــــلادي كـــــــِفرا   القَطـــــــا      ع 
     

ـن م ــ نس     إن ب نـت  عَـنهم مـا ل هـم م 
 
 

ه  لَــــم أيــــِس    الله  لي ولهم و جود  الأشرَف  المَل أ    ــــن جــــود   (1)الّــــذي م 
 
 

 

تحقيق طلبه من الرغبة من يقترب الشاعر من تصوير حالته الاجتماعية و    
، ويصور تلاحمه بينه وبين أسرته التي تانس وحدته ، وتحقق مقصده من الممدوح

ويستعين بالممدوح لتغيير معيشته ، فايجاز الشاعر في طلبه تكمن تحسين الواقع ، 
في تكثي  الصورة ، واجلاء الفاقة عنه ، والرغبة في تغير حالته ، فجمع الشاعر 

 رة التي حركت خيال المتلقي لتقرب شكواه ، وتزيل همومه .بين بلاغة الكلمة والصو 

 مجزوء الرجز            والشكوى من الدهر وجور الأيام يكمن في قوله :    

                                                           
 .220-219الديوان :  (1)
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 لا حَبَـــــــــــــــذَا الـــــــــــــــدَهرَ الـــــــــــــــذي     
        

ــــــــــــــــــــــــــــــرا   ي صَــــــــــــــــــــــــــــــغّر  الم كب 
 
 
 
 

 ويجعـــــــــــــــل  الـــــــــــــــنَجمَ الث رَي ــــــــــــــــ   
    

ـــــــــــرا  ـــــــــــعَا تحـــــــــــتَ الثَ ـــــــــــا خاض   ـ
 
 

ـــــــــــــــــــــــــــمع نا جَع جَعَــــــــــــــــــــــــــــة     ي س 
          

ــــــــرى   مــــــــن غيــــــــر مــــــــا لحــــــــن  ي 
 
 

ـــــــــــــــا شـــــــــــــــعراءَ العَصـــــــــــــــر  لا   ي
       

ـــــــــــــــرا  ـــــــــــــــدهر  غَبَ  (1)تِســـــــــــــــوا ل
 
 

ينقل الشاعر اضطراب أحوال المجتمع ، وتقلباته ، وتغير الأيام ، وانتقال      
الإنسان من حالٍ لأخر ، لذلك يبثّ شكواه من الدهر في معالجته لقضية اجتماعية 
أصابت الشعراء في عصره ، ويركز الشاعر على التغيرات التي أصابت الشعراء من 

بالثريا لعلو منزلتهم ، وتدنيها في ظل سوء  تحول الكبير إلى صغير ، ويشبه الشعراء
الأحوال واضطرابها ، فاضطراب الدهر يحمل الصوت المدوي من غير أن يعلن عنه 
، وقد استعار للدهر الجعجعة ، واللحن ، ليشكل صورة سمعية تحيل إلى عظم مأساة 

يات الشعراء وباسهم ، لذلك ينتقل إلى خطاب الشعراء ويص  دهرهم بالغبرى ، فأب
الشاعر نقلت معاناة الشعراء وتغير منزلتهم الاجتماعية في ظل الظرو  التي 

 عاشتها الدولة العباسية .

 والشكوى من الطبقية في المجتمعات عانى منها الشاعر ،إذ صور مكانته  
                               التي بينت الطبقات ومنازل الناس في مجتمع عصره ، من ذلك قوله : الاجتماعية 

 البسيط

ــاس فكَــم     ــي مــن بَاني  إن عــابَني أن ن
        

 عَيس  نعمت  بـه فـي بلوهـا الخضـل 
 
 
 
 

ـــــحَام  بـــــلا    وأهلهـــــا كالـــــدنانير الصو
       

ـــسل ولا بَهـــرَج  ف ـــيه م ولا زَغَـــل     (2)غ 
 
 

 

                                                           
 .364،  349، 347، وينظر : 186الديوان :  (1)
 .245الأدب في العصر الأيوبي ، زغلول سلام :  (2)
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يمدح الشاعر مجتمعه ، إذ يص  مجتمع مدينته بانياس ، التي تكون عيشة     
سلامة سرائرهم  كناية عنطيبة هانئة ، ويشبه أهلها بالدنانير الصحاح لتكون 

ا ، فيرصد الشاعر حالة الوشاية في المجتمع وازدراء الأخرين بسبب مكانته وحسنه
هجو بتشبيه المدينة وأهلها بالصفاء ، الاجتماعية أو الجغرافية ، لذلك يرد على الم

والكرم وطيب الأخلاق ، ويعطي لمجتمعه التوافق والبعد عن النفاق ، واعطاء وصفا 
 دقيقا للمجتمع .

نلحظ إن ظاهرة الشكوى قد كثرت في ظل الظرو  الصعبة التي عاشها المجتمع    
في العصر الأيوبي فقد )) أخذت مكانتها في الشعر حيث كثر الحديث عن عدوان 

، وحاول الشاعر أن يوثق التغيرات التي (1)الدهر ، والشكوى المريرة من الزمن (( 
الفقر والباس ، وقلة فرص العمل ، ظهرت في مجتمعه ، نتيجة الحروب ، وشيوع 

 التي أنهكت الطبقات العامة في المجتمع .

 الحسد: -2

الشعراء يعبرون عن المجتمع الذي يعيشون فيه ، لذلك ينقلون الأمراض  إنّ    
الإجتماعية التي تلوح لهم في كل مجتمع يعيشون فيه ، فضلا عن أن الحسد من 

م ، وحاولت المجتمعات والأديان السماوية الأمراض الإجتماعية المعروفة منذ القد
هذا المرض الإجتماعي ، لكن تبقى له مكانة كبيرة في كل من أراد  معالجةإلى 

                                                           
ـــش مِـــنْ نفـــدفاه، الخضـــل : 344-343الـــديوان :  (1) نفبفـــاتٌ ،  كـــلُّ شـــيءٍ نفـــدٍ يفتفرفشإ ضِـــلٌ  وف . بالنإـــدفى خف

ــلْت ــل ففهُــوف  الشــيءف  وأفخْضف ــيْءٌ . بفلفلْتــه إِذا مُخْضف شف ضِــلف  وف طْــب  أفي خف ، ينظــر : لســان العــرب ، رف

، الزغــــل : الغــــش ، ينظــــر : المصــــدر نفســــه ، مــــادة )زغــــل( : 11/208مــــادة ) خضــــل ( : 

11/305. 
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وفي مجتمع الشعراء يكثر الوشاية والحسد في مجالس الوشاية والغيرة من الآخر ، 
 الشعراء ، فعامل الغيرة يعد عاملا مهما في نشوء النزاعات بينهم .

لا يخلو أي مجتمع من الحسد والوشاية ، ولا سيما مجتمع الشعراء الذي حفل و     
اهرة الحسد في اغوري ظبالكثير من الوشايات بينهما ، لذلك رصد الشاعر فتيان الش

 البسيط                                 مجتمعه عن طريق بيان أثرها فيه فقال :

ل ــــه   ي فــــي تَقَو  م  حَس ــــود        ومــــا الَــــو 
        

ورا  عَلـــــى  ولـــــم افعَـــــل ولـــــم أق ـــــل   ز 
 
 
 
 

ــماء  إذا   خفوــ  عَليــأَ فمــا بــدر  الس 
    

 مـــا الكلـــب  أوسَـــعَه  نَبحـــا  ب م حتَف ـــل   
 
 

ـــــة    ـــــار م عنَق  ـــــل العَ ـــــم  زوامـــــل  ث ق  ه 
     

 وه ــم علــى حَملــه اقــوى مــن الإبــل 
 
 

شـــة    ـــلو م وح  ـــدا ها شـــتم ه م فـــي ك   ح 
    

ـــب ل  ت طـــوى   ـــن  الس   وت نشَـــر  فيهـــا العَ
 
 

 مــا يقــدرونَ علــى إخفــائ هم حَسَــبي 
    

وذاأَ اسيَر  بينَ النـاس  مـن مَثـَل   
(1) 

 
 

 

ينقل صورة لمجتمعه ، فيشير إلى كثرة الحساد في عصره ، إذ  يص  الشاعر    
هم صفة الفطرة على وايقاعهم بخصومهم ، فضلا عن اعطائصفات الحساد ، 

عادات الحسد لأنها فطرة جبل عليها ولم يحسن من سلوكه ، فيبدأ خطابه الشعري 
بعدم لومه للحسود ؛ لأن الشاعر لم يهتم بأقواله لتعزيز الثقة في نفسه من عدم القول 

ويشبه الحسود بالكلب الذي ينبح على البدر في أو الفعل بما وشي به الحسود ، 
دلالة على علو منزلة الشاعر ودنو الحسود ، ومن ثم ينتقل إلى  السماء ، ليكون

تشبيه آخر في تشبيه الحسود بالدواب التي تحمل الأمتعة وتسير سير الإبل ، ويشبه 
صوته بحداء الإبل وهو شتم له ، ويختم خطابه الشعري بالفخر بحسبه ونسبه الذي 

                                                           
، ينظــر : بــة يحمــل عليهــا الطعــام فــي الســفر ، الزوامــل : جمــع زاملــة وهــي الدا343الــديوان :  (1)

، والعنــق : ضــرب مــن  ، وأعنــق: ســار ســير العنــق11/312لســان العــرب ، مــادة )زمــل( : 

 .10/274السير للإبل ، ينظر : المصدر نفسه ، مادة) عانق( : 
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اعية موجودة في كل مجتمع يعرفه القاصي والداني ، إن وص  الشاعر لظاهرة اجتم
تكمن في إدراكه لمرجعية المجتمع ، وأثرها فيه ، والرد على المتلاعبين بمشاعر 
الناس وسمعتهم التي ترصد عيوب المقابل من غير دليل ، فالشاعر عالج ظاهرة 

  متفشية في المجتمعات ، ولا سيما مجتمع الشعراء .

شعر فتيان الشاغوري تمثل الواقع الذي المرجعية الاجتماعية التي ظهرت في  إنّ    
عايشه الشاعر ، والمجتمع الذي عكس الواقع على ذات الشاعر ، فنلحظ أنه قد 
عالج القضايا الاجتماعية التي تحدث للمجتمع عن طريق اسباغها عليه وتجربتها 
ولاسيما قضايا الفقر ، والشيب ، إذ بث الشاعر شكواه عن طريق الأبيات الشعرية 

لأن ))الفنان أو المفكر بصفة تنقل المعاناة الإنسانية لهذه الظواهر الاجتماعية  التي
عامة لا يمكنه ان يشتغل إلا على مادة من الواقع ، أو لها صلة به بمعنى أن 
النموذج الذي يستطيع تخيله لا يمكن أن يكون إلا على شاكلة الواقع ، أو ذا تركيبة 

الشاعر أفصح عن  ، فعلى الرغم ان(1) ورة((مستمدة عناصرها من الواقع بالضر 
معاناته المادية والمعنوية وضنك عيشه ، التي نقل عن طريقها تجربته الذاتية ، إلا 

هتزاز البنية الاجتماعية في أنه نقل واقع عصره ، وأثر الأزمات السياسية في ا
الذي ، فنلحظ أنه اقتصر على الشكوى الذي يعد وسيلته في بيان الضع  عصره

 عاشه ، وطبيعة المجتمع الذي بين عيوبه واثر ذلك فيه .
 

 

 

 

 

                                                           
 .97الاجتماعية في تكوين الخطاب الأدبي : المرجعية  (1)



 
 

149 
 

 ومسك ختام البحث خلص بنتائج أهمها :    

في رفد تجربته الشعرية بالعلوم  اسهم التعليم الذي تلقاه فتيان الشاغوري -
والمعار  التي ضمنها في شعره ، إذ نلحظ كثرة حضور المرجعيات الدينية ، 
ولا سيما اقتباساته من القرآن الكريم وقصصه ، التي شكلت كما كبيرا في 
شعره ، فضلا عن طبيعة الاقتباس المباشر الذي حافظ فيه على النص 

 على ماموضوعية قصد منها تنبيه المتلقي القرآني ، واستعمله في دلالات 
بالمكانة في نصه من رموز يريد ايصالها ، ونجد أن القصص القرآني تحظى 

القصص القرآني ولاسيما في قصة من في شعره ، إلا إنه قد كرر كثيرا  هاذات
نبي الله يوس  ويعقوب عليهما السلام ، وقصة نبي الله موسى عليه السلام ، 

ل أن يشير إلى سعة ثقافته الدينية ، ويتخذ منها رمزا وغيرها إذ حاو 
 لموضوعه أو رسالة يوجهها لمتلقيه .

فيما نجد أن المرجعية الدينية لاقتباسه من الحديث النبوي الشري  تعد أقل  -
أن الشاعر من من القرآن الكريم ، ويرجع ذلك ؛ من الذي وجدناه في اقتباسه 

ا في الاستشهاد بالحديث النبوي ، وهو علماء اللغة والنحو الذين اختلفو 
اختلا  نشأ بين المدارس النحوية ، فضلا عن أنه حاول أن يشير إلى 

،  يأتي بالنصوص حلية أو زينة فقطالمضمون الذي يفيد منه في الشعر ، ولا
نما يجب أن ي كون لها مغزى في مضمونه الشعري ، فما وجدناه من وا 

المضمون والهد  المنشود ، أما ما  أحاديث نبوية شريفة كانت تصب في
) عليهم السلام( ، فكان أغلبه في ذكر أقوال  لأهل البيتضمنه من كلام 

سين ) عليه الإمام علي ) عليه السلام( والحديث عن استشهاد الإمام الح
، السلام في مضمون مدحهم ، ورثائهمالبيت عليهم  السلام( ، فجاء ذكر أهل

 المحطات التي شهدت فضائلهم ومآسيهم .الذي بين فيه أهم 
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نما كان توسعه في تضمين  - لم تقتصر ثقافة الشاعر على المرجعية الدينية وا 
أشعار شعراء من سبقه دليلا آخر على سعة ثقافته ، إذ ضمن أبياتا شعرية 

سلاميين ، وعباسيين ، وكان تضمينه  يتنوع بين لشعراء جاهليين ، وا 
مباشر ، وينقل المعاني من وجدان الشاعر السابق التضمين المباشر وغير ال

، اندماج النص القديم بالنص الجديدليصبها في ثنايا مضمونه الذي به يشكل 
 ويرسم به صورة تعزز من مكانته الأدبية والعلمية .

إذ اقتصر على الأمثال  أما تضمينه من النثر العربي فجاء قليلا في شعره ، -
اخل بنية القصائد تضمينا مباشرا حافظ فيها ، فجاءت الأمثال دالعربية 

مضمونه الشعري الشاعر على نص المثل ، إلا أنه استعار معناه إلى بيان 
 ليكون دالا عليه .

استطاع الشاعر فتيان الشاغوري أن يشكل على مرجعية تاريخية واسعة ، إذ  -
ضمن الوقائع التاريخية التي حدثت في التاريخ العربي من أيام العرب 
وقصصهم التي تناقلتها الأجيال ، فاستعان الشاعر بها في رفد شعره 
بمضمون يرشد القارئ إلى الماضي ويشحذ قريحته بتنوع فني مختل  ، 
ويضفي دلالات تاريخية تربط المضمون الشعري بأمثلة من ذاكرة المتلقي ، 

 ليحقق الاقناع في شعره .
، متعدد الأوجه في شعر الشاعر توزيعهافي حين جاءت الشخصيات وطرائق  -

إذ تنوعت الشخصيات بين الأدبية ، والتاريخية ، التي استعارها لتكون 
استدعاء لمثال سابق يحقق دلالات آنية ، وتسهم في بيان مضمون الشاعر 

أن يقنع المتلقي في بيان الخير والشر ، أو التمرد والفخر ، التي حاول 
ثقافته بالماضي وأحداثه ، فضلا عن بمضمونه الشعري ، ويكش  عن سعة 

 بيان رمزية كل شخصية من الشخصيات التي ضمنها في شعره .
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في حين جاءت المرجعية الاجتماعية في شعر فتيان الشاغوري متضمنة  -
الواقع المعاشي للمجتمع في عصر الشاعر ، الذين حاول أن يتخذ من 

، وكثرة الحروب ، التي ع فقر ، والجو معاناته مثالا يحتذى به في شكواه من ال
هزت من كيان المجتمع العربي في ذاك العصر ، إلا أنه اتخذ من ذاته مثالا 

ظهار الأنا في شعره يشير به إلى العامة التي تعاني مما يعانيه الشاعر ، فإ
مثل تحولا في ثنايا الآخر الذي انعكست عليه القضايا الاجتماعية ، فانتقل 

طي صورة لعصره ، ويوثق المعاناة التي لاحقت من الخاص إلى العام ليع
 المجتمع .
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 بهادر بن الله عبد بن محمد الدين بدر الله عبد أبوالبرهان في علوم القران ،  -

 إحياء دار ،1إبراهيم، ط الفضل أبو محمد: ، تحقق(هـ794: ت) الزركشي
 م. 1957 ، القاهرة ، وشركائه الحلبي البابى عيسى العربية الكتب

 بن محمد حامد أبو الدين ، عمادالبستان الجامع لجميع تواريخ أهل الزمان  -
 ، 1طتدمري،  السلام عبد عمر: ، تحقق(هـ 597 ت) الأصفهاني محمد
 م. 2002 لبنان ، – بيروت والنشر، للطباعة العصرية المكتبة

: ت) السيوطي الدين جلال والنحاة، اللغويين طبقات في الوعاة بغية- 

 لبنان - العصرية المكتبة ،)د،ط(  إبراهيم، الفضل أبو محمد: ،تحقق(هـ911

 .(د،ت) ،صيدا/ 

 عبد أبو المراكشي، عذاري ، ابنالبيان المغرب في أخبار الأندلس والمغرب - 
. إِ  كولان،. س. ج: ومراجعة ، تحقيق(هـ695 نحو: ت) محمد بن محمد الله
 م. 1983، لبنان  – بيروت الثقافة، دار ، 3طبروفنسال،  ليفي

: تحقيق(، ه255ت) الجاحظ بحر بن عمرو عثمان أبو ،، لتبيين البيان وا- 

 .م1968 ،مصر – الخانجي مكتبة، 1ط هارون، السلام عبد

 سعد. د:  تألي  الطوائ ، ملوك عصر الشعر في وأثرها الأندلسية البيئة- 

 .(ت.د) القاهرة،– والنشر للطبع مصر نهضة دار ( ، )د،طشبلي، اسماعيل

هـ(، تحقيق: 637تاريخ اربل، المبارك بن أحمد المعرو  بابن المستوفي )ت -
 -للنشروزارة الثقافة والإعلام، دار الرشيد ، 1طسامي بن سيد خماس الصقار، 

  م.1980العراق ،
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 دار ، 3ط ،تاريخ الادب العربي ، العصر العباسي الأول : د. شوقي ضي  - 

 . م 1966 ،بمصر المعار 

 ،بيروت – للملايين العلم دار، 4ط، تاريخ الأدب العربي ، عمر فروخ - 

 . م1984

 ، والديني والثقافي والاجتماعي ، حسن إبراهيم حسنتاريخ الاسلام السياسي - 
 .، )د،ت( مكتبة النهضة المصرية  )د،ط( ،
فيات الإسلام تاريخ -   مدمح الله عبد أبو الدين شمس وفالأعلام،  المشاهير وفوف

 بشار الدكتور: ، تحقق(هـ748: ت) الذهبي قفايْماز بن عثمان بن أحمد بن
 م.  2003 ،الإسلامي الغرب دار  ، 1طمعرو ، عوّاد

تاريخ الرسل والملوك، وصلة تاريخ الطبري، أبو جعفر الطبري  –تاريخ الطبري  -
 .م 1987بيروت،  –دار التراث ، 1طه(، 310)ت

 الأب:  مراجعة ، بدوي محمد. د:  ترجمة ، غيرتز كليفورد ، الثقافات تأويل- 

 .2009 ،  بيروت ، للترجمة العربية المنظمة ، 1ط، وهبة لويس

 ،  مصر ، المعار  دار، 3ط ، حسين طه.د ، العلاء أبي ذكرى تجديد- 
 . م1937

 دار ،1ط مفتاح، محمد. د ،(  التناص استراتيجيه)  الشعري الخطاب تحليل- 

 .   م1985 والنشر، للطباعة التنوير

 ، 1ط، (هـ562: ت) البغدادي الدين بهاء المعالي، أبو الحمدونية  ، التذكرة- 
 م.1996، 1بيروت، ط صادر، دار

 م.1995، ،  سينا للنشر ، القاهرة 1ط،التراث والتاريخ ، شوقي جلال   -
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، دار الشروق ، القاهرة 17ط، التصوير الفني في القرآن الكريم ، سيد قطب - 
 م.2004، 

دار المعار  ،  ، 8ط، التطور والتجديد في الشعر الاموي ، د.شوقي ضي   -
 م.1959

 ، 1ط، الأحمد فيصل نهلة ، والمنهج النظرية التناصية  النصي، التفاعل - 
 م.2010 ، القاهرة– الثقافة لقصور العامة الهيئة

 أبي بن أحمد بن محمد الله عبد أبو ،  القرآن لأحكام القرطبي، الجامع تفسير- 
، (هـ671: ت) القرطبي الدين شمس الخزرجي الأنصاري فرح بن بكر

براهيم البردوني أحمد: تحقيق ، القاهرة – المصرية الكتب دار ،2طأطفيش،  وا 
 م 1964

فكير البلاغي عند العرب أسسه وتطوره إلى القرن السادس ) مشروع الت-  
 م.1981منشورات الجامعة التونسية ، ، 1ط، قراءة( ، حمادي صمود 

التلخيص في علوم البلاغة  ، - ضبطه ،(ه739ت  )القزويني للخطيب 
 بيروت،– العربي الكتاب دار ، 1طالبرقوقي، الرحمن عبد:  الأستاذ وشرحه
1904 . 

 طعمة أحمد. د ، أنموذجا البياتي شعر ، والتطبيق النظرية بين التناص- 
 . م2007 ، دمشق ، السورية الثقافة وزارة  ،( د،ط)، الحلبي

في الشعر العربي المعاصر ،التناص التراثي   أحمد العواضي انموذجا :   -
دار غيداء للنشر والتوزيع ، الأردن ، ، 1ط، واصلحفظ الله حسين عصام 
 م2011

منشورات اتحاد الكتاب ، 1ط، توظي  التراث في الرواية العربية ، محمد وتار- 

 م.2002العرب ، دمشق ، 



 
 

159 
 

 عبد بن ناصر بن الرحمن عبد المنان،  كلام تفسير في الرحمن الكريم تيسير- 
 ، 1طاللويحق،  معلا بن الرحمن عبد: ، تحقق(هـ1376: ت) السعدي الله

 م . 2000، الرسالة  ماسسة
الثقافة الإسلامية ، تعريفها ، مصادرها  ،مجالاتها ، تحدياتها ، د. مصطفى   -

، ، اثراء للنشر والتوزيع ، الأردن 1ط، مسلم ، ود. فتحي محمد الزغبي 
 م.2007

 فن كل في المستطر  بهامش مطبوعحاضرات ، )ثمرات الأوراق في الم-  

 بن بكر أبو الدين تقي الحموي، حجة ابن ، (الأبشيهي للشهاب مستظر 

 ، )د،ت( .مصر العربية، الجمهورية مكتبة)د،ط( ، ، (هـ837: ت) علي

 الخطاب أبي بن محمد زيد أبو ، والإسلام الجاهليةفي  العرب أشعار جمهرة- 
 ، البجادي محمد علي: شرحه في وزاد وضبطه حققه، (هـ170: ت) القرشي
 م.2005 القاهرة ، ، والتوزيع والنشر للطباعة مصر نهضة)د،ط(، 

 يحيى بن سعيد بن سهل بن الله عبد بن الحسن هلال أبوجمهرة الأمثال ،  - 
، بيروت – الفكر دار )د،ط( ،، (هـ395 نحو: ت) العسكري مهران بن

 (.)د،ت
  )د،ط(،،جمهرة خطب العرب في عصور العربية الزاهرة ، أحمد زكي صفوت - 

 ، )د،ت( . لبنان-بيروت العلمية المكتبة
 بن قاسم بن حسن الدين بدر محمد أبو، المعاني حرو  في الداني الجنى- 

 فخر د: حقق، ت(هـ749: ت) المالكي المصري المرادي عليّ  بن الله عبد
 – بيروت العلمية، الكتب دار،  1، طفاضل نديم محمد الأستاذ- قباوة الدين
 .م 1992،  لبنان

( هـ 792: ت) التفتازاني الدين سعد،  المعاني مختصر على الدسوقي حاشية- 
 .م1995،  بيروت العصرية، المكتبة، 1ط ،هنداوي الحميد عبد: حقق، ت
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الحديث النبوي في النحو العربي ، د. محمود فجال    ، أضواء السل  ، 2ط، -
 م.1997، الرياض 

، المكتب 4ط، الحديث النبوي مصطلحه ، بلاغته ، كتبه ، محمد الصباغ  -
 م.1981، الإسلامي ، بيروت 

الحلة السيراء ،  ، 1طه(، ترجمة : حسين مانس،658ابن الأبار القضاعي ) -
 م. 1963 ، بيروت الشركة العربية للطباعة والنشر،

لحياة الأدبية في عصر الحروب الصليبية بمصر والشام ، د. أحمد أحمد بدوي ا -
، ) د،ت( .القاهرة مكتبة نهضة مصر ، ،  1ط، 

عماد الدين الاصفهاني ،خريدة القصر وجريدة العصر ، قسم شعراء الشام  -
آذرنوش، نقحه وزاد علية، محمد العروسي  تحقيق : آذرتاش ه( ،597)ت

لتونسية الدار ا، 2طالمطوي، والجيلاني بن الحاج يحيى، و محمد المرزوقي، 
 م .1986، تونس للنشر، 

 عصام: ، تحقق(هـ837: الحموي،) ت حجة ابن الأرب،  وغاية الأدب خزانة -
بيروت-البحار دار بيروت،-الهلال ومكتبة دار)د،ط( ،  شقيو،  ، )د،ت( .

، انور  في مواجهة نظريات النقد الأدبي الحديثالادب العربي  خصائص- 
 م.1985، ، بيروت دار الكتاب اللبناني  ، 2ط،الجندي 

سات في الأدب الجاهلي ، مباحث تراثية ونصوص دينية وتراجم ، د. درا- 

 م.1986، )د،ط( ، مكتبة الأدب المغربي ، عادل جاسم البياتي 

 ، المعرفة دار ،1ط ، سنده الله عبد ، وتهذيب دراسة ، زيدون ابن ديوان- 

 . م2005 ، بيروت

 ، )د،ت( .)د،ط( ،  دار صادر ، بيروت ،ديوان ابن الفارض -  
 م.1986، ) د،ط( ، دار بيروت للطباعة والنشر ، ديوان ابي العتاهية - 
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 ، برواية الصولي ، تحقيق : د.  بهجت عبد الغفور الحديثيديوان أبي نواس -  
هيئة أبو ظبي للثقافة والتراث ، الامارات العربية  ، دار الكتب الوطنية ،1ط

 م.2010، المتحدة 
 -المعار  دار ،2ط إبراهيم، الفضل أبو محمد: تحقيق القيس، إمرئ ديوان- 

 (.ت.د) بمصر،

 عني بتحقيقه وشرحه والتعليق عليه ، حسن كامل الصيرفي ، ،ديوان البحتري - 
 .م1964،)د،ط( ، دار المعار  ، مصر 

برواية وشرح ابن السكيت ، دراسة وتبويب : د. مفيد محمد ديوان الحطيئة - 
 م.1993،  ،  دار الكتب العلمية ، بيروت 1طقميحة ،

 الكتب دار ،1ط بسبح، حسن أحمد:  وشرحه له قدم ، الرمة ذي ديوان- 

 .م1995 ، بيروت ، العلمية

، 2ط ، الجبوري يحيى. د و الطاهر دجوا علي. د ، تحقيقديوان الطغرائي - 
 م. 1986 ، قطر ، الدوحة ، الحديثة الدوحة مطابع

 بكر أبو أسماء:  وتحقيق وشرح دراسة ، الصعاليك أمير الورد بن عروة ديوان- 

 (.د،ت)، بيروت العلمية الكتب دار ،( د،ط)  ، محمد

 مجمع مطبوعات ،( د،ط) ، الجندي أحمد:  تحقيق ، الشاغوري فتيان ديوان- 

 .م1976 ، بدمشق الهاشمية المطبعة في وطبع ، بدمشق العربية اللغة

،  دار 1ط، شرحه وضبطه وقدم له : الأستاذ : علي فاعور ،ديوان الفرزدق - 
 م.1987، الكتب العلمية ، بيروت 

 البوغي السلمي موسى بن سورة بن عيسى بن محمدسنن الترمذي ، - 
 الغرب دار ، 1طمعرو ،  عواد بشار: قيعيسى، تحق أبو الترمذي،
 م.1996، الإسلامي
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 مجموعة: ، تحقق(هـ748: ت) الذهبي الدين ، شمس سير اعلام النبلاء - 
الرسالة،  ماسسة ، 3طالأرنااوط،  شعيب الشيخ بإشرا  المحققين من

 م. 1985
شاعرات العرب في الجاهلية والإسلام، جمعه ورتبه ووق  على طبعه: بشير - 

 .م 1934بيروت،  الأهلية، المكتبة ،1ط،يموت 
 الفلاح أبو الحنبلي، العفكري العماد ابن ذهب، من أخبار في الذهب شذرات- 
 القادر عبد: أحاديثه خرج الأرنااوط، محمود: ، حققه(هـ1089: ت)

 م. 1986 ،بيروت  – دمشق كثير، ابن دار ، 1ط الأرنااوط،
 الُأشْمُوني الدين نور الحسن، أبو مالك، ابن ألفية على شمونيالأ شرح- 

 .م1998 لبنان، -بيروت العلمية الكتب دار ،1،ط(هـ900: ت) الشافعي

 المطبعة  ،( د،ط) ، البرقوقي رحمنال عبد ، ثابت بن حسان ديوان شرح- 

 .م1929 ، بمصر الرحمانية

 الواحدي، علي بن محمد بن أحمد بن علي الحسن أبو،ديوان المتنبي - شرح   

ضبطه وشرحه وقدم له وعلق عليه  ،(هـ468: ت) الشافعي النيسابوري،

،  دار الرائد 1طالأيوبي ، ود. قصي الحسين ، وخرج شواهده : د. ياسين

 م.1999، العربي ، بيروت 

 مالك بن الله عبد بن محمد الله عبد أبو الدين جمال، الشافية الكافية شرح- 
 ،هريدي أحمد المنعم عبد: له وقدم حققه، ه(672) ت: الجياني الطائي

حياء العلمي البحث مركز لقرىا أم جامعة، 1ط  كلية الإسلامي التراث وا 
 .م 1982، المكرمة مكة الإسلامية والدراسات الشريعة
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 الموصلي، الأسدي الدين موفق البقاء، أبو ، للزمخشري المفصل شرح- 
 إميل الدكتور: له قدم، (هـ643: ت) الصانع وبابن يعيش بابن المعرو 

 .م 2001، لبنان – بيروت العلمية، الكتب دار ، 1ط،يعقوب بديع
بن أبي الحديد   الله هبة بن عز الدين لأبي حامد ، شرح نهج البلاغة  - 

 دار،  1طضبطه وصممه : محمد عبد الكريم النمري ، ( ، ه655)المدائني 

 . ، )د،ت(دار الأضواء ، بيروت 

، (هـ458: ت) البيهقي موسى بن علي بن الحسين بن أحمد الإيمان،  شعب- 
حامد،  الحميد عبد العلي عبد الدكتور: أحاديثه وخرج نصوصه وراجع حققه
 الرشد مكتبة، 1ط  الندوي، أحمد مختار: أحاديثه وتخريج تحقيقه على أشر 
 2003، بالهند  ببومباي السلفية الدار مع بالتعاون بالرياض والتوزيع للنشر
 م. 

 الرقب الرحمن عبد محمد شفيق. د ، الأيوبي العصر في شاميون شعراء- 

 .م2009 ، والتوزيع للنشر العلمية يافا دار  ،1،ط

- )د،ط( ، ،الشعر الجاهلي منهجه في دراسته وتقويمه، د. محمد النويهي  
 ( .ت.د) الدار القومية للنشر ، القاهرة،

في مصر والشام والعراق وشبه الجزيرة الشعر العربي أبان الحروب الصليبية -  

بة الملك فهد الوطنية ، مكت، 2ط ،، د. مسعد بن عيد العطوي العربية 

 م.1997، الرياض 

تعليم العالي ساعدة وزارة ال، 1ط، د. نوري حمودي القيسي ، الشعر والتاريخ - 

 م.1980، ، جامعة بغداد  والبحث العلمي على نشره
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: ت) الدينوري قتيبة بن مسلم بن الله عبد محمد ، أبوالشعر والشعراء - 
، ) )د،ط( ، دار الكتب العلمية ، بيروت ، تحقيق : د. مفيد قميحة ، (هـ276

 د،ت( .
 ،(هـ393: ت) الفارابي الجوهري العربية، وصحاح اللغة تاج الصحاح- 

 ، بيروت – للملايين العلم دار ، 4ط عطار، الغفور عبد أحمد: تحقيق

 م. 1987

 بن المغيرة بن خزيمة بن إسحاق بن محمد بكر أبو، خزيمة ابن صحيح- 
 مصطفى محمد. د: حقق، ت(هـ311: ت) النيسابوري السلمي بكر بن صالح

 م.2006، بيروت – الإسلامي المكتب ، 1ط، الأعظمي
، أبو عبد الله محمد بن اسماعيل  ) الجامع الصحيح(  صحيح البخاري- 

دار ابن كثير ،  ، 1ط، تحقيق : مصطفى ديب ،ه( 256البخاري )ت 
 م.1987بيروت ، 

، 1ط    لِلنفشْرِ  المفعار  مكتفبة، صحيح الترغيب والترهيب ، محمد ناصر الدين-
 . م  2000السعودية،  العربية المملكة - الرياض والتوزيْع،

منشورات  ، 1ط ،الصورة الفنية في المثل القرآني ، د.محمد حسين الصغير -  

 م.1981، ارة الثقافة والإعلام العراقية وز 

عبد الرحمن حسن حبنكة ،  ضوابط المعرفة وأصول الاستدلال والمناظرة ، -
 م.1993، ، دار القلم ، دمشق 4ط

ه(، تحقيق: محمد سعيد 328العقد الفريد، لابن عبد ربه الأندلسي )ت -  
 م . 1953مصر ،  المكتبة التجارية الكبرى،، 1طالعريان، 
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 بن المبارك البركات أبو الدين كمال ، الزمان هذا شعراء في الجمان عقود- 

 ردا ، 1ط، الجبوري سلمان كامل: حقق، ت(هـ 654: ت) الموصلي الشعار

 م. 2005  لبنان، ،  بيروت العلمية الكتب

ربية ومسائل البديع(، د. )دراسة تأريخية وفنية لأصول البلاغة الع  علم البديع  -
 القاهرة،  ماسسة المختار للنشر والتوزيع،، 3طبسيوني عبد الفتاح فيود، 

 م .2010
 القيرواني رشيق ابن: تألي  ونقده، وآدابه الشعر محاسن في العمدة- 

 ، 4طالحميد، عبد الدين محيي محمد ليه،ع وعلق وفصله حققه ،(ه456)

 . م1972 بيروت، -الجيل دار

: ،تحقق(هـ322: ت) العلوي الحسني طباطبا، إبراهيم بن أحمد  الشعر، عيار- 

 القاهرة، )د،ت( . – الخانجي مكتبة المانع، ناصر بن العزيز عبد

وْجِردي وسىم بن علي بن الحسين بن ، أحمد تل الأوقافضائ-   الخُسْرف
 القيسي،  مجيد الرحمن عبد عدنان: ، تحقق(هـ458: ت) البيهقي الخراساني

 .م1989المكرمة،  مكة - المنارة مكتبة، 1ط
تموز للطباعة والنشر ، 1ط،فلسفة التاريخ والحضارة ، حامد حمزة حمد    -  ، 

 م.2011، دمشق 
وشروح الفارابي وابن سينا وابن رشد(: فن الشعر )مع الترجمة العربية القديمة  -

 )د،ط( ،ترجمه عن اليونانية وشرحه وحقق نصوصه: عبد الرحمن بدوي ،
 ، )د،ت( .كتبة النهضة المصرية ، القاهرة م
المعار ، دار  ، 13طالفن ومذاهبه في النثر العربي، د. بشوقي ضي  ،  -

 .، )د،ت( القاهرة 
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 بن شاكر بن الرحمن عبد بن أحمد بن شاكر بن ، محمدفوات الوفيات  -
 عباس،  إحسان: ، تحقق(هـ764: ت) الدين بصلاح الملقب شاكر بن هارون

 م.1973بيروت،  – صادر دار، 1ط
 دار  ،1،ط واصل عصام ، سيميائية دراسات الشعري الخطاب تحليل في -

 . م2013 ، الجزائر التنوير،

دار المعار  ، مصر  )د،ط( ، ،في التراث والشعر واللغة ، د. شوقي ضي  - 

 ،)د،ت(.

أفريقيا الشرق دار ، 1ط، في حجاج النص الشعري ، محمد عبد الباسط عيد - 
 م .2013، ، الدار البيضاء 

 التراث تحقيق مكتب: تحقيق ،(هـ817: ت) الفيروزآبادى  المحيط، القاموس- 
 الرسالة ماسسة ،8ط العرقسُوسي، نعيم محمد: بإشرا  الرسالة، ماسسة في

 م. 2005 ، لبنان – بيروت والتوزيع، والنشر للطباعة
دار  )د،ط( ،قراءات في الشعر العربي المعاصر ، د. علي عشري زايد ،- 

 ، )د،ت( .الفكر العربي 

دار الأندلس ،  ، 1ط،قراءة ثانية  لشعرنا القديم ، د. مصطفى ناص    - 

 م.1995، 1بيروت ، ط

 ، 1ط، القصص القرآني عرض وقائع وتحليل أحداث ، د. صالح الخالدي- 
 م.1998، دمشق ، والدار الشامية ، بيروت دار القلم ، 

، بيروت –، دار العلم للملايين ط، قضايا الشعر المعاصر ، نازك الملائكة -  1
 م. 1962

دار - ،2ط،دب العربي القديم والمعاصر ، عائشة عبد الرحمن قيم جديدة للا 
 م.1970، المعار  ، مصر 
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 السلام عبد عمر: ، تحقيق(هـ630: ت) الأثير ، ابنالكامل في التاريخ - 
 .م1997، لبنان – بيروت العربي، الكتاب دار ، 1طتدمري، 

 ،2ط جابر، سمير: تحقيق ،(ه356) الأصبهاني الفرج أبو ، الاغاني كتاب- 

 ( .د،ت) ،  بيروت الفكر، دار

 - 
 وصححه ضبطه: ، تحقق(هـ816: ت) الجرجاني الشري  التعريفات،  كتاب -

لبنان، – بيروت العلمية الكتب دار ، 1طالناشر،  بإشرا  العلماء من جماعة
 م.1983

 دار ، 3ط، (هـ538: تالكشا  عن حقائق غوامض التنزيل ، الزمخشري )- 
 م.1987 بيروت،  – العربي الكتاب

 ، (هـ1067: تكش  الظنون عن أسامي الكتب والفنون ، حاجي خليفة )- 
 م1941،  بغداد - المثنى مكتبة، 1ط
 
ه(، تحقيق: عبد الله علي 711لدين بن منظور )تجمال ا  ، لسان العرب -

دار )د،ط( ، الكبير، و محمد أحمد حسب الله، و هاشم محمد الشاذلي، 
 القاهرة، )د.ت(. –المعار  

: ت)الأثير، بن الدين ، ضياءالمثل السائر في أدب الكاتب والشاعر  - 
 مصر نهضة دار)د،ط( ،  طبانة،  بدوي الحوفي، أحمد: ، تحقق(هـ637

 ، )د،ت(. القاهرة ـ الفجالة والتوزيع، والنشر للطباعة
ه(،تحقيق: 518تمحمد الميداني )الفضل أحمد بن  و، أب  ، مجمع الأمثال -

 دار المعرفة ، بيروت ، )د،ت(. عبدالرحمن محمد،
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دار الابداع ، ، 1ط، مدارات في تجربة طلال غوار الشعرية ، مجموعة نقاد - 

 م.2013تكريت ، 

المرجعيات الثقافية الموروثة في الشعر الأندلسي عصري الطوائ  والمرابطين  -

 ،  م .2014، مصردار الإسلام ، 1ط،الحصونة  : د. حسين مجيد رستم

، (هـ911: ت) السيوطي الدين جلال وأنواعها،  اللغة علوم في المزهر- 
 م.1998، بيروت – العلمية الكتب دار ، 1طمنصور،  علي فااد: تحقق

المصن  في الأحاديث والأثار ،   ، ،  الكوفي شيبة أبي بن محمد بن الله عبد-
 م. 1989، ،  دار التاج ، بيروت 1طالحوت ، يوس  كمال: تحقق

المضامين التراثية في الشعر الأندلسي في عصر الطوائ  والمرابطين ، د.   -
، ، الأردندار صفاء للنشر والتوزيع  ، 1طجمعة حسن يوس  الجبوري ،

 .م 2012
 الله عبد أبو الدين شهاب  الأديب، معرفة إلى الأريب إرشاد=  الأدباء معجم -

  عباس، إحسان: تحقق ،(هـ626: ت) الحموي الرومي الله عبد بن ياقوت
 .م 1993 بيروت، الإسلامي، الغرب دار ،1ط

 ، بيروت ، للملايين العلم دار ،1ط ، النور عبد جبور ، الأدبي المعجم -
 .م1979

 طباعته على أشر   ،1،ط مراد الحميد عبد رياض ، العربية الأمثال معجم -
 .م1986 ،  ،ليبيا  بالجامعة والنشر الثقافة إدارة ، ونشره

دار الكتاب ، 1طالزين ، الامثال في القران الكريم ، سميح عاط   معجم -  

  م. 2009، ، بيروت اللبناني للطباعة والنشر 
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 بغداد، ، الرشيد دار ،1ط ، البدري فرج حكمة ، الاقتباس آيات معجم- 

 .م1980

 الحموي الرومي الله عبد بن ياقوت الله عبد أبو الدين شهاب  البلدان، معجم- 

 .م 1995 بيروت، صادر، دار  ،2ط ،(هـ626: ت)

 الكتاب دار ، 1ط، علوش سعيد. د ، المعاصرة الأدبية المصطلحات معجم- 
 .  م1985 ، بيروت ، اللبناني

 كامل ، وهبة مجدي ، والأدب اللغة في العربية مصطلحاتال معجم- 
 م.1984 بيروت،– لبنان مكتبة ،2ط ،المهندس

 الكتب دار ، 2ط ،  التونجي محمد. د:  اعداد ، الأدب في المفصل المعجم- 

 م.1999 ، بيروت ، العلمية

 دار بيروت، - المثنى مكتبة)د،ط( ،  كحالة،  رضا عمرمعجم المالفين ،  - 
 ،) د،ت( .بيروت  عربيال التراث إحياء

 أحمد/  مصطفى إبراهيم) بالقاهرة، العربية اللغة مجمع  الوسيط، المعجم- 
، بيروت  الدعوة دار )د، ط( ،  ،(النجار محمد/  القادر عبد حامد/  الزيات

 .(د،ت)،
 محمد السلام عبد: ه( ، تحقق395ابن فارس ) اللغة،  مقاييس معجم- 

 م1979 ،، دمشق الفكر دار ، 1طهارون، 
: ت) هشام ابن الدين، جمال محمد، أبو ، الأعاريب كتب عن اللبيب مغني- 

 – الفكر دار ، 6ط، الله حمد علي محمد/  المبارك مازن. د: حقق، ت(هـ761
 م.1985 دمشق،
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 ضبطه، (هـ626: ت) علي بن محمد بن بكر أبي بن يوس ،  العلوم مفتاح- 
 – يروتب العلمية، الكتب دار، 2، ط زرزور نعيم: عليه وعلق هوامشه بوكت
 .م 1987، لبنان

 بالراغب المعرو  محمد بن الحسين القاسم أبو، القرآن غريب في المفردات- 
 القلم، دار ، 1ط، الداودي عدنان صفوان: حقق، ت(هـ502: ت) الأصفهانى

 م.1991، بيروتو  دمشق - الشامية الدار
: ت) علي جواد الدكتورالمفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام ،   - 

 م.2001، بيروت  الساقي، دار ، 4ط، (هـ1408
، مقدمة القصيدة العربية في العصر العباسي الأول ، د. حسين عطوان  - 

 م.1974، عار  بمصر دار الم، 1ط

المكونات الأولى للثقافة العربية ) دراسة في نشأة الآداب والمعار  العربية   -
مكتبة شغ  ، القاهرة ، ، 1طوتطورها ( ، د. عز الدين إسماعيل ، 

 .م1971
 الآمدي بشر بن الحسن القاسم أبو والبحتري،  تمام أبي شعر بين الموازنة -

  ، مصر ، المعار  دار ، 4طصقر،  أحمد السيد/ ، تحقيق(هـ 370 ت)
 م.1994

وي للتعليم ماسسة هندا )د،ط(، ، النثر الفني في القرن الرابع ، زكي مبارك -
 ، )د،ت(.والثقافة ، القاهرة 

 الله عبد بن بردي تغري بن يوس  والقاهرة،  مصر ملوك في الزاهرة النجوم - 
 دار القومي، والإرشاد الثقافة وزارة)د،ط( ،  ، (هـ874: ت)الحنفي الظاهري
 ، )د،ت(.مصر  الكتب،
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 الله عبيد بن محمد بن الرحمن عبد الأدباء،  طبقات في الألباء نزهة- 
 المنار، مكتبة، 3طالسامرائي ،  إبراهيم: ، تحقق(هـ577: ت) الأنصاري
 م. 1985 ، الأردن – الزرقاء

 الماسسة ، 1ط، الطبال بركة فاطمة ، جاكسون رومان عند الألسنية النظرية- 
 .  م1993 ، بيروت ، والتوزيع والنشر للدراسات الجامعية

، 1ط،  عثمانمحمد  الفتاح عبد. د ، القديم الأدبي النقد في الشعر نظرية- 
 م.1978، ، مصر ماسسة حورس الدولية للنشر والتوزيع 

: ت) الصفدي الله عبد بن أيبك بن خليل الدين صلاح بالوفيات،  الوافي -
 التراث إحياء دار ، 1طمصطفى،  وتركي الأرنااوط أحمد: ، تحقق(هـ764

 م2000بيروت،  –
: ت) الإربلي البرمكي خلكان ابن الزمان،  أبناء وأنباء الأعيان وفيات- 

 م. 1994بيروت،  – صادر دار ، 1طعباس،  إحسان: ، تحقق(هـ681

 الرسائل والاطاري  :- 

حسـين عبـد الكـريم أحمـد البطـوش    ، الصورة الفنيـة فـي شـعر فتيـان الشـاغوري -

،رسالة ماجستير من  جامعة ماتة ، كلية الدراسات العليا ، قسـم اللغـة العربيـة 
 .م2011، لعام 

 محمد جاسم سالمة ، وشعره حياته( ه615-534) الشاغوري علي بن فتيان- 

 اللغة قسم ، الموصل جامعة الآداب كلية من ماجستير رسالة ، يوس 

 .م1985 ، العربية

فتيان الشاغوري حياته وشعره ،  عبد الله سويلم فرحان الخطيب ، في جامعـة    -
 .م2003ماتة ، كلية الدراسات العليا ، قسم اللغة العربية ، لعام 
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 سارة ،( ه658) الأندلسي القضاعي ارالآب ابن شعر في الثقافية المرجعيات- 

 ، ميسان جامعة ، التربية كلية من ماجستير رسالة ، اللامي اتويه محمد

 . م2019

، محسـن علـي حسـين العربـاوي ، الفـاطمي الفنـي المرجعيات الثقافية فـي النثـر - 

أطروحة دكتوراه في جامعة كربلاء ، كلية التربية للعلوم الإنسـانية ، قسـم اللغـة 

 م.2019العربية ، 

ـــــب الثقافيـــــة عيـــــاتالمرج-   منهـــــاج)  كتابـــــه فـــــي( ه1324ت) الخـــــوئي الله لحبي

 ، الكريطــي حبيــب حــاكم محمــد ، نقديــة دراســة( البلاغــة نهــج شــرح فــي البراعــة

 اللغـة قسـم ، الإنسانية للعلوم التربية كلية ، كربلاء جامعة من دكتوراه اطروحة

 . م2021 ، العربية

 بيتــي نعمــة حســين ، يالعباســ العصــر فــي الشــيعي للشــعر الثقافيــة المرجعيــات- 

دكتوراه ، من جامعة كربلاء ، كليـة التربيـة للعلـوم الإنسـانية  اطروحة) العلياوي

 م.2022، قسم اللغة العربية ، 

 نمــاذج" المعاصــرين العــرب النقــاد عنــد الشــعرية لمصــطلح الثقافيــة المرجعيــات- 

 والعلـوم الآداب كليـة مـن ماجستير رسالة ، الحلاق سعيد محمد حنان ،"مختارة

 م.2015 ، قطر بجامعة

، ، دراســـة موضـــوعية فنيـــة المضـــامين التراثيـــة فـــي شـــعر أبـــي العـــلاء المعـــري - 

جاسم ، اطروحة دكتوراه من جامعة تكريت ، كلية التربيـة للعلـوم اسماء صابر 

 م.2002الإنسانية ، قسم اللغة العربية ، 

 ات :الدوري- 
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د. شـــاكر اســتدعاء الشخصــيات والأحــداث التاريخيــة فــي أشــعار أحمــد مطــر، - 

، مجلــــة كليــــة التربيــــة الاساســــية للعلــــوم الإنســــانية / صــــديقة أســــدىعـــامري ، و 

 .م2016، شباط 25جامعة بابل ، ع

، جبار حسون صلاح ، الشمقمق أبي شعر في الاجتماعية الفقر ظاهرة تجلي- 

 م.2019، 2، ع22مجلة القادسية للعلوم الإنسانية ، م

 اشكالات مجلة ، الرقيبات محمد. د ، ، دراج ابن شعر في التكرار جماليات- 

 .م2014 ، ديسمبر ،6:  العدد ، والأدب اللغة في

، د. عبد الله بن م الخزاعي  حياته وما تبقى من شعره لحشعر عو  بن مُ - 
 م .2015، يوليو 38صالح الفلاح ،مجلة كلية الآداب بجامعة حلوان ، ع

 حوليات ، خرماش محمد ، الأدبي الخطاب تكوين في الاجتماعية لمرجعيةا- 

 .م1995/  اكتوبر/ 1 ،38 ع ، التونسية الجامعة

ـــــة عيـــــاتالمرج-  ـــــة  ، ســـــبيعي حكيمـــــة. ،د والتوظيـــــ  المفهـــــوم بـــــين الثقافي  مجل

 م.2019 صي  ،24ع ،16م ، والدراسات البحوث

 الدكتور تحقيق ،(  ه296ت)الجراح لابن:  الشعراء من عمرو اسمه من- 

:  مج ، الرياض ، سعود الملك جامعة مجلة ، المانع ناصر بن عبدالعزيز

.م1993 ،2ع ،5
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Abstract: 

      The study tackles the influence of cognitive culture in the verse of 

Fityan Al Shaghouri. The significance of the subject lies in taking out the 

texts that the poet resorted to in forming his poetic text. The poet has 

long poetic spirit that enabled him to increase his knowledge and his 

scientific income which varied from the religious to literary. He got from 

his cultural time and the Arabic total culture that formed his literary 

character. 

     The study was divided into introduction, preface, and three chapters. 

The preface dealt with the reference concepts and culture; concerning 

the linguistic and terminological aspects. later, the speech about the 

poet and his intelligence and verse were searched: 

      The first chapter which is entitled ' the religious references' has two 

sections. The first section was about ' the Quranic reference and its 

stories ' which investigated the impact of Holy Quran in the poet's verse 

and to state his citations from it. In the second section which is entitled ' 

the prophet speech and the speech of the prophet progeny ( p.b.u.t.) '; 

the poet implied prophet's speech in his verse as well the speech of the 

prophet progeny ( p.b.u.t.). 

      The second chapter which is entitled ' the literary reference ' has two 

sections. The first section which is entitled ' the poetic reference' dealt 

with the impact of the poetic culture that the poet acquired from 

previous poets and how he tackled and implied this in his verse. The 

second section which is entitled ' the prose reference ' displayed the 

influence of proverbs and speeches and included them in his verse. 
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     The third chapter which is entitled ' other references ' has three 

sections preceded by introduction entitled ' the historical references', 

which is later divided into reference of the historical events and 

reference of figures. The first section which is entitled ' the political and 

social reference' was divided the political reference that tackled the 

political cases that the poet included in his verse particularly his era and 

the wars between Arabs and foreigners, while the social references 

tackled the social cases that the poet and his verse affected by such as 

poorness, economic complain, etc.  

     The study ended with the most important results that the study 

reached at. This was followed with a list of the references and 

bibliographies that the study relied on. 
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