
i 

 

   

  جًٕٓسٚح انعشاق           

ٔصاسج انرعهٛى انعانٙ ٔانثذث                

 انعهًٙ

 جايعح كشتلاء

 كهٛـح انرشتٛح نهعهٕو الإَغاَٛح 

  

 

 انًسكٕث عُّ فٙ انشعز انعباسٙ
 )دراست تحهٛهٛت(                           

 
 
 
 
 
 

 ذقذيد تٓا انطانثح طشٔدح أ                 

                 

  شًٛاء عبذ كاظب انعٛسأ٘                

  

 جايعح كشتلاء فٙ كهٛح انرشتٛح نهعهٕو الإَغاَٛحيجهظ إنٗ 
 انذكرٕساِ فٙ فهغفح انهغح انعشتٛح ٔآداتٓا / أدب جضء يٍ يرطهثاخ َٛم شٓادجْٔٙ 

 

 

 

 ششافتإ                                   

 داصو علأ٘ عثٛذ انغاًَٙ أ.د.
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وَمَا  ۗ  رَبَّنَا إِنَّكَ تَعْلَمُ مَا نُخْفِي وَمَا نُعْلِنُ 

وَلَا فِي يَخْفَىٰ عَلَى اللَّهِ مِن شَيْءٍ فِي الْأَرْضِ 

 *السَّمَاءِ

 

 إبزاْٛىسٕرة 

 38 آٚت :
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 الإْـــذاء...

 

 إنٗ:  

 اسى الإنّ اسًُّ فذٔ انعزشِ يحًٕدٌ ْٔذا يحًذُ.يٍَ اشتقَُّ يٍِ  
 )صهٗ الله عهّٛ ٔآنّ(

 إنٗ:

 سٛذ٘ أبا عبذ الله انحسٍٛ –يٍ كاٌ لاستشٓادِ أنفُ نغتٍ ٔيعُٗ  
 )عهّٛ انسلاو(

 إنٗ: 

 انفضم انعباص ة ٔالإٚثار سٛذ٘ أبّٕٙ خريش الأ 
 )عهّٛ انسلاو(                                        

 إنٗ:

 (أبَٙ ٔأيُٙ )رحًًٓا الله ٙحَ ٔرُ        

 َاً(  ا)حباً ٔعزف                                                   

 إنٗ:

ٌَ أيُٙ أختٙ انغانٛت     )سُٚب(  يٍ عٕضتُٙ حُا
 إنٗ:

ٍَّ  الله بّ َٕرًا نعتً    فهذة كبذ٘ ،ت أٚايٙ ٔأيلًا أحٛا بّ ٔلأجهّيٍ يَ

 )يحًذ(          

 

 أْذ٘ ثًزة جٓذ٘                                
  

  انباحثت                                                         

 

 
 شكز ٔعزفاٌ     
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َّٙ  ( فأٔل انشكش لله عهٗ ْذاٚرّ نًا جاد تّ شَكَرْتُمْ لَََزيِدَنَّكُمْ لَئِن :)قال ذعانٗ عه

 َّٙ يٍ َعًرّ ٔيكُُٙ يٍ الاعرشاف تفضم جٕٓد عايشج تانخٛش  يٍ فضهّ ٔاعثغ عه

 ٔانعطاء ْٔى: 

 

 

  عرار٘ يششف انثذث الاعرار انكهًح انُثٛهح ٔانجًهح انٓادفح أإنٗ طادة

 ٙ.داصو علأ٘ عثٛذ انغاًَ انذكرٕس
  أعاذزذٙ الأفاضم فٙ قغى انهغح انعشتٛح  انغٛذ عًٛذ كهٛح انرشتٛح انذكرٕس

ٔسئٛظ قغى انهغح انعشتٛح انذكرٕس نٛث قاتم  ،دغٍ دثٛة انكشٚطٙ

انٕائهٙ، ٔلاتذ نٙ يٍ ٔقفح ذقذٚش ٔادرشاو نلاعرار انذكرٕس يذًذ انخطٛة 

شثهٙ ٔانذكرٕس انُثٛهح ٔانذكرٕس دشتٙ  ٔانذكرٕس يذًذ انًٓذأ٘ نًٕاقفّ

ٔانذكرٕسج ٔانذكرٕس عهٙ رٚاب تٙ عهٙ انًظلأ٘ ٔانذكرٕس يكٙ انكلا

عاذزذٙ عهٗ يذاس ٔجًٛع أ ٔانذكرٕسج افشاح عثذ عهٙ كشًٚح َٕياط

 .يغٛشذٙ انذساعٛح 
  أعضاء نجُح انًُاقشح انًٕقشٍٚ انًاكثٍٛ فٙ جًال انغٛة ٔعُثمُ انرٕقع،

 .قثلاا ٔتعذاا، إنٛكى شكش٘
 فاضم انذكرٕس عثذ انجٕاد انثٛضاَٙ سئٛظ قغى انهغح انعشتٛح لأالأعاذزج ا

ٕس عثاط كاظى فٙ جايعح أْم انثٛد ٔ انذكرٕس طفاء دغٍٛ ٔانذكر

تشاْٛى طانخ انجُاتٙ نًاقذيِٕ نٙ يٍ خثشاخ عهًٛح انشاٍْٛ  ٔانذكرٕس إ

 ٔسعاٚح أتٕٚح .
 عثذ ساعٛح  )علاو عهًاٌ، َٕال دغٍ، سؤصيلائٙ فٙ يغٛشذٙ انذ ٖ

، عهٙ داكى، إقثال غفشاٌ ،علاء َظش اللهيكاعة عثاد٘، ، نجٕاد ا

 (.ضٛاء سٚذاٌ
 عثذاَّ قذيرّ نٙ ٔنٓا انفضم تعذ الله انغد انفاضهح يُٗ انٕائهٙ نًا 

 ٌ.ٔذعانٗ نًا أَا عهّٛ اٜ
 خٕذٙ ٔعُذ٘ )إٔٚب،ٕٚعف، ٚعقٕب( ٔأخٕاذٙ َثع انذُاٌإ 
 )يٍ عٕضرُٙ دُاٌ أيٙ اخرٙ انغانٛح )صُٚة. 
 . ٙٔنذ٘ َٕٔس عُٛٙ )يذًذ( نظثشِ عهٗ فشاق 

 ( انعرثح انذغُٛٛح انًٕظفٍٛ فٙ كم يكرثح ادرضُرُٙ ،ٔتانخظٕص

ٔانًكرثح انًشكضٚح فٙ  ،ٔانعرثح انعثاعٛح( ٔيكرثح قغى انهغح انعشتٛح

افظح كشتلاء ٔاخض يُٓى جايعح كشتلاء، ٔانًكرثح انًشكضٚح فٙ يذ

ٔالأعرار عانى انغهطاَٙ  عثاط كشٚى الأعرار يذًٕديذٚش انًكرثح تانزكش 

عرار عًاس خض يُٓى تانزكش الأٔيكرثح الإياو انخٕئٙ ٔأٔانغد اترغاو 

 .يانك تشٛش
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 قائًـت انًحتٕٚــاث
 

 انصفحت انًحتــــــٕٖ

 د –أ       المقدمة:
 52-5 التمهٌد: المسكوت عنه)التؤصٌل والمفهوم(

 411-41                                  عُّاتجاْاث تٕظٛف انًسكٕث انفصم الأل:   

 12-51 المسكوت عنه السٌاسًالمبحث الأول: 

 87-15 المسكوت عنه الاجتماعيالمبحث الثانً: 
 500-87  المبحث الثالث: المسكوت عنه الدٌنً

-413                                             تًثلاث انًسكٕث عُّانفصم انثاَٙ:   

103  

 547-502 المبحث الأول:  المسكوت عنه فً رمزٌة مقدمة القصٌدة
 581-512 المبحث الثانً:المسكوت عنه فً رمزٌة  المرأة

 021-581 الزمان والمكان(:المسكوت عنه فً رمزٌة الزمكانٌة )المبحث الثالث: 
-102     آلٌات المسكوت عنه                                       انفصم انثانث: 

133 

 001-028  التشبٌه:المبحث الاول
 042-001  الاستعارةالمبحث الثانً: 

 011-044 المبحث الثالث: الكناٌة

-133                                                   انًصادرانُتائج ٔ                    

192 

 017-011 النتائج
 071-018 المصادر

 071-071 ملخص اللؽة الانكلٌزٌة

 



  انًقذيت:

 

 أ 

 

 

 

 

 

 المقدمة



 ب 

 

  



 ج 

 

 المقدمة

الحمد لله بارئ النسم وواهب النعم ومنشا الكلم.الحمدُ لله حمدا قولا وفعلب وله الشكر            

 والصلبة والسلبم على نبٌه الهمام محمد وعلى آله وصحبه الطٌبٌن الأطهار.فٌما أنعمَ وقدّم،

 ..أما بعد 

العباسً مرتعا خصبا لخٌال الشاعر وأمانٌه فً وصول أؼراضه الشعرٌة ومقاصد ٌعد العصر     

تكسبً حته إذا لاحَ بها المدح النصوصه إلى المخاطب، فالمخاطب فً العصر العباسً تضٌق مسا

والفخر المبالػ به والوصؾ الخٌالً، وٌعد بحق انعطافة كبٌرة فً نضج القصٌدة العربٌة والمتكلؾ،

، وإلٌها قصور الخلبفة موجها من -ؼالبا–دب مٌتها، إذ أصب  فن الشعر والأوقصدٌتها وإعلب

ز الأؼراض الشعرٌة حظ تمٌّ فاشتدت المنافسة بٌن الشعراء للوصول إلى هذه القصور، فنلب

حظ أن الشعر العباسً قد فت  آفاقا باختلبطها بالشعر السٌاسً، وعند المقاربة مع الشعر الأموي نلب

 مقدمتها الشعر السٌاسً.جدٌدة ٌقؾ فً 

لقد دأب الشعراء على توجٌه رسابلهم الإبداعٌة بؤشكال مختلفة، وبؤسالٌب متعددة بحسب ما       

ٌجدونه مناسبا، وٌحكمهم بذلك مجموعة من السٌاقات تسهم فً تهٌبة القاعدة التً ٌرتكزون علٌها 

ل الاجتماعٌة والسٌاسٌة والثقافٌة والتً تسهم فً سٌرورة إبداعاتهم الشعرٌة، ولما كانت العوام

عاملب مهما فً توجٌه رسابل الشعراء، كان لزاما علٌهم أن ٌتخذوا طرٌقا تتماشى وطبٌعة الواقع، 

ونظرا لما ٌتمتع به العصر العباسً من تقلبات فً طبٌعة الحٌاة على مختلؾ أنماطها فقد اتخذ 

واجهة معنه وسٌلة من أهم الوسابل ل الشعراء وسابل متعددة لتشكٌل أشعارهم فكان المسكوت

الظروؾ والتحدٌات على مختلؾ الجوانب، وقد أسهم بتوجٌه رسابل مشفرة لنقد الواقع ومعالجته، 

 وبٌان ما ٌتمتع به الشعراء من إبداع فنً ٌعطً صورة موضوعٌة عن العصر العباسً.

والأدباء والنقاد، فدرستهُ وٌحتل المسكوت عنه موضوعا دقٌقاً احتفت به أفكار الباحثٌن      

دراسات كثٌرة أؼنت البحث فٌه عمقًا وظهورًا إلا أنّها لم تستوؾِ جوانبَه المتشعبة، فكان ذلك 

مدعاة لاختٌاري هذا الموضوع الذي اقترحه لً أستاذي الفاضل الدكتور )فهد نعٌمة البٌضانً( 

 ة إشرافه.مشكورا بعد أن أشبعنً بؤهمٌة هذا الموضوع ورعاٌته لً فً مد

فقد لاحظت الباحثة أنّ المسكوت عنه ٌحتلُ مكانة واسعة فً الدرس الأدبً الحدٌث؛ 

واتض  لها أنّ المسكوت عنه ٌعد خط شروع وبداٌة إٌحابٌة ٌشع بها النص فً العصر العباسً، 

وشكل مفصلب مهما من مفاصل قصدٌة النص الأدبً وإعلبمٌته، فدفعنً للبحث والكتابة فٌه آملة 

 أن أضع جهدي هذا بٌن أٌاد أمٌنة لتقوٌمه  وتقٌٌمه.



 د 

 

 ولما كانت طبٌعة البحث تتطلب منهجا علمٌا لذا ارتؤت الباحثة وبمشورة الأستاذ المشرؾ

اعتماد المنهج الوصفً التحلٌلً، فقد  دلابل   )الأستاذ الدكتور حازم علبوي عبٌد الؽانمً(،

المعنى العمٌق الذي سكت عنه الشاعر، ولابُدّ  اقتضت طبٌعة البحث استنطاق النص وصولا إلى

من الإشارة إلى أن الشواهد المختارة )عٌنة البحث( كانت نصوصا انتقابٌة بحسب موضوع 

البحث، ولم أدّخر جهدا فً البحث عن مصادر الموضوع، وكان سبٌل الباحثة فً البحث أن عثرت 

ه  فً الأدب العربً إبٍّان الحكم على دراسة سبقتها بسنة واحدة تحت عنوان )المسكوت عن

البوٌهً( فقد درس الباحث نصوص الشعراء إبٍان الحكم البوٌهً وما قاله الشعراء فٌهم، كذلك 

استبعدت الباحثة شعراء العصر الفاطمً من الدراسة؛ وذلك لوجود رسالة تحت عنوان )المسكوت 

 عنه فً الأدب الفاطمً(.

ثة فصول ٌسبقها تمهٌد وتلٌها خاتمة بؤهم النتابج قامت الباحثة بتقسٌم البحث على ثلب

 والتوصٌات التً توصلت إلٌها.

فقد تناول الفصل الأول )اتجاهات توظٌؾ المسكوت عنه( وقسم على ثلبثة مباحث؛   

تضمن المبحث الأول )المسكوت عنه السٌاسً( والمبحث الثانً )المسكوت عنه الاجتماعً( 

 عنه الدٌنً(.  والمبحث الثالث كان )المسكوت

وتناولت الباحثة فً الفصل الثانً )تمثلبت  المسكوت عنه(، وتوزع على ثلبثة مباحث؛ 

مقدمة القصٌدة(، والمبحث الثانً سلط الضوء عن  ث الأول عن )المسكوت عنه فًجاء المبح

ن ً الزماالثالث )محاكاة المسكوت عنه ف )المرأة بصفتها رمزا للمسكوت عنه(، وتناول المبحث

 (.والمكان

وكان الفصل الثالث تحت عنوان )آلٌات المسكوت عنه( وتوزع على ثلبثة مباحث؛ تحدث 

المبحث الأول عن التشبٌه كقاعدة من قواعد ارتكاز المسكوت عنه، أما المبحث الثانً فقد خاض 

 فً ؼمار الاستعارة، والمبحث الثالث فخصص بالكناٌة.

ست الباحثة العصرٌن؛ العباسً الأول، والعباسً وما ٌخص مدة الحقبة الزمنٌة فقد در

 للهجرة. ٙ٘ٙإلى  ٕٖٔالثانً، من عام 

قلٌلة قٌاسا بالفصلٌن الأول  توتود الباحثة أن تنوه إلى أن عدد صفحات الفصل الثالث جاء

والثانً؛ لأن البحث فٌه كان عن شواهد منتقاة عن التشبٌه والاستعارة والكناٌة، فمن الطبٌعً أن 

 د عن تكرار الشواهد، وتحلٌل شواهد تعطً الدلالة نفسها، ما ٌسبب بإسهاب ؼٌر محبب.تبتع



 ِ 

 

واختتم البحث بخاتمة أوضحت الباحثة فٌها أهم النتابج التً توصلت إلٌها عبر استقصابها 

 من الفصول. 

ولابد لأهل الفضل والعرفان من وقفة إجلبل واحترام لما بذلوه من جهدٍ فً مساندتً 

(، حازم علبوي عبٌد الؽانمًالدكتور ) الأستاذ أخطابً، وفً مقدمتهم أستاذي المشرؾوتحمل 

وأتضرع بالدعاء لمن شجعنً على إنجاز هذا المشروع، وأثنً على الأٌادي التً دفعتنً لتجاوز 

المعوقات التً واجهت البحث، ولا أدعً الكمال فً هذا الجهد، آملةً من الله التوفٌق والسداد إنه 

 ع الدعاء. سمٌ

 

 

 

 

 الباحثة                                       

 



  انتًٓٛذ:

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  التمهٌد
)المسكوت عنه_التـؤصٌل 

 والمفهوم_(
 

 

 

 



  انتًٓٛذ:

 

1 

 

 

 المسكوت عنه )التؤصٌل والمفهوم( 

 :المسكوت عنه فً اللؽة

كُوتُ خلبؾُ النُّطْق، وقد سَكَتَ      السٌن والكاؾ والتاء أصل فً الكلمة: السكْتُ بالسكون والسُّ

سَكْتًا وسُكاتًا وسُكوتًا، وقال: سَكَتَ الصابتَ سَكتٌ سُكوتًا، إذا انقطع من الكلبم، والاسم من سَكَت 

كْتَةُ. وٌقال تَكلَّم الرجلُ ثم سَكَ  دَ السَّ ت بؽٌر ألَؾ فإذا انقطع كلبمُه قٌِل ساكت، وقٌل سَكَتَ تَعَمَّ

كُوتُ من الإِبل التً لا ترؼُو عند الرحْلة كُوتَ، ورجل سَكِتٌ قلٌلُ الكلبم فإذا تكلم أحسنَ، والسَّ السُّ
ٔ ،

 .ٕو وردت لفظة المسكوت بمعنى اسم مفعول من سكت سكتا وسكوت صمت

وسَى }ستعٌر السكوت للسكون و الهدوء، و هذا من قوله تعالى: او  ا سَكَتَ عَن مُّ وَلمََّ

، و السكون مصطل  متداخل مع لفظة أكثر ارتباطًا به  ٗ، أي سكن وهدأٖ{ٱلؽَضَبُ أخََذَ ٱلألَوَاحَ 

وهً )الصمت( وفً بعض الأحٌان ٌؤتً الصمت فً ذاته سكوتًا فً بعض المواضع، ومعنى 

 .٘ؼلبق"إبهام وإالمعجمات العربٌة على انه "الصاد والمٌم والتاء أصل واحد ٌدل على  الصمت فً

ٌَصْمُتُ  والصمت والصّمات والصّموت بمعنى واحد، والفعل صَمْتَ ٌصْمُتُ وصَمَت 

موتْ والصَمّاتْ: السُكوتْ  ، والصمت مثل السكتة: ما أصمت ٙصَمَتًا، وصُمُوتًا بمعنى سَكَتَ، والصَّ

ٌقال أصاب فلبن سُكات إذا .7ا أسكت به، وماله صمته لعٌاله: أي ما ٌطعمهم فٌصمتهم بهبه أي م
                                                           

ٌنظر: لسان العرب، ابن المنظور، تقدٌم عبد الله العلبٌلً، إعداد وتصنٌؾ: ٌوسؾ الخٌاط، دار السٌاب،  - ٔ

 . ٗٗ -ٖٗ:  ص ٙ)صرح( ومادة )سكت( جبٌروت، لبنان، )د.ت(، مادة 

ٌنظر: الصحاح فً اللؽة: إسماعٌل بن حماد الجوهري، تحقٌق أحمد عبد الؽفور عطا، دار الكتاب العربً،  - ٕ

 . ٖٕ٘-ٕٕ٘: ص ٔه،ج77ٖٔمصر، 

 .ٗ٘ٔالأعراؾ: آٌة،  - ٖ

، ٕامة للتؤلٌؾ والنشر، طٌنظر: معجم الفاظ القرآن الكرٌم: مجمع اللؽة العربٌة، الهٌؤة المصرٌة الع - ٗ

 . 77٘:  ٔ،ج77ٓٔ

معجم مقاٌٌس اللؽة: ابن زكرٌا احمد ابن فارس، تحقٌق عبد السلبم هارون، مطبعة عٌسى الحلبً القاهرة  - ٘

 )صمت( . 3ٖٓ:ٖهـ،77ٖٔ

 )صمت( 7ٔ٘: ٗ: مادة )صمت(: تاج العروس:ٌٕنظر: لسان العرب:  - ٙ

بن ابً الخطاب القرٌشً، شرحه وقدم له علً ناعور، دار الكتب العلمٌة، ٌنظر: جمهرة اللؽة، أبو زٌد محمد  - 7

 .ٓٓٗ: 73ٙٔ، ٔبٌروت، ط



2 

 

كوت هو الرجل قلٌل الكلبم، ولكن إذا تكلم أحسن، ومن هنا ٌتّض   أصابه داء منعه من الكلبم والسَّ

رْ أن السكوت بٌن الاضطرار والاختٌار. وٌشار عبد وصؾ الثعبان ب)سكُوتٌ و سُكاتٌ إذا لم ٌشعُ 

لْسعَهُ( ٌَ به الملسوع حتى 
.أما فً كتب النحو فقد ورد مصطل  )الإضراب( وهو: أن ٌجعل المتبوع ٔ

فً حكم )المسكوت عنه( ٌحتمل أن ٌلببسه الحكم وألا ٌلببسه، فنحو: جاءنً زٌد بل عمرو ٌحتمل 

 .ٕمجًء زٌد وعدم مجٌبه. وفً كلبم الحاجب أنه ٌقتضً عدم المجًء قطعًا

  -اصطلاحًا: المسكوت عنه 

والمسكوت عنه لٌس مصطلحًا حدٌثًا على تراثنا النقدي المعاصر فقد ذكره الجرجانً 

بقوله: "ان المعنى إذا اتاك ممثلًب فهو ٌتجلى لك بعد ان ٌحوجك إلى طلبه بالفكرة وتحرٌك الخاطر 

واحتجاجه إلى  له، والهٌمنة فً طلبه. وما كان منه الطؾ كان امتناعه علٌك لا اكثر، واٌاإه اظهر

المسكوت عنه من المفاهٌم المُرَحَلة من حقل معرفً إلى آخر، فقد كان ٌستعمل فً "و. ٖطلبه اشد"

ٌُعد ،ٗ"، وٌعنً منطقة الفراغالأصولٌٌنكتابات  وقد ٌتساءل القارئ تحدٌدًا عن هذا المفهوم ولماذا 

الإشكالٌات والقضاٌا الدٌنٌة التً فقد عُرؾ المسكوت عنه بؤنه: "جملة .من المفاهٌم المرحّلة؟؟

 .٘أؼفلها القدامى فً مإلفاتهم"

مٌن الشنقٌطً إلى استعمال المسكوت عنه عند صحابة رسول الله )صلى ٌشٌر محمد الأو

نكاره من لدن المسلمٌن قابلًب: "إنّ معرفة المسكوت عنه من إله( وموضحًا عدم آالله علٌه و

ا بٌن أصحاب رسول الله )صلى الله علٌه والمنطوق به لا وجه لمنعه، وكان  ًٌ له( ولم ٌنكره آجار

 .ٙأحد من المسلمٌن"

                                                           

 ٗٗ-ٖٗ: ٙلسان العرب، ابن منظور، مادة )سكت(  - ٔ

ٌنظر: جمهرة الأمثال، الشٌخ الأدٌب أبً هلبل العسكري، حققه وعلق حواشٌه ووضع فهارسة: محمد أبو  - ٕ

م: باب "تمتام كثٌر 733ٔهـ، 3ٓٗٔ، ٕلبنان، ط: –قطامش، دار الجبل، بٌروت عبد المجٌد  -الفضل إبراهٌم

 .٘٘:ٔالكلبم" 

هـ( تحقٌق، رٌتر، مطبعة 7ٔٗاسرار البلبؼة، أبو بكر عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محمد الجرجانً )ت  - ٖ

 .ٕٙٔ: 7٘ٗٔوزارة المعارؾ، إسطنبول، 

هـ، )دراسة فً تحلٌل الخطاب(: حمٌد فرج عٌس، ٕٖٔ –هـ ٔمن  المسكوت عنه فً الأدب العربً الاسلبمً - ٗ

 .ٕٔم: ٕ٘ٔٓعٌس، أطروحة دكتوراه، جامعة البصرة، كلٌة الآداب،

 . ٌٖٔنظر: المصدر نفسه :. ٘

 -م(77ٖٔت ) أضواء البٌان فً اٌضاح القرآن بالقرآن: محمد الأمٌن بن محمد بن مختار الجنكً الشنقٌطً - ٙ

 .7ٕٕ: ٖم: المجلد 77٘ٔ ،لبنان –ار الفكر للطباعة، بٌروت مكتب البحوث والدراسات، د، تحقٌق: مكة المكرمة
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ً   -ما سبق م –وٌمكن للقارئ أن ٌلبحظ  بشكل ؼٌر مباشر فهو لا ٌعطً  النص الأدبً مبن

ن النصوص أنفسه للقارئ منذ اللحظة الأولى، لأن "أحادٌة الدلالة من خاصٌة النص العلمً، بٌد 

دبٌة والشعرٌة والرمزٌة ؼالبًا ما تبنى على مبدأ دلالات متعددة، وهنا تبرز موهبة الدٌنٌة والأ

الكاتب والقارئ على السواء: الأول فً قصد المباشر وؼٌر المباشر، أو فً حكاٌته الواقعً 

 .ٔوالرمزي، والثانً تجاوزه  المباشر إلى ما خلفه، دفعه المؽزى الذي ٌقصده الكاتب"

ن السكوت هو إخفاء وكتمان، وهو ما ٌختزنه الشخص فً أ هــ(7ٔٙ)ت  وٌذكر القرطبً

ما السكوت عند أرادة بنوعها الصرٌ  والضمنً، طٌات نفسه من إرادة أو عدم التعبٌر عن الإ

وتؤسٌسًا على ما سبق، فالمسكوت . ٕعلماء التفسٌر فً الأصل السكون، والإمساك وترك الكلبم

أو  امكبوته وؼٌر معبر عنها سواء كان هذا التعبٌر صرٌحعنه ٌنص على وجود إرادة ولكنها 

 .ٖبلػ من منطوق به"أفٌقول: "ورب مسكوت عنه  هــ(3ٖ٘)ت  ما رأي الزمخشريأ.اضمنٌ

ولهما: أن الخطاب الدٌنً مشتمل على نوعٌن من المسكوت عنه، أبو زٌد أوٌرى حامد 

عنه لٌس ضربًا من التفتٌش عن مسكوت عنه ٌضٌؾ إلى دلالة النصوص الظاهرة فهذا المسكوت 

دلالة ؼاببة تمامًا عن سٌاق القول، وثانٌهما: مسكوت عنه ٌخالؾ دلالة النصوص الظاهرة، مإكدًا 

قوال والنصوص قادرة أن صاحب القول لا ٌكون قد عهد إلى تجمٌل قوله بهذه الدلالة وتلك لكن الأ

، إذن،فحامد أبو زٌد ٗرادة القابلإقلبل عن على تولٌد الدلالات المستمدة من قدرة اللؽة على الاست

 ٌرى بؤن النصَّ هو ٌحٌلك إلى مسكوت عنه فً ضوء السٌاق.

نها لا تكمن فً ظاهره، بل بما ٌوحى ؤبٌنما ٌعزو عبد الله الؽذامً  حقٌقة النص الأدبً ب

له، فهو ما ٌعلق فً النفوس لٌشكل شرارة تثٌر فً الذاكرة اٌحاءات متنوعة، وبذا ٌكون ما لم ٌقل 

ممكن سحر بٌان، وٌسمى أٌضًا الدلالة الكامنة فً النص والخفٌة بالدلالة الضمنٌة، وٌعرفها 

لكاتب ... وتنتظر القارئ المدرب لكً ٌكشفها بؤنها)فعالٌة فنٌة توجد فً النص كإمكانٌة ؼرسها ا

                                                           

من المكتوب إلى المكبوت: محمد عزام، وزارة الثقافة الهٌبة العامة السورٌة للكتاب،  اتجاهات التؤوٌل النقدي - ٔ

 .٘ٔم: 3ٕٓٓ، ٔدمشق، ط

ابو عبد الله محمد بن احمد بن أبً بكر بن فرح الانصاري  ٌنظر: الجامع لأحكام القرآن، القرطبٌن شمس الدٌن - ٕ

 .ٖٕٙه،: ٕٕٗٔم، ٕٔٓٓالخزرجً القرطبً، تحقٌق عبد الرزاق المهدي الناشر، دار الكتاب العربً، 

الكشاؾ عن حقابق ؼوامض التنزٌل وعٌون الأقاوٌل فً وجوه التؤوٌل، الزمخشري، مبطبعة الاستقامة،  - ٖ

 .3ٖ: 7ٗٙٔ، ٕالقاهرة، ط

 . 7ٕم:ٖٕٓٓ، ٌٗنظر: نقد الخطاب الدٌنً، د. نصر حامد أبو زٌد، مكتبة مدبولً، القاهرة، ط -ٗ
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ن ٌستخرجها أن هذه الدلالة والفعالٌة الفنٌة تكون ما بٌن السطور وعلى القارئ أبمعنى .ٔفً النص(

،وٌتوافق عبد الله الؽذامً مع رأي حامد أبو زٌد بؤن القارئ من قراءة ما بٌن السطور كما ٌقال

ب هو ٌستخرج المسكوت عنه من ب  .ٌن السطورالمدرَّ

عن مصطل  المسكوت عنه لدى الؽرب نجد الناقد الفرنسً جاك دٌرٌدا  ومن طرٌق بحثنا

حدٌثه عن قراءة النص فهو ٌرى أن القراءة ٌنبؽً أن تكون مزدوجة، فٌقرأ النص أولًا  طرٌقمن 

ومن ثم ٌقرأ قراءة ثانٌة معاكسة للؤولى لتهدٌم  ،قراءة تقلٌدٌة لإثبات معانٌه الصرٌحة السطحٌة

وهدفها إٌجاد  ،ماصُرح به نتابج القراءة الأولى والكشؾ عما ٌنطوي علٌه النص من معانٍ تناقض

ح به النص وبٌن ماٌخفٌه أو سكت عنه ولذلك ٌقوم المخفً أو المسكوت عنه أو شرح بٌن ما ٌصرّ 

النص أو بنٌته السطحٌة صراحة ولا ٌتمّ هذا الإلؽاء أو ؼٌر المصرح به بإلؽاء أو تهدٌم ما قاله 

التفاعل بٌن البنٌة السطحٌة والبنٌة العمٌقة إذ تظل بٌنهما تنافرٌة تضادٌة لتدل  عبرالتهدٌم إلا من 

ٌُنتج بالقراء ،طهإحداهما على موقع الأخرى إذ أنهت التفكٌكٌة عصر سلطة النص وتسلّ   ةفالنص 

لد النص ٌثم إن مإلؾ النص لٌس أباه فالنص  ،ولا ٌتوقؾ بموت كاتبه ولذلك فإن إنتاجه مستمر

والمإلؾ متعدّد وهو أحد المنتجٌن ولذلك أٌضا اعتمدت القراءة التفكٌكة على إقامة العلبقات بٌن 

ولذلك لٌس هناك قراءة نهابٌة ولٌس  ،النصوص )التناص( فؤصبحت أي قراءة قابلة لقراءة جدٌدة

ن أنه ٌرى إأما رولان بارت ف،وٕلؾ وحٌد وإنما هناك كتابة هً نقٌض الكلبمهناك معنى ثابت ومإ

للذات ومحقق للكٌان  سالكتابة فعل خلق مإس ىعلى الكلمة بحد ذاتها، وبذلك تضحالكتابة مركزة 

انٍ نابعة من قاع الذات ومحققة للمكبوت من عقوامه النص هو دفق من الكلمات المشحونة بم

ققة و ما أطلق عنه المسكوت عنه لأنها ذات محأخفاه الكاتب أن كٌان الكتابة هو ما إي أ.ٖالرؼبات

ودوروؾ إن النص فضاء لذة وفضاء ٌبتدعه القارئ أٌا تٌرى و.كما ٌقول للمكبوت من الرؼبات

لها ٌحققها فٌه من خلبل قراءة الذوق ذلك أن  اٌكن سٌاقه التارٌخً لٌكون ملبذا لذاته وامتداد

 .ٗما بعثرت كلماته، لا ٌفقد أبدا دلالتهالخطاب مه

                                                           

ٌنظر: الخطٌبة والتكفٌر )من البنٌوٌة إلى التشرٌحٌة( قراءة نقدٌة لنموذج إنسانً معاصر، مقدمة نظرٌة  - ٔ

 .ٕ٘ٔ – ٕٓٔم: 73٘ٔ، ٔجدة، ط (،7ٕودراسة تطبٌقٌة: عبد الله محمد الؽدامً، النادي الأدبً الثقافً )

خلٌل موسى، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  -دراسة –ٌنظر: قراءات فً الشعر العربً الحدٌث والمعاصر  -ٕ

 . ٖٖٔم:ٕٓٓٓ، ٔسورٌا، ط –دمشق 

 .7ٔم: 77ٌٖٔنظر: متعة النص، رولان بارت، منشورات سوي، بارٌس،  -ٖ

 .3ٌٔنظر: متعة النص:   -ٗ
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ن الجمال ، لأٔمن "المسكوت عنه" ٌعٌش على فابض المعنى الذي ٌدخله فً القارئو 

ولان رعلٌة وهذا الانفتاح هو ما ٌسمى "كبر من كلّ تحققاتها الفأوجود معرفً والوجود إمكانٌة 

 .ٕمعان متعددة ممكنة ل ما ٌنطوي علٌه كلّ أثر منبارت" بالمعنى الجمع الذي ٌشكّ 

شخاص ن السكوت لٌس ظاهرة سلبٌة إذ ٌقول: " الواقع أن الأإلى أ ٌلروٌشٌر ماكس ش 

حٌن ٌكونون فً صمت قابم ٌحتفظون بالأفكار داخل أنفسهم ؼٌر أن تلك الحالة تختلؾ أتمّ 

فإنَّ هذا ". ٖفالصمت فً الحالة الأولى ٌدل على موقؾ إٌجابً ،الاختلبؾ عن أن لا ٌقولوا شٌبًا

 .ٗالصمت هو فً الحقٌقة نوع من الكلبم"

نه أببساطة  ا لا نعنًننإأو أن علٌه صمتًا ف اكمبه بُ ان شخصًا ما قد أصإننا عندما نقول إف"       

له قونما ن أن ما نرٌد إف،الكلمات المعبرة على هذا النحو فً أن نجدكؾ عن الكلبم فعندما نختار

شٌبًا ما ٌكون علٌنا أن نبحث عن كلمات  بوصفهنحو خاص على صب  قرٌبًا منا أٌكون بالفعل قد 

عما ٌقوله  نه اعتبر "الدراسة الحقٌقٌة لا تبقى فً حدود ما ٌقال وإنما تبحثإوبٌر ماشٌري ف.٘جدٌدة

التً تحقق كٌنونة العمل هو الخاصٌة الحقٌقٌة  –فً نظره  –والؽٌاب النص دون أن ٌنطق به.

. ٙومعرفة كتاب مّا تفرض بان ٌكون مصاحبًا بهذا الؽٌاب" _الؽٌابوما ٌقوله الكاتب من  الأدبً

، فإنه "إجراء إخفابً أٌدٌولوجً، 7"أما المسكوت عنه فً حقل الأدب والدراسات النقدٌة والفكرٌة"

ا لوجود أٌدٌولوجً، وخاصٌة خطابٌة تستدعٌها الممارسة التؤسٌسٌة لأي منظور فكري، وذلك نظرً 

  3"ق الثقافًدة داخل النسمعطٌات معق

                                                           

(، ٗأمبرتو إٌكو، القارى النموذجً، ترجمة: أحمد بو حسن، مجلة آفاق، اتحاد كتاب المؽرب، ع )ٌنظر:  -ٔ

 .ٓٗٔم: 73ٓٔ

ٌنظر: النقد والحقٌقة، رولان بارت، ترحمة وتقدٌم: ابراهٌم الخطٌب، مراجعة: محمد برادة، الشركة المؽربٌة   -ٕ

 .ٗ٘: 73٘ٔللناشرٌن المتحدٌن، الرباط، )د.ط(، 

عن دراسة فً معانً الصمت: إمام عبد الفتاح إمام، المجلة العربٌة للعلوم الإنسانٌة، جامعة الكوٌت، ع  نقلًب   -ٖ

 .7ٖم: ٕٗٓٓ(، 3ٙ)

 . 37ٔم: 777ٔتجلً الجمٌل: جورج هاتز، ؼادامٌر، ترجمة: سعٌد توفٌق، المجلس الأعلى للثقافة، مصر،   -ٗ

  37ٔتجلً الجمٌل:  -٘

-ٖٓٔم: 77٘ٔ، 3ٖفً تكوٌن الخطاب الادبً، مجلة حولٌات الجامعة التونسٌة، العدد المرجعٌة الاجتماعٌة  - ٙ

ٔٓٗ . 

 . ٗٔ هـ:ٕٖٔ –هـ ٔن م المسكوت عنه فً الأدب العربً الإسلبمً  - 7

 ٕٗالمسكوت عنه فً نقد نصر حامد أبو زٌد/ عبد السلبم ٌوبً/رسالة ماجستٌر: - 3
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مفكّر فٌه، والمخفً لبوقد ٌتداخل مفهوم المسكوت عنه مع مفاهٌم أخُرى من قبٌل ال 

 .ٔوؼٌرها، والحقٌقة أن المسكوت عنه قد ٌشابه عمل هذه المفاهٌم إلا أنّه ؼٌرها تمامًا ًوالوهم

كمحور ارتكاز تقوم وهناك من ٌشٌر لعمل المسكوت عنه قابلًب إذ "ٌعمل المسكوت عنه  

خبوءة داخل النص، منه ٌستحث المتلقً على استكشاؾ الدلالة العلٌه علبقة القارئ بالنص؛ لأ

 .ٕوٌتٌ  للحركة الذهنٌة عنده أن تمارس فاعلٌتها"

هو  فالأولوللمسكوت عنه جملة من العناصر وهً الساكت والمسكوت عنه، والمسكوت،  

مسكوت عنه: هو محل السكوت، والسكوت: هو الحالة التً من ٌلتزم السكوت فً واقعة ما، وال

 . ٌٖلتزمها الساكت

و)ؼٌر المنطق به(  وهناك مصطلحات مرافقة للمسكوت عنه وهً )اللبمنطوق( 

 و)اللبمصّرح به(، و)المقموع(، و)الكبوت( و)المتروك(، و)المحذوؾ(.

 بِ  ٌر قوله تعالى: }ظوقال الزمخشري فً تن 
ُ عْبَؤ ٌَ بْتُمْ قلُْ مَا  كُمْ رَبًِّ لوَْلَا دُعَاإُكُمْ فَقَدْ كَذَّ

كُونُ لزَِامًا{ ]الفرقان: اٌة  ٌَ [،"لزامًا بمعنى اللزوم كالثبات والثبوت. والوجه أن ترك اسم 77فَسَوْؾَ 

 .ٗكان )ؼٌر المنطوق به( بعد أن علم أنه مما توكّد به لأجل الإلهام وتناول ما لا ٌكتنهه الوصؾ"

تروكًا( لدلالة ما قبله علٌه كما فً قوله تعالى }قال ٌا ابن مبؤن فً الكلبم )وقد ٌصرحون " 

فً هذا الكلبم متروك ترك ذكره استؽناء بدلالة الكلبم علٌه وهو: و."أمَُّ لا تؤخذ بلحٌتً ولا برأسً{

بلحٌتً قال ٌا ابن أمَُّ لا تؤخذ ))تم أخذ موسى بلحٌة أخٌه هارون ورأسه ٌجره إلٌه، فقال هارون: "

 .٘"((ولا برأسً

صولٌون )المسكوت عنه( عناٌة خاصة، وأشاروا إلٌه فً مباحث الألفاظ، وقد أولى الأ 

كونهم ٌعتمدون فً استنباط الأحكام الشرعٌة على تلك الدلالات واعتمدوا مصطل  المسكوت عنه ل

                                                           

المسكوت عنه فً نقد، نصر حامد ابو زٌد لآلٌات الخطاب الدٌنً )قراءة تحلٌلٌة( عبد السلبم ٌوبً، الجمهورٌة  -ٔ

 . 7م:ٕٔٔٓالجزابرٌة الدٌمقراطٌة الشعبٌة، 

سورٌا،  -جمالٌات التلقً فً السرد القرآنً، ٌادكار لطٌؾ الشهرزوري، دار الزمان للطباعة والنشر، دمشق -ٕ

 . 37ٕ-3ٕٙم: ٕٓٔٓ، ٔط

ٌنظر: السكوت وأثره على الأحكام فً الفقه الإسلبمً: رمزي محمد دراز، دار الجامعة الجدٌدة، د.ط،  -ٖ

 . 7ٓ-7ٙم:ٕٗٓٓ

 .73ٕ :ٌٖنظر: الكشاؾ، الزمخشري -ٗ

 .ٕٖٓالمسكوت عنه دراسة نحوٌة: ٌنظر: ٘
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لمعنى إلا دل باطنه على ؼٌر ما ٌدل ظاهره، فلب ٌصرح من اٌفً سٌاق تؤوٌل الخطاب الذي 

ولا نذهب بعٌدا عن الحقل النفسً لنجده ٌتمظهر بمظاهر شتى ، إذ ٌرى فروٌد المإسس  .ٔببعضه

الأول لعلم النفس إشارات متعددة للمسكوت عنه فٌذهب إلى القول بؤن مصطل  الرقابة هو 

، المرادؾ  للمصطل  الذي هو محط الدراسة، فٌوض  بؤن الرؼبات المكبوتة تكمن فً اللبشعور

فً حٌن أن الشعور لا ٌمكنه تحرٌك الفرد ما لم تكن هناك تٌارات تحتٌة كامنة فً داخله، تشتمل 

  ٕعلى أسرار مخفٌة مسكوت عنها.

ومن علماء النفس الذٌن أشاروا إلى المسكوت عنه هو ؼوستاؾ ٌونك بقوله: ))ذكرٌات مشوشة 

والمشترك فً تلك الاختلبجات ومطمورة فً حفرٌات الروح، تسمم جسد البشرٌة العام، 

والتقلصات والامتدادات وكؤنها نوع من التواصل والانقطاع بدورة إٌقاعٌة تكررها الشعوب من 

 ٖتارٌخ قدٌمها وحتى التارٌخ الحدٌث وستبقى حاملة لرموزها للؤجٌال القادمة((

نون العقل بؤن المسكوت عنه هو مك فً العراق)علً الوردي( وٌرى مإسس علم الاجتماع     

الباطن، وتلك الرؼبات التً كانت حبٌسة العقل فوجدت فرصة للخروج من ذلك بعد أن كانت 

ترزح تحت وطؤة ضؽط شدٌد سببته رقابة العقل الواعً، فتظهر هذه المكنونات بصور شتى، 

ٌنطلق المسكوت عنه فً النص الأدبً من شعور ٌقظ ٌحسُّ بخطورة   ، ٗوأسالٌبَ متنوعة...

  ٘وٌتفاداه بالمسكوت أو الإخفاء... الموقؾ

 -أما فً النقد الثقافً فٌتجلى بتعرٌفات متعددة، منها:

عدم الظهور على السط  وفً مستوى العبارة ... هو الذي ٌجب تحققه فً مستوى  -ٔ

 ٙتحقق المضمون

 7ٌشٌر إلى شًء متوارٍ خلؾ الخطاب -ٕ

باختلبؾ معطٌات  اختٌار واع وتقنٌة فً الخطاب مقصودة لتحقٌق أؼراض تختلؾ -ٖ

 3الزمان والمكان

قول ؼٌر مصرح به خفً...ٌرتسم بٌن السطور، ٌتم صٌاؼته بعدة أسالٌب وٌمكن  -ٗ

استكشاؾ هذا المسكوت عنه من طرٌق قراءة أنظمة الخطاب وقوانٌن تشكٌله 

                                                           

، ٔامنٌة، الرباط، ط التواصل البلبؼً من المصرح به إلى المسكوت عنه، د. أحمد طاٌعً، مطبعة -ٔ

 . 3ٕم:7ٙٗٔ

 .ٕٖ. ٌنظر: التحلٌل النفسً والاتجاهات الفروٌدٌة: فٌصل عباس: ٕ
سورٌا، د.ط،  –. علم النفس فً القرن العشرٌن: بدر الدٌن عامود، منشورات اتحاد الكتب العربٌة، دمشق  ٖ

ٕٓٓٔ :ٕ /ٕ7ٗ 
المملكة  –خوارق اللبشعور أو أسرار الشخصٌة الناجحة: علً الوردي، دار الرزاق للنشر، لندن  -. ٌنظر : ٗ

 .ٕٗٔ-ٔٗٔ: 77ٙٔ، ٕالمتحدةن ط
 .ٗٔهــ : ٕٖٔهـــ إلى ٔ.ٌنظر: المسكوت عنه فً الأدب العربً الإسلبمً من  ٘
 .3٘ٔكو: .القارئ النموذجً، ضمن طرابق تحلٌل السرد الأدبً: إمبرتو إٌ ٙ
. لا وجود للمسكوت عنه فً القصص )بحث(: علً عبٌد، ندوة المسكوت عنه بكلٌة الآداب العلوم الإنسانٌة،  7

 7ٖ: ٕٓٔٓجامعة صفاقس، تونس، تشرٌن الثانً، 
 ٕٖٔ.الرإٌا فً الفكر الصوفً المعلن منه والمسكوت عنه )بحث(: صابر سوسً: 3
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لمستوٌاته الصوتٌة والتركٌبٌة والمعجمٌة والدلالٌة، إضافة إلى تفاعل مختلؾ الكفاءات 

 ٔلكها المتلقًالتً ٌمت

 

 بعض المفاهٌم المجاورة لمفهوم المسكوت عنه: -

ٌتخذ المسكوت عنه إشارات متعددة توض  الأفكار والقضاٌا التً لا ٌمكن التعبٌر عنها 

بوضوح فً ثناٌا النتاج الأدبً؛ الشعري والنثري لذا ٌقترب المصطل  أو المفهوم من مفاهٌم 

 -متعددة منها:

 الإبهام: -1

ؾ ٌُ  : ))مراوؼة فً التعبٌر، وتحاٌل على الكلبم؛ لإخفاء العجز أو سواه فً الإبهام بؤنهعرَّ

 .ٖ.وٌكون ربما ضعفا فً الفكرة مشتملب على الإسفاؾ فً التعبٌرٕنقل التجربة الشعرٌة((

 الحضور والؽٌاب: -2

تتمظهر هذه الجدلٌة فً النص الأدبً وتكون ذات أهمٌة كبٌرة وتسهم فً بناء ذلك النص 

فتضفً علٌه مسحة جمالٌة وفقا للتنازع القابم بٌن طرفً هذه الجدلٌة، إذ ٌعمل الأخٌر على 

إثبات الصفة الجمالٌة فٌه، فكلما تجلت هذه الجمالٌة فً النص الأدبً بقوة كلما انعكس على 

. ٗالنص فٌكون أكثر قوة وتؤثٌرا لأنه سٌزخر بالدلالات الموحٌة التً تعبر عن مقصد الشاعر

معناه أنَّ النص الؽابب هو: ))ما لم ٌقله النص مباشرة، ولكن ٌوحً به، هو ما لم ٌذكره  وما

النص ولكن ٌتضمنه وهو كذلك ما لم ٌصرح به ولكنه ٌثٌره والبحث فً النص الؽابب ٌرتكز 

على البحث فٌما وراء النص الحاضر بشكل أساسً، وهو استحضار الرموز والدلالات 

نبط من النص الحاضر لإعادة بنابه وترتٌبه وتركٌبه، ومن ثم فهمه على والإشارات التً  تُست

 ٘أفضل شكل ممكن((

ولا شك أن القارئ ٌحاول اكتشاؾ هذه الجدلٌة بناء على معطٌات النص وعلٌه  تكون 

))العلبقات الاستبدالٌة هً علبقات الؽٌاب وهً الجانب الدلالً فً اللؽة، وإن العاقات 

 .ٙالحضور، وتمثل الجانب التركٌبً فً اللؽة(( الاستتباعٌة علبقات

 الؽموض: -3

ؾ من قبل الباحثٌن بـ: ))كل ما  ٌلتقً مفهوم المسكوت عنه بمفهوم الؽموض الذي عرِّ

: ))الصفة وٌعرفه آخر بــ ٌٔسم  لعدد من ردود الفعل الاختٌارٌة إزاء قطعة لؽوٌة واحدة((

                                                           

.ترجمة المسكوت عنه فً الخطاب السٌاسً)رسالة ماجستٌر(: أٌت عبد الله حٌاة، الجمهورٌة الجزابرٌة  ٔ
 ٗٔ: ٕ٘ٔٓالدٌمقراطٌة الشعبٌة، جامعة وهران، معهد الترجمة، 

 –م ٕٗٓٓ(، ٔٔ. الؽموض والإبهام فً شعر أبً تمام )بحث(: سعٌد شٌبانً، مجلة العلوم الإنسانٌة، ع ) ٕ
 .7ٖهـ:ٕ٘ٗٔ

.ٌنظر: الوضوح فً الشعر العربً المعاصر بٌن الجمالٌة والرسالٌة )بحث(: سعٌدي محمد،مجلة الأثر، جامعة  ٖ
 .ٔٙٔم : ٕٔٔٓ(، إٌار ٓٔ، ع )ٕٔٔٓقاصدي مرباح، كلٌة الآداب واللؽات، الجزابر، مج 

(: حازم حسن .ٌنظر: فاعلٌة النص الشعري بٌن الحضور والؽٌاب فً رومٌات أبً فراس الحمدانً )بحث ٗ
 .7ٔ،ٙم : 3ٕٔٓ(، ٔ، ع )7ٕسعدون، مجلة كلٌة التربٌة للبنات، م

 .٘دراسة فً جدلٌة العلبقة بٌن النص الحاضر والنص الؽابب: أحمد الزعبً: -نظرٌا وتطبٌقٌا -.النص الؽابب ٘
سورٌا، د.ط،  –. الظاهرة الشعرٌة العربٌة )الحضور والؽٌاب(: حسٌن خمري، اتحاد الكُتاب العرب، دمشق  ٙ

 3ٔم: ٕٔٓٓ
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. وباحث آخر ٌقول فٌه: ))صفة خٌالٌة ٕالأقل((التً تجعل للحدث اللؽوي معنٌٌن مختلفٌن على 

 .ٖتنشؤ قبل مرحلة التعبٌر المنطقٌة، أي قبل مرحلة الصٌاؼة النحوٌة اللؽوٌة((

 المخاتلة: -4

ؾ المخاتلة بؤنها : ))شبكة من العلبقات المتضادة ، والإفادة من عناصر السخرٌة  تُعرَّ

ٌّة جدٌدة  من التشفٌر الدلالً والرمزي للؽة، والتركٌز وإزاحة المؤلوؾ الٌقٌنً وإقامة بنى تخٌل

على الأنظمة البلبؼٌة الشدٌدة الحساسٌة فً تقنٌات البناء وتطورات الحدث السردي، كما 

ٌفص  هذا الاشتؽال عن توظٌؾ اللؽة عبر سٌل من طاقة تعبٌرٌة استثنابٌة، ٌعمد الكاتب من 

ة بالمراوؼة وتنمٌة ومراكمة المضمون خلبلها إلى استعمال واستثمار الجملة اللؽوٌة المشحون

. فالمخاتلة تعنً أن فً النص رسالة شعرٌة مهمة مستترة وؼٌر ظاهرة، بوصفها ٗالربٌسً((

مسكوتا عنه فً النص تحتاج لقرابن لؽوٌة ودلالٌة ٌودعها الشاعر قاصدا لٌبثها فً النص كً 

 ٌ٘تكفل الخطاب بكشفها.

 المضمر: -5

)الحالات التً ٌنبؽً أن ٌبقى المقصد فٌها مخفٌا كً ٌإول ٌقصد بهذا المفهوم بؤنه : )

.وبمعنى آخر: ))كتلة المعلومات التً ٌمكن للخطاب ٙالمتقبِّل الخطاب طبقا لما ٌتمناه الباث((

. وبتعبٌر آخر 7أن ٌحتوٌها ولكن تحقٌقها فً الواقع ٌبقى رهن خصوصٌات سٌاق الحدٌث((

ٌُقصد من التكلم بشكل بٌن أن نتحدث  ٌُراد من التحدث بشكل مضمر أن ) عن أمر ما، فً حٌن 

 .3نوحً لأحد الأشخاص بالتفكٌر بؤمر ما(

 اللا مفكر فٌه:  -6

ؾ بؤنه: ))المنطقة الخارجة عن نطاق البحث والتفكٌر، وتتشكل هذه المنطقة من المهمش  ٌُعرَّ

وتستدعٌنا هذه القراءة  7والمستبعد والمطموس، وكل مسكوت عنه بوعً أو بؽٌر وعً((

الوقوؾ عندها لنستحضر أن التعرٌؾ السابق عنً بالمسكوت عنه فً الجانب النفسً أو 

 .ٓٔالتؤلٌفً وفقا لما جاء فً استنتاج صاحب التعرٌؾ

                                                                                                                                                                           

 –.سبعة أنماط من الؽموض: ولٌم أمبسون، تر: صبري محمد حسن عبد النبً، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة  ٔ
 ٕٕ: ٕٓٓٓمصر، د.ط، 

 .ٖٗ: 737ٔمصر، د.ط،  –. الؽموض فً الدلالة: محمد أحمد محمود، البحث العلمً بدار العلوم، القاهرة  ٕ
عاصر قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة: د. عز الدٌن اسماعٌل، دار الكاتب العربً للطباعة .الشعر العربً الم ٖ

 .37ٔم:7ٙ7ٔوالنشر، القاهرة، 
. اللؽة بٌن المخاتلة والانسٌابٌة فً "رابحة الدم" لـ "محمد الجزابري")بحث(: علً سعادة، مجلة المخبر، ع  ٗ
 37م : ٖٕٔٓ(، 7)
بب"الفرزدق مرجعٌة للمتنبً" )بحث(: أحمد حٌاوي السعد ومحمد طالب ؼالب، . ٌنظر:  حضور النص الؽا ٘

 .7ٔم:ٖٕٔٓ(، ٗٙمجلة آداب، البصرة، ع )
 .3ٗٔ. التداولٌة من أوستن إلى ؼوفمان: صابر حباشة : ٙ
 ٖٓ. التداولٌة عن العلماء العرب )دراسة تداولٌة لظاهرة "أفعال الكلبمٌة فً التراث اللسانً العربً".:  7
أورٌكٌونً، ترجمة، رٌتا خاطر، راجعه، جوزٌؾ شرٌم، مركز دراسات الوحدة  –.المضمر: كاترٌن كٌر برات  3

 ٓٗ: 3ٕٓٓ، ٔالعربٌة، المنظمة العربٌة للترجمة، بٌروت، ط
 .ٖٙم:77ٖٔلبنان،  –.نقد النص: د. علً حرب، مركز الثقافً العربً، بٌروت  7

 ٖٙ.ٌنظر المصدر نفسه: ٓٔ
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هً المداهنة والمخاتلة، مؤخوذة من الإرب الذي ٌعنً الدهاء فتحولت الهمزة إلى المواربة: -7

ؾ بؤنها: ))أن  ٔواو ٌقول الشاعر فً مدٌ  أو هجاء أو وصؾ، فإن أنكر علٌه المدٌ  وتُعرَّ

ٌّر المعنى بلفظه إلى ما  المدٌ  بعض أعداء الممدوح ممن ٌخافه أو عثر علٌه المهجو ؼ

 .ٌٕتخلص به أو زاد أو نقص((

ٌم مجاورة للمسكوت عنه تبٌن للباحثة بؤن المسكوت اهوفً ضوء ما تقدم عرضه من مف      

تمحور حول ثنابٌة الظهور والاختفاء، فتارة ٌظهر فً النص وفقا الؽابب الذي ٌهو الحاضر  -عنه:

ٌُعرؾ بــ )مٌتافزٌقٌا  للؤلفاظ الواردة أو المعانً المختببة خلؾ الألفاظ وأخرى بنسق مضمر بما 

 النص(*

 نه:قصدٌة المسكوت ع- 

طل  ٌشٌر إلى قبل أن نلج فً هذه الجزبٌة لا بدَّ لنا من التذكٌر بؤن المسكوت عنه مص

التقنٌات والأسالٌب التً ٌوظفها الشاعر أو الكاتب للتعبٌر عما ٌؽٌبونه من أمر مقصود لذاته 

وكما ٌقال بما مضمونه بؤن التلمٌ  أبلػ من التصرٌ ؛ لذا فإن قصدٌة المسكوت عنه تعتمد 

ة للوصول على استعمال التشبٌه والاستعارة والرمزٌة والمجاز ...إلخ من الأسالٌب البلبؼٌ

بالمتلقً لنقطة حل عُقدة النص وقراءة ما استتر وراءه لٌنفت  باب التفسٌرات المتعددة، ومن 

 ذلك جاءت القصدٌة جزءا مهما من أجزاء هذا البحث.

وتعنً القصدٌة بؤنها: )) فعل إنسانً مصدره العقل الذي ٌمتلك قدرة توجٌه ذاته نحو 

ؾ أٌضا: ))ما ٌكمن وٌحكم من معتقدات ومقاصد وأهداؾ...هً فعل  ٖالأشٌاء وتمثٌلها(( وتُعرَّ

)) تلك  . وتعرؾ بـ:ٗفعل الكلبم الصادر من متكلم إلى مخاطب فً مقتضٌات أحوال خاصة((

الخاصٌة لكثٌر من الحالات والحوادث العقلٌة التً تتجه من طرٌقها الأشٌاء وسٌر الأحوال فً 

ومن طرٌق التعرٌفات السابقة نعً جٌدا أن القصدٌة  ٘ق بها((العالم أو تدور حولها أو تتعل

تتمحور فً النصوص الأدبٌة كافة سواء كانت مشتملة على وعً أم لاوعً وهذا توضحه 

تؤوٌلبت النتاج بناءً على ما ٌحتمله النص من دلالات وإٌحاءات توصل للمعنى المراد من 

 القصدٌة التً أشرنا إلٌها.

 :أسباب المسكوت عنه 

لا تفت  إلا  الؽامضة من المعروؾ لكثٌر من القرّاء والأدباء أن شفرات النصوص الأدبٌة

ر؛ وذلك تبعا لما ٌزخر به النص؛ لذلك تكون هناك بواعث كثٌرة لتؤوٌل أن تتؤول وتفسّ 

المسكوت عنه ؛لأن النصوص الأدبٌة لٌست مجرد سطر من الكلمات ٌنتج عنه معنى أحادي 

                                                           

 .ٕ٘ٙ. ٌنظر: معجم المصطلحات البلبؼٌة وتطورها: أحمد مطلوب: ٔ
هـ(، ت : فخر 7ٗٔ.الوافً فً العروض والقوافً: أبو زكرٌا ٌحٌى بن علً بن محمد الشٌبانً التبرٌزي )ت:  ٕ

 .ٖٓٓم :777ٔ، ٖالدٌن قباوة وعمر ٌحٌى، دار الفكر ، ط
لمفهوم وجذوره فً تارٌخ الفلسفة، مهدي قوام صفري، *.وتعنً ماوراء الطبٌعة : ٌنظر: المٌتافزٌقٌا أصل ا

 ٔٔم: 7ٕٔٓتعرٌب: حٌدر نجؾ، المركز الإسلبمً للدراسات الاستراتٌجٌة،
. القصدٌة وأثرها فً توجٌه الخطاب الشعري )بحث(: وسام مرزوقً وقوتال فضٌلة، مجلة إشكالات فً اللؽة  ٖ

 7ٕٔم: 7ٕٔٓ(، ٔ، ع )3والأدب، مج 
 ٖٓٔم، )د.ط(: 737ٔ.دٌنامٌة النص تنظٌر وإنجاز: د. محمد مفتاح، المركز الثقافً العربً،  ٗ
 .فلسفة العقل دراسة فً فلسفة سٌرل ٘



11 

 

لأبعاد متعددة، تتزاوج فٌها كتابات مختلفة تتنازعها من دون أن ٌكون أي منها ،بل إنه فضاء 

  ٔأصلٌا، فالنص ٌكون منسوجا من بإر ثقافٌة متعددة.

؛ لأنه لٌس تفسٌرا للنصوص أو بناءَ حكم مجرد، بل فالتؤوٌل ٌحجز مكانة مهمة وممٌزة

ٌُعنى بها النص وتعضد هو إنتاج جدٌد للنص  بحقٌقة أخرى وبإسقاط جدٌد ٌستند إلى ح قابق 

من قٌمته التؤوٌلٌة إن ص َّ التعبٌر على اعتبار أنَّ المقاصد والؽاٌات متجددة ومتطورة فً 

 .ٕالنص المإول

والسبب فً تؤوٌل المسكوت عنه ٌتمحور حول النص نفسه، فالانزٌاحات والندرة والؽرابة 

المجاور للنص فتكون عوامل مساعدة  ما هً إلا إشارات دالة على أهمٌة الخلق الجدٌد للواقع

تنبا عن إبداع المنتج واستبناس المتلقً بهذا الإبداع ؛لذا ٌكون التؤوٌل والكشؾ ضرورة ملحة 

 ٖفً النص.

 :آلٌات الكشؾ عن المسكوت عنه- 

لكل مستتر أمر ٌكشفه باستدلال إشاري أو لفظً أو معنى آخر مضمر...إلخ، فهذه الآلٌات 

 -ا وراء النص ومنها:تساعد فً الكشؾ لم

. فاللؽة ٌٗقول )رٌكاناتً(: ))إن ملء الفراغ فً هذه الحالة توجبه اللؽة وتولده(( -الإشباع: -ٔ

إذن بجملها وفقراتها تُحدد على وفق آلٌة تداولٌة تستند على السٌاق فً ملء فراغ أو تحدٌد 

م الجملة معنىً. متؽٌر فً منطوق الجملة؛ لذا تحدث عملٌة الإشباع وتكون ضرورٌة كً تت

وٌذهب ابن قدامة لتعرٌؾ الاقتضاء بوصفه مفهوما مطابقا للئشباع، فٌقول:)) وهو ما 

وهذا التعرٌؾ ٌفسر بؤنّ للفظ ملمحا ٌتوصل  ٌ٘كون من ضرورة اللفظ ولٌس بمنطوق به((

 ٌتوصل إلٌه المتلقً  من طرٌق مإدى ذلك اللفظ كً ٌستنطق المعنى المراد.

 

ٌعطً الإؼناء بحسب قول رٌكاناتً  معنٌٌن؛ وهما : التقوٌة الإؼناء والإثراء الحر: -2

والآخر التوسٌع وهما لا ٌشبهان الإشباع، إذ إنَّ الإؼناء لا توجبه اللؽة بل هو إؼناء 

 .ٙتداولً خالص، وٌكون عملٌة اختٌارٌة ٌساعد على إنتاجها السٌاق

 -النقل الدلالً: -3

إلى الطرٌقة التً ٌنقل بها هو مفهوم ٌوظؾ فً علم اللؽة وعلم النفس اللؽوي للئشارة 

؛ المعانً والمفاهٌم. ٌعنً أن اللؽة لٌست مجرد مجموعة من الكلمات والأصوات، بل هً اللؽة

 .ٔوسٌلة للتعبٌر عن معانً ومفاهٌم معٌنة

                                                           

المؽرب،  –.ٌنظر: لذة النص: رولان بارت، تر: فإاد صبا وحسٌن سبحان، دار توبقال للنشر، الدار البٌضاء  ٔ
 ٗ٘م: 733ٔ، ٔط
نٌة وسإال التؤوٌل من الأبستمولوجٌا إلى التؤوٌلٌات النصٌة: العٌاشً ادراوي، دورٌة نماء . ٌنظر: العلوم الإنسا ٕ

 .7ٕٔم: ٕٕٓٓ( خرٌؾ ٔٔلعلوم الوحً والدراسات الإنسانٌة، ع )
 –التجربة: رحمن ؼركان، دار الرابً للدراسات والترجمة والنشر، دمشق  -الذات-. ٌنظر: علم المعنى، القراءة ٖ

 .7ٖٕ: 3ٕٓٓسورٌا،
 .ٖٗٗم: ٖٕٔٓ ٔ. نظرٌة التلوٌ  الحواري، هشام عبد الله الخلٌفة: مكتبة لبنان ناشرون، ط ٗ
هـ(، تحقٌق د. عبد العزٌز عبد الرحمن ٕٓٙ. روضة الناظر وجنة المناظر: ابن قدامة عبد الله بن أحمد ت ) ٘

 .ٖٖٕ هـ:77ٖٔالسعٌد، منشورات جامعة محمد بن سعود، الرٌاض، 
ت عنه فً نهج البلبؼة دراسة فً ضوء تحلٌل الخطاب، فراس تركً عبد العزٌز، اطروحة دكتوراه، . المسكو ٙ

 ٕٗ-ٖٕ م:7ٕٔٓكلٌة التربٌة للعلوم الإنسانٌة، جامعة كربلبء، 
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كوت عنه فً النص الأدبً ومن طرٌق ما تقدم نلحظ أن هذه الآلٌات الثلبثة لكشؾ المس

تنوعت بٌن اللفظ والمعنى وٌجب على القارئ المتفحص أن ٌتمكن من هذه الأدوات التحلٌلٌة 

 كً ٌصل إلى عمق المستور فً النتاجات الأدبٌة.

 :ؼاٌات المسكوت عنه- 

ٌجب أن ٌكون المنتج للنص الأدبً مبدعا فً نصه سواء على صعٌد اللؽة أم  -الإبداع:  -ٔ

الرإٌة المعنوٌة للنص وذلك ٌإكده قول الجاحظ: ))إن الشًء من ؼٌر معدنه أؼرب، 

وكلما كان أؼرب كان أبعد فً الوهم، وكلما كان أبعد فً الوهم كان أطرؾ، وكلما كان 

ونستنتج أن نص الجاحظ ٌشتمل على  ٕعجب كان أبدع((أطرؾ كان أعجب، وكلما كان أ

معنى مسكوت عنه وهو أن القارئ المحلل للنص ٌجب أن ٌإهل تركٌزا وفطنة وحنكة 

 لؽوٌة كً ٌستظهر ما خفً عنه من قبل المنتج.

 -البلاؼة والتشوٌق:  -2

ٌجب أن تكون من إحدى الؽاٌات المهمة للمسكوت عنه هً بلبؼة النص ؛لأن البلبؼة كما هو معروؾ 

مناسبة لمقتضى الحال وفً ذلك أسالٌب كثٌرة تحققها المستوٌات البلبؼٌة حتى تحقق تشوٌقا معرفٌا عند 

المتلقً فٌوظؾ قابلٌاته وإمكانٌاته كً ٌتوصل إلى المعنى المسكوت عنه فٌقول العلوي: ))اعلم أنَّ المعنى 

، وٌكسبه إعجابا وفخامة وذلك؛ لأنه إذا قرع السمع على المقصود إذا ورد فً الكلبم مبهما فإنه ٌفٌدُهُ بلبؼةً 

، إذ من البدٌهً جدا معرفة أن النص المباشر لا ٖجهة الإبهام، فإن السامع له ٌذهب فً إبهامه كل مذهب((

 ٌعطً دلالاته البلبؼٌة كما هً فً النص المكتنز بالأسالٌب والاستعارات والمجازات...إلخ.

 -والتؤثٌر: الإبلاغ -3

المسكوت عنه ٌدور على إٌصال المتكلم إلى القصدٌة المرجوة من النص باستعمال إن 

لؽوي وبتجاوز لسٌاق المعانً الظاهرة ومن ثم إنجاز ما تكشؾ عنه الوحدات المعجمٌة من 

فتكون الؽاٌة إبلبؼٌه بٌن أطراؾ المهتمٌن بالنص فتكون لؽة المسكوت عنه  ٗمحتوٌات دلالٌة

 ٌر ضمن مساحة أوسع من لؽة التصرٌ  والمباشرة.مرتقٌة بالخطاب للتعب

 -الإرشاد:  -4

ٌمثل الجانب الإرشادي جانبا مهما فً توضٌ  المسكوت عنه، إذ ٌعطً مساحة كبٌرة للحفاظ على مفاتٌ  

النص ؛لأن هذا المحور فٌه جانب مخفً ٌنضوي تحته ما استتر على المتلقً من معنى مقصود لذا تكون 

ها وٌؤخذ بها، ومن ذلك قول البحث عنها كً ٌستقرءشتملب علٌها النص فٌحاول المتلقً النصٌحة الإرشادٌة م

الإمام علً علٌه السلبم: ))إن الله تبارك وتعالى أخفى أربعة فً أربعة: أخفى رضاه فً طاعته، فلب 

ن تستصؽرن شٌبا من طاعته، فربما  وافق رضاه وأنت لا تعلم، وأخفى سخطه فً معصٌته، فلب تستصؽر

شٌبا من معصٌته ، فربما  وافق سخطه معصٌته وأنت لا تعلم، وأخفى إجابته فً دعوته، فلب تستصؽرن شٌبا 

ٌّه فً عباده فلب تستصؽرن عبدا من عبٌد الله فربما  من دعابه، فربما وافق إجابته وأنت لا تعلم، وأخفى ول

ٌّه وأنت لا تعلم(( ٌكون ول
ها كثٌرة وتجلببت بجلباب فهذا الحدٌث ٌكتنز بجوانب مسكوت عن ٘

 إرشادي ٌستطٌع المتلقً فهمها وإخراجها بقراءته المتمعنة المتفحصة.

                                                                                                                                                                           

 .ٗ-ٖ. ٌنظر: أسباب التطور الدلالً ومظاهره  فً اللؽة العربٌة قراءة وتحلٌل، بحث منشور: ٔ
 .7ٓ-37، د.ت:  ٗظ، ت : عبد السلبم هارون، دار الفكرن بٌروت، ط. البٌان والتبٌٌن، الجاح ٕ
. الطراز المتضمن لأسرار البلبؼة وعلوم حقابق الإعجاز، ٌحٌى بن حمزة العلوي، دار الكتب الخدٌوٌة، مطبعة  ٖ

 .ٕٓٗ: 7ٔٗٔالمقتطؾ، القاهرة، 
 .ٖٔ-ٖٓ. ٌنظر: التواصل البلبؼً من المصرح به إلى المسكوت عنه:  ٗ
 .7ٗٔ، صٔ، مستدرك الوسابل ج7ٕٓ. الخصال، باب الأربعة،  ٘
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 -التجدد والحٌاة:  -5

لا ٌخفى على القارئ الكرٌم ما لتجدد الحٌاة من تؤثٌر كبٌر على الحٌاة نفسها بمادٌاتها ومعنوٌاتها كذلك 

ر فً النص الأدبً، فكل مرة تقرأ فٌها النص تجد تجدد القراءات التؤوٌلٌة للنص تكون ذات أثر فاعل ومإث

معنى مؽاٌرا وإسقاطا متجددا ٌتبع الظروؾ الزمنٌة التً تعٌش فٌها وفً ذلك ٌقول الجرجانً: )) ولا ترى أن 

فٌه شٌبا لم تعلمه، ثم ٌبدو لك فٌه أمر خفً لم تكن قد علمته...، ومن ذلك كذلك أنك ترى من العلماء من قد 

ًء تؤوٌلب، وقضى فٌه بؤمر، فتعتقده اتباعا له، ولا ترتاب أنه على ما قضى وتؤوّل، وتبقّى على تؤوّل فً الش

وهذا لا ٌعنً بؤننا نقحم  ٔذلك الاعتقاد الزمان الطوٌل، ثم ٌلوح لك ما تعلم به أن الأمر على خلبؾ ما قدّر((

 النص فً معنى ؼٌر المراد بل التجدد ٌكون موضوعٌا وبما ٌحتمله النص الأدبً.

 -التعظٌم والتهوٌل: -6

ونلتقً مع ؼاٌة مهمة فً المسكوت عنه، فالتصورات والتفسٌرات التً ٌزخر بها النص الأدبً تحٌل 

لها صاحب النص وٌكون هدفها تعظٌم المعنى المراد  المتلقً لأن ٌستقرئ النقاط المهمة أو القضٌة التً ٌدعو

وتهوٌله والتركٌز علٌه فٌؤخذ المتلقً على عاتقه بؤن هناك مسكوتا عنه ٌتوجب علٌه إظهاره والتدلٌل علٌه، 

 فكلما كان الأمر مخفٌا أصب  أوقع أثرا فً نفسٌة المتلقً.

 -أنماط المسكوت عنه:

لأدبٌة تبعا للؽرض الذي ٌحاول منتج النص تتعدد أنماط المسكوت عنه فً النصوص ا

  ٕتسلٌط الضوء علٌه فٌكون بتقسٌمات

 :المسكوت عنه السٌاسً-أولا:

 العربٌة، إذالتً تتخذ جانبا مضمرا وتتمحور حول الثقافة الثقافٌة التً تنحو منحى سٌاسٌا وٌعنى بالأمور   

حا بل ٌترك للمتلقً إمكانٌة التفكٌك  ٌثبت النص حقٌقة أو فعلب مسكوتا عنه لؽرض سٌاسً فلب ٌبوح به مصرِّ

 التً تساعده على الوصول للمؽزى الأساس من إنتاج ذلك النص.

تمثل الحضارة البشرٌة على مر الحقب الزمنٌة محطة مهمة :لحضاريلمسكوت عنه اا -ثانٌا:

واقتباسا؛ وجوهرٌة لا بُدَّ لدارس الأدب العربً والمطلع على الثقافة العربٌة بؤن ٌمرَّ بها ذكرا 

فٌها تناصات حٌاتٌة كثٌرة فتترجم هذه التناصات وفق منظور البنى المعرفٌة لصاحب  لأن

حضارة مختفٌة تحت كثٌر من النصوص ٌستطٌع المتلقً النص الأدبً، فتكون بعض أركان ال

اكتشافها من طرٌق تحلٌلها وملبحظة ما استندت علٌه من مواقؾ ودلابل متعددة...إلخ 

 وؼٌرها.

  :المسكوت عنه الأمنً -ثالثا:

ٌشٌر هذا النوع إلى أن النص الأدبً ٌحمل فً سٌاقه حقابق أو مواقؾ مسكوت عنها لدواعٍ أمنٌة؛ وذلك 

جه المتلقً لأن ٌبحث وٌستجلً باعتماده تقنٌات لفظٌة إٌحابٌة فً النص فٌكون قد اشترك فً تؤوٌل ٌضاهً ٌو

 ما أثبته صاحب النص.

وخلبصة ما تقدم نجد بؤن المسكوت عنه مفهوم واسع له آلٌاته وؼاٌاته وأسبابه لكونه 

ٌل إلى المقصود المراد عنصرا معنوٌا أكثر مما هو لفظً وإن كان اللفظ علبمة استدلالٌة تح

لكنه ٌعنى بالمعنى وما عداه تكون جوانب لفظٌة ظاهرة تستنطق تباعا بمعرفة الإشارات 

 اللؽوٌة بتصنٌفاتها كافة.
                                                           

 .ٖ٘٘-ٔ٘٘. دلابل الإعجاز، الجرجانً:   ٔ
 .3ٖ-7ٖهــ دراسة فً تحلٌل الخطاب، ٕٖٔهــ إلى ٔ.ٌنظر: المسكوت عنه فً الأدب العربً الإسلبمً من  ٕ
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 انفصم الأٔل: اتجاْاث تٕظٛف انًسكٕث عُّ

 عُّ انسٛاسٙ: انًسكٕث الأٔلانًبحث  

 انًبحث انثاَٙ: انًسكٕث عُّ الاجتًاعٙ 

 انًبحث انثانث: انًسكٕث عُّ انذُٚٙ 



15 

 

 المبحث الأول: 

 المسكوت عنه السٌاسً

الخطاب هو وسٌلة موجهة إلى الآخر، وهذه حقٌقة لا ٌمكن العدول عنها، فهو كجبل من الجلٌد     

فً الماء، وهذا الجزء  الا ٌظهر منه إلّا جزء بسٌط، أما الجزء الأعظم فٌظل ؼٌر ظاهرٍ، ومؽمور

دالة،  المؽمور لا ٌقل أهمٌة وتؤثٌرًا عن النص المكتوب، وحكمة العرب فً الخطاب أنَّه لمحة

ولدٌهم الكناٌة أبلػ من التصرٌ ، فالإٌِحاء ٌكون أبلػ من الكلبم ذاته، فذلك الإٌحاء الذي ٌشٌر إلى 

ما تحت سط  النص الظاهر من روابط كما خبرها  ه الجزء المؽمور من الكلبم ٌظهر فٌ

ابط )تودوروؾ(، فهو ٌشٌر إلى نوعٌن أو مجموعتٌن من الروابط فً النص الأدبً، وهما الرو

الحضورٌة والروابط الؽٌابٌة، فهو ٌرى أن ثمة عناصر ؼاببة من النص، ما ٌجعل العلبقة فٌما 

 .ٔؼٌابٌة بٌنهما علبقة

، ٕالخطابً هو باطن ملؽم المحظورلما لا قاله، وهذا  المحظورفالخطاب الظاهر لٌس هو سوى   

ا فحسب ًٌ ا وجمال ًٌ  اتحقق بهتبل هو ضرورة فطرٌة  ،ومنهم من ٌرى أنّ الخطاب لٌس تعبٌرًا نفع

ا، وإنّما الصمت هو المخترع الثقافً، فالكلبم  ًٌ إنسانٌة الإنسان، كما أنَّ الكلبم لٌس مخترعًا ثقاف

ما لأسباب إصفة جوهرٌة وؼرٌزٌة فً الإنسان، وعجزه عن الكلبم ٌكون بمنزلة علة تطرأ علٌه، 

الجرجانً إلى بلبؼة الصمت قابلًب: "هو باب ، و قد التفت ٖمرضٌة أو قمعٌة سلطوٌة  أو ثقافٌة 

دقٌق المسلك لطٌؾ المؤخذ، عجٌب الأمر، شبٌه بالسحر كؤنّك ترى ترك الذكر أفص  من الذكر، 

فالنص ٌقع تحت مإثرات داخلٌة وخارجٌة تجعله بمدار ،ٗوالصمت  عند الافادة أزٌد للِئفادة "

وأخُرى روحٌة وثالثة جمالٌة، كما ٌقع تحت تٌارات عاتٌة باتجاهات متعددة منها سلطات زمنٌة 

فضلًب  ،سلطات التراث، واللؽة، والدٌن، والجنس، والأعراؾ، والتقالٌد الأدبٌة، والمإثرات الثقافٌة

، فما بالنا بهذا المتكلم إذا كان ٘عن سلطة المجتمع، والقبٌلة، والتقالٌد الاجتماعٌة وسٌاسة الدولة

                                                           

.  ٌنظر: الشعرٌة: تزفٌتان تودوروؾ، ترجمة شكري المبخوت ورجاء بن سلبمة، دار توبقال للنشر، سلسلة  ٔ

  ٖٔ – ٖٓم: 737ٔ، ٔالمعرفة الأدبٌة، الدار البٌضاء، ط

لبنان، الدار  –ٌنظر: حفرٌات المعرفة: مٌشال فوكو، ترجمة: مسالم ٌفوت، المركز الثقافً العربً، بٌروت  .ٔ

 . ٕٗم: 737ٔ)منقحة(،  ٕمؽرب، طال –البٌضاء 

، ٔ. ٌنظر: النقد الثقافً: )قراءة فً الأنساق العربٌة(: عبد الله الؽذامً: المركز الثقافً العربً، الرٌاض، طٖ

ٕٕٓٔ :ٕٖٓ . 

هـ(، تحقٌق: د. محّمد 7ٗٗ.  دلابل الإعجاز، أبو بكر عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محّمدالجرجانً النحوي )ٗ

 ٓٔ: م7ٕٓٓهـ.3ٕٗٔ، ٔالداٌه، ود. فاٌر ابواٌة، دار الفكر، دمشق، سورٌا، طرضوان 

 .ٓٔم:ٕٗٓٓ، ٔلمدى للثقافة والنشر، ط. ٌنظر: المقموع والمسكوت عنه فً السرد العربً، فاضل ثامر، دار ا ٘
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الشعر أقرب إلى العامة والخاصة منه إلى الكلبم العادي، لكونه  شاعرا أي )سلطة ثقافٌة(؛ لأنَّ 

المجتمع الذي ٌحاسب وٌراقب كل كلبم هو مجتمع ف "لنفس الإنسانٌة، أقرب الأشكال التعبٌرٌة ل

هناك من ٌختص فٌه وبه  ولأنَّ   ،ٌتؤثر بالصمت لأنَّ هناك الكلبم المقنّن، حٌث ٌوجد مُقَننوه

ابه هو المطلوب ولٌس الندم على السكوت مرة وعلى الكلبم مرارا سوى الاختلبؾ مرفوض، والتش

 .ٔ"تؤكٌد على هذا التماثل الذي ٌلؽً كل مفارقة

ٌُقال الشاعر مرآة البٌبة، ولا ٌمكن أنْ ٌنفك عنها، فهو ٌستعمل الإضمار كوسٌلة    ولذلك 

لأدب مرفوضة والأدٌب ٌمكن إخفابٌة، فالمسكوت عنه ٌدخل فً كتابات الأدٌب، لأنَّ المباشرة فً ا

له أنْ ٌمرر ما ٌرٌد بوساطة الرمز والكلمات الإٌحابٌة التً تحمل آلاؾ المعانً التً ٌفسرها 

ا أو ،المتلقً تبعًا لرإٌته الخاصة ًٌ وٌرى إبراهٌم محمود أنَّ السكوت هو "توقٌؾ الكلبم اضطرار

نَّ عملٌة السكوت أَ وهذا ٌعنً  إلّا لأنه ملزم به،  نصاحبهِ، والإنسان المقهور لا ٌسكرُؼم أنؾ 

تخرج عن نطاقها الفردي لتإكد حقٌقتها القاموسٌة المٌراثٌة، فهو ؼالبا لا ٌسكت لأنّه ٌحب ذلك، 

عن فردٌتها  أوبل ٌسكت لأنّه ٌجبر على ذلك ما دامت الهٌمنة القاموسٌة تفص  هنا عن أحادٌتها 

 .ٕ"مة هً التً تمثل حقٌقة الجبل لا الجبل ٌفص  عن حقٌقة القمةتها، فالقٌنة أو عن حرمدرفالم

نَّ الشاعر مرآة بٌبته، والسلطات جزء مإثر فً بٌبة الشاعر وإبداعه، فهً تإثر فً أوبما   

إبداع الشعراء، فتتحكم بؤفواههم وإبداعهم، وهذا بدوره ٌإثر فً رسالة الشاعر الثقافٌة، فتكون 

وهذا الأمر الذي جعل بعضها ٌتصدر كالمدٌ  ولوازمه كـ)النفاق الأؼراض الشعرٌة مسٌسة 

السٌاسً والتكسب والمدح الشخصً بالأنساب( والفخر وٌعلو الهجاء السٌاسً، فبعض الشعراء 

ٌتحول إلى ناقد سٌاسً فٌلجؤ إلى التحاٌل بشتى الطرابق الفنٌة، إذ تتعدد أسالٌب القهر والقمع  حتى 

ة السٌاسٌة بطبٌعة الحال تبحث عن التعذر والتعالً، وتحاول سحق والشخصٌ ٌُخفً صراحته، 

 الآخر، ومن التطبٌقات التً وقفت عندها الباحثة:ـ

 " من البسٌط " :ٖقابلًب  هـ( ٙٗٔون ت: )سُدٌؾ بن مٌم ٌة لـشعرأبٌات 

 ببٌعتكم ننهض بطاعتنا فانهضْ 

   

 نً حسنِ إنَّ الخلافةَ فٌكُم ٌا بَ  

 عند نائبةٍ لا عزّ ركن نزارٍ  

 

 أسلمتك ولا ركن لذي ٌمنِ  إنْ  

 
                                                           

 . 7ٔ. ٌنظر: جمالٌات الصمت فً أصل المخفً و المسكوت :  ٔ

 . ٓٔ – 7و المسكوت :  جمالٌات الصمت فً أصل المخفً .  ٕ

شعر سدٌؾ بن مٌمون )شاعر العلوٌٌن(، جمع وتحقٌق: رضوان مهدي العبود، مطبعة الؽري الحدٌثة، النجؾ، . ٖ

 . 3ٕ. 7ٕ م:77ٗٔ، ٔط
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 هم عُودًا إذا انتسبواألست أكرمَ 

 

 ٌومًا وأنقاهم ثوبًا من الدرنِ  

لو تؤملنا هذه الأبٌات بالدلالة الظاهرة، نجدها لم تخل من البنٌة المضمرة، والسإال هنا    

الرجوع إلى حدثٍ ما، هذا  منهلماذا ٌطلب الشاعر النهوض بالبٌعة من المخاطب، وكؤنّه ٌرٌد 

لذلك طلب من المخاطب الرجوع لتلك البٌعة، وكذلك  وظلمهفالشاعر أراد الثورة ضد الحكم   ،أولًا 

أطلق صوته وبقوة للتحرٌض بشكل ؼٌر مباشر، "لأنَّ الصوت الوحٌد الذي ٌستطٌع أن ٌسمعه 

فإنَّ صوت السلطة ٌركن  الخطاب السلطوي هو صوت القوة، وعندما ٌسمع هذا الصوت فً النهاٌة

 . ٔالسكوت" إلى

 "البسٌط"    :ٕذ قالإخلجات نفسه،  فٌهاٌضمر لابً دلامه مدحٌة  قصٌدة وكذلك نجد    

ٌُقعَدُ فَوقَ الشَّمسِ مِن كَرَمٍ   لَو كَانَ 

 

 قَومٌ لَقٌِلَ اقعُدُوا ٌا آلَ عَبَّاسِ  

وا فً شُعَاعِ الشَّمسِ ثمَّ ارتَقُ  

 وارتفعوا

 

ماءِ فَؤنتُم أكرَمُ النَّاسِ إلى    السَّ

تحوي أبٌات الشاعر على بنٌة مضمرة بجعله )ارتقوا، ارتفعوا( هذه العبارات عابمة     

ا للمواجهة "لأنّ المتكلم ؼالبًا ما ٌنكر بالإلماح  ولا ٌتحمل مطلقًا مسإولٌة" ًٌ ، ٖوؼٌر مباشرة تلبف

أعلى من الشمس  منزلةففً بداٌة كلبمه تحدّث عن الشمس وعلوها وبروزها، وأنه لو كانت هناك 

الترتٌب التً تفٌد ٌفتت  بـ )ثم( أنه )آل عباس( على حد تعبٌره، لكننا نجد فً البٌت الثانً ـ لكانت ل

كانوا بمثل تلك  ارتفعوا( موجهًا الكلبم لهم بصٌؽة الأمر،  فلو –مع التراخً، وقوله: )ارتقوا 

 تهلماذا طلب منهم الارتقاء؟ وكؤن الشاعر ٌدعو أن ٌكونوا على قدر ذلك النسب ومسإولٌ المنزلة

خر آتحدث فٌه شاعر  نصٌ  وهذاعلى مسمى. ابهم أن ٌكون اسم الناس( فحريٌ  كرمإذ قال: )فؤنتم أ

ا ًٌ التعرٌض بالهوٌة العربٌة بلؽة المسكوت عنه  لكنهُ أخفى ،عن الاعتزاز بالأصول الفارسٌة ظاهر

ث بها بشار بن برد )ت:  هـ( الافتخار 7ٙٔالجاهلٌة، فلم ٌكن القصد من وراء الأبٌات التً تَحَدَّ

 "مجزوء الرجز"      :ٗقولهببؤصله فحسب، وإنّما كان ٌطعن بالهوٌة العربٌة 

 هَل مِن رَسولٍ مُخبرٍِ 

 

 عَنًّ جَمٌعَ العَرَبِ  

ا   ًٌّ  مِنهُمُ مَن كانَ حَ

 

 وَمَن ثَوى فً التُرُبِ  

 
                                                           

(، ٘: شلٌؽر الان ؼولد:  تر: مصطفى كامل، مجلة بٌت الحكمة، ع )نحو سٌمٌاء الخطاب السلطويمقال .  ٔ

 .ٗٗٔ: م737ٔأبرٌل، 

 . 7٘دٌوان ابً دلامه: .  ٕ
 . 7ٓ٘: المضمر.  ٖ

نشر وشرح الاستاذ محمد الطاهر ابن عاشور، راجعه وصححه محمد شوقً أمٌن، . دٌوان بشار بن برد:  ٗ
 .7ٕ٘: ٔم7ٙٙٔوالترجمة والنشر، القاهرة، مطبعة لجنة التؤلٌؾ 
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 بؤِنََّنً ذو حَسَبٍ 

 

 عالٍ عَلى ذي الحَسَبِ  

 جَدّي الذي أسَمو بهِِ  

 

 كِسرى وَساسانُ أبًَ 

 وَقٌَصَرٌ خالً إذِا 

 

ٌَومًا نَسَبً   عَدَدتُ 

 كَم لً وَكَم لً مِن أبٍَ  

 

 بِتاجِهِ مُعتَصِبِ  

 أشَوَسَ فً مَجلسِِهِ  

 

 باِلرُكَبِ ٌُجثى لهَُ  

 

 

 ٌَؽدو إلى مَجلسِِهِ 

 

 فً الجَوهَرِ المُلتَهِبِ  

 بنُ فَرعًَ فارِسٍ أنَا اْ  

 

 عَنها المُحامً العَصِبِ  

 نَحنُ ذَوو التٌجانِ وَالـ 

 

 مُلكِ الأشََمِّ الأؼَلَبِ  

بشار عن ثلبثة مواقؾ، وثلبثة صراعات فً نفس الشاعر تداخلت بٌن   تكشؾ لنا قصٌدة    

بدأ الشاعر فخره بؤصولهِ الفارسٌة ومن ثم طعن فقد ظاهر ومخفً، وبٌن معلن ومسكوت عنه، 

نا النظر فً هذه معنبدور الموالً الفرس ومنزلتهم فً الإسلبم، وإذا أ الهوٌة العربٌة، وختم أبٌاته ب

اعتمد الجملة الاسمٌة فً الموقؾ الأول والثالث، والجملة الاسمٌة تعتمد الثبات  أنه المواقؾ نجدْ 

ٌنطلق  فهوالثانً الجملة الفعلٌة، التً تتضمن الحركة والتؽٌٌر،  فً الموقؾ واعتمدوالاستمرارٌة، 

هوٌة الموالً  د علىإذ ٌسعى إلى التمرّ  من مبدأ حواري متقدم ٌقوم على المواجهة الحجاجٌة، 

ٌَّ ونٌّ التً تظهر ضعفهم و دُ  النمطٌة  المطلقة للعرب الذٌن مارسوا بحقّ الموالً  تهِم تهم و تبع

إلى جملة من الدفاعات والحُجج التً تكشؾ عن  ، وقد لجؤ الشاعر ٔوإقصاءً شاملٌن اضطهادًا، 

إعلبن انفصاله عن ٌصدر عن رؼبة صادّة فً رفض التبعٌة الثقافٌة، و فهو، ٕموقفه المتمرد

الرموز العربٌة، فهذا الموقؾ الطاف  بالتمرد والاضطهاد، ٌعبّر عن خفاٌا الشاعر الدفٌنة فً 

 عبرأعماقه فهو ٌعتلً منصة الإشهار عن فخره وتمسكه بجذوره العرقٌة، فالإنسان المتمرد ٌشٌر 

ن العرب الذٌن ٌصرون بـ )هل( ٌحمل السخرٌة م الاستفهامذلك إلى القمع الذي تعرض له، وكان 

م على مركزٌتهم، وتفوقهم الحضاري والعرقً من وجهة نظر الشاعر، وبعبارة أخُرى فإنَّ المتكلّ 

هم لا ٌتوقّون حضورها فً مقامهم الخاص، من هنا كان قد ٌستعٌن بعناصر ٌؽلها المُخاطبون لكنّ 

فة بٌن آلٌات وعناصر لم ٌكن نفاذ الخطاب مرتبطًا بتوصل المتكلمّ إلى إقامة علبقات عمٌقة ورهٌ

عناصر المفاجؤة الطرٌفة تُعد من أبرز فإنَّ  مّ من المتوقع حصول تلك العلبقات بٌنهما، ومن ثُّ 

الخطط الحجاجٌة فً مجالً الملفوظ والمكتوب على السواء، فالحذقُ فً توظٌؾ الآلٌات 

ٌُعدُّ أمرًا  مُهمًا به تتجلىّ براعة مرسل  التواصلٌة، واستؽلبلها بالطّرق التً لم تكن معهودة 
                                                           

 . 7ٔ – ٗٔ: م73ٙٔ، ٗبٌروت، ط الجذور التارٌخٌة للشعوبٌة: عبد العزٌز الدوري، دار الطلٌعة،. ٌنظر  ٔ

 . 7ٔ – ٗٔ: المصدر نفسه . ٌنظر: ٕ
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، فهنا الشاعر خاطب العرب الأموات منهم والأحٌاء، فهو لا ٌتورّعُ عن إظهار موقفه فً ٔالخطاب

ا قال: لما دخلت على المهدي قال لً: فٌمن تعتدُ رً فً حضرة الخلٌفة، وقد ورد فً الأخبار أن بشا

، كمٌا بشّار؟ فقلت أما اللسان والزي فعربٌان، وأما الأصل  ًّ ا قلت فً شعري ٌا أمٌر فعجم

 "المتقارب"                                                                   المإمنٌن:

 ةٌ م جُنَّ هِ ئتُ قومًا بِ و نبّ 

 

 العلمْ  تُ من ذا و كنُ  لونَ وقٌ 

   ٌ  ادً لً جاهها السائِ ألا أ

 

 رمْ نؾُ الكَ نا أَ نً أَ فَ رِ ٌعَ لِ  

   ام بنً عامرٍ ت فً الكرِ مَ نَ  

 

 جمْ شُ العَ رٌَ صلً قُ أَ  روعً وَ فُ  

ًّ فَ    قامَ الفتىؼنً مَ لأُ  إن

 

 2تاةَ  فما تعتصمْ صبً الفَ و أُ  

 

 

هنا الشاعر عندما نقل هذا الخبر كان المُخبر عنه ذاتًا مُفردةً، فإنَّ المُخبَرٌن ذاتٌ جمعٌةٌ، 

وسٌطرتهم على الآخرٌن  ما ٌعنً أن الشاعر ٌسعى إلى تفوٌض مبدأ ؼلبة الجماعة

فهو ٌسعى إلى تحرٌض العناصر الفارسٌة على التمرد، وتؤلٌبها على مواجهة  ، ٖواضطهادهم

بداخلها ثورة عارمة، فذات الشاعر وإن  خفت أالهوٌة العربٌة، فعلى الرؼم من الذات الظاهرة 

، فالأنا فً ةً التارٌخ والثقافارة متقادمةٌ ف أنها تستبطنُ سٌرة جماعة لها حضكانت ذاتًا واحدة، إلّا 

، فالشاعر قد بحث عن مخبر  ٗعنصر المُخبَر عنه مفرد بصٌؽة الجمع، إنّه لسان حال الفرس كلهّم

فإذا عدنا إلى  ،بهم، ولٌس هذا فحسب كشؾ عن استهانة  ٌلجمٌع العرب، فهذا استهداؾ للجماعة 

 ى فإنّ بشارًا لا ٌدفع عن نفسه الصّؽارشخص الشاعر ذاته وما كان ٌعانٌه من العمى، وبعبارة أخر

ٌُعَ  والاحتقار،  ٌمن  بشارًا  بمحتقرٌه من جهة، وٌعلن سموه علٌهم، وكؤنَّ هذا الفعل  ضرّ بل إنّه 

ا حٌث شفاء النفس وبرا ًٌ ، هذا ما أظهرته قراءة المسكوت عنه،  ٘ها من العلل والآلامإتطهٌرًا نفس

فهو محور ارتكاز الشاعر الذي وظّؾ النص فً جذب المتلقً ووضعه فً دوامة البحث عن 

                                                           

مفهوم الحجاج عند بٌرلمان وتطوره فً البلبؼة المعاصرة: محمد سالم ولد محمد الأمٌن، مجلة عالم . ٌنظر: ٔ

 . 7٘م: ٕٓٓٓ، المجلس الوطنً للثقافة والفنون والادب، الكوٌت، 3ٕ، مٖالفكر، ع

 .7٘: ٖم:733ٔ –ه ٖٙٗٔعلً بن الحسٌن الأصفهانً، مطبعة دار الكتب المصرٌة، القاهرة،  الأؼانً: .  ٕ

 .7ٕٔ –الزندقة والشعوبٌة فً العصر العباسً الأول: حُسٌن عطوان، الجبل، بٌروت، )د.ت(.. ٌنظر:  ٖ

والنشر والتوزٌع، القاهرة، القصٌدة العباسٌة: قضاٌا واتجاهات، عبد الله التطاوي، دار ؼرٌب للطباعة . ٌنظر:  ٗ

 . 3ٙٔ: ، )د.ت(.ٕط

 . ٖٙ:ٔبشار بن برد، .  ٌنظر: دٌوان  ٘
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، وعندما ذكر الشاعر ٔوحثه على استكشاؾ الدلالة المخبوءة داخله ،المسكوت عنه فً ثناٌا النص

ًٌا بهم،  ومعتزًا  بالانتماء إلى سلب لتهم،  فالشاعر ٌثبت لنفسه نسبًا لمجابهة جده وأباه، وخاله مقتد

، الذي ٌتعّرضُ له،  ًّ ٌُعلً من شؤنها، لٌتمكن من مقارعة  الظلم الاجتماع كما أنه ٌفاخر بؤصوله و

خصومه والبرهنة على سمو منزلته ورفعة نسبه، ومن أجل إقناع المُخاطب بتمٌّزه عن العنصر 

ًٌا ًٌّا وعرق ًّ ثقاف العرب
هذا  بدأ جوهري فً الثقافة العربٌة،  لذلك أراد بشار تقوٌضومبدأ النسب م ، ٕ

اعتداده بهوٌته الثقافٌة، ونسبه المتماٌز، ولم ٌكتؾ الشاعر بذلك بل أخذ ٌهجو  طرٌقالمبدأ 

ًّ لنفً صفة الموالً اللبحقة  الموالً   :  "المنسرح" ٖبهم، إذ قال الذٌن ٌدّعون النسب العرب

 احَسَبً  نتقوا لهماْ هُمْ قَعَدوا، ف

 

دخُلُ بَعدَ العِشاءِ فً العَرَبِ   ٌَ 

 حَتّى إذا ما الصَباحُ لاحَ لهُمْ  

 

نَ ستّوقَهُم من الذَهَبِ   ٌَّ  بَ

 و الناسُ قد أصبحوا صٌارفةً  

 

 أعلم شًء بزائؾ الحسبِ  

أراد بها انتقاد التعالٌم الإسلبمٌة، وما نصَّ علٌه الدٌن  وهنا ٌتطرق الشاعر لقضٌة مهمة    

الإسلبمً، وأكدته الآٌات القرآنٌة، والأحادٌث النبوٌة، فقد أكّد الإسلبم على مبدأ التقوى وجعله 

َ عَلٌِمٌ خَبٌِرقال تعالى:  مقٌاسًا للتفاضل بٌن البشر،
ِ أتَقَىٰكُم إنَِّ ٱللََّّ ... إنَِّ أكَرَمَكُم عِندَ ٱللََّّ

4
 ،

: ٌا أٌها الناس إن -فً خطبة الوداع  -)صلى الله علٌه وآله(  كرم محمد وكذلك قول النبً الأ

ربكم واحد، وإن أباكم واحد، ألا لا فضل لعربً على عجمً، ولا لعجمً على عربً، ولا لأحمر 

ألا هل بلؽت؟ قالوا:  على أسود، ولا لأسود على أحمر، إلا بالتقوى، إن أكرمكم عند الله أتقاكم،

 .5فلٌبلػ الشاهد الؽائب" بلى ٌا رسول الله، قال:

فالشاعر ٌسعى إلى تفكٌك مرجعٌات الثقافة العربٌة التً تُماٌز بٌن الأفراد على أساس عرقً،     

فهم من وجهة نظر الشاعر قد خالفوا الدٌن، وهنا انتقى لفظة )صٌارفةً( لٌإكد لهم مدى زٌؾ ادعاء 

ًٌا لم ٌنظروا  إلى الدٌن وما  هرالدٌن، والعلم بدقابق الأمور، فهم قد حكموا من وجهة نظ حكمًا سطح

ؾ العرب إلٌه، فقراءة المسكوت عنه فً أبٌات بشار تكشؾ عن توكٌد حضارة الفرس وتخلّ  ادع

ؤراد إٌصال الرسالة )المرسل( إلى الطرؾ الآخر )المرسل إلٌه(، وهذا ما أشار ف،  همن وجهة نظر

                                                           

 . 3ٗٔ جمالٌات التلقً فً السرد القرآنً:.  ٔ

ٌنظر الحجاج و بناء الخطاب فً ضوء البلبؼة الجدٌدة، أمٌنة الدهوي، شركة النشر والتوزٌع )المدارس(،  .ٙ

 . ٖٖ – ٖٓم: ٕٓٔٓ، ٔالدار البٌضاء، ط

 . ٘٘. دٌوان بشار بن برد:  ٖ

 . ٖٔ. سورة الحجرات:  ٗ

 . ٖ:ٕٔٙهـ(: ٙ٘ٙ -3ٔ٘. الترؼٌب والترهٌب تصنٌؾ الامام الحافظ عبد العظٌم بن عبد القوي المنذري ) ٘
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التً تعنً تفكٌك الشفرة اللؽوٌة بٌن المرسل لؽوٌة(  إلٌه )جاكبسون( ضمن الوظٌفة )المٌتا

كشفت قراءة المسكوت عنه بل ، ولٌس هذا فحسب ٔوالمرسَل إلٌه مستخدمًا التؤوٌل سبٌلًب إلى ذلك

ها وأنّها بعٌدة عن الإنسانٌة، هعن رؼبة عارمة لدى الشاعر فً تحقٌر الذات العربٌة، وتشوٌ أٌضا 

 "الوافر"                                                                        : ٕإذ قال

 مُقامُكَ بٌننا دَنسٌ علٌنا

 

 فلٌتك ؼائبٌ فً حرِّ نارِ  

 وفخرُك بٌن خنزٌرٍ وكلبٍ  

 

 على مثلً من الحدثِ الكُبارِ  

 "الطوٌل"                                                                     :ٖوقوله   

ًِّ شاءَهُمْ   أتذكُرُ إذ ترْعَى على الح

 

 وأنت شرٌكُ الكلب فً كلِّ مطْعَمِ  

وتلحَسُ ما فً القعُْبِ من فضلِ  

 سُإرِهِ 

 

دٌنَ وبالفمِ   ٌَ  وقد عاثَ فٌه بال

أظهرتها اللؽة، وإذا كان الشعر لؽة وفالشاعر أراد إٌصال حقٌقة من دون الإفصاح عنها      

من هنا تحدد أزمة  إٌصالها إلى المتلقً ، وفإن الأزمة التً ٌكابدها الشعر، وٌحاول قدر الإمكان 

 .ٗالحقٌقة فً اللؽة بتعبٌر )بٌرس(

الثورة العربٌة  ةومن انتقاد الهوٌة العربٌة والتعرٌض بها نجد الشاعر ذاته ٌنتقل لتؤجٌج شرار  

 " من الطوٌل "                                       ٘ ضد الدولة العباسٌة، قابلًب 

 أبا مسلم ما طول عٌش بدائمٍ 

 

 ولا سالمٌ عما قلٌلٍ بسالمِ  

 على الملك الجبّار ٌقتحم الرّدى 

 

 و ٌصرعه فً المؤزق المُتلاحمِ  

 جٍ وّ كؤنك لم تسمع بقتلِ متَ  

 

 ولم تسمع بفتكِ الأعاجمِ عظٌمٍ  

 تقّسم كسرى رهطُهُ بسٌوفهم 

 

 وأمسى أبو العباس أحلام نائمِ  

 :ٙإلى أن قال           

                                                           

 . ٔٓٔ: 777ٔمارس  ٖ،ع  ٕ٘. ٌنظر: السٌموطٌقا و العنونة: حمٌد حمداوي،عالم الفكر ،الكوٌت ،المجلد  ٔ

 . ٖٕٙ: ٔان بشار بن برد:  . دٌو ٕ

 ٘ٔٙ: ٔ. دٌوان بشار بن برد ٖ

، ٌٔنظر: الخطاب الأصولً، مقدمة تؤسٌة لاكتشاؾ السنة، عبد الرحمن علً مشنتل، مكتبة الآداب، القاهرة، ط .ٕ

 . ٔٗ :م.ٕٙٓٓ

 .7ٖٔ – 7ٕٔ – 7ٙٔ: ٗ. دٌوان بشار بن برد  ٘

 .7ٖٔ: ٗ. دٌوان بشار بن برد  ٙ
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 إذا بلػ الرأيُ المشورةَ فاستعن 

 

 برأيِ نصٌحٍ أو نصٌحةِ حازمِ  

 ولا تجعل الشّورى علٌك ؼضاضةً  

 

ة للقوادمِ    مكان الخوافً قُوَّ

 الؽُل  أخُتَهامسك أوما خٌرُ كؾٍ  

 

ٌَّد بِقائمِِ   ٌُإَ  وما خٌرُ سٌَؾٍ لم 

 وَ خَلِّ الهُوٌَنا  للضعٌؾ و لا تكن 

 

 ا فإنَّ الحَزَم لٌسَ بِنائمِِ نَإومً  

 و حارب إذا لمَ تُعطَ إلّا ظُلامَةً  

 

 المَظالمِِ  شَبا الحَربِ خٌرٌ من قَبولِ  

القابد من حزم، وشجاعة وقوة، وحسن ٌبٌن الشاعر الصفات التً ٌجب أنْ ٌتحلى بها    

التصرؾ، أما إذا بحثنا فً سٌاسة القول فمن المعروؾ أنَّ المسكوت عنه فً النقد الثقافً ٌعرؾ 

بؤنّه "ضربٌ من ضروب سٌاسة القول، ٌعمل فٌها القابل... لتحقٌق جملة من التؤثٌرات، ما كان 

تٌار واعٍ مُدبرٌ مقصودٌ، أثره صاحبه وعمد اخ -بهذا المفهوم  -لولا المسكوت عنه لٌحققها، وهو 

سٌاسة القول  عبر، فالشاعر ٔبلبؼٌة تفوق ما للقول من طاقات"إإلٌه، لما فٌه من طاقات تعبٌرٌة، و

ثورة على الخلبفة العباسٌة، ٌتظاهر بذكر صفات القابد، ولكن الؽاٌة من وراء ذلك هً تؤجٌج ال

قال: )ما طول العٌش بدابم، تقدم كسرى وؼٌرها من الألفاظ( كً ٌحرض لقٌام الثورة ضد  هفنجد

أي: متى ما شع الؽل أمسك الٌد وؼل  الدولة العباسٌة، وأٌضا عقدة للمقارنة بٌن الؽل والسٌؾ، 

 السٌؾ للدفاع عن الحقوق، فكل تلك الأقوال جعلها طرٌقًا لتحقٌق ؼاٌته.

 " الوافر" : ٕذ قالإنظر ضد السلطة،  ةهـ( فقد كانت له وجه 7ٙٔت: أما إبراهٌم بن هرمة )

 وما الناس اجْتَـبَــوْك بـهـا ولكـــــن

 

 حَباكَ بذَِلكَِ الملك الجلٌلُ  

 تراث محمدٍ لكَُمُ وكنتُم 

 

 أصُُولَ الحق إذ نُفًِ الأصول  

المجتمع السٌاسً آنذاك  عبر الشاعر فً هذا النص عن مشاعره المختلجة تجاه ما ٌراه فً    

 سبٌل علىفالخطاب جاء  ،معبرًا عن ذلك بوساطة تقنٌة المسكوت عنه المتجلٌة فً )اجتبوك(

م ء: )ما اجتبوك الناس ولكن حباك الملك( إذ وجّه خطابه بصورة تتلبهالمخاتلة  والمراوؼة بقول

 ضمنٌة تنطوي فً نا والخطاب السٌاسً فً حضرة الخلٌفة، فقد وجّه هذا الخطاب، والقضٌة ه

 ٌلٌق بالمنصب ، و ٌعد أما مفروؼا منه من لم ٌختره الناس لأنّه : تركٌب )ما اجتباك الناس( أي 

، لكنه ٌنبّه الشاعر المتلقً إلى خصال أخرى تمتع بها الملك قبل أن ٌعتلً وجهة نظر الشاعر 

                                                           

السكوت والإسكات فً الرسابل المتبادلة بٌن أبً العلبء، المعري وداعً الدّعاة الفاطمً، عبد الله .استراتٌجٌات  ٔ

 .ٕٓٔٓتونس، تشرٌن الثانً  -بهلول، ندوة المسكوت عنه بكلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة، جامعة صفاقس

حسٌن عطوان، مجمع اللؽة م(، تحقٌق: محمد نفاع، و77ٕهـ . 7ٙٔشعر ابراهٌم بن هرمة القرٌشً )ت:  . ٕ

 . ٖٙٔالعربٌة، دمشق، )د.ت(.
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الاختٌار هو اختٌار ربّانً  فضلب عن لمحة دالة سكت عنها الشاعر وهً إنّ ذلك كرسً الخلبفة ، 

ثم بعد ذلك ٌوجّه كلبمه بؤنّه أصل للحق بعد نفً الأصول؟ والسإال هنا لماذا لم  و لٌس دنٌوي  ،

لأنَّ الشفرة فٌها  ؛ٌجمع الشاعر بٌن اختٌار الناس وبٌن اختٌار الملك؟ فقد استعان بشفرة خاصة

لبماتها، كما تحمل علبمات اللؽة "مرونة ترتبط بكثٌر من الظروؾ المحٌطة  للتعرؾ على ع

 .ٔالطبٌعة دلالات متعددة"

ٌتخذ من بعض الحٌوانات ؼطاءً ٌخفً الذي هـ(  3ٓٔأبو الشمقمق )ت:  قد اتخذ  و  

 "الخفٌؾ "  : ٕقال إذالمزرٌة؛  مكنونات نفسه المتعبة من الواقع السٌاسً الذي أوصله لتلك الحالة 

 ور فً البٌت حولًا و أقام السّنّ 

 

  ةْ ما ٌرى فً جوانب البٌت فار 

 ٌنؽض الرأسَ منه من شدة الجو  

 

 عِ و عٌشٍ فٌه أذىً و حرارةْ  

 قلتُ لما رأٌته ناكس الرأ 

 

 ةْ س كثٌبًا، فً الجوؾ منه حرار 

 وٌكَ صبرًا فؤنت من خٌر سنّو 

 

 ةْ رٍ رأتهُ عٌناي قطّ بحار 

 قال: لا صبر لً و كٌؾ مُقامً 

 

 ةْ كجوؾِ الحماروسطَ بٌتٍ قفرٍ  

 قلت: سِرْ راشدًا إلى بٌت جارٍ  

 

 جارةْ مخُصبٍ رحلهُُ عظٌم التّ  

وظّؾ الشاعر حٌوان )السنّور( من أجل التعبٌر عن ؼرضه لإٌصال فكرة عالقة فً ذهنه    

ولم ٌستطع البوح بها صراحة ًخشٌة السلطة، فالسلطة لا تتعلق بزمان دون آخر كما أنها لا تتعلق 

كل تارٌخها الطوٌل محملة ب طرٌقنّها تؤتٌنا من إباللحظة الراهنة، وإنّما تمتد منذ وجود الإنسان، 

ٌّر فً  فهًأشكال القمع والمراوؼة،  هً ذاتها فً كل زمان ومكان، إنّها تُمارسُ لا أنّها تُؽ

ٌُفتض  أمرُها، فالسلطة متعلقة بشعورنا موجودة بوجودنا ولا ٌمكننا أن نتصور  صورتها حتى لا 

ؾ عن بل كل ما نستطٌع القٌام به هو فضحها والك،  هاءَ لا ٌمكننا إلؽاومجتمعًا بلب سلطة، 

هذا الحٌوان السلطة التً أودت به إلى هذهِ الحال المزرٌة،  بواسطةوقد حاكى الشاعر  ، ٖمقاربتها

رسم لنا صورة ذلك الحٌوان الباحث عن فؤرةٍ ٌقتات بها كً ٌواجه الحٌاة، وٌتمكن من العٌش، ف

                                                           

 . 7ٙم: 3ٕٓٓ. المعنى الجمالً، عقٌل مهدي ٌوسؾ، منشورات المجدلاوي للنشر والتوزٌع،  ٔ

 م.77٘ٔ، ٔدٌوان أبً الشمقمق: جمعه وحققه وشرحه: د. واض  محمد الصمد، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، ط. ٕ

٘ٗ .٘٘ . 

 ، )د.ت(.ٕالدار البٌضاء، المؽرب، ططة: عمر، أوكَان، أفرٌقٌا الشرق،لدراسة النص و السلمدخل . ٌنظر:  ٖ

ٔٔٙ. 
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ة تلك الظروؾ عكس حال البلبد التً تعانً بسبب ضخام ومن ثَمَّ وأشار إلى الفقر وقلة الطعام، 

 مؽادرة الدٌار. إلىمن الجوع والحرمان الذي دفع حتى الفبران 

خلجات نفسه، فهذا  لإسقاطخر ٌوظؾ الحٌوان آ شاعرٌ ٌؤتً جٌال لأرؼم تباعد اال وعلى

 "الطوٌل"  :ٔالحمامة  قال ٌخاطبهـ( بصورة أخرى  77٘العماد الأصفهانً )ت: 

 ةٍ لما رأتنً موثقًاقَ لَ طْ ومُ 

 

 دمع أنُزعتْ من ؼدٌرهِ أعنّة  

 تُناشدنً باللَّ مَنْ لً؟ و مَنْ ترى 

 

 ٌقوم لبٌتٍ شدُتُه بؤمورهِ؟ 

 فقلتُ لها: باللَِّ عودي، فإنّما 

 

 هو الكافلُ الكافً بجبر كسٌرهِ  

 الدّوارُ، لكن على الورى هو الفلكُ  

 

 مقّدرةٌ أحداثه من مُدٌرِهِ  

، وإما بالاستعمال الخاطا  ٌتعرض الوجود الإنسانً للخطر إما بفعل السلطات الاستبدادٌة   

لحرٌة الحقٌقٌة، باللحرٌة، حٌن تصب  حرٌة متسلطة وتإدي إلى فوضى، ومع تزاٌد إحساس الناس 

، ا( خطابه، فقد وظّؾ كلمة )مطلقة، موثقً بوهذا ما نجده فً تلك الحرٌة المقٌدة التً وظّفها الشاعر 

من وفقد كان طموحه جانحا ٌفوق كل العطاٌا و الهبات الممنوحة له منها المناصب التً تقلدّها ، 

على الرؼم من قربه من السلطة و قرب  أراد الإشارة إلى ظلم السلطة الحاكمة  هذا التصور 

ك( فهنا لسان الحمامة التً تخاطبهُ )من لك ولإدارة شإون بٌتالسلطة منه ، فاستعار خطاب على 

ردهِ علٌها  عبرٌشٌر بؤنّه لا رحمة لدٌك، إذ جعلت حال العٌال بلب معٌل لهم، ثم نجد الشاعر 

:)بالله عودي... إلى آخر البٌت( هنا ٌرٌد الإشارة إلى عدالة الله، وانّه القادر على أخذ الحق قابلًب 

فٌا أٌها الخلٌفة اتقِ دوران  وأنَّ الله قادر، هو الفلك الدوار( )المؽصوب، والدلٌل على ذلك قوله 

ا، فالله قادر على رد كل ظالم، والدنٌا فلكٌ دوار، فإن كانا ظاهر الأبٌات  ًٌ الفلك ولا تكن طاؼ

  أنَّ المسكوت عنه أكبر من ذلك، هو بٌان ظلم الخلٌفة وعدم مخافة الله.استعطاؾ الخلٌفة إلّا 

كوت عنه طرٌقًا فً الدخول المس هـ(ٕٕ٘)تواعتمد الشاعر ثمامة بن أشرس النمٌري 

 البسٌط " "                     (ٕ)الرشٌد: لى متلقٌه السٌاسً؛ قابلًب ٌخاطبإ

 عبدٌ مقرّ و مولّى سستَ نعمتَهُ 

 

ٌُحدّثُ عنه البدو و الحضرُ    بما 

 ها نقمًاتأوقرتَهُ نعَِمًا أتبع 

 

 دًا فً الناس تشتهرُ طوارقًا تلّ  

 حاضرةً و لم تزل طاعتً بالؽٌب  

 

 نها ساعةً ؼشٌ ولا ؼٌرُ اما ش 

                                                            

 7ٔٔ: 73ٖٔدٌوان العماد الاصفهانً: تحقٌق: د. ناظم رشٌد، جامعة الموصل، كلٌة الآداب،  . ٔ

 . 7ٕٓم: ٕٙٓٓ، ٔندٌم، دار إحٌاء التراث العربً، بٌروت، طال. الفهرست: ابن ٕ
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 فإن كفوتَ فشًء كنتُ أعهُدهُ 

 

 أو انتصرت فمن مولاكَ تنتصرُ  

نلحظ فً هذا النص ابتعاد الشاعر عن اللؽة التعبٌرٌة المباشرة؛ لٌوهم المخاطب بلؽة  

 ضدٌة:عبر ثنابٌات المدٌ ، فخبؤ ؼرضه الأساسً وهو نقده للسلطة 

 العبد                  المولى        

 نعمة                  نقمة        

 عفوت                  انتصرت       

، فقد وقسوته أخفى ما كان ٌرٌد إٌصاله، والتعبٌر عنه وهو ظلم الخلٌفة الثنابٌاتفمن هذه 

الثانً إلى أنَّ النعمة أعقبتها نقمة،  جعل نفسه عبدًا مُقرًا بذنبهِ فً البٌت الأول، ثم ٌشٌر فً البٌت

تكُِم بٲِلمَنِّ وَٱلأذََىٰ ...  قال تعالى: فؤي خلٌفة هذا ؟ 
ٰ
هَا ٱلَّذٌِنَ ءَامَنُواْ لَا تُبطِلوُاْ صَدَقَ  ٌ ؤَ َٰٓ ٌَٰ

، فؤي ٔ

خلٌفة ٌحكم باسم الإسلبم  ؟ فهنا جاء المسكوت عنه عاملًب " كمحور ارتكاز تقوم علٌه علبقة 

بالنص، لأنّه ٌستحث المتلقً على اكتشاؾ الدلالة  المخبوءة داخل النص، و ٌتٌ  للحركة القارئ 

 .ٕالذهنٌة عنده أنْ تمارس فاعلٌتها"

ومن الأبٌات التً وجهت مباشرة بلؽة المسكوت عنه ما وجدناه عند )ٌحٌى بن الفضل( 

 "الطوٌل": ٖمصر، إذ قالعندما أؼار الروم على مدٌنة دمٌاط مخاطبًا المتوكل، وٌهجو والً 

 أترضى بؤن ٌوطؤ حرٌمك عنوةً 

 

ٌُحُربوا؟   وأن ٌستباح المسلمون و

 حمارٌ أتى دمٌاط، والروم رثّبٌ  

 

 منه  رأي عٌنٍ وأقربُ   4بتنٌس 

 ما مقٌمون بالأشُتوم ٌبؽون مثل 

 

 أصابوه من دمٌاط والحرب ترتبُ  

 نا إنا بدار مضٌعةٍ سفلا تن 

 

 قد كاد ٌذهبُ بمصر وإنّ الدٌّن  

ٌبدأ الشاعر أبٌاته باستفهامٍ قال: )أترضى ...( مشٌرًا إلى المتوكل، وإن كانت الأبٌات    

تشٌر إلى هجاء والً مصر، فقراءة المسكوت عنه تشٌر إلى الالتفاتة الذكٌة للشاعر، فهو ٌوجه 

، الخطاب مباشرة أمام الخلٌفة، ولكنه بطرٌقة ؼٌر مباشرة مستعٌنًا بالوالً للوصول إلى الخلٌفة

                                                           

 . ٕٙٗالبقرة: . سورة  ٔ

 . 37ٕ. 3ٕٙ. جمالٌات التلقً فً السرد القرآنً: ٕ

 . ٕٔٓ: م7ٓ3ٔالإباء الٌسوعٌٌن، بٌروت،  الولاة وكتاب القضاة: محمد بن ٌوسؾ الكندي، مطبعة.   ٖ

ٌّها؛ معجم البلدان:   ٗٗ . تنٌس: جزٌرة فً بحر مصر، قرٌبة من البر ما بٌن الفرحا و دٌماط، و الفرحا فً شرق

 . 7٘ٗ: ٌٕاقوت  الحموي، البلدان:  
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ٌقودنا المسكوت عنه إذ  ،لخلٌفة المتوكلظاهرا ٌضمر بٌن ثناٌاه تهكمه على افهجاء الوالً جاء 

 قدرة  فٌه وازن تت  لؽويتركٌب من منطقة التفسٌر اللؽوي إلى منطقة البوح الدلالً، لؽرض إنتاج 

والمتلقً، لتحقٌق الإفادة ق التفاعل بٌن المتكلم  ٌتحقو الوصول إلى المدلول المضمر  بؽٌة  الأداء 

والأمانة، وهً من ؼاٌات المسكوت عنه، قال الجرجانً: "الصمت عن الإفادة أزٌد للئفادة، 

مت احٌاناً لؽة للتعبٌر ، فالصٔوأتم ما تكون بٌانًا إذا لم تبنِ" وتجدك أنطق ما تكون إذا لم تنطق، 

 " الوافر "    : ٕابلًب هـ( ٌطالعنا بوجهة نظره قٕٓٓاس )ت: وما أبو نأعن الذات، 

 بعفوكَ بل بجودكَ عذتُ لا بلْ 

 

 بحُبك ٌا أمٌر المإمنٌنا 

ًّ عفورَ ذَّ عتٌ فلا   نّ عل

 

 العالمٌنا وسعتَ به جمٌعَ  

 بظهر ؼٌبٍ  كَ خنْ فإنً لم أَ  

 

ًَ ثْ و لا حدَ    أن أخونا... تُ نفس

 نَ وجهكَ فً أسٌرٍ سْ حُ  عْ فشفِّ  

 

 ٌدٌن بحبّكَ الرّحمن دٌنا 

 ما الهونُ حلّ بمستجٌرٍ  إذا 

 

 فلٌس لجار بٌتك أن ٌهونا 

قد حلَّ به الهوان، ثم فالعفو والسماح،  من الخلٌفةه بكلبم مباشر طالبًا الشاعر نصَّ  استهلَ      

فً عجز البٌت قال له )فلٌس لجار بٌتك  أنْ ٌهونا(، فنلحظ الشاعر صرّح فً الكلمة الاولى من 

ظالم من وجهة نظر الشاعر أو ٌلوح بالخٌانة، )فإن ٌكون مامه رجل ربما أن أطلبه العفو بمعنى 

كنت أذنب( أو متهم بالخٌانة فإنً استجٌر بك، فهنا عكس الشاعر صورة الخلٌفة الظالم، فقد أخرج 

 ٖالشاعر نصه من "مجرد كامن إلى طور محسوس فٌكون أكثر تؤثٌرًا فً نفوس المتلقٌن"

كوت عنه وسٌلة لؽرضهم؛ فهذا أبو استعمال المس عبرامها نقد الشعراء لحكّ  وٌتوالى

 "المنسرح"                        :ٗ( ٌخاطب الرشٌد قابلًب ـهٕٔٔلعتاهٌة )ت: ا

 ما كرهتْ  تفدٌك نفسً من كلِّ 

 

 مذنبًا فاؼفرِْ  ك إن كُنتُ نفسُ  

 مالك   صورٌ مٌا لٌت قلبً  

 

 فٌه لتستٌقنَ الذي أضَمِرْ  

 

                                                           

 .ٖٕٕ. دلابل الاعجاز، الجرجانً: ٔ

 .7ٔ٘ – 3ٔ٘ دٌوان أبً نواس، تحقٌق احمد عبد المجٌد الؽزالً، دار الكتاب العربً، بٌروت، د.ت:.  ٕ

، جامعة ٖٕ٘الصورة الشعرٌة من المسموح به إلى المسكوت عنه: د. ملٌكة بوراوي، مجلة العلوم الإنسانٌة، ع.  ٖ

 .ٙٓٗم:ٕٔٔٓبسكره، 

 . ٙ٘٘ : 7ٙ٘ٔأبو العتاهٌة أشعاره وأخباره، د. شكري فٌصل، مطبعة جامعة دمشق، .  ٗ
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، حٌث  مِرمُضْ ظاهري و : باتجاهٌن وجّه خطابه إذ لشاعر ثمة ملحظٍ لهذٌن البٌتٌن فً 

تبٌن من ظاهر فقد  ، ة التً ٌواجهها الشاعرط النفسٌوالضؽ: منها تقؾ وراء ذلك  اسباب كثٌرة 

مضمر فً قلبه عنه  امسكوتلٌستر وراءه الرفق واللٌن والعطؾ،  لكلبم أنَّ الشاعر وجّه خطابا

من جراء ما كان ٌعانٌه، والدلٌل على ذلك و حنقه ضمر حقد على السلطة ٌقلب ناقم، مسى الذي أ

عجز البٌت الأول  إذ قال )إذ كنت مذنبًا فاؼفر(، فهو  ٌطلب العفو إنْ كان مذنبًا من ما ورد فً 

بدى الجفاء أ و استبداده المتعسؾ حٌن الخلٌفة ظلم ضمر الشاعر فقد وجهة نظر السلطة الحاكمة، 

أن ٌطوي صفحة  فهذا عتاب ودود ٌتقرب به الشاعر من الخلٌفة محاولًا ، والفتور مع الشاعر 

ر فٌتمنى على الخلٌفة أن ٌكشؾ عما ٌكنّه قلبه من ودّ وتقدٌر له، فلو كان ٌشعُ  ،الجفاء والشكوك

بما امتلؤت به  حاجة إلى البوحبنَّ  الشاعر إبؤنّه صاحب ذنب لكان صرح بذنبه مباشرةً؛ لذا ف

ا لٌس مهووسًا  ولا معصومًا، إنه  –وؼٌر الأدبً  -نفسه، فـ "المبدع الأدبً  ًٌ ا  ولا وص ًٌ لٌس نب

نتاج ما بٌن ٌدٌه، و ٌرٌنا خلقًا جدٌدًا إبما توافر له ٌسبق سواه، ٌخترع دروبًا، و ٌورد آفاقًا، ٌعٌد 

ما ٌإكد تلك الفكرة ما كان ٌتعرض له ، ؤن لم ٌبدع لم ٌستحق مسمى المبدع"إلٌبدع الجدٌد، و 

 "الوافر"                          :ٕالشاعر من ظلم، و لم ٌعبر عن صراحة قوله

 ب فٌه روحٌ كؤن الخلق ركْ 

 

 له جسدٌ و أنت علٌه رأسُ  

 أمٌن الله إنّ الحبس بؤسٌ  

 

 و قد أرُسلت: لٌس علٌكَ بؤسُ  

أمام نصٌن، وهما لٌسا على نسق واحد، فهناك نص فلو تؤملنا هذا النص لوجدنا أنفسنا  

فاستعمل  ،فقد وضع الشاعر تلك الدلالات لإشراك المتلقً ظاهر مزخرؾ وآخر محجوب، 

بالجسد مشٌرًا  االعبارات )الجسد والرأس( و)الٌؤس، والبؤس(؛ إذ جعل المخاطب هو رأسًا متحكمً 

خفاه الشاعر هو ذلك أوالتسلط إذ إنّ ما  إلى المسكوت عنه، والمضمر فً النص هو الظلم والجور

الظلم فشخصٌة )المخاطب( رأس متحكمة والجسد )الشعب( لا حول ولا قوة، فكؤن ما نجده فً 

النص ٌإكد ما جاء به )رولان بارت(، فإنه ٌرى بقدر ما ٌحافظ المنشا على صرامة الجملة من 

الجملة تركٌبًا ٌتنصل المنشا من ثقل  الجهة التركٌبٌة ٌضعؾ شؤن التجاوز، وبقدر ما ٌتقلص شؤن

المإسسة، وتؽدو الكتابة مركزة على الكلمة فً حد ذاتها، وبذلك تضحً الكتابة فً خلق مإس 

للذات ومحقق للكٌان قوامة نص، هو دفق من الكلمات المشحونة بمعانٍ نابعة من قاع الذات، و 

 . ٖمحققة للمكبوت من الرؼبات

                                                           

 . ٖ٘. مكنونات الابداع الشعري فً الشعر العربً: رانٌة محمد:  ٔ

 ٖ٘٘. دٌوان ابو العتاهٌة: ٕ

 . 7: متعة النص. ٌنظر:  ٖ
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هـ( إذ ٕٗٔاستعانوا بلؽة المسكوت عنه ؼٌر المباشر الخرٌمً )ت  ومن الشعراء الذٌن 

 :                                                                             "المنسرح "ٔقال

 مَنْ مبلػٌ ذا الرٌّاستٌن رسا  

 

 للنصح شاعرها ىلاتٍ تؤتّ  

 

 

 ـها فلا تلج الحعلٌك ضحضا

 

 زواخرهاـرة  ملتجة ـؽم 

 أدّب رجالًا رأٌت سٌرتهم   

 

 خالؾ حكم الكتاب سائرها 

 مدد إلى الناس كؾّ مرحمةاو  

 

 تسد منهم بها   مفاقرها 

الفضل بن  بمن ٌمتلك القدرة و القوة كً ٌوصل النصٌحة و الحكمة إلى  الشاعر الخرٌمًهٌب ٌ 

رجالًا ٌرى أنّهم خالفوا حكم الكتاب، أنْ ٌإدب تؤمل الشاعر منه سهل المعروؾ بذي الرٌاستٌن، وٌ

كما ٌطلب منه مدّ كؾ الرحمة للناس، فهو بذلك العمل قد وضع النص داخل السٌاق السٌاسً، 

، فهذا التداخل الفنً فً ٕوداخل سٌاق القارئ فً آنٍ واحد، أي اندماج أفق التؤوٌل مع أفق النص

تلة لمواجهة السلطة، لأنَّ "علبقة النص وتوجٌه الخطاب لشخص خلفه الحاكم ٌعد وسٌلة مخا

السلطة بالكلبم وثٌقة جدًا، ولذلك كانت السلطة تسعى دومًا إلى حماٌة الكلمة بثنً الطرؾ وفرض 

على الإقناع العقلبنً، أو من  السكوت، إما بالقمع المادي الذي ٌكشؾ عن عجز هذا الخطاب 

ا التً تتسم بانعدام طرٌق ابتكار سلسلة من المرادفات الخلفٌة ؼٌر مفهومة،  ًٌ أو الفارؼة دلال

؛ فالمضمر فً الأبٌات هو هٌبة الفضل بن سهل و خشٌة المقربٌن  منه إن ٖالأثبات الدلالً"

ٌحذروه من نتابج هذا الظلم  و الاستٌداد ، فالشاعر ٌوجّه خطابه إلى حاشٌة الفضل و لٌس إلى 

 الفضل مباشرة . 

ولكن لا نعلم الؽرض من مدحهِ أهو  هـ( المعتصمٖٖٕ)ت:  محمد بن عبد الملك الزٌات ومدح    

                                                                          "الخفٌؾ"                                  :(ٔ)للتكسب أو لشًء آخر فقد قال

                                                           

، ٔالطاهر ومحمد جبار المعٌبد، دار الكتاب الجدٌد، بٌروت، طدٌوان الخرٌمً: جمعه وحققه: د. علً جواد .  ٔ

 . 7ٖ – ٖ٘: م77ٔٔ

النسق الثقافً )قراءة ثقافٌة فً أنساق الشعر العربً القدٌم(: د. ٌوسؾ علٌمات، عالم الكتب الحدٌث، . ٌنظر:  ٕ

 . 7ٕ: م:7ٕٓٓ، ٔأربد، الأردن، ط

عبد الموجود، أطروحة دكتوراه، جامعة الموصل، المسكوت عنه فً شعر عبد الوهاب البٌاتً: محمد . ٖ

  ٔ٘م:ٕٔٔٓ

 .7ٙٔم: ٕٕٓٓ، ٔدٌوان محمد بن عبد الملك الزٌات: تحقٌق: ٌحٌى الجبوري، دار البشٌر، الأردن، ط (ٔ)
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 ـٌا جمال الدنٌا و ٌازٌنة الدٌ

 

 عصمة التقى والرشادٌا ن و 

 نْـعرَفْنا ال ما رأٌنا سواك منْذُ  

 

 على الأعوادِ أوفً سَ بدرًا ـنا 

 وجهك ٌوم الـ   أشُّهِدُ الله أنّ  

 

 عٌد عٌدٌ لنا من الأعٌادِ  

وكلما كان أؼرب كان أبعد فً الوهم،  قال الجاحظ: "إنّ الشًء من ؼٌر معدنه أؼرب،  

وكلما كان أطرؾ كان أعجب، وكلما كان أعجب كان  أبعد فً الوهم كان أطرفًا،  وكلما كان

التساإلات، ما علبقة الممدوح بالشاعر هذا أولًا؟  مقولة الجاحظ هذه تثٌر لدٌنا جملة من ف  (ٕ)أبدع"

وزٌر لدى الممدوح )الخلٌفة(؛ والسإال الثانً هل نفسه هو الشاعر  نلحظ كون  والجواب هنا

ة ٌمتلك تلك الصفات التً تحدث عنها الشاعر؟ وهل الشاعر هنا مإمن بالمعتصم كخلٌفة أي: الخلٌف

حضور الجانب العقابدي، أي خلٌفة المسلمٌن؟ إنَّ ظاهر النص وزٌر ٌمدح الخلٌفة للحفاظ على 

وكذلك مركزه كوزٌر؛ أما ما وراء النص أي المسكوت عنه، فهو  كشاعر فً البلبط،  منزلته

 فك شفرات النص: عبرإلى العالم، وهذا ما سنحاول الوقوؾ علٌه  ٌة المتكلم ٌتصل برإ

 زٌنة                   الدٌن      

  التقى  عصمة                                                  

نه زٌنة الدٌن، والمتعارؾ فً الشارع أو المشرع إأولًا: من  الشاعر الممدوح صفة الزٌنة أي    

العرفً أو الاجتماعً عند التحدث عن صفات شخص نقول: ٌمتلك دٌنًا أي إنَّ الدٌن هو من زاد 

فً مكانتهِ، أما الشاعر هنا فقد قام بعكس الصورة )زٌنة الدٌن( جعل الدٌن ٌتزٌن به، إذ من  

مصطل  )زٌنة(، التً أضافها من  عبر)المبالؽة( الشاعر لممدوحه صفة التقدٌس لمّا استعمل 

الجانب المعنوي أي: أعطى قٌمة للممدوح أعلى من الدٌن، ثم نعود مرة أخُرى للنص ونشاهد كسر 

النسق المتعارؾ علٌه، أي: النسق المجتمعً )والسإال هو لماذا من  صفة أخُرى للممدوح )عصمة 

لعصمة، جعل الممدوح هو عصمة للتُقى إذ مدح الشاعر من هو المعصوم؟ إذ مُنَِ  صفة ا ،التقى(؟ 

جعله عصمة للتقى وزٌنة  عبر على المعصوم نفسه شخصًا، ومنحه صفاتً مُبالؽًا فٌها لا تنطبق إلّا 

)زٌنة مجموعة من الدوال  من طرٌقللدٌن، فالنص ٌحمل نسقًا مضمرًا ٌمكن الاستدلال علٌه 

جتمعة فً سٌاق النص منحت الممدوح صفاتً ربما تكون (، هذه الدوال معٌدًا، بدرًاو) وعصمة(

نّه ٌكمن فً باطن النص أأعطت جانبًا من المبالؽة، وهذا المدح المبالػ فٌه الذي ٌبدو ظاهرًا إلّا 

"فمع ظهور شخصٌة الممدوح ظهرت منظومة الصفات الشعرٌة، ونقصد بذلك  أن الصفات لم تعد 
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، فالنص ٌحمل دلالة سٌمابٌة ٔلزم الؽرض الشعري قولها"واقعٌة وحقٌقٌة، وإنّما هً صفات ٌست

تشٌر إلى حجم النفاق السٌاسً السابد فً تلك المرحلة، فالزٌات كان وزٌرًا فً خلبفة المعتصم، 

هذه الألفاظ و الألقاب ربما ٌعطً نسقًا مضمرًا عن النفاق  عبرمدح المرإوس لربٌسه  ومن ثَمَّ 

، والذي ٌدل على حجم ذلك النفاق، فلو عدنا للنص ذاته  نجد المرحلةالسٌاسً الموجود فً تلك 

هنا مدى جرأة  نلحظقول الشاعر: )وجهك ٌوم العٌد( أضاؾ للمسلمٌن عٌدًا آخر هو وجه الخلٌفة 

الشاعر على المؽالاة، إذ من  الخلٌفة صفات لا تُمن  إلا للمعصوم والخلٌفة قد ٌسفك الدماء أو 

الصفات إلى عِظَمِ المبالؽة، فلو كان الشاعر مستطرقًا لكان لؽرض التكسب،  ٌظلم، إذ أشارت هذه

لكن الشاعر موظؾ عند الخلٌفة، كذلك هذه القداسة فً النص تشٌر إلى الطبقة المستضعفة من 

 الشعب والفبة الضعٌفة منه.

الشاعر علً بن الجهم )ت:  وبٌن السٌد والعبد تظهر قراءة المسكوت عنه خلجاتِ 

 "الخفٌؾ"                                                  :ٕـ(، إذ قاله7ٕٗ

 ـبارَكَ اَللهُ للِخَلٌفةِِ فً العٌ

 

 وَفً كُلِّ طارِؾٍ وَتَلٌدِ ـدِ  

ًِّ ال   ـصَفوَةُ اَللهِ وَاِبنُ عَمِّ نَبِ

 

 وَاِبنُ المَهدِيِّ وَاِبنُ الرَشٌدِ  لهِ  

 مَناؾٍ ٌا بَنً هاشِمِ بنِ عَبدِ  

 

 نسِبَةٌ حُب ها مِن التَوحٌدِ  

 بْـ أنَتُمُ خٌَرُ سادَةٍ ٌا بَنً العَ  

 

 اسِ فَاِبقَوا وَنَحنُ خٌَرُ العَبٌدِ بَ ـ 

)صلى الله علٌه وآله وعلبقته بالنبً علقته ٌحتفً الشاعر بالخلٌفة )الواثق( مبٌنًا فٌها     

الذٌن آلت لهم خلبفة الدٌن و  ،فهو ورٌث صفوة النبً الطاهرة ، و ابن أسٌاد بنً العباس  ، وسلم(

فً تلك  ، لكنّه ٌضمرو عزّه  الخلٌفةأبٌاته فخر الخلٌفة  فً ظاهر، فقد خاطب الشاعر الدنٌا 

ه ، وقد سخرهم الله لخدمت عبٌدفاعتبرهم  ناس ، على الو هٌمنته  و جبروته  تسلط الخلٌفة  الأبٌات 

ا ٌشٌر إلى قسوة بنً م)أنتم خٌر سادة ونحن خٌر عبٌد(، مأفصحت عبارته عن ذلك بقوله : 

استعبادهم له، فقد بدأ الشاعر نصه منذ البداٌة بإبعاد الممدوح عن أي فخر والعباس وظلمهم للشعب 

ا من كونه ابن عم النبً ًٌ  علٌه وآله )صلى اللهشخصً ٌعود للممدوح ذاته، وإنّما جعل فخرهُ متؤت

بعد الشاعر ممدوحه عن صفات أوابن المهدي، وابن الرشٌد، والانتماء لبنً هاشم، إذ  ، وسلم(

الكرم أو الشجاعة أو الأمانة وؼٌرها من الصفات الملبزمة للشخص ذاته، ثم أكدّ أنّ بنً العباس 

                                                           

 . 3ٕٔ – 7ٕٔم.ٕ٘ٓٓلبنان،  –النقد الثقافً، عبد الله الؽذامً، المركز الثقافً، بٌروت .  ٔ

دٌوان علً بن الجهم: تحقٌق خلٌل مردم بك، مطبوعات المجمع العلمً العربً، المطبعة الهاشمٌة، دمشق، .  ٕ
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عب لتلك السادة والناس عبٌد قال: )نحن خٌر عبٌد( وهكذا ٌعكس صورة أخرى لرضوخ الش

العبودٌة من وجهة نظر الشاعر، فقد اعتمد على تشتت المعنى فـ "تمثٌل النص اللبمحدود 

التحرك الحر للدال الذي ٌفلت بطاقة لا تحد ولذا فهو ؼٌر قابل للبنؽلبق  عبرللمدلولات 

 . ٔوالتمركز"

صراحة؛ كانت له وجهة نظر لم ٌعبر عنها فهـ(  7ٕ٘أما ٌزٌد بن محمد المهلبً )ت:  

 " من البسٌط "                                                          :ٕكقولهِ 

 لمّا اعتقدتُم أناسًا لا حلوم لهم

 

عتمُ   ٌّ  من كان ٌعتَقَدُ  ضعتم وض

 كمولو جعلتُم على الأحرار نعمتَ  

 

 حمَتكم السادةُ المذكورةُ الحُشُدُ  

 قومٌ هم الجذمُ والأنسابُ تجمعُهُم 

 

 والمجد والدٌن والأحلامُ والبلدُ  

 إنّ العبٌدَ إذا أذللتهم صلحوا 

 

 على الهوان وإن أكرمتَهُم فسدوا 

 إذا قرٌشٌ أرادوا شدَ ملكهمُ  

 

 بؽٌر قحطانَ لم ٌبرح بهِ أوَدُ  

 لى وهبوا للمجد أنفسَهممن الأ 

 

 فما ٌبالونَ ما نالوا إذا حمُدوا 

أثارت حادثة قتل المتوكل هزة عنٌفة وصدمة كبٌرة، فقد أشار الشاعر إلى ذم سٌاسة     

الخلٌفة فلٌس الؽاٌة من وراء ذلك ذم الخلٌفة لشخصه، وإنما أراد الشاعر تحذٌر من ٌؤتً بعده 

بها  هداانتقوجّه ٌصال فكرته التً عن مراده فً إفً نصّه عبّر وأخذ العبرة مما حصل، فالشاعر 

 متملقة العناصر ال هم فاؼلبهم كانوا من تقرٌبعند اختٌار حاشٌته و لخلبفة خلبقٌات اإلى أ

ربما ٌعد متطرفًا  ،  الشاعر مسلمات )إذا العبٌد أذللتهم...( ضٌفركذلك ،  والمرتزقة من الممالٌك

بالنسبة إلى ؼٌره، "والتواصل فً الأدب عملٌة تم تحرٌكها وتنظٌفها من خلبل تفاعل مقٌد ومضخم 

،  فاللؽة من بٌن تلك الأنساق "أداة متمٌزة فً ٌد ٖبٌن الواقع والمستتر بٌن الاظهار الاخفاء"

ة لتقسٌم العمل بٌن الجانب الفكري ونتٌج السلطة والفبات الممٌزةٌ، فمن ٌمتلك اللؽة ٌمتلك السلطة، 

منه والجانب الٌدوي تعارضت الأنساق اللفظٌة مع الأنساق ؼٌر اللفظٌة، فمثلت الأنساق اللفظٌة 

الجانب الفكري ومثلت الإنساق ؼٌر اللفظٌة الجانب الٌدوي، أي من ٌمتلك اللؽة هو من ٌمثل الفكر 

                                                           

  ٖٔم:ٕٕٔٓ، دار ؼٌداء للنشر والتوزٌع، ٔالنص الؽابب فً القصٌدة العربٌة الحدٌثة، عبد السلبم الزبٌدي، ط.  ٔ

 .ٔٗ. الكامل فً اللؽة والأدب: ٕ

م  777ٔ، 7ٕ(، مج ٖالتفاعل بٌن النص والقارئ: فولؽانػ أٌزر، مالك سلمان، مجلة علبمات فً النقدن ع).  ٖ

 . ٕٕٓ: 7مجلد 
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هو من لا ٌمتلك ؼٌر واجب التنفٌذ  وحق التوجه والسٌادة، ومن ٌمتلك الأنساق الأخرى

 .ٔوالإنجاز"

نَّ الرثاء هو ندب المٌت، وذكر لخصاله الحمٌدة، والبكاء، والتحسر أومن المعلوم لدى الجمٌع   

العنبس العُمٌريّ ٌرثً  المتوكل  ًأب للشاعرلفقده، ولكن ما الذي أخفته خلجات النفس الراثٌة، 

 " "من السرٌع                                                            :ٕقابلًب 

 ٌا وحشة الدّنٌا على جعفر

 

 على الهمام الملك الأزهر 

 على قتٌل من بنً هاشم 

 

 بٌن سرٌر الملك والمنبر 

 والله رب اّلبٌت والمشعر 

 

 والله أن لو قتل البحتري 

 لثار بالشام له ثائر 

 

 نؽل من بنً عض خريفً ألؾ  

 ٌقدمهم كلّ أخً ذلةّ 

 

 على حمارٍ دابرٍ أعورِ  

تطالعنا صورة رثابٌة ساخرة جاء بها الشاعر مقارنًا بٌن المتوكل والبحتري، ورثاء الثانً  

لو أنَّ البحتري ٌرثى بهذه  إذبتلك الصورة الساخرة مشٌرًا إلى تصؽٌر صورة المرثً )المتوكل( 

نّه لم ٌكن لٌصل مكانة البحتري، وتلك الصورة الساخرة للرثاء، أظهرت رإٌة إالطرٌقة حتى 

مقللب من شؤنه عندما ٌقارنه بموت   قتله نهاٌة طبٌعٌة لما جنت ٌداه ،، فٌعد الشاعر للمتوكل 

البحتري ، فقدم لنا صورة أهمٌة البحتري و شهرته بحٌث إذا مات ٌحزن علٌه الصال  و الطال  

، فً حٌن أن المتوكل لم ٌحزن علٌه أحد لأنّه ولىّ فً نظر الناس و إلى بؽداد من أرض الشام 

تمكن الشاعر من  اللبشعورفثمة ملحظ ٌصور حقد الشاعر المكبوت فً  انتهى ظلمه و استبداده . 

  .  ٖأظهرت خلبؾ ما أضمرت  التً رسمه ظلبل  الأبٌات 

ة ذكٌة وأسلوب مبدع، وٌترك الخٌار ٌوجه انتقاده للسلطة بلؽ إذثم ٌطالعنا شاعر آخر 

للمتلقً ٌفهم النص بما ٌخدم رإٌته إذ قال الشاعر محمد بن أحمد المعروؾ باسم الخلٌع الأصؽر 

 "الكامل "                                                         : ٗهـ(3ٕٓ)ت: 

                                                           

 . ٖٗم: 737ٔ، ٔالمؽرب، ط -. دروس فً السٌمابٌات: حسون مبارك، دار توبقال للنشر، الدار البٌضاء ٔ

 . ٕٗ: ٕٔ.  الأؼانً   ٕ

 . 3٘ : . ٌنظر: حفرٌات المعرفة  ٖ

، م7ٔٔٔالوافً بالوفٌات: خلٌل ٌن اٌبك الصفدي وقؾ على طبعه احمد زكً، المطبعة الجمالٌة، القاهرة، .    ٗ
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 أنا شاكرٌ أنا ذاكرٌ أنا ناشرُ 

 

 أنا عارِ  أنا راجلٌ  أنا جاٌعٌ  

 هً ستّة و أنا الضمٌن لنصفها 

 

 فكن الضمٌن لنصفها بعٌارِ  

 ثم لك الوفا كسُ ااحملْ و أطعمْ و  

 

 عند اختٌار محاسن الأخٌارِ  

 كفنًافالعار فً مدحً لؽٌرك ف 

   

 بالجود منك تعرّضً للعارِ  

صنعة نلحظ فً هذا النص ؼموض ؼرض الشاعر، لكن من الممكن أن ٌكون الؽموض    

لؽوٌة ٌلجؤ إلٌها الشاعر، وقد فرق الآمدي بٌن نمطٌن من الشعر: سهل الكلبم وقرٌبة، صحٌ  

 .ٔالسبك، حسن العبارة، حلو اللفظ، وآخر صنعة معانٌه ؼامضة تستخرج بالؽموض والفكرة

فالشاعر هنا لم ٌحدد هل هو )شاكر، ذاكر، ناشر( أو )جابع، راجل، عارٍ( فقد اشار أنها   

ستة وأنا الضمٌن لنصفها، فهو لم ٌحدد من هذه الصفات الست التً ذكرها، ونجده هً خاصته، 

 من ذلك؟!.  وناشرًا له أم العكس  او ذاكرً أفهل عطاء المخاطب ٌستحق أن ٌكون شاكرا، 

فالمسكوت عنه ضمن مهام المتلقً فً  ،النص وعلى المتلقً فك الشفرةفهو وضع لنا 

 ةإطار القدرة على التحلٌل والتركٌب فمن أجل الوصول إلى المطلوب تعترض بقارئ النص قراء

فكها، ومن خلبل قراءتها وتؤوٌلها، وعلى خلبؾ مفكك الشفرة  عبر هالرسالة المشفرة الواردة فٌ

ن إ؛ ٌبدو للباحثة  أن الخطاب الحسن له دوافع ونتابج إذ ٌٕمتلك الرسالة هذا فمحلل الشفرة هو الذي

ا  ولا صلة له لٌكشؾ حالهُ إلى ممدوحه  هظاهر النص ٌفص  على أن ًٌ كونه جابعًا، راجلًب، وعار

نفسه بتودده إلى ممدوحه بؤنه لم ٌمدح ؼٌره، فعلى  الشاعر بناقة أو فرس أو مطٌة ٌركبها، وٌطرح

 .بهٌجود بما ٌرفع العار عنه والشماتة  الممدوح  أن

وقد ٌستعٌن الشاعر بالمثل السابر )إٌاك أعنً واسمعً ٌا جارة( كما فعل أبو العٌناء )ت  

 "الكامل"               : ٖهـ(  مخاطبًا الخلٌفة لٌرد ظلم وزٌره، قابلًب  3ٖٕ

دٍ     قُلْ للِْخَلٌفَةِ ٌا ابْنَ عَمِّ مُحَمَّ

 

الُ أشَْكِلْ   هُ رَكَّ  وَزٌرَكَ إنَِّ

 قَدْ أحَْجَمَ المُتَظَلِّمونَ مَخافَةً  

 

 مِنْهُ وَقالوا ما نَرومُ مُحالُ  

 
                                                           

الموازنة بٌن شعر أبً تمام والبحتري: أبو القاسم الحسن ابن بشر، تحقٌق: احمد صقر، دار المعارؾ، .  ٌنظر:  ٔ

 .  ٔٔٔ م.:7ٙٔٔمصر، 

أساسٌات اللؽة، رومان جاكوبسن، مورٌس هالة، ترجمة: سعٌد الؽانمً، المركز الثقافً العربً، بٌروت. .  ٕ

 . ٖ٘م: ٕٙٓٓ، ٔلبنان، ط

 .7ٔٔ: 77ٗٔ، ٔ.دٌوان ابً العٌناء ،تحفٌؾ انطوان القوال، منشورات دار صادر بٌروت،ط ٖ
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نا رِجْلهُُ  ٌْ  مَا دامَ مُطْلقََةً عَلَ

 

 أوَْ دَامَ للِْنَزِقِ الجَهولِ مَقَالُ  

 قَدْ نَالَ مِنْ أعَْراضِنَا بلِسَِانهِِ  

 

دورِ   نَ الص  ٌْ  مَجالُ وَلرِِجْلهِِ بَ

جَالِ وإنِْ تُرِدْ ا   مْنَعْهُ مِنْ رَكْلِ الرِّ

 

 مَالًا فَعِنْدَ وَزٌرِكَ الأمَْوالُ  

نَّ الشكوى كانت لأٌخاطب الشاعر فً هذه الأبٌات الخلٌفة وٌلتمس منه العدل والإنسانٌة     

امتنع عن رفع موجهة إلى الخلٌفة ضد الظلم الواقع على الناس، فهو ٌصور له حال الوزٌر الذي 

مظالمهم إلٌه، وعدم الاستماع لشكواهم، بل على العكس من ذلك كان ٌجابههم بالركل والضرب، 

ولٌس هذا فحسب بل كانت سلطة لسانه أقوى من سلطة رجله بٌن صدور الرجال على حد تعبٌر 

الأفكار، إذ الشاعر، وللسلطة القمعٌة التؤثٌر الكبٌر فً سلوكٌات الأشخاص، وتقٌٌد الحرٌات وقمع 

هناك " صراع بٌن العالم الخارجً والعالم الداخلً وفً فترات التركٌز نوجه انتباهنا إلى العالم 

ًٌا  الخارجً للؤفكار والصور والقمع، هنا ٌقصد به الانصراؾ عن العالم الداخلً ٌكون شعور

توجٌه الكلبم فانصراؾ الشاعر عن الوزٌر على الرؼم من قمعه، و  ،ٔمدبرًا إلى درجة كبٌرة"

نه ؼافل لا ٌعلم شٌبًا عن إلم ٌكن إلّا إشارة لظلم الخلٌفة نفسه، وسوء اختٌاره لهكذا وزٌر، و للخلٌفة

مور دولته، وإلّا لما كان حال الشعب هكذا، فشكوى الشاعر كانت من الخلٌفة، ولم ٌكن الوزٌر أ

ولو لم ٌكن  ك السلطة الحاكمة، سوى قناع تستر خلفه الشاعر، لٌوصل رسالته التً تحمل النقد لتل

لم ٌكن لٌرضى بالظلم، فكان نتٌجة لذلك الصراع الخارجً والداخلً زفرات باحت  االحاكم ظالم

 بها نفس الشاعر المنكسرة.

انتقاده للوزٌر العباس بن الحسن لوزارة  عبرانتقد سٌاسة الدولة فقد هـ(  ٕٖٓابن بسام )ت أمّا   

 "السرٌع "                                            :ٕهـ(، قابلًب 7ٕ٘المكتفً )ت: 

 وزارة العبّاس من نحسها

 

 ستقلعُ الدّولة من أسّها 

 شبّهته لمّا بدا مقبلًا  

 

 فً خِلَعٍ ٌخجلُ مِنْ لبسها 

 جارٌة رعناء قد قدّرتْ  

 

 ثٌابَ موْلاها على نفسِها 

لقلع الدولة،  استكون سبب التًلو طالعنا هذا النص نجد فٌه اشارة عن نحس هذه الوزارة،  

 ثم ٌربط أو ٌرسم صورة مشابهة لصورة الوزارة:

                                                           

 –ً المهندس بكك، لجنة البٌان العربً أحلبم الٌقظة: جورج هنري، ترجمة: ابراهٌم حافظ، راجعه: زك.  ٔ

 . ٖٓ – 7ٕ م.:7٘ٓٔ، ٔالقاهرة، ط

. شعراء عباسٌون: د. ٌونس السامرابً، عالم الكتب، مكتبة النهضة العربٌة، بٌروت، لبنان، الطبقة الثانٌة،  ٕ

 .7ٗٗ – 33ٗ: ٕ.م: ج77ٔ
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 الوزٌر                       الجارٌة                         

 الوزارة                        الثوب                         

ا عندما ترتدي ثوبً  جعل صورة متداخلة من أربع كلمات، جعل الجارٌة ومنظرها الرث  فقد

مولاها، وعكس هذه الصورة، أو خلع ثوب الجارٌة على الوزٌر والوزارة، والسإال هنا مَنْ ورا ل

 الدولة؛ كانت الأبٌات مبطنة تعكس سوء إدارة الحكم، والدلٌل تلك ومن ثَمَّ ء الوزٌر؟ هً الوزارة، 

الصورة التً وصفها بالنحس لتلك الوزارة، فلو كانت سٌاسة الدولة حكٌمة، لكانت اختارت 

 لساستها أنُاس أجدر بتلك المناصب.

كما ٌطالعنا نص لشاعر آخر جسّد  فٌه المسكوت عنهُ لقضٌة أخرى، وهو شاعرنا 

 " الطوٌل "           : ٔهـ(، عندما خاطب كافور الإخشٌدي قابلًب ٖٗ٘المتنبً)ت: 

ًٌا وحكمة    فتى ٌملأ الأفعال رأ

 

 ٌرضى وٌؽضبُ  أحٌانَ  ونادرةً  

 إذا ضربتْ فً الحرب بالسٌؾ كفّه 

 

ٌُضربُ   نْتَ أنّ السٌّؾَ بالكؾ  ٌَّ  تَب

 تزٌدُ عطاٌاه على اللٌث كثرةً  

 

 و تلبث أمواهُ السّحاب فتنضبُ  

 هُ أبا المسكِ هل فً الكؤس فضلٌ أنالُ  

 

 حٌنٍ و تشربُ  أؼُنًّ منذُ فإنً  

 نازمانِ  ًْ وهبتَ على مقدار كفَ  

 

 و نفسً على مقدار كفٌّك تطلبُ  

نها أبٌات مدحٌة قٌلت من شاعر البلبط لمدح إلو تؤملنا هذه الأبٌات للوهلة الأولى سنقول    

زلنا الؽشاء وأخرجنا المسكوت عنه، لوجدنا أكافور الإخشٌدي؛ ولكن لو قرأنا ما بٌن السطور و

الشاعر ٌتعرض فً نصه إلى مسؤلة الكرم، وهو ٌوجه نقدًا إلى بعض الناس فً المجتمع، أو 

بالأحرى إلى الشخص الممدوح؛ إذ استعمل الشاعر إشارات إٌحابٌة تحٌل إلى النص الؽابب أو إلى 

، كفٌك(؛ ٌبدو أنَّ ظاهر النص مدٌٌ  ٌطري به المسكوت عنه بدلالة الألفاظ  )العطاٌا، الكؤس، كفً

)كافور الإخشٌدي( رجل البلبط، وقد أخُفً المسكوت عنه، فقد وظّؾ هذه الإٌحاءات فً حواره 

حالة  إلٌهلٌعبّر لنا عن ذمّه المبطن بالمدح مبٌنًا بلؽة المسكوت عنه حاله وحال الشعراء، وما آلت 

فهذه الأبٌات تحدث ،  )الاستجداء( ـ بلبط الخلٌفة ٌقوم بالناس فً العصر العباسً، فالشاعر فً 

مفارقة مادٌة بٌن الشاعر والخلٌفة، وبٌن الفقراء والأثرٌاء، فهو بمنزلة نقد وتعرٌض لهذا الخلٌفة، 

لا مدحا كما هو ظاهر من الكلبم "مما ٌدفع القارئ إلى خوض ؼمارها وهو مسلوب الإرادة، 

علومات التً ٌتداخل فٌها المحكً العلمً مع المحكً الأدبً عبر بوساطة إٌراد كم هابل من الم

                                                           

، ٕلبنان، ط –بً، بٌروت . شرح دٌوان المتنبً، وضعه: عبد الرحمن البرقوقً، دار الكتاب العر ٔ

 . ٕ٘ٔ – ٕٗٔم: 73ٙٔهـ.7ٓٗٔ
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لترمً بالقارئ فً متاهةٍ لا مخرج له منها إلى  جدلٌة محددة تتوسل الؽرابة و معانقة المجهول، 

اؼلبقه لآخر أبوابها ومؽادرته المجتمع المتخٌل، وقد تَحْمِل معها كل تساإلاته حتى وهو ٌتعاطى 

 .ٔلجدٌد"مع عالمه الواقعً ا

كافورًا بصورة ساخرة حٌث وصؾ الممدوح بقوله  ومن جانب آخر ٌصور لنا المتنبً   

أما الشخص الممدوح )كافور( هو  أسود مابل الى البنً ، والمعروؾ أنَّ المسك لونه  )أبا المسك( 

ٌن فالمسكوت عنه هو المقاربة بٌن لون المسك و ب، ٕرجل أسود ، فالعبٌد ٌتصفون برابحة نتنة

ومن جانب آخر  ( كالمسك كافور من جهة  و مبالؽته فً مقاربة رابحة المسك من كافور بوصفه ) 

ٌصور لنا المتنبً فً حوارٌته مع كافور الأخشٌدي بؤنّه ٌبحث عما تبقى فً الكؤس؛ فهل عطاء 

لة؛ كذلك ٌصور لنا أنْ ٌجودَ بحثا إنَّ بقاٌا الكؤس حثالة ضالة فهل ٌلٌق بالكرٌم  إذالكرٌم بقاٌا الكؤس 

 صورة من صور التهكم والترخٌص فً شخص كافور بؤنْ لم ٌبقَ لدٌه سوى حثالة الكؤس.

ولم تتوقؾ حدود المسكوت عنه فً الواقع السٌاسً إلى حدٍ ما بل أخذ الشعراء ٌوظفون 

القصص القرآنً، وشخصٌات الأنبٌاء فً سبٌل إٌصال فكرتهم بطرٌقة ؼٌر مباشرة، فالمتنبً 

 "الكامل "                                                                    : ٖقال

 لو كُنتَ بحرًا لم ٌكن لك ساحلٌ 

 

 أم كُنتَ ؼٌثًا ضاقَ عنكَ الل وحُ  

 و خشٌتُ منكَ على البلادِ و أهلها 

 

 ما كان أنذرَ قومَ نوحٍ  نوحُ  

هذه اللوحة التً تصؾ الكرم عند الممدوح لم تكن سوى إنذار لمراعاة الله فً العباد، فظاهر       

ه بالطوفان الذي هحٌن شب هبالبحر، وبالػ فً وصف الكلبم أنها صورة مدحٌة، شَبَه كَرَم المَمدُوح  

ولكن ما الذي أراده الشاعر توصٌله من وراء هذه الصورة؟ وعن أي ؼرق  -  -حلَّ بقوم نوح 

من  قومه  -  -وكان تنبٌه النبً   -  -وٌحذر قومه؟ ألم ٌكن ؼرق عصٌان الله  كان ٌتحدث 

أجل التوبة، والنجاة من ؼرق العصٌان، فهل عجز شاعر كالمتنبً عن الإتٌان بصورة مدحٌة حتى 

تلك الحادثة؟! فالشاعر هنا أراد تحذٌر السلطة الحاكمة، وأنَّ نهاٌة كل ظالم استعان بتلك القصة و

والدلٌل قوله: )ما كان أنذر قومَ نوحٍ نوحُ(، كذلك وظؾ لفظة الخِشٌة فقال:  -  -كؤصحاب نوح 

                                                           

 ،أنطولوجٌا الأدب الهاشمً بٌن النقد والوظٌؾ )بحث( رواٌة الخٌال العلمً إنوذجا: سعٌد خلوقً، مجلة الاثر.  ٔ

 . 7ٗ: مٕٓٔٓ، مارس،ٕٗع 

 .3ٕٓ-7ٕٓالفهرست: ٌنظر : .  ٕ

المسمى التبٌان فً شرح الدٌوان، ضبطه وصححه ووضع  دٌوان أبً الطٌب المتنبً، شرح أبً البقاء العكبري.  ٖ

 .ٕٗٙ: ٔ م:77ٔٔفهارسه، مصطفى السقا وجماعته، شركة مكتبة ومطبعة البابً الحلبً وأولاده بمصر، )د.ط(، 
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قد وظؾ النص القرآنً، وتلك  هُ)خشٌت منك على البلبد( ما هو المراد بتلك الخشٌة؟! فهنا نجد

مكنون خلجات نفسه، ولم ٌستطع البوح به، فالنص مشحون بما ٌعرؾ  عنكً ٌعبر الحادثة 

بالقراءة الأخرى التً ٌمارسها الناقد "فإن مهمة الناقد هً إماطة اللثام عن الأٌدٌلوجٌا المسافرة أو 

 .ٔالباطنة التً ٌحملها كل عمل أدبً بٌن طٌاته"

 "من الطوٌل" :ٕدما كان متوجهًا لقتال الروم إذ قالعنفً حضرة سٌؾ الدولة ات للمتنبً وتطالعنا أبٌ 

 نزور دٌارًا ما نُحب  لها مؽنى

 

 ونسؤلُ فٌها ؼٌر ساكنها الإذنا 

 نقودُ إلٌها الآخذات لنا المدى 

 

 علٌها الكُماةُ المُحسِنُونَ بها الظّنّا 

ٌُكنً أبَا الحَسَن الهَوى   وَنُصفً الَّذي 

 

ٌُسمى   ٌُكنىوَنُرضً الذي   الإلهََ ولا 

 وقد عَلمَِ الرومُ الشّقٌِّون أنَنّا 

 

 إذا ما تركنا أرضهم خلفنا عدنا 

حَ فً الوَؼى   وأنّا إذِا ما الموتُ صَرَّ

 

 لَبسِنا إلى حاجتنِا الضَربَ والطَعنا 

 :ٖإلى أن قال 

 وإنِ كُنتَ سٌَؾَ الدولةِ العضبَ فٌهم

 

 اللدُنا فَدعنا نَكُن قَبلَ الضِرابِ القَنا 

ٌشٌر الشاعر فً أبٌاته إلى شحذ همم الجٌش فً سبٌل مواجهة الأعداء، أي الروم بعد           

ا أملبحظة التمرد و النهب من قبل الجٌش،  ًٌ ما قراءة المسكوت عنه فتشٌر إلى قضٌة صامتة ظاهر

ا فً قلب الشاعر، فتكشؾ لنا أبٌات الكلبم عن "مخاطر ومصابب  ًٌ اللسان كحامل تنطق داخل

كلبمً وبان له بشكل ما، مقابل أدبٌات الصمت التً تكشؾ عن مزاٌاه الحمٌدة  وروعته،  وهذا 

التصوٌر ٌستند بدوره إلى ما فعلته المإسسة الخاصة، والعامة الدٌنٌة، والدنٌوٌة، مع تزٌٌن 

تكرًا، وموجها للصمت، وإثراء وتنوع خصال الحمٌدة،  وتذمٌم  للكلبم حتى ٌكون هذا الأخٌر مح

، وكؤنَّ الشاعر أراد التعرٌض ٗالمعتبرٌن أعرؾ الناس" من قبل اقل عدد من سادة المجتمع، أو

ن كنت سٌؾ الدولة إتوجٌه الكلبم المباشر له، بقوله: )و طرٌقبالحاكم بصورة ؼٌر مباشرة من 

الدولة قبل أن ٌكون فً ...(،  وكؤنَّ هذا الاستنهاض الذي أرادهُ الشاعر كان لابد أن ٌنبع من سٌؾ 

، وما ٌقع علٌها من ظلم وجور من جانب آخر أراد توجٌه الكلبم للؤمُةوجٌشه هذا من جانب، 

                                                           

 . 7: 773ٔ، ٔلبنان، ط –الأدب من الداخل: جورج طرابشً، دار الطلٌعة، بٌروت .   ٔ

 . ٕٕٓ: ٗ. شرح دٌوان المتنبً:  ٕ

 .ٕٕٔ: ٗ. شرح دٌوان المتنبً  ٖ

 . 7ٔ.  جمالٌات الصمت فً أصل المخفً والمكبوت:  ٗ



38 

 

ٌوجه الشاعر نقدًا مبطنًا لما علٌه سٌؾ الدولة من تجبر  ومن ثَمَّ ،  ٌستدعً التحرك والردع 

ا، وتخاذلًا داخلٌا من وجهة نظر الشاعر. ًٌ  واستعظام للذات ظاهر

ٌُعبر عن ذلك الظلم،  هـ(ٖٙ٘أبو فراس الحمدانً )ت:  خذوأ ٌعمل مفارقة بٌنه وبٌن سٌؾ الدولة ل

 :  "المنسرح " ٔاستنطاق الكناٌات المتواترة؛ إذ قال عبروالقسوة التً كانت لدى سٌؾ الدولة 

 ٌا واسعَ الدارِ، كٌؾ توسُعها

 

 ونحن فً صخرة نزلزلها 

 ٌا ناعم الثوبِ كٌؾ تُبدله؟ 

 

 ثٌابنا الصوؾ ما نبدلهُا 

 ٌا راكب الخٌلِ لو بصرتَ بنا 

 

 تحمل أقٌادنا، و تنقلهُا 

ٌا راكب( إذ أضاؾ ٌا النداء إلى المعرؾ  -ٌا ناعم  -بقولهِ: )ٌا واسع  هُ ابتدأ الشاعر نصَّ    

خشٌة  ًتمنعه وه امورأهناك  الإفصاح عنه، ولكنّ  بالإضافة من أجل التشبٌه الضمنً لما ٌرٌد 

حاول الشاعر الإسهام فً والسلطة والحاكم، فجاء الخطاب فً هذا النص حاملًب معه دلالة بلبؼٌة، 

ا بٌن الطرفٌن لٌمضً إلى هدؾ واحد متك ،المطروحة متما إقناع المتلقً بالفكرة  ًٌ على  باه

طعت وابن عمه  سٌؾ الدولة، و قُ  ،بً فراس الحمدانًألمّا اتسعت الهوة بٌن ف ،الصٌاؼة المضمرة

سبل التواصل بٌنهما بعد أن ٌؤس أبو فراس من أن ٌفدٌه ابن عمه بفدٌة ٌفك بها أسره، عمد إلى 

ن الشعر رسالة قاسٌة ٌخافها الحكام  ومن ؼضب الشاعر علٌهم، فالمعنى الذي لأذمّه و هجابه؛ 

قبل سٌؾ الدولة لم ٌتنعموا  بهذا النعٌم ستره الشاعر هو تذكرة  للماضً بؤن الأمراء الحمدانٌٌن 

، إذ إنّ سعة الدار كناٌة عن كثرة الناس المتملقٌن بٌن ٌدي  الخلٌفة و ٕ الذي علٌه سٌؾ الدولة

حٌاء لٌالٌه إكذلك هنا إشارة ضمنٌة ربما أراد الشاعر بها أن ٌصؾ  سهرات سٌؾ الدولة  و

أن ٌر للتباهً والفخر بنفسه ولٌس بدولته بعد ن سٌؾ الدولة لبس الحرؤالحمراء، وٌذكر الشاعر ب

كان آباإه ٌؤتزرون لباس الصوؾ والملمس الخشن، ومنه كذلك ٌشٌر الشاعر إلى هٌبة الفارس لما 

فً حٌن ٌعٌب على سٌؾ الدولة أن ٌتباهى بزهوه من على  ،هب للحرباٌمتطً جواده  وهو  ذ

ة الجٌوش وتحقٌق الانتصار؛ فقد صاغ فرسه وهو ٌتبختر فً قصره كما تبختر آباإه فً قٌاد

الشاعر هذه الكناٌات بؤسلوب النداء للبعٌد، وكؤنه ٌرٌد أن ٌقرب لنا صورة  بعد سٌؾ الدولة عن 

 إدارة الدولة و نؤٌه عن مراعاة شإون رعٌته، فهو ذم مستور وهجاء مضمور. 

                                                           

، ٔ. دٌوان أبً فراس: تحقٌق: د. إبراهٌم السامرابً، دار الفكر للنشر والتوزٌع، عمان، الأردن، ط ٔ

 . 7ٕٔم:73ٖٔ
ٕٕ
 و مابعدها .   7ٌٕٔنظر : المصدر نفسه :  - 
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عْمَدُ الشاعر  ٌَ ترك  طرٌقمن  ٌته المرجوة آخر من أسالٌب المسكوت عنه، كً ٌصل لؽا أسلوباوقد 

 :  "البسٌط"ٔ( قابلًب ـه ٖٓٙأمر ما  والعمل بضده، وهذا ما نجده فً أبٌات الشاعر كشاجم )ت: 

 لا تسؤل الناس شٌئًا و اؼد معتصمًا

 

 باللَّ تلق الذي أمّلتَ من أمل 

 فالناس تؽضبهم أمّا سؤلتهم 

 

 و الله تؽضبهُ إن أنت لم تسلِ  

ٌعد الشاعر كشاجم من شعراء الحكمة وؼالبًا ما ٌصٌػ شعراء الحكمة حكمهم بسٌاق النهً    

ن ظاهر النص أرشاد، وٌبدو و بالجملة الاسمٌة، فقد استهل الشاعر قصٌدته بالنهً، والنص  والإأ

 وكذلك عدم البوح بالهموم ،ن الصبر على الشدابد هو الثباتأٌختلؾ عن دلالته العمٌقة، فهو ٌرى 

وٌدعو المتلقً إلى التمسك بحبل الله المتٌن، فضلًب عن أن  ،نها ضعؾ ومذلةخرٌن، لأحزان للآوالأ

خرٌن، وٌزدادوا همًا وسقمًا، بٌنما ٌحض الناس إلى الناس لم ٌعد لدٌهم الحٌلة لسماع هموم الآ

ن ٌشكو عبده لؽٌره، فباب أ –سبحانه  –التوجه لله وحده مفرج الكرب، ومجٌب الدعاء، وٌعز علٌه 

نّ الناتج أالسماء مفتوح لكل طالب رجاء، وٌبؽضه سبحانه لما تطلب الحاجة من ؼٌره، وٌبدو 

 لأنها بعٌدة عنالشاعر، واحتفظ به لنفسه، هو ذم السلطة الحاكمة، ه ضمرأالدلالً العمٌق الذي 

وهو نعم المولى  ءى كل شًوقادر عل ءن الله فوق كل شًبؤ هاالناس وهمومهم، فضلًب عن تذكٌر

مام الله العادل الحكٌم ولتؤكٌد فكرة أولٌس السلطة الحاكمة التً سٌؤتً ٌومها وتقؾ  ،نعم النصٌرو

هـ( ٌخاطب ٕٖٙنجد السرّيَّ الرفاء )ت: . والتسلط السٌاسً، وحال السٌاسة فً العصر العباسً 

 "مجزوء الكامل "                   : ٕعبد الله الحسٌن بن سعد قابلًب  االأمٌر أب

 سْـقل للأمٌر الماجد ال

 

 امً على أكفائهِ سَ ـ 

 و المرتقً قمم العلا 

 

 ء بفخره و سنائهِ  

 و المستبد بعزمةٍ  

 

 كالسٌؾ عند مضائهِ  

 إنَّ الكرٌم إذا بنى 

 

 لم ٌنو هدم بنائهِ  

 و إذا أفاد صنٌعةٌ  

 

 بقٌتْ بطول بقائهٍ  

 و إذا اجتنى ثمر المدٌـ 

 

 ح سقاه من أنوائهِ  

 أنا ؼرسهُ و الؽرس ٌذ 

 

 وي إنْ خلا من مائهِ  

 
                                                           

رٌة محمد محفوظ، وزارة الثقافة، مطبعة دار الجمهورٌة، بؽداد، بؽداد، . دٌوان كشاجم: تحقٌق وشرح: خٌ ٔ

 .7ٔٔم:77ٓٔ

. دٌوان السري الرفاء: تحقٌق ودراسة: د. حبٌب حسٌن الحسٌنً، دار الرشٌد للنشر، منشورات وزارة الثقافة  ٕ

 .7ٕٙ – 7ٕ٘: ٔم: 73ٔٔولإعلبم، الجمهورٌة العراقٌة، 
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 ٌا خٌر مؤمول ٌعو

 

 د مإمل بفنائهِ  

 هذا ولٌك قد كسا 

 

 ه  الدهر ثوب عفائهِ  

 فاصرؾ حروؾ زمانه 

 

 لبس جدٌد ثنائهِ او  

استعماله  طرٌقنلحظ فً هذا النص أنَّ  الشاعر قد رسم لنا صورة من صور المدٌ   المبطن من    

لجملة من المصطلحات والألفاظ التً تحمل فً طٌاتها أبعادًا جمالٌةً ونفسٌةً، فقد اتكؤ على الصٌاؼة 

المضمرة  لأنّ "الصٌاؼة المضمرة أكثر فعالٌة أحٌانا من  الصٌاؼة البٌنة، إلّا أنهّا تكون دابما أكثر 

المفرطة حتى تقع فً خطر    مجازفة فٌها، وتكمن المجازفة فً أننا نتلبفى خطر الشفافٌة

اللبمقروبٌة الأعظم فٌه، و ٌعود للمتكلم  أن ٌحسب هذه المخاطرة، تبعًا لنمط الخطاب و المقام 

، فالشاعر وجّه خطابا مخفٌا إلى ممدوحه بؤنّه ٌعمد إلى هدم بنابه، وهذه ٔالتعبٌري الأدابً"

لبقٌة أراد الشاعر أن ٌنبتها من تتعارض مع صفات الكرٌم؛ إذ إنَّ المسكوت عنه هنا قٌمة اخ

ممدوحهِ أي )صفاته(، والأمر الآخر الذي ستره الشاعر هو لمحة دالة على أنه ٌطلب من  طرٌق

 ممدوحه ثمن مدحهِ.

ومن شاعر إلى آخر نجد توظٌؾ المسكوت عنه، إذ جعلوا ستارًا من الكلمات أخفوا خلفه مكنونات 

 :  "مجزوء الكامل"ٕهـ(؛ إذ قال3ٖ٘الهاشمً )ت:  بٌات الشاعر ابن سكرةأسهم، ومن ذلك ونف

 ولقد جنى قاضً القضا

 

 ة حسٌن نجل أبً الشواربْ  

 هذا الذي هتك الشرا 

 

 ئع بالبدائع و المثالب 

 هذا المضمّن  للفرو 

 

 ج  و للدماء بؽٌر راكبْ  

على ، ٌحث المتلقً  كان المسكوت عنه محور ارتكاز تقوم علٌه علبقة النص بالقارئ 

وهذا ما نجده فً هذه الأبٌات، فهنا الشاعر لم ٌصرح  ، ٖاستكشاؾ الدلالة المخبوءة داخل النص

فحسب بل أراد أنَّ هناك عناصر فاسدة تسوس الشعب ولا تسوس نفسها،  بؽاٌته، فلم ٌقصد الذم 

"ولا ترى  لٌه الجرجانً بقوله:إفمنهم لم ٌكونوا أهلب لهذه المناصب، وهذا المسكوت عنه ما أشار 

أنَّ فٌه شٌبًا لم تعلمه، ثم ٌبدو لك فٌه أمر خفً لم تكن قد علمته ...، ومن ذلك أنّك ترى من العلماء 

من قد تؤول فً الشًء تؤوٌلًب، وقضى فٌه بؤمر، فتعتقده اتباعًا له، ولا ترتاب أنّه على ما قضى 

                                                           

 . 3ٕعربٌة: . النص الؽابب فً القصٌدة ال ٔ

هـ جمع وتحقٌق دكتور محمد سالمان، منشورات الجمل بٌروت، 3ٖ٘. دٌوان ابن سكرة الهاشمً:، ت  ٕ

 . 7ٓم:ٕ٘ٔٓ

 . 37ٕ – 3ٌٕٙنظر: جمالٌات التلقً فً السرد القرآنً: .  ٖ
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تعلم به أن الأمر على خلبؾ ما  وتؤوّل، وتبقى على ذلك الاعتقاد الزمان الطوٌل، ثم ٌلوح لك ما

 . ٔقدّر"

وفً لحاظ التساإلات المتكررة ٌندب الملوك والقضاة وسلبطٌن الرأي الشاعر البؽدادي   

 "الطوٌل "    : ٕهـ( قابلًب 3ٖ٘المعروؾ أبو طالب سعد بن محمد بن علً )ت: 

 أبٌنً لنا: أٌن الذٌن عهدتهم

 

 ؟ناضرِ ٌحلون فً روضٍ من العٌش  

 الملوك فً المواكب تؽتديو أٌن 

 

ه حُسنًا بالنُجوم الزواهرِ؟   تُشبَّ

 و أٌن القضُاةُ الحاكمون برأٌهم 

 

 لوَِردِ أمُور مُشكلاتِ الأوامرِ؟ 

 أو القائلون الناطقون بحكمةٍ  

 

 و وصؾ خطٌبٍ و شاعرٍ؟ 

ن درجة التعتٌم و السكوت التً مارسها قد إهنا الشاعر لم ٌستطع الإفصاح عما أراد، بل      

نهما أبان أٌام الفتنة التً دارت بٌنهما وإطؽت على النص، فهو لم ٌعاتب الأمٌن والمؤمون صراحة 

السبب وراء ماحل بمدٌنته، بل ترك التساإلات دون إجابة تاركًا للمتلقً العنان، ٌبحر فً فضاء 

نصه وصولًا إلى تؽٌٌر الوضع المزري، والوقوؾ بوجه السلطة، وكؤنه كان ٌحرض الشعب آنذاك 

ؤن ضمر الشاعر مسكوتًا عنه ٌخاطب الآخر بأعلى الوقوؾ بوجه السلطة للدفاع عن بلده، فقد 

 قدام من تبعه من الملوك والقضاة.أكما زُلزت الأرض تحت  ٌزولطؽٌانه وجبروته وملكهِ 

ا إلى التؤنً فً  عبرهـ( فٌطالعنا ٙٓٗأمّا الشرٌؾ الرضً )ت:  ًٌ صورة حوارٌة داع

 "الطوٌل"                      :ٖمخاطبة النفس إذ قال طرٌقسٌاسة الأمور من 

 طالبٌ  ٌقولون رُمْ تلقَ الذي أنتَ 

 

 فؤٌن العوافً دونها و المهالكُ  

ًُ ساعٍ جرّ حتفًا لنفسه   و كم سَع

 

 و لو لا الخطى ما شاك ذا الرجل شائكُ  

ٌّاك رزُقك طالعًِاأ   لّا ربما ح

 

 و نضوكَ باركُ  طٌ و رحلكَ محطو 

كً تتروى وتلتزم الصبر فً الحصول على  هل ما أراده الشاعر حقًا هو مخاطبة النفس    

الإشارة  ربما أراد الشاعر من هذا التروي  قد سكت عنه الشاعر،  آخرُ  مرامها، أم كان هناك أمرٌ 

، فقد عجز عن الصبر والتروي، ولٌس هذا حاله فحسب وإنّما حال الآخرٌن، دإلى أنَّ الصبر قد نف

                                                           

 . ٖ٘٘ – ٔ٘٘. دلابل الإعجاز: ٔ

ٌر مهنا، مإسسة الاعلمً للمطبوعات، ومعادن الجوهر: أبو الحسن المسعودي، تحقٌق: ىؤم . مروج الذهب ٕ

 . 7ٖٗ :ٖم: ٕٓٓٓ، ٔبٌروت ط

شرح وتعلٌق وتقدٌم أ. كامل سلٌمان، نشر وتوزٌع دار الفكر مكتبة العرفان، بٌروت  . دٌوان الشرٌؾ الرضً: ٖ

 . ٓٔٔ: ٕم: 7٘ٙٔ
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لأوان كً ن اآصبّر النفس وندعوها للتروي، أما فكانت هذه الأبٌات لسان حال القوم إلى متى نُ 

سلطة النص، وتتجلى السلطة التً ٌمارسها  النفوس حقوقها المؽصوبة، وهنا جاءت  تنتزع 

وتمارسها على النص بوصفها مقدرة راسخة فً الثقافة، وفً الخطاب الإبداعً،  فالدلالة  النص، 

افً  فً هذا الخطاب، وٌرى أصحاب النقد الثق من قٌم منؽرسة ومتكبتة  بما تختزنه  النسقٌة 

 .ٔولها الؽلبة دابمًا، فهً ذات جبروت رمزي تارٌخٌة، وأزلٌة، وراسخة  إنها 

هـ(   7ٓ٘ومن الشعراء الذٌن انتقدوا السلطة بصورة ؼٌر مباشرة الشاعر الأبٌوردي )ت:     

 "الطوٌل "                                                                 : ٕقال

واجِمِ  مَزَجنا دِماءً  موعِ السَّ  بالد 

 

بقَ مِنّا عَرصَةٌ للِمَراحِمِ   ٌَ  فَلمَ 

ٌُفٌضُهُ    وَشَر  سِلاحِ المَرءِ دَمعٌ 

 

وارِمِ    إذِا الحَربُ شُبَّت نارُها باِلصَّ

 ا بَنً الإسِلامِ إنَِّ وَراءَكُمفؤٌهً  

 

را باِلمَناسِمِ   ٌُلحِقنَ الذ   وَقائعَِ 

 وَؼِبطَةٍ  أتََهوٌمَةً فً ظِلِّ أمَنٍ  

 

 ارِ الخَمٌلةَِ ناعِمِ وَعٌَشٍ كَنوّ  

 وَكٌَؾَ تَنامُ العٌَنُ مِلءَ جُفونِها 

 

 عَلى هَفَواتٍ أٌَقَظَتْ كُلَّ نائمِِ  

ٌُضحً مَقٌلهُُم  امِ   وَإخِوانُكُم باِلشَّ

 

 ظُهورَ المَذاكً أوَ بُطونَ القَشاعِمِ  

ومُ الهَوانَ وَأنَتُمُ    تَسومُهُمُ الر 

 

ونَ ذٌَلَ الخَفضِ فعِلَ المُسالمِِ تَجُ    ر 

مشٌرًا إلى مشاعر الحزن، والألم، والؽضب، فقد  ٌشٌر الشاعر إلى مزج الدماء بالدموع  

لمتؤزم، وكشؾ بصورة مباشرة عن المسكوت عنه اقام الشاعر بعرض مباشر للواقع السٌاسً 

وهكذا ٌمكن أنْ ٌمر الناقد المتلقً، الخبٌر على أوجه  بالذل والهوان وسلب الحقوق،  إلٌهشار فؤ

نّه لا ٌقؾ عندها بشكّهِ لكونها مواراة أٌضًا، فللوهلة أالدلالة المإجلة إلى المعنى المقصود، إلّا 

تحرٌضًا الأولى ٌتخٌل أن النص كان تحرٌضًا للقتال ضد الأعداء، ولكن عند التعمق بالمعنى نجده 

حزان، أوض  تلك الرإٌا استفهام الشاعر ضد السلطة وتحمٌلها الذنب، وإنّها أساس لتلك الآلام والأ

)كٌؾ تنام العٌن...(، وهذا السإال موجه للسلطة المنعدمة الضمٌر، وإلّا لما وصل الأمر لهذه 

ة بعدم السكوت عن الحال، وعجز البٌت ٌشٌر بؤن تلك الهفوات أٌقظت كل نابم، فٌها تحذٌر للسلط

                                                           

 . ٔٗٔ.  ٌنظر: النقد الثقافً )قراءة فً الانساق الثقافٌة العربٌة(:  ٔ

م: 77٘ٔالأٌبوردي: تحقٌق عمر الاسعدن مطبوعات مجمع اللؽة العربٌة، مطبعة زٌد بن ثابت، دمشق، . دٌوان  ٕ

ٕ :ٔ٘ٙ – ٔ٘7 . 
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تلك الهفوات وهذا الجهد فً طلب المعنى أكده الجرجانً بقوله: "فلب ٌحصل لك إلّا بعد انبعاث 

 .ٔمنك فً طلبه واجتهاد فً نٌله"

هـ( مخاطبا الأمٌر عضد الدولة بعد احتلبل الإفرنج بٌت  7ٔ٘وقال ابن الخٌاط )ت:   

 " من المتقارب "                                                       : ٕالمقدس

 وإنًّ لمهد إلٌك القرٌـ

 

ٌُهدى   ـض ٌطوي على النصح والنصح 

 إلى كم وقد زخر المشركون 

 

ٌُهال له السٌَل مدّا   بسٌلٍ 

 تراخون من ٌجتري شدةً  

 

 و تنسون من ٌجعل الحرب نقدًا 

 أنّومًا على مثل هدّ الصّفاة 

 

 جدّا؟وهزلًا وقد أصبح الأمر  

استعانته بالحاكم  طرٌقالأمٌر )عضد الدولة( من  ٌشٌر الشاعر فً هذا النص إلى استنهاض       

منه تحرٌر بٌت المقدس، هذا فً القراءة الظاهرة للنص، أمّا النسق المضمر فً  )أنومًا( آملًب  –

هذا الخطاب الشعري، فهو ٌعد السلطة  المتمثلة بشخص الامٌر عضد الدولة الراعٌة للؤمة 

، وما حدث لبٌت المقدس  الحال إلٌه تة عما آلٌالمسإول محملَب إٌاهاالنقد واللوم،  موجهًاالإسلبمٌة، 

وقوله: )تراخون، وزخر  المشركون( وؼٌرها من الألفاظ التً تنم  قوله: )وإنً لمهدٌك النص ( ب

دى بدوره إلى ما نحن علٌه الآن فً زمن أعن تساهل من قبل السلطة الحاكمة، الذي 

هو مضمر فً الجمالً، قضٌة مسؤلة النسق الثقافً الذي ٌتمثل فً ما  وهذا ما ٌثٌر  الشاعر، 

والإبداعً، من أنماط أخلبقٌة وسلوكٌة، لذلك ٌنظر إلى الجمالٌة على أنّها من أخطر حٌل الثقافة 

ا، فالقٌم الجمالٌة  ًٌ ا تعبٌر ًٌ لتمرٌر أنساقها، وإدامتها بشرط أن ٌكون النص الجمالً منتشرًا جمال

ٌمارسها النص، وتمارس على النص  وهنا تتجلً للسلطة التً أقنعة تختبا من تحتها الانساق، 

فً  مكبوتة   تكتنز  قٌم الإبداعً، فالدلالة النسقٌة بما بوصفها فقرة راسخة فً الثقافة، وفً الخطاب

 .ٖهذا الخطاب، أنها اذات  قٌم تارٌخٌة و أزلٌة وراسخة، ولها الؽلبة  والجبروت الرمزي

 

 

                                                           

 . ٖٕ. اسرار البلبؼة: ٔ

برواٌة تلمٌذه محمد بن نصر القٌسرانً، تحقٌق خلٌل مردم بكن مطبوعات المجمع  . دٌوان ابن الخٌاط الدمشقً ٕ

 . 3ٗٔم: 7٘3ٔالهاشمٌة،  العلمً العربٌن دمشق، المطبعة

 و ما بعدها . ٔٗٔ. ٌنظر: النقد الثقافً قراءة فً الأنساق الثقافٌة العربٌة:  ٖ
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خر انتقد السلطة الحاكمة بطرٌقة أخرى ؼٌر مباشرة آوكذلك نلحظ ابن الخٌاط فً نصٍ 

 "البسٌط"                 الآخر المتمثل بالسلطة؛ قابلًب: مخاطبًا نفسه منتقدًا الطرؾ 

 لا ٌمنعنَّك من أمرٍ مخافته

 

 لنفٌس ٌكره العطبا لٌس العلا 

 كن كٌؾ شئت إذا ما لم تضم فرقا  

  

 لا عٌب للسٌؾ إلّا أن ٌقال نبا 

 لا تلح فً طلب العلٌاء ذا كلؾٍ  

 

 فقلما أعتب المشتاق من عتبا 

 لتعلمنّ بنات الدهر ما صنعت 

 

 إذا اشتاطت بنات الفكر لً ؼضبا 

ٌحٌلنا النظر فً هذه الأبٌات إلى كمٌة المكبوت فً نفس الشاعر من جراء السلطة، على   

المباشرة )لا تل ، لا ٌمنعنك، كن( إلّا الرؼم من مخاطبة الشاعر لنفسه بجملة من الصٌػ الإنشابٌة 

أنّه قد اعتمد ظاهرة الؽموض، فمن الممكن أنْ ٌكون هذا الؽموض تقنٌةً ٌلجؤ الٌها الشاعر وقت 

حاجته إلٌه بوصفه مخرجًا من شراك السلطة، فقد استعان الشاعر بثنابٌة الخاص والعام، و هذه 

من القوة المسٌطرة فً الخارج التً تكون هدفًا الثنابٌة تُعد دفاعٌة، "حٌن تحمً الذات نفسها 

 . ٔللشبكة، وتقوم هذه الأخٌرة بحركة عكسٌة بالسٌطرة علٌها وتؽٌٌرها وتوجٌهها"

 "الطوٌل"              : ٕهـ(، بقولهٓٗ٘وٌطالعنا صارم البطابحً )ت:   

 وقد كثر الإقطاعُ، حتى كؤنّه

 

ٌُقطع كلبٌ بالجزٌرةِ أو هر     س

 على حال العراق، فإنّهسلام  

 

 مضً حٌث لا نفع لذاك ولا ضر   

 فشطرٌ لأتراك، و من دونها النّهر 

 

 و شطر لأكرادِ، و من شؤنها الندر 

 و شطر لكتّاب، و ما فٌهم صدر 

 

 و شطر لحجّاب، و ما بهم فخرُ  

 و شطرٌ لصبٌانٍ ٌتامى، و نسوةٍ  

 

 أٌامى، و ما فً بّر أكثرهم أجرُ  

وراء ذلك  همانتقادهِ لرإساء السلطة، ف عبرنجد الشاعر هنا وجه انتقادًا لاذعًا للحكم    

التدهور، فإن انتقاده للرإساء هو انتقاده للسلطة الحاكمة، والدعوة للثورة على الحكم، كذلك حاول 

 براز التشتت فً إدارة الدولة والتدخل الأجنبً فً الإدارة. إالشاعر 

مخاطبًا   هـ( 33٘مضر النمٌري )ت:  العقل الباطن للشاعر الأمٌر أبً المرهؾ وتُطالعنا مكنونات

 " :  "البسٌطٔهـ(  بعد حصار السلبجقة لبؽداد، قال٘٘٘الخلٌفة المقتفً لأمر الله )ت: 

                                                           

 . ٔٔم: 77ٔٔ، ٔ. علم النص: جولٌا كرستٌفا، ترجمة: فرٌد الزاهً، دار توبقال، ط ٔ

د بهجة الاثري، عماد الدٌن الاصبهانً، قسم شعراء العراق، تحقٌق محم . خرٌدة القصر وجرٌدة العصر: ٕ

 .ٖ٘٘ – ٖٗ٘: ٗ: 77ٙٔمنشورات وزارة الاعلبم العراق، 
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ٌُسلم من لم ٌرده بدم  السٌؾُ 

 

ٌُذدْ عن نفسه ٌفمِ    و المرء إن لم 

و الموتُ فً صهواتِ الخٌل،  

 ٌكرهه

 

 الكرٌم، و ٌهواه أخو الكرمِ ؼٌر  

 ما ثبت الله بعد العزّ فً رجلٍ  

 

دٌنٌات فً القممِ    مثل اصطخاب الر 

 مام الهدى! فٌما تُحاولهاصدعْ، ا 

 

 بهمةٍ بلؽتْ أقصى مدى الهممِ  

 و قاتل التَّرك فٌها، إنّهم كفروا 

 

 مطر علٌهم مطرة النّقمِ انعماك، ف 

استعانته بؤفعال  عبرٌحاول الشاعر تحبٌب صور القتال، والموت من أجل تحرٌر البلبد     

وكؤنَّ  ولكن ثورة الؽضب بارزة فً المكنونات النفسٌة للشاعر،  مطر"، االأمر "اصدع، قاتل، ف

العقل الباطن للشاعر ٌتحدث، وٌشٌر إلى التحرٌض لثورة عارمة للخلبص من حصار السلبجقة، 

قاتل الترك وٌقصد بالترك السلبجقة لأنّهم من وخلٌفة الوضع السٌاسً المتؤزم بقوله: محملًب ال

ًٌا مكنون العقل الباطن، وتلك الرؼبات التً وجدت فرصة  ٌُرى فً المسكوت عنه نفس الترك، إذ 

للخروج من محبسها فً العقل، وكانت ترزح تحت ضؽط شدٌد متؤتً من رقابة العقل الواعً، 

أو ضعؾ، أو ؼفل، أو  -الواعً -بصورٍ شتى وبؤسالٌب متنوعة إذا تخدر هذا العقل ومن ثم تظهر 

هـ( فٌتخذ من مدٌ  صلبح الدٌن سبٌلًب  3٘٘أما ابن الفرّاش )ت .ٕنام، فتحرر وقتبذٍ من حبسها

 " من الوافر "                                                     :ٖللوصول لؽاٌته إذ قال

 علالُ فٌهمدبّت الأ أنُاسٌ 

 

 و لٌس لهم كسٌفك من طبٌب 

ٌشٌر الشاعر إلى جعل سٌؾ الممدوح هو الطبٌب، أي ٌشٌر الشاعر إلى قطع ذلك الجزء    

وكؤنّما ٌرٌد أنْ ٌرفع أمام عٌنه الشعارات التً تطلبها الأمة فً خلٌفتها  المصاب واقتلبعه، 

وراعٌها، لعله ٌتوب إلى طرٌق الرشاد، وٌمٌز)ألن ؼولد شلٌؽر( بٌن نوعٌن من الخطاب، الأول: 

لا ٌشكل الوضوح الهدؾ الأساس للخطاب بل على  إذلكلمات، والآخر: هو خطاب البنٌة، خطاب ا

العكس، ٌسعى إلى تقٌٌم الرسالة وتضٌٌعها من طرٌق خلق الصٌػ اللؽوٌة المضادة، والملتبسة من 

أو معارضة منطقٌة، وذلك لأنَّ هدفه الربٌس لٌس الإقناع  أجل قطع الطرٌق على كل جدل عقلً 

ة العمٌاء لصال  المتكلم، فخطاب السلطة شامل و والمجادلة، وإنّما الانصٌاع والخضوع والطاع

                                                                                                                                                                           

أبً حٌة النمٌري: جمعه وحققه: د. ٌحٌى الجبوري، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد، دمشق،  شعر. ٔ

 ٘ٙٔ:م77٘ٔ

 . ٕٗٔ: : خوارق اللبشعور وأسرار الشخصٌة. ٌنظر ٕ

 .ٖٖٓ.ٕٖٓ: ٔ. خرٌدة القصر وجرٌدة العصر:  ٖ
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مدٌحهِ، فلم ٌتحدث بصورة  عبر، فالشاعر وجّه الخطاب للسلطة ٔنهابً ولا ٌحتاج إلى تعلٌق

 مباشرة بجعله سٌؾ الممدوح هو الطبٌب، بل حاول ضرب السلطة الحاكمة بسٌؾ الممدوح. 

اتخذوا من القلنسوة رمزًا  ، وإنّماكما أسلفنا ولم ٌكتؾِ الشعراء بخطاب الحٌوان

 "المتقارب "                        ادوا منه انتقاد السلطة إذ قال: الذي أر لحوارهِم 

 رأٌتُ قلنسٌةً تستؽٌث

 

 من فوق راس تُنادي خذونً 

 

 

 وقد قلقعتْ فهً طورًا تمٌل

 

 منْ عن ٌسارٍ ومنْ عن ٌمٌن 

 ؟فقلتُ لها: أي شًءٍ دهاكِ  

 

 كئٌبٍ حزٌنفردّت بقولٍ  

  ًَ  أن لستُ فً قالبً دهان

 

 و أخشى من الناس أن ٌبصرونً 

ن طرٌقها أوصل الشاعر فكرته التً مقد أنتجت لنا مسكوتًا عنه، ف إنَّ هذه القلنسٌة    

البوح بها، لكنّه لم ٌتمكن من ذلك صراحة، فلجؤ إلى هذا الأسلوب خشٌة من السلطة، فكان  أراد 

السرٌع إلى المتلقٌن وإشراكهم عند  لهذه القلنوسة جمالٌة وهبت النص رشاقته ونشاطه فً التخطً 

تقوم علٌها علبقة القارئ بالنص حاثًا   "ٌعمل المسكوت عنه كدعامة إذذلك فً عملٌة التلقً 

المتلقً على استكشاؾ الدلالة المخبوءة داخل النص، تاركًا للحركة الذهنٌة عنده أن تمارس 

فالصورة الساخرة التً عبّر بها الشاعر لقلنسوة تستؽٌث من فوق الرأس تنادي لأخذها  ٕفاعلٌتها"

الشاعر إلى وضع أنُاس فً ؼٌر مناصبها  لأخذها لأنّها لم تكن تجلس فً مكان ٌناسبها، فهنا ٌشٌر

خر لتحفٌز الرعٌة للبنتباه آحدٌثه عن اختلبل توازن القبعة هذا من جانب، ومن جانب  طرٌقمن 

 لتلك الصورة الحاكمة التً لم تحسن العمل أو الحكم.

ٌص )ت: طرٌق المسكوت عنه؛ إذ ٌعبر الحٌص ب منلنا شاعر آخر فكرته وؼاٌته  وٌنقل   

 " الطوٌل "                                                                قابلًب: هـ(7ٗ٘

 تركتُ علٌه من مدٌحً قلائدًا

 

 خوالدَ تبقى بعد كُلّ بقاءِ  

 مطاٌا ولاءٍ لا ٌزالُ رسٌمها 

 

 ٌقرّب من قاصٍ و من عدواءٍ  

تكلّ رقابُ القوم وهً مؽذة 
3 

 

 دمان  كلّ نجاءإمن  مارحُ تَ  

 لم ٌؽب عمر ساعةٍ  مراها ودادٌ  

 

 و لم ٌمتزج إخلاصه برٌاء 

 

                                                           

 . 7ٔ. ٌنظر: مدخل لدراسة النص و السلطة:  ٔ

 .  3ٕٙ. ٌنظر جمالٌات التلقً فً السرد القرآنً: ٕ
 . المؽذة: المسرعة، لسان العرب، مادة )ؼذى(. ٖ
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 فكن محسنًا فً السعً مثل مدائحً

 

ا بالوعد مثل وفائً  ًٌ و كن واف
1 

 

 

فنحن أمام بنٌة سطحٌة للنص وبنٌة عمٌقة،  ؛تسجل القراءة  للنص هنا أكثر من موقؾ  

فالنص هنا لم ٌكن ظاهرهُ افتخارًا بالنفس، وإنما كانت ألفاظًا مدحٌة، هذا ما ٌختلج ذهن القارئ من 

بٌن السطور ٌلحظ أنّ الشاعر قد تبنّى من المدٌ  من الوهلة الأولى، ولكن إذا قرأ المسكوت عنه 

ا وفكر ًٌ ا ٌدل على فخر الشاعر بنفسه؛ إذْ قال: تركت علٌه من الشخصً لنفسه مشروعًا جمال ًٌ

مدٌحً قلببدًا؛ أي أن كلماته هً بمنزلة  القلببد التً تضٌؾ الزٌنة، وهذا نوع من الفخر بالنفس 

والمقارنة بٌن الشاعر والمخاطب فً النص تجعلنا نكشؾ حقٌقة أو قراءة أخرى للنص، "ومن 

حث عنه فً نص ما قد ٌكون هو الحقٌقة التً ٌجب أنْ نظفر بها، المهم أنَّ نذكر أن المعنى الذي نب

 .ٕوكل قراءة جدٌدة لنصٍ ما ٌعنً اكتشاؾ جدٌد لزٌؾ الحقٌقة الكامنة فً النص الأول"

ا له، فهو ٌخاطب  ثم نلحظ علٌه فً البٌت الخامس   ًٌ ٌطلب من الممدوح أن ٌكون محسنًا وف

ًٌ  لٌكون أهلًب لتلك القلببد؛ فٌبدو للقارئ الممدوح بالوفاء بالوعد والسعً الحثٌث  أنَّ هذا نصٌ مدح

ا للدولة من  ًٌ بنفسه، فلجؤ إلى المضمر والمسكوت عنه، لأنّه  الفخر  طرٌقولكنه وجّه خطابًا سٌاس

؛ والأسلوب المباشر هو ٖنّهما ٌمكن أنْ ٌكونا النافذة فً هكذا مواقؾ وتحقٌق ما ٌصبو إلٌهأَ ٌرى 

ر ٌعتمدها الشاعر إذا أراد أن ٌتحدث عما فً نفسه، ولكن فً بعض الأحٌان ٌعمد طرٌقة فً التعبٌ

إلى تؽلٌؾ المقصود، وهذا ٌستدعً بطولة شعرٌة ملفته للبنتباه، بمعنى أنَّ القصٌدة ذات الأسلوب 

 ضمار النص بؽاٌته.إالمباشر لا تهدؾ إلى تحقٌق ؼاٌات جمالٌة فً التعبٌر، والشاعر ٌحتاج إلى 

 "الطوٌل" :ٗ( ٌخاطب صلبح الدٌن، قابلبٕٓٙالشاعر أبو الفضل عبد المنعم الجلٌانً)ت أمّا 

بقَ للِدٌَنِ ؼٌَرَهُ  ٌَ  فٌَا مَلكًِا لمَ 

 

 شدُدْ لَها دَعماؤوَهَت عُمُدُ الإسِلامِ فَ  

عزٌمة صلبح الدٌن، ولكنه ٌخفً بلؽة المسكوت عنه ؼاٌة  استنهاض  ٌحاول الشاعر  

أخرى، فالنقد موجه للسلطة، وخٌر ما ٌإكد كلبم الشاعر قوله: "وهت عُمد الإسلبم"، فقد جعل 

لصلبح الدٌن سلطة متسلطة على السلطة ذاتها، فٌكون لصلبح الدٌن من وجهة نظر الشاعر 

لذلك فالمنظومة السٌاسٌة بطبٌعة الحال ٌكون لها مإٌدون ومعارضون، السٌادة  والطاعة، 

                                                           

م: 77٘ٔ. دٌوان حٌص بٌص: تحقٌق: مكً السٌد جاسم وشاكر هادي شكر، منشورات وزارة الاعلبم، العراق،  ٔ

ٖ :ٕ33. 

 . ٙ٘ . الخطاب الاصولً: ٕ

 . 3٘. المضمر:  ٖ

. دٌوان المبشرات والقدسٌات: عبد المنعم الجلٌانً، جمع وتحقٌق ودراسة: د. عبد الجلٌل الحسن عبد المهدي،  ٗ

 . ٙٔٔ:ٕم: 733ٔكلٌة الآداب، الجامعة الأردنٌة، 
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ووظٌفتها تقرٌب المإٌد، وإبعاد المعارض وتهمٌشه حتى ولو بالتنكٌل والقمع،  فقد "تؽرق على 

تباعها، وهم ٌقدمون لها الطاعة والولاء نصٌبا من الؽنٌمة، وهً ترعاهم وتحمٌهم، وتلبحق أ

ثٌن عن الاستقلبل الذاتً، لتجردهم من التفكٌر أو محاولة بناء كٌان فردي المفكرٌن الأحرار والباح

 .ٔ" خاص، هً تبحث عن الولاء ولا ٌعنٌها الأداء، وكفاءة الناس الذٌن تتعامل معهم

 "الطوٌل ":  ٕهـ(، إذ قال ٗٓٙومن المسكوت عنه أٌضا أبٌات ابن الساعاتً )ت:   

 ن نصَرْتنً عزمة ٌوسفٌةٌ إو

 

 أبُالً فً الأنام بخاذلِ فلست  

ٌُهتدى بضٌائهِِ    وما كلُ نجمٍ 

 

 ومسراهُ فً جنحٍ من الدهرِ شاملِ  

 ؼافلًا  –وحاشاه  –إذا لم ٌكن عنً  

 

 فما أنا فً ذٌل الهمومِ برافلِ  

اعتمد فٌها منذ البداٌة على المسكوت عنه بوصفه القوة   موهمةٍ  ابتدأ الشاعر نفسه بجملةٍ    

ن إوالمخرج، فهو لم ٌعبر بما أراد صراحة، بل جعل ذلك فً فضاء المسكوت عنه، فهو قال: )و

نصرتنً عزمة ٌوسفٌة(، فماذا أراد بتلك العزمة الٌوسفٌة، هل ٌقصد الؽدر والخٌانة التً قام بها 

،  إذ تحّملَ كل -  -أو أراد ذلك الصبر والعزٌمة التً كانت لدى ٌوسؾ  -  -إخوة ٌوسؾ 

ثم بعد ذلك أشار إلى ؼفلة المخاطب عنه، فقد  ،  ما مرَّ به حتى جاءه فرج الله ونصره على الأعداء

 طالعنا الشاعر بؤلفاظ تدل دلالة واضحة على وجود الكبت، وإضمار لا ٌستطٌع التصرٌ  بهما.

ت النفس المكبوتة تتطاٌر زفرات لذلك الكبت من جراء السلطة، فٌطالعنا أحد ومن خلجا  

 "من الرجز"                    : ٖالشعراء محذرًا الخلٌفة هارون الرشٌد، قابلًب 

 قلُْ لأمٌن الله فـً أرضـهِ 

 

 ومن إلٌه الحل والـعـقـدُ  

 

 

 هذا ابن ٌحٌى قد ؼدا مالكـاً

 

 حـد  مثلك، ما بٌنـكـمـا  

 أمرك مـردودٌ إلى أمـره 

 

 وأمـره لـٌس لـــه رد   

 وقد بنى الدار التً ما بنى الـ 

 

 فرس لها مثلًا ولا الهـنـدُ  

 

                                                           

 . ٔ٘ٔ. المعنى الجمالً:  ٔ

 . ٖٙ: ٕم: 7ٖ7ٔكانٌة، بٌروت، تحقٌق انٌس المقدسً، المطبعة الامٌر .  دٌوان ابن الساعاتً: ٕ

هـ(، 3ٔٙوانباء أبناء الزمان: ابة عباس شمس الدٌن احمد بن محمد بن ابً بكر بن خلكان )ت: . وفٌات الأعٌان ٖ

وعبرة الٌقظان فً  ، و مرآة الجنانٖٖٙ – ٖٖ٘: ٔتحقٌق: د. احسان عباس، دار صادر، بٌروت، لبنان، )د.ت(:

، دار الكتب العلمٌة، ٔالزمان، أبو محمد الٌافعً، وضع حواشٌه خلٌل المنصور، طمعرفة ما ٌعتبر من حوادث 

 . 7ٖٔ:ٔم: 777ٔبٌروت، 
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 الدّر والٌاقوت حصبـاإهـا

 

 وتربها العنـبـر والـنـد   

 

 

 ه وارثونحن نخـشـى أنّ 

 

 مُلكك إن ؼٌبّك الـلـحـدُ  

هذا البرمكً فً التحكم بشإون الدولة، فهو ٌصؾ ملكه  ٌحذر الشاعر فً نصهِ من تمادي   

مشٌرًا إلى تحكمه بالمال إلى درجة بناء دور لٌس لها مثٌل فً الفرس ولا الهند، فالشاعر ٌتلبعب 

بالألفاظ لإبراز ؼاٌة، هً ضعؾ السلطة العباسٌة المتمثلة بشخص هارون الرشٌد لدرجة أنّه 

ٌّب هارون الرشٌد اللحد، وربما لم ٌكن القصد أصب  ٌخشى أن ٌسٌطر البرامكة على ا لحكم إنْ ؼ

من الوراثة بعد الموت، وإنّما عزله عن الحكم، فكل تلك الألفاظ )الدُر، الٌاقوت، العنبر، الورث، 

الملك، اللحد( قد تلبعب بها الشاعر لإبراز قضٌة للشعب ضعؾ السلطة، وكؤنما هذه الأبٌات لم 

ما هً تحرٌضٌة، للخلبص من سٌاسة خلٌفة جعلهُ البرمكً لعبة بٌده، تكن تحذٌرٌة للخلٌفة بقدر 

لدرجة أنْ ٌسرح وٌمرح بمال الشعب، فاللؽة أداة الشاعر، ومن طبٌعة اللؽة " الممانعة والعناد ... 

والمقاومة، رؼم أنّه ظاهرًا قد ٌبدو ؼٌر ذلك، والفرد فً تعامله مع اللؽة ٌحاول أنْ ٌحسم الأمر 

، هذا ما ٌحدث ؼالبًا خصوصًا عند منتجً النصوص إلّا أنَّ بعض النقاط، وبعض ... لصالحه 

المناطق فً الخطاب الذي ٌنتجونه تبقى ملتبسة، وٌبقى شًء ما بٌن السطور لم ٌستطع الكاتب، أو 

، وكؤن هذا المسكوت ٔالشاعر التعبٌر عنه، أو بالأحرى لم تسم  اللؽة بتمرٌره والإفصاح عنه"

مإلمة لا تخرج للنور، ولكنها تبرز من عثرات  اارة عن نسق مضمر ٌخفً أفكارالداخلً عب

 اللسان.

للوصول إلى انتقاد  ةهـ(  اتخذ طرٌقًا ؼٌر مباشر ٙ٘ٙما الشاعر مجد الدٌن النشابً )ت أ

 " من البسٌط "                                              :ٕالسلطة الحاكمة إذ قال

 ولمــحــض الحــقّ ٌـرتـادُ ٌــا ســائلً 

 

 أصـــخ فـــعــنــدي نــشــدانٌ وإنــشــادُ  

 واســمـعْ فـعـنـدي رواٌـات تـحـقـقـهـا 

 

 دراٌـــــة وأحـــــادٌــــث وإســــنــــادُ  

 فـــهـــم ذكـــً وقـــلب حـــاذق ٌـــقــظٌ  

 

 وخـــاطـــر لنــفــود النــقــد نــقّــادُ  

 فتٌة فتكوا فً الدٌن وانتهكواعن  

 

 حــمــاه جــهــلا بــرأي فـٌـه إفـسـادُ  

 إذا تـرامـت أمـور النـاس لٌـس لهـم 

 

 نــجــادُ إفـــٌـــهــا دواء ولا حــزم و 

 
                                                           

. النص والممانعة: مقاربات نقدٌة فً الأدب والإبداع: محمد راتب الحلبق، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  ٔ

 .٘ٔم: 777ٔ، ٔسورٌا، ط –دمشق 

ابن الفوطً البؽدادي، المكتبة العربٌة، بؽداد، )د.ت(:  افعة فً المادة السابعة:. الحوادث الجامعة والتجارب الن ٕ

ٖٕٔ .ٖٕٕ. 
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 أمــا الوزٌــر فــمــشـؽـول بـعـنـبـره

 

 ـاج ومـــدّادُ والعــــارضــــان فـــنـــســّ  

البــاب طــورًا شــارب وحــاجــب  

 ثـمـل

 

ًّ وعــــوّادُ    وتــــارة هــــو جــــنـكــ

بدأ الشاعر بالحدث فً ظل الأخطار المحدقة بالبلبد، ولا سٌما الخطر المؽولً، فنجده    

ٌصؾ البلبط وما ٌجري به من انتهاك الدٌن وانشؽال الوزٌر، وما شابه ذلك من الأمور التً تنم 

الجهاز الإداري للسلطة، فقد عمد الشاعر إلى توجٌه النقد اللبذع لكن بعٌدًا عن لؽة عن فساد 

المباشرة بل بالاعتماد على لؽة المسكوت عنه، فقد اعتمد على توجٌه الخطاب بوصؾ حال الوزٌر 

ة وذلك لٌصؾ سكوت الخلٌفة عن ذلك الفساد، وما فساد السلطة الإدارٌة إلّا لفساد الحاكم، لأنَّ ؼاٌ

ب لعمل القابمٌن على أمور الشاعر من هذا العرض المباشر توجٌه النقد من باب لفت انتباه الشع

ٌبدو للباحثة أنَّ الشعر السٌاسً احتل مساحة واسعة من اهتمامات شعراء العصر العباسً ،الدولة

مر طة والأكثرة الخلبفات السٌاسٌة وتكالب الخلفاء على السل :أولهما ؛ذلك لعاملٌن مهمٌن ردّ مو

سلطة ثقافٌة إعلبمٌة مهٌمنة لها دور فً التروٌج  بوصفهالآخر حاجة الخلفاء إلى لسان الشاعر 

ٌُعز ،والتؤجٌج للسلطة  ىفضلًب عن أنَّ الخلبفات السٌاسٌة اتجهت باتجاه التحزب والتكتل والفبوٌة و

ها دوٌلبت صؽٌرة ركان الدولة العباسٌة وهٌمنتها على بقاع واسعة جعلت فٌأذلك إلى توسع 

، وٌظهر من خلبل الشواهد السالفة الذكر أن الستر متعددة تتصارع فٌما بٌنها من أجل الزعامةو

وارفاً تسكنه عبرات الشعراء امانٌهم واحلبمهم ، فالمسكوت عنه فً الشعر  السٌاسً بات ظلب

 السٌاسً لاٌخرج عن اطار المدح التكسبً 
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 المبحث الثانً                                     

                

 المسكوت عنه الاجتماعً               
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 المبحث الثانً

 المسكوت عنه الاجتماعً

التركٌب المجتمعً واستقراره، ابتداءً من نظمتها وسٌر قوانٌنها على أتعتمد المجتمعات فً بناء  

 ولى فً المجتمع بتركٌبها وصولا إلى المإسسات العامة للدولة.الأسرة التً تعد النواة الأ

على وفق المنظور تكون أن دراسة المجتمع فً وكان للدكتور محمد أركون رأيٌ 

من الجوانب الثقافٌة  الأنثروبولوجً الذي ٌقوم على فحص الفبات البشرٌة والمقارنة بٌنهما

ن المجتمع من وجهة نظره لٌس فبة اجتماعٌة واحدة إنَّما هو لأ ؛والسٌاسٌة والدٌنٌة والاجتماعً

 .(ٔ)لوجٌةٌوٌدؼراضها السٌاسٌة والأأعبارة عن مجموعات اجتماعٌة مختلفة فً 

دى هذا الاتساع والتنوع إلى أالعصر العباسً عصر اتسعت فٌه آفاق الحٌاة وتنوعت، وقد و  

جتماعٌة، وسوؾ نسلط الضوء الادٌنٌة والالسٌاسٌة والاقتصادٌة و جوانبهانماط الحٌاة بكل أتسجٌل 

على الحٌاة الاجتماعٌة فً تلك الحقبة لتفسٌر المناخ الاجتماعً وصلته بالشعر الذي ٌعد المرآة 

شكٌلبت وتشعبات سٌكشؾ لنا المسكوت لعكس ذلك الواقع، فلب تخلو المنظومة الاجتماعٌة من ت

ضمار والسكوت عنها، فالنص الأدبً مور التً لم ٌب  بها الشعراء آنذاك، فاستعملوا الإعنه تلك الأ

نه "ٌقع تحت سلطة التراث واللؽة والدٌن والجنس ٌعمد للصمت تاركًا فراؼات لم ٌب  بها وذلك لأ

لقبٌلة والادب والاعراؾ الاجتماعٌة، وتمارس هذه والتقالٌد الادبٌة... فضلب عن سلطة المجتمع وا

كثر وقعًا فً نفوس الشعراء، أفالسلطة الاجتماعٌة ،(ٕ)السلطات العنؾ المعلن والمبطن ضد النص"

والشعر الاجتماعً ٌإدي وظٌفة فً إطاره الاجتماعً، وقد اعتمد الشعراء فً التعبٌر عن الحٌاة 

 .(ٖ)م والممنوع والمقموع(تلك الحالات اختزالًا )للمحرّ الاجتماعٌة المسكوت عنه الذي ٌعد فً 

وسنقؾ فً هذا المبحث على نماذج تطبٌقٌة من القمع الاجتماعً أوضحتها قراءة المسكوت    

 " بحر الكامل"  : (ٗ)دُلامة إذ قال وعنه، ومن الشعراء الذٌن صدحت به أصواتهم أب

ا ًٌ  إنْ كنتَ تبؽً العٌشَ حلوًا صاف

 

 عزبْهُ  و كن نخّاسًاأعرُ فالشِّ  

 تنل الطرائؾَ من طراؾ نُهَّدِ   

 

 عشٌةٍ  أعراسًا كلّ   ٌُحْدِثنَ  

 

                                                           

  .3ٖٕ: ٕٗٔٓ. ٌنظر: الأنسنة والتؤوٌل فً فكر محمد أركون، كٌحل مصفى، منشورات ضفاؾ، ٔ

  .  ٔٔ.ٓٔ. المقموع والمسكوت عنه فً السرد العربً:ٕ

  .ٕٔٔة الحدٌثة:. ٌنظر: النص الؽابب فً القصٌدة العربٌٖ

  . ٘٘. دٌوان أبً دُلامة: ٗ
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 والرٌحُ فٌما بٌن ذلك راهنٌ 

 

اسًا   سَمْحًا ببٌعِكَ  كنتَ أو مكَّ

 دارتْ على الشَّعراء حُرفَةُ نوبةٍ  

 

عوا من بعدِ  كؤسٍ كاسا   فتجرَّ

 وتسربلوا قُمُصَ الكساد فحاولوا 

                  

ٌُذهِبُ الإفلاسا   بالنَّخسِ كَسْبَا 

ٌدعو الشاعر فً أبٌاته إلى ترك الشعر وامتهان النخاسة، وقد أنؾ العرب من مهنة النخاسة          

إلى بوح داخلً ٌعبر عن  الأبٌاتعلى الرؼم من رؼبتهم فً اقتناء الرقٌق والجواري فتشٌر هذه 

 .(ٔ)"وحً نابع من الضمٌر أو من صمٌم وجود الكابن الحً فً لحظة خارقة ٌتصل فٌها بالمطلق"

فالصورة التً نقلها الشاعر مجسدة للبإس الاجتماعً فإذا كان الشاعر الذي ٌرفل فً ظل بلبط  

المعدمة من ذوي  لناسكرامة العٌش ولا الرزق، فكٌؾ بحال ا علىالدولة العباسٌة لا ٌحصل 

مة وفً القبابل ولسان حال الا لادتهصاحب المكانة الذي تحتفل لو فإذا كان الشاعر،الطبقات الفقٌرة

بلبط الدولة وٌتحدث عن هذا الواقع، فؤراد الشاعر رسم صورة للمجتمع فً العصر العباسً 

وء الوضع الاجتماعً ساس ذلك التفاضل من جانب ومن جانب آخر سأومقاٌٌس التفاصٌل فالمال 

 .بسبب تدهور الاوضاع الاقتصادٌة

ضمار بعض الدلالات فً نصه خر نجد الشاعر اعتمد لؽة المسكوت عنه لإآوفً نص 

 "البسٌط"              :                  (ٕ)هربًا من السلطة الاجتماعٌة اذ قال

 أذابك الجوعُ مذ صارت عٌالتُنا

 

 الشبعُ على الخلٌفة منه الرّي و  

 لا و الذي ٌا أمٌر المإمنٌن قضى 

 

فعُ    لك الخلافة فً أسبابها الرِّ

 ما زلتُ أخلصُها كسبً فتؤكله 

 

 

 دونً و دون عٌالً ثم تضطجعُ  

 

 

 شوهاءُ مشنؤة فً بطنها ثَجَل

 

 و فً المفاصل من أوصالها فَدَعُ  

 ذكّرتَها بكتاب الله حرمتنا 

 

 

 

 و لم تكن بكتاب الله تنتفعُ  

 فاخرتطمت ثم قالت وهً مؽصبة 

 

 أ أنت تتلو كتاب الله  ٌالكعُ  

 خرج لتبػ لنا مالا ومزرعةا 

 

 كما لجٌراننا مال  و مزدرعُ  

 وأخدع خلٌفتنا عنها بمسؤلة 

 

 

 إنّ الخلٌفة للسإال ٌنخدعُ  

 صورة حوارٌة بٌنه وبٌن زوجته ٌصور بها طلب زوجتهر فً هذه الأبٌات الشاع أن نلحظ    

ٌوفر لها كل ما ٌكسب،  وأنْ   -ولكنّه ٌظهرها منازعة له  -منه توفٌر سبل العٌش الرؼٌد لها 

                                                           

  .ٙٗٔم: 73ٙٔسورٌا،  –. الرإٌا فً شعر البٌاتً، محً الدٌن صبحً، اتحاد الكتاب العرب، دمشق ٔ

  .3ٖٕ: ٓٔ. الأؼانً: ٕ
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 – رها بكتاب اللهمنه، ثم ٌصؾ جشعها وأنّه عندما ذكّ  بًاولكنّها تؤكل من دون أنْ تترك للعٌال شٌ

الله، ثم طلبت بشؤن الإسراؾ والقناعة والرضا بالمقسوم اتهَمَتْهُ بؤنّه لا ٌعرؾ كتاب  -عز وجل 

ا أو متخٌلًب ًٌ منه الخروج، وطلب المعونة حتى وإنْ كانت بخداع الخلٌفة، فهذا الحوار إن كان حقٌق

فهو بطبٌعة الحال انتقاد للواقع المزري الذي كان ٌعصؾ بالشاعر، ولٌس هذا فحسب فالشاعر هو 

نتقد ااء، وكؤنه بهذه الصورة قد ابن البٌبة، فهو بالتؤكٌد كان ٌعكس هموم العدٌد من أمثاله من الفقر

التعرٌض بزوجته فً سبٌل الحصول إلى الخلٌفة الذي لم ٌكن ٌعً هموم الفقراء، الذي دفع الشاعر 

على لقمة العٌش واستعطاؾ الخلٌفة، "وفً هذه النقطة نرى الصلة بٌن العالمٌن النفسً والأدبً؛ 

خلبل الأحلبم فؤن الأصٌلة والاوهام لدى  فإذا كانت تجارب النفس المكبوتة تسعى إلى الظهور من

الكاتب المبدع تسعى إلى الظهور من خلبل القوالب الأدبٌة، وهكذا ٌحقق الأدٌب المبدع إنجازًا 

مذهلًب لأنّه ٌظهر فضله على ؼٌره من المكبوتٌن بقدرته على التعبٌر كتبه بطرٌقة مقبولة بل شابعة 

، وَعودًا على ذي بدء، فهناك بعض (ٔ)وٌشجع علٌها" ٌسعى المجتمع إلى معرفتها وٌنجذب الٌها

هناك من اتخذ من ف المسابل التً لم ٌلبث الشعراء أنْ خاضوا ؼِمارها باستعمال تقنٌة المسكوت عنه

الخمرة وسٌلة للهروب ونسٌان واقعه المرٌر؛ إذ جعلها السبٌل الوحٌدة للتعبٌر عن الرفض والإدانة 

هـ( 7ٙٔلا ٌمكن احتمالها، ومن هإلاء الشعراء بشار بن برد  )ت: لكل ما فً الحٌاة من مظاهر 

 "الرجز"                        :   (ٕ)هـ(، إذ قال الأول7ٕٙوالعطوي )ت: 

 لَمّا رأٌتُ الحَظَّ حظَّ الجاهلِ 

 

 وَلمَ أرََ المؽبون ؼٌر العاقلِ  

لتُ عنسًا من شراب بابل   رَحَّ

 

 فبت من عقلً على مراحلِ  

 هنا الشاعر ٌشٌر إلى المجتمع الذي لم تكن مقاٌٌسُه عقلٌة، إذ ٌرى أن الحظ للجاهل.                                       

  "الخفٌؾ"                               :           (ٖ)أما الثانً، فقال     

 أحمدُ الله صارتْ الخمر تؤسوا

 

 دون اخوانً الثقات جراحً 

، و إنّما على سبٌل الوصؾٌشٌر الشاعران فً الأبٌات  المذكورة إلى الخمرة  لٌس  

بها  للهروب من الواقع، ذلك الواقع الذي كان ٌسود المجتمع، فقد أوضحت الخمرة  اكوسٌلة  استعان

منهما فضّلها وأعدّها متنفسًا لمكبوت  عجزهما عن تحمل ما كان سابدًا، إذ بلؽا إلى مستوى أن كلًب 

فقد العقل سٌطرته، وهكذا لا ٌحاسبهم المجتمع عن ما ٌبدر  ٌَ النفس البشرٌة، فعند ارتشاؾ  الخمرة 

من الشعراء لدواعٍ  خاصة فً حٌاتهم  العقل كما وصفا نفسٌهما، وقد التجؤ كثٌرٌ  امنهما لأنهما فاقد

                                                           

  ٖٖٓ:ٔ:ٗ:ٖٕ. مداخل نفدٌة معاصرة إلى دراسة النص الأدبً مج ٔ

 . 3ٖٔ: ٗ: 73ٖٔ. الصورة فً شعر بشار بن برد، د. عبد الفتاح صال  نافع، دار الفكر للنشر والتوزٌع، عمان، ٕ

  .73م:77ٔٔ(، ٕ.ٔ، ع )ٔ. شعر العطوي: جمع وتحقٌقك محمد جبار المعٌد، مجلة المورد، مج ٖ
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لى السٌاسة أو ثورة على الواقع، أو استهانة بكل شًء، أو كؤن تكون سٌاسٌة، فسّرُ بها  سخطًا ع

 ٌكون الشاعر فً مؤمن وذلك لأنه فاقد العقل فلب ٌحاسب ومن ثَمَّ ، (ٔ)بسبب إخفاق و محنة نزلت به

وأما عن ظاهرتً البخل والتسول فقد كانتا من أبرز الظواهر ،من جهة السٌاسة ومن جهة المجتمع

ها الشعراء بصورة ساخرة لؽرض  رسم صورة المجتمع؛ فهذا بشار بن الاجتماعٌة  التً أكّد علٌ

  " "البحر الطوٌل                                                   :     (ٕ)برد قال

 ال فً كل موطنإَّ بالسّ  ونَ سمَّ ٌُ 

 

 و جلٌلُ  نابهٌ وإنْ كان فٌهم   

 

 

 مُ سترًا علٌهِ  الزّوارُ  ماهمُ فسِّ 

 

 تدٌن سُدولُ هفً الم فؤستارهُ  

أراد الشاعر توضٌ  الفوارق الطبقٌة والاجتماعٌة، وهذا ما شوهد فً بؽداد  فً زمن     

، فكان من خالد البرمكً أنْ سمى هإلاء المتسولٌن (ٖ)المنصور حٌنما قَدِم رسول الروم  إلى بؽداد

، فنجده أشار إلٌهم بلفظة الزوار  (ٗ)بالزّوار، لأنه استسقى ذلك الاسم  و فٌهم الأحرار والشرفاء

ٌُبعد عنهم ذلَّ ما لحَِق بهم من تقلبّات الأحوال، قد ٌكون ذلك نتٌجة دوافع ذاتٌة تخص طبٌعة  كً 

ما ٌتعرض له من أحداث و نكبات، إذ فضّلوا الصمت على الخوض فً الخطاب  عبرالشاعر 

عراء إلى مع السلطة لذلك التجؤ الشالمباشر؛ فالخطاب المباشر ربما ٌجعلهم فً مواجهة مباشرة 

المسكوت عنه هنا الواقع المرٌر الذي تعٌشه الطبقة الفقٌرة، فً حٌن ،فالصمت ولؽة المسكوت عنه

 كانت الطبقة الحاكمة تعٌش بترؾٍ كبٌر.

 "البسٌط"          :    (٘)هـ(، قال7ً٘ٔ )ت: اهلأما محمد بن حازم الب

 الناسِ اضرعْ إلى الله لا تضرع إلى 

 

 سِ ان العزّ فً الٌإقنعْ  بٌؤسٍ  فاْ و 

 واستؽن عن كلّ ذي قربى و ذي رحمٍ  

 

ًّ من استؽنى عن الناسِ    إن الؽن

 رٍ  ٌجري  إلى  أجلٍ دَ فالرزق  عن  قَ  

 

 فً كؾِّ  لا ؼافلٍ  عنً  و لا ناسً 

 فكٌؾ  أبتاع فقرًا  حاضرًا   بؽنىً  

 

 تً من الناسِ اوكٌؾ  أطلب  حاج 

ٌدعو الشاعر الفرد أن ٌتسل  بالقناعة لمواجهة الحٌاة القاسٌة فً تلك الحقبة، فالمرء    

ٌصبر على ألم الحٌاة، وٌبدو ثمة أكثر من قناع أو حجاب: "نفسً وقٌمً واجتماعً وعقابدي 

                                                           

  .ٔٙٔم:777ٔ، دار المعارؾ بمصر، ٖ. ٌنظر: العصر العباسً الثانً: شوقً ضٌؾ، طٔ

  .7ٕٔ: ٗج . دٌوان بشار:ٕ

م: 7ٖ3ٔهـ(، طباعة دار الصاوى للطباعة والنشر، القاهرة، 7ٕٙ. ٌنظر: الوزراء والكتاب: الجهشٌاري )ت ٖ

ٔٔٓ.  

  .7٘. الوزراء والكتاب:ٗ

  .ٕٗٓم: 777ٔ، ًٕ: تحقٌق جمٌل سعٌد، مجلة المورد، علها. دٌوان محمد بن حازم الب٘
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ٌمنعنا من مكاشفة ما نحن فٌه، وعلٌه قد تعودنا طوٌلب قول ما ٌجب قوله، وسلوك ما ٌنبؽً الأخذ 

، فالحدٌث عن (ٔ)قط لإثبات أننا على أفضل ما ٌرام، ونستحق شهادة حسن سلوك بامتٌاز"به ف

وٌمكن أن  ،جل الحصول على مجتمع متكاملأعنه هو تروٌض النفس من  القناعة فٌه مسكوتٌ 

ٌكون الشاعر مرٌدًا التملٌ  بدل التصرٌ  لما ٌكشؾ عنه النص من مشاعر وانفعالات، فالدلالات 

شبه ما ٌسمى بلوحة فنٌة تنماز بالترابط لشد انتباه القارئ وتوزع ذهنه أالناطقة والصامتة تشكل 

 .(ٕ)بٌن ما هو مكتوب وما هو محذوؾ

  "من المتقارب"                          :فقالهـ(73ٔربٌعة الرقً )ت:   أما

 اسَ ما ٌملكونولا تسؤل النَّ 

 

 ولكن سَل الله واستكفهِ  

 إلى سفلةٍ  ولا تخضعنَّ  

 

 وإن كانت الأرض فً كفّهِ  

رشاد تتحدث عن النفس وما ٌرقٌها فً المجتمع، فهو ٌدعو إلى تطالعنا أبٌات ملٌبة بالنص  والإ    

فالشعْرُ ٌنبع من ظروؾ إنتاجه و ،لوجه لطلب المال من الحكام وؼٌرهماء ا عزة النفس وعدم إراقة

من الشعراء واضطرهم   امخاض لحظة إبداعه من منطقة اللبعقل، فٌبدو أنَّ ذل الحاجة دفع كثٌرً 

إلى السإال والمسكنة للحصول على لقمة العٌش، وبلؽة المسكوت عنه، ٌشٌر الشاعر إلى الكدٌة 

فسوء الحال الاجتماعٌة   عكس الواقع الاقتصادي بدفع الشعراء للكدٌة باسم  المؽلفة بالشعر،

بداع الأدَبً الشعر، فـ "العلبقة مع الآخر تكون حمٌمة لا ٌمكن الفصل بٌنهما، وتعد موضوعا للئ

فً الثقافات المختلفة، وقد شؽلت الدارسٌن ودفعتهم نحو البحث فٌها، وتقصً أطرافها، وبٌان 

، ونصل بالنتٌجة لتلك الكدٌة المؽلفة بالشعر من جراء ذلك الوضع (ٖ)وأصولها المختلفة"طبٌعتها 

 . الاجتماعً

                                                           

: ٕٕٓٓ، ٔ:)انطولوجٌا النصوص الممنوعة(، إبراهٌم محمود، رٌاض الرٌس للكتب والنشر، ط. الشبق المحرمٔ

ٕ.ٖ.  

قراءة فً الممارسة النصٌة  –. الخطاب الشعري العربً المعاصر من التشكٌل السمعً إلى التشكٌل البصري ٕ

كلٌة الآداب واللؽات والفنون، )أطروحة(: عامر بن أمحمد، جامعة الجبلبلً البابمن/ سٌدي بلعباس،  -وتحولاتها 

  .33ٔ:ٕٙٔٓ -ٕ٘ٔٓقسم اللؽة العربٌة وآدابها، 

، ٔ. الخطاب النقدي عند أدونٌس قراءة الشعر أنموذجا: د. عصام العسل، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، طٖ

  . ٗٗم.:7ٕٓٓ
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كثَر فً مٌله إلى الشعبٌة، وبخاصة فً هجابه الذي ٌصل فٌه إلى درجة فقد أأما أبو نإاس   

 ل":     "مجزوء الرم(ٕ)، قابلًب (ٔ)السباب الذي ٌحدث بٌن المتسابٌن فً الأزقة الشعبٌة

 ٌا كتابًا بطلاقٍ 

 

 ٌا عزاءً بمصابهْ  

 ٌا رؼٌفا رده  البقا 

 

 لُ ٌبسًا  وصلابه 

، فمالَ فً (ٖ)قد وصِؾَ أبو نواس من بعض معاصرٌه بؤنه كان من أظرؾ الناس منطقًا   

شعره إلى تحقٌق التسلٌة والترفٌه  الذي ٌتطلبه  نوع الحٌاة اللبهٌة التً كان ٌعٌشها، و كان حاضر 

؛ لسنا بمعرض الحدٌث عن الشعر (ٗ)البدٌهة  فً صقل ما قال من طرابؾ مستمد أفكاره من بٌبته

الشعبً، أو المقارنة بٌن نتاج الشعراء جٌده من ردٌبهِ، و لكنّا نستعرض بعض الأبٌات بؽٌة 

ء قراءة المسكوت عنه، فاستدعا منبَة، و ما كان علٌه ذلك الواقع قْ الوصول إلى مجتمع تلك الحُ 

الشاعر لـ )صورة الخبز( قال ٌا رؼٌفا... فٌه مضمون من المضامٌن التً تخص تصوٌر ظروؾ 

من جودة الطعم لٌصور ي خلوه ُأ نه ٌابسٌ ؤرمزٌة رؼٌؾ الخبز الذي وصفه ب عبرالحرمان شعرٌا 

و دلالات أولٌس بالضرورة أن تكون هناك مسافات  ،تلك الصورة الساخرة عبرلنا واقع الحال 

مع المرجعٌة التً ٌستدعٌها الشاعر لإنتاج الواقع، لأنها اي المرجعٌة المستدعاة تنطوي  قطعٌة

تلقً الصورة المبتؽاة اٌصالها بوصفها ذاكرة مبذاتها على بعدٍ تؤثٌري فً النص تثٌر فً ذهن ال

 ٌحاء.تصوٌرٌة لها نصٌبها من الإ

الاجتماعٌة فً ذلك العصر أذ خر عكس مسابل جوهرٌة تمس قٌم المنظومة آولعله فً نص  

 "البسٌط"                                                             :   (٘)قال

 دع عنك لومً فإنّ اللومَ إؼراءْ 

 

 و داونً بالتً كانت هً الداءُ  

 صفراءُ لا تنزلْ الأحزان ساحتها 

 

 لو مسّها  حجر مسَتْه سراءُ  

 

                                                           

عة الأولى، دار العلوم . ٌنظر: اتجاهات الشعر العربً فً القرن الثانً الهجري، محمد مصطفى هدارة، الطبٔ

  .7ٔٔم:733ٔالعربٌة للطباعة والنشر، بٌروت، 

  .3ٖ٘. دٌوان أبً نإاس: ٕ

. زهر الآداب وثمر الالباب: ابراهٌم علً الحصري القٌروانً، تحقق د. صلبح الدٌن الهواري، المكتبة ٖ

  .3ٖ٘:ٔم: جٕ٘ٓٓالعصرٌة، بٌروت، 

مسلم بن قتٌبة، قدم له الشٌخ حسن تمٌم، دار احٌاء العلوم، بٌروت، . الشعر والشعراء: ابو محمد عبد الله بن ٗ

، 3، وٌنظر: امراء الشعر العربً فً العصر العباسً: انٌس المقدسً، دار العلم للملبٌٌن، بٌروت، ط37ٕ: 737ٔ

  .ٖٓٔم:7ٙ7ٔ

 .ٗٗٗدٌوان أبً نإاس:  . ٘
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نها صافٌة مشٌرًا إلى ما تتركه فً جسم الإنسان، ولكنّه ٌصرح بآراء أ الخمرةالشاعر  وصؾ    

لٌها هاربًا من واقعه و البٌبة التً كان ٌعٌش فٌها، إجرٌبة فً الفكر السٌاسً والعقابدي، فقد لجؤ 

ناصب، ولٌس عامة وكما ٌبدو أنَّ توجٌه الكلبم إلى أصحاب الثروات واللبهثٌن وراء المال والم

تحرٌك ذهنه، وكذلك المتلقً من باب النقد وؽاٌة من ذلك لفت انتباه المخاطب لاف البسطاء، 

 اسبب ما قضاه علٌنا الدهر، ولٌست الخمرة سببً بوالتذكٌر، وكؤنّه أراد القول إننا لجؤنا إلى الخمرة 

ننا لجؤنا  بسبب هذا الوضع الذي نعٌشه، إلما وصلنا له، فوضعنا الحالً لٌس نتٌجة للخمر، بل 

فصرّح بلؽة المسكوت عنه "ما كان اختزالًا للمحرّم والممنوع  والمقموع، فالشعر الاجتماعً هنا 

ٌإدي وظٌفة فً إطاره الاجتماعً، وهً وظٌفة ثورٌة....، فالشعر ٌحًٌ الشعوب، و به تقارع 

 (ٔ)الخطوب، وبه ٌستصؽر الموت، وبه تلق  العقول، وتصنع الشعوب"

كما تكشؾ لؽة المسكوت عنه عوالم مخبوءة، وعلبقات مؽٌبة فً النص، باستعمال دلالات   

 "من الوافر"          :             (ٕ)هـ(، قالٕٓٓالشمقمق)ت  ابأاللؽة، فنرى 

 برزت من المنازل و القباب

 

 فلم ٌعسر على أحد صحابً 

 

 

 فمنزلً الفضاء وسقؾ بٌتً

 

 السحابِ سماء الله أو قطع  

 

 

 فؤنت إذا أردت دخلت بٌتً

 

ًَّ مسلّمًا من ؼٌر بابِ    عل

 لأنً لم أجد مصراع باب 

 

 ٌكون من السحاب إلى  التراب 

 " البسٌط"                                                   :   (ٖ)وقال أٌضًا 

 ما كنتُ أحسب أن الخبز فاكهةٌ 

  

 منصور حتى نزلت على أوفى ابنِ  

 ماهَ بسطَ  طٌعُ الٌدٌن فما ٌسْ  سُ بْ ٌَ  

 

 كفٌه شُدّا بالمسامٌر كؤنّ  

 مُ لهُ  عهدي به آنفًا فً مربطٍ  

 

 ٌكسَّ الروث فً نقر العصافٌر 

ًٌا بشؤن نلحظ من سٌاق النص أنَّ الشاعر قد وجّه خطابًا حمّ       له نقدًا اجتماع

الفقراء مع الأؼنٌاء( فؤراد الشاعر بإطلبق هكذا مقارنة  –تدهور الأحوال  –موضوعات)الفقر 

ٌُسلط الضوء على مسابل مهمة فً المجتمع، فجعل خطابه خاصًا من الناحٌة الظاهرٌة  خطاب أنَْ 

للنص، لكنه أضمر فٌه بنٌة المعنى العمٌقة بشؤن توجٌه خطاب إلى فبة أو أشخاص مقربٌن منه، 

أي ود المقصودٌن من الخطاب، لذا نجده ٌصؾ  –ر إن ص  التعبٌ –حفاظًا منه على بقاء الود 

                                                           

  .ٕٔٔ. النص الؽابب فً القصٌدة العربٌة الحدٌثة: ٔ

 .ٗ٘ن أبً الشمقمق: دٌوا .ٕ

 .٘٘دٌوان أبً الشمقق:  . ٖ
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ذلك المنزل البارز من القباب من طرٌق قوله: )منزلً الفضاء( أي لا منزل له، ولا باب لبٌته، 

نما ٌصؾ أن بابه ممتدة  من السحاب إلى التراب على مدى الفضاء واتساعه، ربما تخٌل القارئ إو

الشاعر، وتعبٌر عن مدى كرمه، و أنَّ بٌته ٌسع  للوهلة الأولى أنها أبٌات تصؾ اتساع بٌت

تحت حكم زمان لا خٌر ٌعم البلبد  الصؽٌر والكبٌر لكبره وسعته، ولعلَّ الشاعر أراد أنْ ٌوض  أنّهُ 

والناس مشردون لا بٌوت تؤوٌهم، ولا سقؾ ٌحمٌهم ولا باب ٌحفظ كرامتهم، وهذا جانب المسكوت 

ٌطرق كً ٌسم  لمن  ٌرٌد الدخول، لكنّه  الجمٌع أن للدار بابعنه فً الأبٌات، فمن المعلوم لدى ا

ٌعبر أن مصراع البٌت من السحاب إلى التراب، فالمسكوت عنه أنّه بلب مؤوى ٌلمّه، فلب ٌوجد 

مدخل محدد لذلك البٌت، فؤي واقع كان ٌعٌشه ذلك الشاعر ولٌس واقعه فقط، وإنما واقع مجتمع فً 

ع الاجتماعً فً أبٌاته بوصفه ظاهرة اجتماعٌة أؼلبه  مجتمع الفقراء، فجسّد الشاعر هذا الموضو

عامة لكنه لم ٌعلن ذلك، وإنما خبؤها خلؾ لؽة المسكوت عنه، لأنَّ الشعراء ٌتمٌزون ؼالبًا "برهافة 

الحس والانؽماس فً التؤملبت الشاردة، ولذلك فإنَ تعقٌدات الحٌاة الاجتماعٌة وتنامً الاهتمام 

وتشكل انسدادا فً وجوههم، فٌلجإون إلى مكونهم الشعري  بالمادٌات عادة ما تحبط الشعراء،

متخذٌن من سمة الهروب أو سمة العبثٌة، وكلبهما نوع من الصدود أو الانفلبت من واقع ٌشعرون 

ا" ًٌ  .(ٔ)أنهم لا ٌنتمون الٌه وجدان

هـ( مؽاٌرة لرإٌة بشار كما اسلفنا عنها قبل قلٌل 3ٕٓولم تكن رإٌة مسلم بن الولٌد )ت: 

 "السرٌع"                                               : (ٕ)ٌعبر أٌضًا بقوله إذ

 وقائلٍ لٌس له هِمةٌ 

 

 كلا، ولكنْ ما له مالُ  

 لا جدة ٌنهضُ عزمً بها 

 

 خّالُ الٌ وبُ إّ والناسُ سُ  

ٌشٌر الشاعر فً نصه إلى انقسام الناس بٌن متسول وبخٌل، فجاءت لؽة المسكوت عنه  

فالشاعر أراد عكس صورة لذلك الواقع الاجتماعً، وما آلت  ،بصورة أوسع من المباشرةلتعبر 

عُكس على الاجتماعً، من ثَمَّ لٌه طبٌعة المجتمع من انحدار وتدهور فً الجانب الاقتصادي، وإ

 .(ٖ)مستعٌنًا بلؽة المسكوت عنه، ٌراد بها الارتقاء بالخطاب ضمن مساحات أوسع من لؽة التصرٌ 

                                                           

. وحدة النص وتعدد القراءات التؤوٌلٌة فً النقد العربً المعاصر: د. اٌمان عٌسى الناصر، المإسسة العربٌة ٔ

  .7ٕٗم:ٕٔٔٓ، ٔللدراسات والنشر، بٌروت، ط

، ٖن، دار المعارؾ القاهرة، طشرح دٌوان صرٌع الؽوانً: مسلم بن الولٌد الأنصاري، تحقٌق: سامً الدها . ٕ

 .3٘: )د.ت(

  .7ٓٗ. المسكوت عنه فً نهج البلبؼة: ٖ
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 "الخفٌؾ" :  (ٔ)الحفاظ على النفس وإبابها، إذ قالإلى ه(، فٌدعو ٖٕ٘دٌك الجن )ت: أما 

 لا تقؾ للزّمان فً منزل  الضٌّـ

 

 م ولا تستكنْ لرقة حالِ  

  دو إذا خفت أن ٌراهقك العَ  

 

 مُ فعذ بالمثقّفات العوالً 

  و أهنْ نفسك الكرٌمة للمو 

 

 مْ بها على الأهوالِ تِ و قحِ  

ًْ  لموتُ فلعمري لَ    أزٌنُ للح

 

 رّ ضارعًا  للرّجالِ من الض  ي  

الدولة العباسٌة نشؤت معاٌٌر جدٌدة لتحدٌد الآخر وأهدافه ونشاطه الاجتماعً، فالعربً  فً 

من همم النفوس،  تعُرؾ بترفّع نفسه عن كل ما ٌهٌنها، وكما ٌبدو أن ظروؾ الحٌاة القاسٌة أحبط

فوجهتها إلى أمور ابتعدت بها عن الفضابل، وهذا ٌعكس تفكك المجتمع العباسً آنذاك، فعندما 

الأمر الذي ٌفسر لنا توظٌؾ الشاعر  ،العبارات هٌمنتها تؤخذخٌر تخلص الرإٌا إلى مصَبّها الأ

 الاقتصادٌةع المجتمع من جراء ذلك الوض قٌمِ لِ  اوضحت تدهورألفكرة الموت التً بدورها 

 المتردي.

وتطالعنا أبٌات أخرى تشٌر إلى الانحلبل الخلقً، وانعدام القٌم الأخلبقٌة فً ذلك العصر، 

  "الطوٌل"                                             :         (ٕ)فً قوله اٌضًا

 أخا الرأي  والتدبٌر  لا تركبْ الهوى

 

ٌُردٌك  من حٌثُ إف   لا تدري ن الهوى 

 بالؽانٌات وإنْ وفَتْ  نْ ولا تثقَ  

 

 وفاء الؽوانً  بالعهودِ  من  الؽدرِ  

 تِ حضارٌة فً المجتمع العربً؛ إذ لٌس حالةن ظاهرة المجون لا تدل على أنها إ     

الحضارة تهتكًا واستهتارًا بالقٌم والموروث الاجتماعً لأي أمّة، والإعراض عن عاداتها و 

ا والانجراؾ فً تٌار اللهو والعبث، والمناداة به وإشاعته، لأن ذلك ٌتنافى مع الروح تقالٌدها ومثله

نها كانت مقبولة لدى أ، ولا ٌعنً شٌوع تلك الظاهرة فً المجتمع العباسً، (ٖ)سلبمٌةالعربٌة الإ

جمٌع فباته، وإنما كانت تلقى المعارضة من علماء الدٌن، وأفاضل المجتمع، وتلقى كل التعنٌؾ 

المجتمع، أمّا المعنى الخفً  فً نصه إلى ظاهرة مرفوضة من   ، فالشاعر ٌشٌر(ٗ)والتجرٌ  منهم

و المراد الوصول إلٌه، أو ؼاٌة الشاعر أنه ٌعزو إلى هإلاء القٌان الانحلبل  الخلقً، الذي كان من 

                                                           

  .ٕٔٔ. دٌوان دٌك الجن: تحقٌق د. أحمد مطلوب وعبد الله الجبوري، دار الثقافة، بٌروت، د.ت: ٔ

  . ٘٘ٔ. دٌوان دٌك الجن: ٕ

وسعد عبد اللطٌؾ الحدٌثً، دار الشإون . ٌنظر: الشعوبٌة نشؤتها وتطورها: د. نزار عبد اللطٌؾ الحدٌثً، ٖ

 .7ٕٙم: 77ٓٔ، ٔالثقافٌة العامة، ط

  .    ٖٗ. الشعر والشعراء:ٗ
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لانحلبل الخلقً، ، إنّ قراءة النص أبرزت ا(ٔ)العوامل الفاعلة التً أدت إلى ضعؾ الدولة  العباسٌة

لقراءة النص،  ى، فٌجدر بنا الوقوؾ عند المعنى الأسمقٌم المجتمع وما كان له من أثر فً إضعاؾ

 .(ٕ)الثؽرات والفجوات التً تكتظ  بها النصوص والخطابات الأدبٌة ءومل

ولم ٌكتؾ الشعراء بتوظٌؾ المهن بل أخذوا  ٌوظفون الأؼراض الشعرٌة ومنها الهجاء، فالهجاء 

، و لقوة تؤثٌره فً (ٖ)ؼراض الشعرٌة تؤثرًا  واستجابة  لشدة ارتباطه  بالنفس ونزعتهان أوسع الأم

 "المنسرح" هـ(:    ٕٙٗبل الخزاعً )ت:المتلقً؛ إذ ٌثٌر  انتباهه أكثر مما ٌثٌره المدٌ ، قال دعِ 

 ولا  ءقاض ٌرى الحد فً الزنا

 

 ٌرى على من ٌلوط من بؤسٍ  

 

 

 ذهب الـفالحمدُ للَّ كٌؾ 

 

 عدل و قل الوفاء فً الناسِ  

 أمٌرنا ٌرتشً و حاكمنا 

 

 ٌلوط و الرأس شر ما راسِ  

 
، والأمٌر المرتشً، ءٌشٌر الشاعر فً نصه إلى شرح المؤساة  القابمة بذهاب العدل وقلة الوفا       

مٌة فً بعض والحاكم اللواط وعلى رأسهم القاضً الذي لا ٌحكم بالعدل، وٌخالؾ التعالٌم الإسلب

الحدود التشرٌعٌة، وكؤنه ٌرى الحد فً الزنا ولا ٌرى حدًا فً اللواط ... فنقل لنا الشاعر فً النص 

الؽابب أو بلؽة المسكوت عنه، صورة توترٌة  وجودٌة سوداوٌة جماعٌة لواقع الدولة العباسٌة، 

، لٌس - ن ص  التعبٌرإ -والمجتمع العباسً آنذاك، ومن الواقع المزري  الذي رضخ له المجتمع 

ا، أو حاجات وقتٌة ٌمكن تلبفٌها أو معالجتها بسرعة، فهذه الصورة المكشوفة  فً النص  ًٌ همًا فرد

الشعري هً مكبوتة فً الواقع، لا ٌمكن التفوه بها، فمجتمع ٌرضى بقاضً قضاة قد عُرِؾ عنه 

انحطاط القٌم فً المجتمع الفسق وهوى  الؽلمان، أي مجتمع هذا؟  فقد عكست لنا هذه الأبٌات 

 ح به الشاعر وسكت عنه المجتمع هو نقد السلطة الحاكمة من طرٌق نقد المجتمع.آنذاك، فما صّرَ 

 "الطوٌل":(ٗ)إذ قال ،نصه الشعري فًنصه المسكوت عنه  هـ( فً 3ٕٓكما ٌعتمد أبو شراعة )ت 

 هابُ تلوم ابنة البكريّ  حٌن أإو

 

 سمٌن الآئبٌنَ   و بعضُ هزٌلًا  

 تستحسن العرا وقالت لحاك اللهُ  

 

 نونفُ  النائباتِ  عن الدار إنَّ  

 نىً ؼِ  ، لهمْ كرامٌ  ك إخوانٌ و حولَ  

 

 ٌونُ عُ  فقلت لإخوانً الكرامِ  

 قبل احتلال محله تْ ذرٌنً أمُ  

 

 لها فً وجوه السائلٌن ؼضون 

                                                            

  .ٖٗٔ:ٙم:ج7ٙ٘ٔهـ(، طباعة دار صادر، بٌروت، ٕٖ٘. الموشً، الوشاء )تٔ

  .ٕٗم:ٕ٘ٔٓ، ٔ. نظرٌات القراءة فً النقد الأدبً: جمٌل حمداوي، د.ك، طٕ

  .37ٕالأدبً:  . نظرٌات القراءة فً النقدٖ

  .ٕٙ: ٖٕ. الأؼانً:ٗ
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 ًَ  ًنِ إنَّ   سؤفدي بمالً ماء وجه

 

ًُ بما فٌه من ماء الحٌاء ضَ    ن

 

 

صوّر لنا الشاعر فً هذه الأبٌات قضٌة اجتماعٌة ألا وهً صلة الرحم وانقطاع صلة  

تصوٌره للحوار بٌنه وبٌن زوجته، فهً قد أشارت علٌه بتحسٌن وضعهم  عبرخوة الرحم بٌن الإ

الاستعانة بإخوانه، ولكنّه ٌرى أن من ٌرٌد تقدٌم المساعدة لا والمالً وإصلبح بٌتهما الآٌل للسقوط 

ظر السإال، وهو لن ٌسؤل أحد لأن السإال ٌإذٌه وٌرٌق ماء وجهه، وهو ٌفضل الفقر على ٌنت

أوض  خلبفًا بٌن الزوج والزوجة من أجل  قد الشاعرأن ذلك، فعند قراءتنا لهذا النص نلحظ  

العٌش كمعنى ظاهري؛ لكن ما أراد أن ٌوصله إلى المتلقً توجٌه رسالة للمجتمع من طرٌق بعض 

المعانً لٌمرر قضٌته فهو قال: "هزٌلًب، سمٌن، إخوان، عٌون، وجوه السابلٌن، ماء الألفاظ و

وجهً، ماء الحٌاء، فهً ألفاظ أكثر رونقًا وزخرفة للنص، فلب توجد كلمة تتصؾ بالقب  أو الجمال 

، (ٔ)فً ذاتها، ولكن لكل كلمة جمال من التؤثٌرات الممكنة ٌختلؾ طبقًا للظروؾ التً توجد فٌها"

ا أراد أنْ ٌوصل من طرٌقه معنى مسكوتًا عنه مخبوءً فخ ًٌ  ابؤ الشاعر وراء لؽة الإضمار معنى خف

خوة من جراء الفقر وسوء إلى المخاطب ٌشٌر فٌه إلى صلة الرحم وانعدام القٌم الاجتماعٌة بٌن الإ

 الوضع الاقتصادي.

 "الخفٌؾ"   : (ٕ)ضمرها فً قوله أة نظر ههـ( فكانت له وج3ٖٕما ابن الرومً)ت أ

 هكذا الصخرُ راجحَ الوزن راسٍ 

 

 و كذا الذرّ سائلُ الوزنِ هاب 

الذٌن خفت عقولهم،  ٌشٌر الشاعر فً نصه إلى عقد مقارنة بٌن فبتٌن من المجتمع، فبة السفهاء   

وارتفعوا فوق الناس إلى السماء، وفبة من ذوي رجاحة العقل ثبتوا فً الأرض لثقل عقولهم، وتلك 

ما الثقٌلة فهً الراسٌة، فهو ٌثبت أجسام  الحقٌقٌة دابمًا فوق سط  الماء، الحقٌقة الثابتة فً طفو الأ

، ولٌست نسبٌة الفهم تخص المتلقً، (ٖ)هذه الحقٌقة العلمٌة لارتفاع هإلاء إنما هو هبوط وفشل

بعاد الخفٌة ففً بعض المصادٌق التً ٌستعملها الشاعر أثر فً فهم الأ ،وإنما للنص حصته منها

ٌصال ما تصبو إلٌه نفسه بعدم إللنص، فلتوظٌؾ الشاعر لهذهِ الحقٌقة العلمٌة بُعد خفً أراد به 

 شٌاء.النظر للمظهر وإنما لجوهر الأ

                                                           

. مبادئ النقد الأدبً والعلم والشعر: أ.ا. رٌتشارد، ترجمة: محمد مصطفى بدري، المإسسة المصرٌة العامة، ٔ

  .7ٓٔم: 7ٖٙٔمصر، 

، دار ومكتبة الهلبل، بٌروت، ٕهـ(، شرح وتحقٌق: عبد الامٌر مهنا، ط3ٖٕ. دٌوان ابن الرومً ت )ٕ

  م.773ٔلبنان،

. ٌنظر: الهجاء عند ابن الرومً: عبد الحمٌد محمد جٌد، طباعة المكتب العلمً للطباعة والنشر، بٌروت، ٖ

  .37ٕ.33ٕم: 77ٗٔ
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 "الكامل"  :(ٔ)(  فهو ٌصوّر تؽٌٌر الموازٌن الاجتماعٌة، قابلًب 3ٖٕأما أبو العٌناء )ت:

 إنَّ الؽَنًَّ إذا تكلَّم كاذبًا

 

 

 قَالوا صَدَقْتَ وما نطقْتَ مُحالا 

 وإذا الفقٌرُ أصاب قالوا لم تُصب 

 

 

 وكذبت ٌا هذا وقلت ضلالا 

 إن الدراهم فً المواطن كلها 

 

 

 تكسو الرجال مهابة وجلالا 

 فهً اللسان لمَن أراد فصاحة 

 

 

لاحُ لمَن   أراد قِتالا وهً السِّ

ٌشٌر الشاعر فً نصه إلى إقامة موازنة بٌن )الؽنى والفقر(، وما هو مقٌاس التفاضل   

 توظٌفه لكلمتً )اللسان والسلبح(. عبرفً ذلك العصر 

 المال )الدراهم( اللسان، والمدلول علٌه                            فالدال       

لبح، المدلول علٌه                 القدرة. والدال                     السِّ

فالقٌم التً  ،فلم ٌعدْ هناك قٌمة للعلم بل أصب  المال هو القٌمة التً تقاس فٌها قٌم المجتمع

السلبح( كانت أكثر دلالة من الألفاظ المباشرة، فالسلطة التً  –علبه)اللسان أأشارت إلٌها الدوال 

ا تدلّ علٌه ألفاظها تم تلكها الدوال اللؽوٌة فً النصّ لها من القدرة ما ٌجعلها تقول أكثر مِمَّ

إدي إلى خلل فً البنٌة الفكرٌة والبنٌة الاجتماعٌة ٌُ فعدم عدالة السلطة الحاكمة ،(ٕ)المباشرة

رٌق لحٌاة وكل ٌبحث عن إٌجاد منفذ أو ط ،والاقتصادٌة ما ٌإدي إلى تفكك المجتمع وتكوٌن طبقٌة

 مزدهرة فٌنتج صراع فً المجتمع.

 "مجزوء الكامل" :     (ٖ)ضمر خلفها مسكوتًا عنه، قالوأأما ابن بسام فنجده اعتمد الصداقة 

 واصل خلٌلك  إنما  الدْ 

 

 الخلٌلِ  ةُ نٌا مواصلدُ  

 

                                                           

  . 73. دٌوان ابً العٌناء: ٔ

. ٌنظر: التؤوٌل بٌن السٌمٌابٌات والتفكٌكٌة: امبرتو اٌكو، ترجمة: سعٌد بنكراد، الدار البٌضاء، المركز الثقافً ٕ

  .ٕٗٔم: ٕٗٓٓ، العربًٌ

، ٕ، ع٘ٔ، وٌنظر: ابن بسام حٌاته وشعره: د. مزهر السودانً، مجلة المورد، مجلد 7ٗٗ. شعراء عباسٌون: ٖ

 .ٔٔٔم: 73ٙٔ
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 و دعِ العدوّ  فإنّه

 

 سٌملّ مِنْ قالٍ و قٌلِ  

 مْ و لا تتعجّل  الـنعَ اْ و  

 

 النّزولِ  مِنْ قبلِ  مكروهَ  

 بادرْ بما  تهوى  فما 

 

 ؟تدري متى وقتُ الرحٌلِ  

 رفض مقالة لائمٍ اْ و  

 

 الملام مَن الفضُُولِ  إنَّ  

جعل ابن بسام الصداقة ومواصلة الخلٌل مفتاحًا للحدٌث عن صفات لها الأثر فً المجتمع،     

دعا إلى التكاتؾ  إذوالسإال هنا ما الذي دعا الشاعر إلى هذه دعوة؟ وكؤنه مصل  اجتماعً، 

والتعاون ومواصلة الخلٌل، وهذا السإال ٌحٌلنا إلى سإال آخر متى ٌدعو الشخص إلى الوحدة 

إن كان شاعرًا أو شخصًا من عامة  - فعندما ٌدعو الشخص ،والتكاتؾ؟ الجواب فً وقت الأزمات

لمجتمع العباسً إلى الوحدة والتكاتؾ، فهذا ٌشٌر إلى انحسار العلبقات الحمٌمٌة فً ا - الناس

بسبب ما جرى من وٌلبت و نكبات سٌاسٌة واجتماعٌة، ومن الواض  أنَّ "مفهوم الآخر ٌبدأ 

على مستوى الوعً أو اللبوعً منذ أنْ ٌبدأ الإنسان التعرؾ  بالتشكٌل تدرٌجٌا لدى اللئنسان سواءٌ 

بالآخر، فالطفل حٌن  دون علبقة تربطهمن على ذاته، إذ ٌرى )لاكان(  أنَّ المرء لا ٌتشكل كفرد 

ا ٌدرك  ًٌ ٌرى صورًا  فً المرآة، فإنَّه لا ٌزال ٌستبدل صورة الآخر بنوع من )الأنا(، لكنه تدرٌج

، (ٔ)أن الصورة محض خارجٌة بالنسبة للذات، ومن هنا ٌصب  حقًا فردًا مدركًا ومادة ٌدركها"

لدعوة لإصلبح المجتمع لا وهً اأقراءة المسكوت عنه  عنهاوكؤن الشاعر أراد رسالة كشفت 

باحها الله أجرّاء السٌر والانجراؾ خلؾَ السلطة. مجتمع سكت عن حق الحرٌة التً من المفكك 

ا وهو ما تمثل فً أنموذج من نصوص ،دهِ العب ًٌ كما تظهر لنا قراءة المسكوت عنه نقدًا اجتماع

 "الطوٌل"      ٕ):هـ(، قال ٕٖٔبعض الشعراء ومنهم  أبو بكر بن درٌد الأزدي )ت 

 بْرًا أدٌبًا مهذّبًاحَ نوا وإنْ عاٌَ 

 

ُ وقٌحسٌبًا    لوا إنّه لَمُخاتلِ

 وإنْ كان ذا ذهنٍ رَمَوْهُ ببْدعَةٍ  

             

ٌُجادَلُ   وه زندٌقًا وفٌه   وسمَّ

 هلون مالُ وقوتوإنْ كان ذا مالٍ  

 

حتِ قد رابى و بئس الم   كلُ آمن الس 

 همبٌَنَ لّ وإنْ كان ذا فقرٍ فقد ذَ 

 

 هٌلًا  تزدَرٌه  الأراذلُ حقٌرًا  مَ  

 رٌ ؾٌ ومبذّ رِ مُسْ  :وإنْ جاد قالوا 

 

جُدْ قالوا  ٌَ  شحٌحٌ وباخِلُ  :وإن لم 

 وما الناسُ إلا جاحٌد ومعاندٌ  

 

 قد بان فٌه التخاتُلُ  سدٍ و ذو حَ  

 
                                                           

 .ٕٕ م:777ٔ. ٌنظر: جاك لاكان وأؼواء التحلٌل النفسً: اعداد وترجمة: عبد المقصود عبد الكرٌم، )د.ط(، ٔ

لعصره وحٌاته وشعره، تحقٌق وتقدٌم د. حامد صدقً، دار الكتب  . دٌوان أبو بكر الخوارزمً مع دراسةٕ

  م. 777ٔالعلمٌة، بٌروت، لبنان، الطبعة الاولى، 
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 قائلٍ  فلا تتْرُكَنْ حقًّا لخٌفةِ 

 

 لُ حاصِ  الذي تخْشى وتحذرُ  فإنَّ  

  

 "الكامل"            :(ٔ)( نلحظ قولهٖٗ٘وإذا انتقلنا إلى المتنبً )ت: 

 اهَ فً الناسِ أمثلةٌ تدور حٌاتُ 

 

 كَممَاتِها ومَمَاتُها كَحٌَاتها 

 هبْتُ النّكاح حِذار نسْلٍ مثْلهِا 

 

 ناتِهابَ  على النساءِ  فرْتُ حتى وَ  

قد نظر إلى المجتمع نظرةً مؽاٌرة عن   شاعركلُّ  أنّ فإذا نظرنا إلى النصٌن أعلبه نلحظ      

الآخر، إذ نلم   الحكمة فً ما وراء النص، فالنص الأول قد قسّم الناس إلى فبات: فمنهم الجاحد 

حٌن نلحظ الشاعر فً النص الثانً قد أشار إلى  أنّ الناس ٌحٌون حٌاة لا  فًوالمعاند والحاسد، 

إكمال حٌاته و هو متزوج؛ إذ ٌخشى أن ٌعٌش نسله معنى لها، فهم كالأموات لذلك كان ٌتخوؾ من 

ما كان ٌعانٌه، فتوجّه إلى سٌاسة الهروب من المستقبل، فلم ٌرسم للمستقبل سوى تلك الصورة، 

فعكست أبٌات الشاعرٌن  القمع النفسً الذي مرّا به، إذ كشفا وشخّصا حالات التحَللِّ فً المجتمع. 

ل: لمَِ نحن مضطهدون ومقمعون؟ إذْ أخذوا ٌعمدون إلى سٌاسة بدٌلًب عن إجابة السإا السكوتفجاء 

عتمده الشعراء هو رأي االحقد على الماضً  والحاضر والهروب من المستقبل، فهذا الرأي الذي 

ٌّة القوم، فلو  كان الرأي هو مجرد )ملكٌة شخصٌة( لا فابدة لّ العامة البابسة من الناس، و لٌس عُ 

قمع الرأي مجرد أذىً  ٌلحق بصاحبه فقط، لكان هناك فارق كبٌر بٌن  منها للآخرٌن، أو كان فً

أنْ نُسْكِتَ فردًا  أو نُسكِتَ عددًا كبٌرًا من الأفراد، ولكن الخطورة فً قمع الرأي الفردي، إنما 

ننا بذلك إنما نحرم الجنس البشري نفسه من رأي ربما أفادَ الأجٌال أتنحصر على وجه التحدٌد فً 

نّ  الرأي الذي نقمعه هو بالضرورة رأي خاطا، فإنّ الأؼلبٌة أإننا قد نكون على ثقة من اللبحقة، 

نفسَها قد تكون معصومةً من الخطؤ، ولٌس من حق أٌةِ أؼلبٌة أنْ تتصدر حكمها للبشرٌة قاطبة 

ؽٌٌر، مستبعدةً سابر الأحكام  الأخرى التً قد ٌصدرها أفراد قلببل لهم أٌضًا الحقُ فً التفكٌر والت

و إلّا لكان معنى ذلك  أنها  هً وحدها التً تملك الحقٌقة المطلقة، وكؤنما هً منزّهة  معصومة 

ومنهم المهلبً  ٌهموبالعودة إلى الشعراء لنستقرأ المسكوت عنه من بٌاض الشٌب لد(ٕ)عن كل خطؤ

 ""مجزوء الكامل                                       : (ٖ)هـ( إذ قالٕٖ٘)ت: 

 رقَّ الزّمانُ لفَِاقَتً 

  

قً   وَرثَى لطوِل تَحر 

 ًرتجأوَأنَالنً ما  

 

 و أجَارَ ممّا أتّقًِ 

 

 
                                                           

 ٕٕٕشرح دٌوان المتنبً:  .ٔ

  .ٕٓٙ. ٌنظر: مشكلة الحرٌة )مشكلبت فلسفٌة معاصرة(: ٕ

  م.ٕٙٔٓ، ٔ. دٌوان المهلبً: جمع وتحقٌق، شاكر عاشور، دار صادر، بٌروت، طٖ
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 ا أتافَلَأصفحنَّ  عمّ 

 

بقِ  ـه منَ    الذنوبِ الس 

 حتّى جِنَابتُهُ  بما 

 

 فعل المشٌب بمَفرقً 

أٌام الشباب، وقال  ولعل فقدان الشباب عند الشاعر عمومًا له ارتباط بضٌاع العمر وفراق 

 "الخفٌؾ"                                  :  (ٔ)المهلبً فً هذا المعنى أٌضًا

 ضاع فً ؼرة الشبٌبة بعض الـ

 

 عمر بطلًا وضاع فً الشٌب بعض 

 ًَّ  بسٌؾِ  ضَرب الشٌب مفرق

 

 فعابً  إلى هوى  لً نهضُ  

تظهر الأبٌات دلالة التحسر والألم بدلالة الفعل )ضاع( وكذلك استعارة لفظة )السٌؾ(  

ن الشٌب كضرب السٌؾ بٌن مفرقٌه، وهذه الإٌحابٌة الاستعارٌة تشٌر إلى ذلك الحزن إلى أمشٌرًا 

والألم، فهذه المحنة أي محنة الشٌب تجعله فً صراع بٌن ذكرى الماضً وحٌاة الحاضر و"عملٌة 

كر هذه لٌست اعادة بناء آلً أو استعادة مختصرة للماضً كما كان و إنّما هً تفسٌر للؤحداث التذ

 .(ٕ)مشحون بالعاطفة، وٌتؽٌر و ٌتحول تبعًا لنمو  الذات المفسّرة فً الزمن و تؽٌرها به"

  "الكامل"             قال:   (ٖ)هـ(ٖٓٙأما ابن لنكك البصري )ت: 

 أصبحوا أو ما رأٌتَ ملوكَ عصركَ 

 

 ٌتجملون بكل قاضٍ أحمق 

 لا تلق أشباه الحمٌر بحكمةٍ  

 

 موّه علٌهم ما قدرت ومخرق 

خلبقً لذلك المجتمع، وؼرض الهجاء فالأبٌات أعلبه ؼرضها هجاء ٌعكس الفساد الأ 

ا ٌرتكب الموبقات، فإذا كان المدٌ  ٌرسم لاسٌما ٌفض  الفساد،  ًٌ إذا كان المهجو حاكمًا أو قاض

المثالٌة الخلقٌة المقابلة للهجاء الذي ٌرسم المساوئ الفردٌة والاجتماعٌة التً ٌنبؽً أن ٌتخلص 

من هنا ٌكون "الدخول إلى النص هو مسعى لقلب السحر على الساحر و، (ٗ)منها المجتمع الرشٌد

فقط، ولكنه لأنّه كشؾٌ للمخبوء، و تقٌٌمٌ للمكشوؾ، وهذه هً اشكالٌة النقد الحدٌث  الذي لا ٌكشؾ 

ٌؽطً أٌضًا، إنّه ٌسعى إلى مداهمة النص وقلب موازٌنه، ثم ٌشرع بالبحث عن خفاٌا النص التً 

حاول  الكاتب إضمارها و تؽطٌتها، و فً مقابل هذا  الكشؾ ٌسعى النقد إلى تؽطٌة  و إلؽاء 

 فهناك صراع بٌن الصمت والكلبم والمحذوؾ والمكشوؾ ٌصل،(٘)المكشوؾ أصلب فً النص"

                                                           

  ٓٙ-7٘دٌوان المهلبً: .ٔ

، ٔ. الزمن والرواٌة: أ.أ مندولا، ترجمة: بكر عباس، ورواٌة: إحسان عبّاس، دار صادر، بٌروت، طٕ

  .7ٖم:777ٔ

  .3٘م:ٕ٘ٓٓ، ٔ. شعر ابن لنك البصري: تحقٌق د. زهٌر ؼازي زاهد، منشورات الجمل، ألمانٌا، طٖ

 .7ٙٔم: 77ٕٔ، ٗالمعارؾ بمصر، طٌنظر: العصر العباسً الاول: شوقً ضٌؾ، دار  . ٗ

  .3.7م: 77ٔٔ، ٔبٌروت، ط –. الكتابة ضد الكتابة: عبد الله الؽذامً، دار الآداب ٘
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المجتمع(، والسإال الذي أراد طرحه الشاعر  –الحاكم  -بالشاعر إلى الدوران فً دابرة )القاضً 

  ما هً حلقة الوصل؟

 

  القاضً             بٌن                

                              

 الحاكم                             المجتمع                                

 من نصّبَ القاضً؟ الحاكم                       من رضخ للحاكم الشعب؟ 

الهجاء فً إلى ع، فالشاعر لجؤ مولنا أن نتصور الصمت والرضوخ إلى الحاكم فً المجت

لأنهم راضخون خاضعون  ؛خطابه للمجتمع بشكل واض  فً البٌت الثانً إذ وصفهم بالحمٌر

المتوالٌات اللؽوٌة ذات دلالة قد توحً بالسٌر المنظم للنص وصولًا عمى إلى قابدهم فهذهِ أبشكل 

ٌّم الجهل على المجتمع لدرجة لم ٌعد ٌتقبل  ،د المسكوت عنه فً النصعَ إلى الجهل الذي ٌُ  فقد خَ

 الحكمة.

هـ(  بؤبٌات ترسم لنا صورة القمع والاضطهاد إذ 3ٖ٘وٌطلعنا ابن سكرة  الهاشمً )ت: 

 " الوافر"                                                             :           (ٔ)قال

 مررتُ على كلابِ الصٌّد ٌومًا

 

 و قد طرح  الأجٌر لها سِخالا 

 فؤضلعها و أطلعها بطانًا 

   

 تهادى فً قلائدها  دَلالا 

 فلو أنً  وَ مَن تحوٌه داري 

 

 كلابُكَ لم نخؾْ أبدًا هُزالا 

ٌخبرنا الشاعر بما ٌجري فً مجتمعه من قمع واضطهاد، وحجب ضوء النهار عنهم   

بؤلؾ جدار، وإسكات صوت التحرر الفكري والاجتماعً بالنار وسٌاط الجوع والفقر، فهذه الأبٌات 

ن أوصفت كلبب الصٌد وهً تقتات على قوت الفقراء، فالٌؤس الذي كابده الشاعر قد دفعه إلى 

 .)فلو أنً ومن ...( :قوله عبرفً مقارنة مع كلبب الصٌد  ٌضع نفسه وعٌاله

فالمسكوت عنه هو الفوارق الاجتماعٌة التً تإدي إلى التماٌز الطبقً وعدم العدل 

والمساواة بٌن الناس أدى إلى ظهور الحاجة بٌن الناس وظهور الطبقة الفقٌرة، فالثروة ؼٌر 

                                                           

  .7ٖ3: ٕ: 77ٓٔ. الحماسة الشجرٌة: ابن الشجري، تحقٌق عبد المعٌن الملبحً وأسما الحمصً، دمشق، ٔ
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ٌن الطبقات واضحة كل الوضوح فجنة ونار، ونعٌمٌ موزعة توزٌعًا عادلًا ولا تقاربًا، والحدود ب

 .(ٔ)مفرطٌ، وبإس مفرط، وإمعان من التّرؾ ٌقابلهُ فقدان فً القوت

ولنقؾ عند العلماء وما هو موقؾ الشعراء منهم، الذي أظهرته لؽة المسكوت عنه، فهذا 

 "الهزج"                       :     (ٕ)هـ(، قال7ٖٔأبو دلؾ الخزرجً)ت 

 إذا ما سّمروا  القشقا

 

 

 شُ ذا العثنون والزْجرِ  

 لقوه بنشاراتٍ  

 

 

 من البندقِ والبسْرِ  

ٌّوه بالآؾٍ    وح

 

 

 ادِر الفطْرِ نّ من القَ  

نلحظ هنا نزاعًا عنٌفًا عبّر عنه الشاعر تجاه العلماء، فما هو سر هذا النزاع، ربما من  

وصفه ما هو إلّا قراءة لأثر العلماء فً قضاٌا العصر، نَّ ذلك الموقؾ الساخر الذي أ هوجهة نظر

اسواء ما كان منها ا ًٌ ا أو دٌن ًٌ ا أو اجتماع ًٌ ٌُعتد به، ، قتصاد ٌُحترم، و  فلو كان لبعض العلماء رأي 

ا وانصافًا لما وصل الأمر بالشاعر أنْ ٌصفهم بتلك الصورة الساخرة، فلم تكن تلك  ًٌ وكانوا أكثر وع

حسب "أوستن" بمجسّمة لحٌاتهم  وتعبٌرهم عنها، وعلٌه فإن التلفظ )فعل التكلم(  الأبٌات إلّا صورة

نه لٌس مجرد نقل المعلومات والأخبار إلى المخاطبٌن، بل هو )عالم ٌتفاعل فٌه الناس( وتبرز فٌه إ

العلبقات البشرٌة، بكل زخمها وحمولتها الاجتماعٌة والنفسٌة، لأن الاصل فً اللؽة حسب هذا 

أنّها لٌست مجرد أداة للتواصل، كما عرّفها )دي سوسٌر( بل هً )اللؽة( تضع قواعد  الوعً

وفً نص آخر نجد .(ٖ)تمتزج بصورة كبٌرة مع حٌاة الناس الٌومٌة، وهذا البعد  التداولً فً اللؽة

 "الهزج"  : (ٗ)الشاعر ٌؽرق فً عالم الأحلبم  هروبًا من الواقع المرٌر إذ قال

 بآمالً فإن أظفرْ 

 

 شفٌتُ ؼلةّ  الصدرِ  

 وألممت بؤوطانً 

 

 قويَّ النهً والأمرِ  

 
                                                           

  .73: ٔم.: 7ٗٙٔ، ٕوالترجمة والنشر، القاهرة، ط. ٌنظر: ظهر الإسلبم: أمٌن أحمد، مطبعة لجنة التؤلٌؾ ٔ

. ٌتٌمة الدهر فً محاسن أهل العصر، الثعالبً، تحقٌق محً الدٌن عبد الحمٌد، مطبعة السعادة، القاهرة، ٕ

  .7ٖٙ: ٖم:7٘ٙٔ

: 7ٕٓٓ. ٌنظر: ما الخطاب وكٌؾ تحلله: عبد الواسع الحمٌري، المإسسة الجامعٌة للدراسات والنشر، بٌروت، ٖ

ٕٔٙ.  

 .7ٙ م:77ٓٔ. أبو دلؾ الخزرجً، الرسالة الثانٌة، تحقٌق محمد بن منٌر مرسً، القاهرة، ٗ
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 زْ وقد تخفق فوقً عـ

 

 ألوٌة النصر  ةً زَ  

ٌعبّر الشاعر فً نصه عن الراٌات التً تخفق فوقه، فلماذا كان ٌحلم بوطن وسٌادة وجاه      

عرٌض؟ فهل تلك الأمنٌات كانت حلمًا وهروبًا من الواقع المرٌر؟ ٌشٌر)أوستن( إلى أنَّ الفعل 

الكلبمً الصرٌ  أو الإنجازٌة الصرٌحة التً توض  بشكل صرٌ  والمؽزى المراد من الكلبم هو 

ات تارٌخٌة لاحقة للؽّة البدابٌة، التً تتمٌز بالقولات المتكونة من كلمة واحدة التً تبقى على تطور

الخفاء فً المؽزى المراد، ولا تصرح به )مسكوت عنه(، فمثلًب الكلمتان )ثور( و )رعد( فً اللؽة 

 .(ٔ)البدابٌة ذات القولات المتكونة من كلمة واحدة ٌمكن أن تفٌد التحذٌر أو الإخبار

النظر بالألفاظ المصرح بها فً النص )أظفر، آمالً ـ ؼلهّ، قوي، النهً،  أنعمنافلو  

الأمر( نلحظها ألفاظًا صرٌحة تضمر فً أستارها ذلك الواقع الاجتماعً، فطبٌعة الصٌاؼة الفنٌة 

كؤن الشاعر  تؽدو مسإولة عن خصابص النص فما اضمرته الألفاظ الصرٌحة السابقة )أظفر(....

وكؤن قوته التً صرح بها كانت عجز  ،بمرادهِ وآماله كً تشفى علة صدرهِ  ٌحظىٌتمنى أن  كان

 النصر وهً تخفق فً سمابهِ. براٌاتمر والنهً وصولًا إلى رؼبته عن الأ

 "مجزوء الرمل" :       (ٕ)هـ(73ٖومن ذلك أٌضًا قول بدٌع الزمان )ت 

 ـزعزع الشٌ قسمًا لا

 

 ًعن اللهو رتاعـبُ  

 

 

 و ٌمٌنا لا تمثلـ

 

 ت له فقعا بقاع 

 ـانما  الدهر الذي ٌصْ  

 

 قنً حر المصاعـد 

 كالنً مُدًا و أجزٌـ 

 

 ـه من الحلم بصاع 

 لْـالأٌام ما أ ؼنمِ اْ ف 

 

 فٌتها خضر المراعً 

 هـإنما نحن من الد 

 

 ذي سباع بوادٍ  رِ ـ 

 لا تدع من لذة العٌـ 

 

 ش عٌانًا لسماع 

تكرار القسم، مبررًا ذلك  عبرٌإكد الشاعر مضٌه فً اللهو وعدم ارعوابه  لتقدمه فً العمر،     

ة تعمرها السباع الضارٌة، بحٌث لا ٌمكن النجاة من بطشها، بوصفه  له بؤنّه ؼاببقسوة الدهر 

وقدرته  وٌبدو أنَّ الشاعر متؤلم أشد الألم من بطش الدهر، على الرؼم من وقوفه بوجه التٌار العاتً

                                                           

. ٌنظر: نظرٌة الادب، أستن وارٌث. رٌنه وبلبك، ترجمة: محً الدٌن صبحً، د. مسلم الخطٌب، مطبعة خالد ٔ

 .7ٕم: 77ٕٔهـ.7ٕٖٔالطرابٌشً، 

ٌُسري . دٌوان بدٌع الزمان الهمدانً، احمد بن الحسٕ ٌن بن ٌحٌى بن سعٌد بدٌع الزمان الهمذان، دراسة وتحقٌق: 

  .ٓٙٔ: 773ٔ، ٔعبد الؽنً عبد الله، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، ط
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مشابهه لتجارب الآخرٌن  -على امتصاص فورته بحلمه، فالشاعر شؤنه شؤن أيّ فنان ٌعٌش تجربه 

 .(ٔ)تولدّ فً نفسه أفكارًا وانفعالات تحتاج إلى وسٌلة تتجسد فٌها -

فهذا الوزٌر الشاعر أبو  وبٌاضهم ومازلنا نقلبّ الماضً و الحاضر فً سواد الشعراء  

 "مجزوء الكامل"       :(ٕ)هـ(، قال77ٖسم  الضبً )ت: العباس أحمد بن القا

 قالوا اكتهلت فقلُْت لٌل

 

 نَهَارِ  يلابَسٌ برد 

 هلْ حُسْنُ كافوٌر كمسـ 

 

 ك فً حكومةِ ذي اعتبارِ  

 و شهوبة فً عنبرٍ  

 

 كشبٌبةٍ فً لون قار 

 و فضٌلةٌ للشبٌب أخُر 

 

 ى و هً أبهّة الوقارِ  

استطاع الشاعر فً نصه الاحتٌال فً لؽته وتعابٌره على الزمن المتمثل بالشٌب، فقد نظر  

الإنسانٌة والاجتماعٌة التً تكشؾ عن جمالٌته من جهة النضج والاكتمال  النافذةإلٌه من جهة 

والوقار، وتشٌر قراءة المسكوت عنه إلى الشٌب لدى الوزراء الشعراء أنّهم قد وجهوا خطابًا 

ا تمحور حول فكرة )الشٌب( من باب النص ، فقد اختزلوا  الموضوع بفكرة ؼٌر مباشرة مضمرً 

الاكتفاء بالإٌحاء والتلمٌ ، و كؤنما ٌؽطون أنفسهم أولًا، ثم أشخاصًا معٌنٌن بعٌنهم،  طرٌقمن 

فوجّه كلبمه على أنه نصٌحة عامة فٌها إضمارٌ ومسكوتٌ عنه أرادوا به شخصًا معٌنًا وهو 

ب ذاته، ولعل هذا الحدٌث عن الشٌب ٌعكس موقفًا تعرض له الوزراء على الرؼم من المخاط

منزلتهم فً كنؾ السلطة، ولكن هذه السلطة السٌاسٌة لم ٌكن لها حضور الآن مقابل سلطة 

المجتمع، وربما ذنوب الماضً تقتصّ منهم الآن، فالشاعر هنا ٌحاول أنْ ٌنقلَ المساوئ و إٌصالها 

بلؽة أكثر سلبسة باستعمال لؽة المسكوت عنه لكً ٌكون أكثر قبولًا عند المتلقً، وعلٌه إلى المقابل 

تكون مهمة الناقد والقارئ معًا هً تذلٌل عقبة تلك الخفاٌا فـ "الناقد فً فعله النقدي ٌذهب أٌنما ٌجد 

 .(ٖ)وسٌلة لإضاءة النص كً ٌصل إلى خفاٌاه"

 "من البسٌط"                              (ٗ)هـ(٘٘ٗوقال الطؽرابً )ت:       

 خذ من شبابك صفو العٌش مبتدرًا

 

 فقد أتاك نذٌر الشٌب ٌبتدرُ  

 
                                                           

. ٌنظر: الصورة الفنٌة فً شعر الطابٌٌن، بٌن الانفعال والحس ... )دراسة(، د. وحٌد صبحً كبابة، منشورات ٔ

  .3م:777ٔرنت،اتحاد الكتاب العرب، على شبكة الانت

  .7ٖٕ: ٖ. ٌتٌمة الدهر: ٕ

  .7ٗم: ٖٕٔٓ، ٔ. النقد الثقافً من النص الأدبً إلى الخطاب: د. سمٌر الخلٌل، دار الجواهري، بؽداد، طٖ

 .٘ٙٔم: 77ٙٔدٌوان الطؽرابً: تحقٌق د. علً جواد الطاهر، د. ٌحٌى الجبوري، مطبعة دار الحرٌة، بؽداد،  .ٗ
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 واستوؾ حظك من قبل فرقته

 

 بحٌث لا أثرٌ ٌبقى ولا حبرٌ  

 بقٌةٌ من شبابِ  بان أكثرهُ  

 

 كؤنه لٌل وصلٍ كاد ٌتحسرُ  

الشباب، وٌدعو إلى استثمار اللحظات ٌشٌر الشاعر فً نصه إلى التحسر على ذهاب  

فالدلالة  هافالدنٌا فانٌة، وبما أن المسكوت عنه، ٌتٌ  الحركة الذهنٌة عنده أن تمارس فاعلٌت

ٌام تمر وعلٌك اؼتنام الفرص، ومن جهة أخرى المخبوءة فً هذا النص هً أخذ العبرة، وأنَّ الأ

 ٌوحً الشاعر إلى أنَّ ظروؾ المجتمع مهما كانت قاسٌة فمصٌرها الانحسار، فؤٌن أٌام الشباب؟ 

 "من الكامل"                                  : (ٔ)كما قال

 بادرْ بفرصتكَ الزمانَ ولا

 

 ن الموت فً اللبثإتلبث ف 

 أجنحة الـإن الحوادثَ بٌن  

 

 أٌام  و هً سرٌعة  الحثَ  

ٌتحدث الشاعر هنا عن المبادرة لاؼتنام الفرص من دون الوقوؾ متفرجًا، وقد أؼنى  

ولكن ماذا كان ٌختلج فً نفس  ،ل للؤٌام أجنحة سرعان ما تطٌرالصورة فً البٌت الأخٌر، إذ جع

الٌة، حكَمنا على النص من جهة  فمن تبلور الوظٌفة  الانفع ؟الشاعر، وما هً وظابؾ فك الشفرة

وفق حالات الانفعال، كحكمِنا على هذا الشًء حسن أو قبٌ ، وهً وظٌفة على سقاطً الحكم الإ

ا فً تفاصٌله  ًٌ ذاتٌة عاطفٌة، على حٌن تجري الوظٌفة المرجعٌة فً نقلها الواقع نقلًب صحٌحًا واقع

ر فً إبراز التقدم والنهوض سالشاعر تنح، والوظٌفة المرجعٌة لنص (ٕ)والانعكاس المباشر له

بالنفس البشرٌة إلى ما ٌرقٌها فً المجتمع لما كانت تلبقٌه فً المجتمع العباسً آنذاك؛ والمسكوت 

 عنه ابراز ما كانت تعانٌه وتلبقٌه النفوس فً العصر العباسً آنذاك. 

والقٌم وانما عمدوا ولم ٌكتؾِ الشعراء بتوظٌؾ المهن وبعض الحٌوانات وبعض الصفات 

ب، فالشٌب هو الحاضر وما الماضً إلّا الشباب، وٌعد ٌَ أٌضًا إلى بعض الصفات الخلقٌة ومنها الش

ا دالًا على حٌاة الإنسان، ومَظهرًا بارزًا  ٌشٌر إلى عبور ٌ"الش ًٌ ب فً الثقافة الإنسانٌة نسقا إعلبم

، (ٖ)س فٌها بعقدة السلب وهاجس الؽٌاب"الإنسان من مرحلة الحٌوٌة وامتلبء الذات إلى مرحلة ٌح

والشٌب عند الشاعر العباسً ٌعد انفعالا من انفعالاته نتٌجة تحول الحٌاة وعجز الإنسان فٌها 

                                                           

 ٓٙٔدٌوان الطؽرابً:  . ٔ

  .ٖ٘. ٌنظر: أساسٌات اللؽة: ٕ

. جمالٌات التحلٌل الثقافً)الشعر الجاهلً انموذجا(، ٌوسؾ علٌمات، المإسسة العربٌة للدراسات والنشر، ٖ

  .7ٕٔم: ٕٗٓٓ، ٔالأردن، ط
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ا  ًٌ ا ٌتدفق حٌوٌةً ونشاطًا، وقادرًا على أن ٌطوي الأرض سع ًٌ "فخٌر الحٌاة ما كان فٌها المرء قو

 .(ٔ)لتحقٌق ؼاٌاته المتنوعة التً لا تنتهً"

الإشارة إلى الرذابل  عبرهـ( كذلك قد انتقد  المجتمع 77ٗكما نلحظ المعرّي )ت 

الاجتماعٌة، فٌحاول معالجة تلك الأمراض، وتلك الآفات التً ٌرى فٌها الخطر الأكبر الذي ٌهدد 

 "الوافر"                                      :      (ٕ)ذلك المجتمع، فقال

 صدّقوه؛أطاعوا ذا الخداع و 

 

 وكم نصَحَ النصٌحُ فكذّبوه 

رب سابل ٌسؤل ما المسكوت عنه فً البٌت أعلبه؟ إذ إنّ الشاعر قد أشار بصورة مباشرة  

إلى آفة الكذب، فقد رأى الناس "من حوله ٌراوؼون وٌصؽون إلى كذب المنافق وٌنفرون من 

لفظتً )الكذب( و)الصدق(، فالإشارة  عبر، فقد  استعان الشاعر بلؽة الإشارة (ٖ)المرشد الصادق"

شًء ٌدرك بالحواس، كما هً الإشارة إلى وجود النار )الدخان(، فهذا البٌت حاول فٌه الشاعر 

عرضه لها؛  عبرعرض صورة للحٌاة الاجتماعٌة فً عصره محاولًا محاربة هذه الرذابل 

 ه. عرض الشًء والتؤكٌد علٌ طرٌقمراض من فالمسكوت عنه هو محاربة الأ

وفً موضع آخر من العصر العباسً ٌستعٌن المعري بفكرة الموت لانتقاد الواقع 

 " " الطوٌل                            :                 (ٗ)الاجتماعً إذ قال

 الموتَ فرضٌ على الفتى نَّ إتباركت 

 

 النجوم التً تسري ولو أنّه بعضُ  

 فً العزّ والعلا سرِ ورُبَّ امرئ كالنَّ  

 

 سرِ النَّ  قادمةِ  مثلَ  نانٍ هوَى بسِ  

فً النص الشعري حاول الشاعر اللجوء إلى الموت هربًا من الحٌاة، فـ "الموتُ راحة  من الحٌاة  

الراحة الدنٌ فً فً التراب بعد العناء الذي لاقاهوالعدم  من أجل النعم، وإنَّ همود الجسم و سكونه 

                                                           

  .7ٕٔم: 733ٔ(، 7. الشٌب فً الشعر الاندلسً: محمد العُمري، مجلة الدراسات الشرقٌة، القاهرة، ع )ٔ

هـ(، دار طلبس، 7ٗٗاحمد بن عبد الله بن سلمان، شرح ندٌم عدي )ت –مالا ٌلزم: أبو العلبء المعري . لزوم ٕ

  .ٔٓٙ: ٕم:73ٙٔ، ٔدمشق ط

  .7ٕٓم:77ٔٔالقاهرة،  –. النقد الاجتماعً فً آثار أبً العلبء المعري، د. ٌسرى سلبمة، مطبعة دار المعارؾ ٖ

 .7ٖٖ :ٔ. لزوم ما لا ٌلزم: ٗ
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، فؤيُّ حالٍ دفعتْ الشاعر للتوافق مع  فكرة الموت وجعله ذا قٌمة، (ٔ)الحقٌقة الواقعة"الحقٌقٌة، وهو 

 .(ٕ)وأنه ملبذ وبدٌل مرضٍ، وقد استساؼهُ عن الحٌاة المتعبة

 "مجزوء الرجز"    :      (ٖ)هــ(، قال3ٗ٘ما سبط بن التعاوٌذي )ت: أ

 إلى متى جفونكم

 

 على قذاها مؽطٌةْ؟ 

 وكم تموتون بؤد 

 

 واء الهموم  المدوٌةْ؟ 

 دعوا المدٌح، و ابردوا  

  

 صدوركم بالأهجٌةْ  

 فذم أولاد الزنا 

 

 فٌه بعضُ التسلٌةْ  

تثٌر الأبٌات فً نفس المتلقً تلك الصورة البابسة للشعراء فً ذلك العصر، التً دفعتهم  

أن ٌتاجروا بشعرهم طلبًا للمال، وتقرّبًا من السلطان المستحق للهجاء لا المدح، ومهما كان صدق 

ل إلى لٌها الأنا بؽٌة الوصوإالمشاعر أو عدمها بٌن  الأنا والآخر فالشعر كان الخطوة التً تلجؤ 

السلطة فً المستقبل، و" كل تفكٌر فً المستقبل هو فً جزء منه على الأقل عبارة عن بناء علبقة 

جدٌدة مع الآخر أي الطرؾ المزاحم فً الماضً والحاضر، أحدهما أو كلٌهما، فضلًب عن المنافس 

ً من استخدام ، وهذا ٌتحقق بالسعً لمعرفة الآخر "فؤعلى نوعٌة للسلطة إنما تؤت(ٗ)فً المستقبل"

، "فالأؼنٌاء من (٘)المعرفة ... تجعل الطرؾ الآخر ٌمٌل إلى خطتك بشؤن عمل أو تصرؾ ما"

نهم لمّا ملكوا إعاداتهم التسلط على الناس والاستخفاؾ بهم، وٌعتقدون فً أنفسهم بكل الخٌرات، ف

ولمّا اعتقدوا المال الذي هو سبب القدرة على تحصٌل المرادات، فكؤنهم ملكوا  كل الأشٌاء، 

، فكان ثناءُ الناس لهم (ٙ)حصول هذا الكمال لهم، لا جرمَ كانوا محبٌن للثناء الجمٌل راؼبٌن فٌه"

ٌختلؾ من شخص لآخر، وكان للشعر النصٌب الأوفر فً الثناء علٌهم، والشعر كما عهدناه، هو 

                                                           

نشؤته وتطوٌره وأشهر رجاله .، عبد الستار السٌد متولً، أطروحة دكتوراه،  –د فً العصر العباسً . أدب الزهٔ

 .73ٔم:77ٕٔجامعة أم القرى، السعودٌة، 

، تموز ٔ. ٌنظر: الثنابٌات الضدٌة فً شعر أبً العلبء المعري: دراسو أسلوبٌة، د. علً عبد الإمام الأسدي، طٕ

  .ٕٕٗم:ٖٕٓللطباعة والنشر، دمشق، 

  .ٔٙٗم: 7ٖٓٔ. دٌوان سبط بن التعاوٌذي: عنى به وصححه: د.س. مرجاٌوث، طبع بمطابع المقتظؾ، مصر، ٖ

، ٔ. تداعٌات الذات فً الشعر الاندلسً: د. هناء جواد عبد السادة، دار الرضوان للنشر والتوزٌع، عمان، طٗ

  .3ٔم: ٕٙٔٓ

، ٔان نبٌل، دار الجماهٌرٌة للنشر والتوزٌع، عمان، ط. تحول السلطة: ؼلفن توفلر، ترجمة: فتحً بن شتو٘

  .ٖٔم: ٕٙٔٓ

 .33ٔ. النقد الثقافً: عبد الله الؽذامً: ٙ
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إلى مراوؼة الشعراء  ، فالشاعر ٌشٌر(ٔ)فعل مراوؼة عن الواقع  فهو "كالحلم كل شًء فٌه ممكن"

لذلك الواقع لكً ٌقاوموا سلبٌات الحكام، و صعوبة العٌش، كذلك فالشاعر ٌشٌر من بعٌد إلى 

 وجوب مقارنة الحاكم المتسلط كذلك وجوب القضاء على آفة التملق التً ٌمارسها الشعراء.

)ت: الشاعر )أسامة بن منقذ(  فٌهاتكاد تكون ساخرة عبّر  ةوفً شاهد آخر نجد فكر

 "الخفٌؾ":   (ٕ)هـ(، عن تدهور الوضع الاقتصادي والاجتماعً فً  بؽداد، إذ قال3ٗ٘

 وَصَفُوا لً بؽدادَ حٌنًا، فلمّا

 

 جئتُها، جئتُ أحسنَ البُلدانِ  

 منظرٌ مبهجٌ وقومٌ سراةٌ  

 

 قد تَحَلّوا  بالحُسنِ والإحسانِ  

 كلـ سوى أن فً لٌس فٌهم عٌبٌ  

 

 المٌزانِ نانٍ علاقةَ لِ بَ ـ 

 وسمِعْنا، وما رأٌنا سِوَى أمْـ 

 

 ظلومٍ فٌها مِنَ النِّسوانِ  مٍ ـ 

 وهً جنٌةٌ كؤقبحِ ما شوْ  

 

نا مِنَ الؽٌلان   وهَهُ رَبَّ

م الشاعر فً النص مسكوتًا عنه أوضَحه الرمز، إذ رَمزَ الشاعر للظلم من طرٌق    )أمّ  قدَّ

أشبه بالؽٌلبن، وبالإشارة إلى  مشوهةً  إلا امرأة قبٌحةً  ظلوم(، هذه المرأة العجوز، فلم ٌجد الشاعر

بر الأحداث، وصفها فقد لمّ  للمتلقً ما وراء تلك الحال المزرٌة، فملبم  تلك الشخصٌة جاءت عَ 

ر تفاعلها مع الواقع والتً تضمنت الأفعال والمواقؾ، فالشخصٌة لا ٌمكن معرفة سماتها إلّا عبْ 

، فقلم الشاعر عادة ٌتلبعب باللؽة لٌسلك طرابق متنوعة للبوح بما تُخفٌه نفسه، لأن (ٖ)والمواقؾ

"فً منطقة أكثر تحررًا من تؤثٌرات المناخ الاجتماعً لقدرته  طرٌقهاالشاعر سوؾ ٌكون من 

الفابقة فً  التحكم بدوافعه و مٌوله التً تواجه معارضة فً الواقع، والتً ٌتعذر التعبٌر عنها 

شارة إلى مستوٌٌن: ، وكؤن الشاعر ٌرٌد الإ(ٗ)ػ التقدٌرٌة المباشرة من خلبل لعبة اللؽة"بالصٌ

 الخلٌفة وبلبطه المنعم والطبقة الفقٌرة المعدمة.

                                                           

علبقات الحضور والؽٌاب فً شعر النص الأدبً: مقاربات نقدٌة: سمٌر خلٌل، دار تموز للطباعة والنشر،  .ٔ

  . ٙم: ٕٗٔٓدمشق، 

  .ٔٙٔعباس، الهٌؤة المصرٌة العامة للكتاب، الإسكندرٌة، مصر، د.ت: . أسامة بن منقذ )حٌاته وشعره(: حسن ٕ

. ٌنظر: الرواٌة البولٌسٌة:)بحث فً النظرٌة والأصول التارٌخٌة والخصابص الفنٌة وأثر ذلك فً الرواٌة ٖ

  .ٖٙٔم: ٖٕٓٓالعربٌة(، عبد القادر شرشار، من منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 

  .ٕٔٔم:7ٕٓٓ، ٔلأدبً، دراسات فً البنٌة والدلالة: مسلم حسن حسٌن، دار السٌاب، لندن، ط. جمالٌات النص اٗ

  .ٕٔٔم:7ٕٓٓ
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 : "البسٌط"(ٔ)سلٌم بن ٌزٌد العدوي إلى رضوخ المجتمع رضوخ الأعمى، قابلًب روٌشٌ

 ٌا للرجال لداءٍ  لا دواء له

 

 عمٌاناوقائدٍ ذي عمى ٌقتادُ  

نلحظ فً ظاهر البٌت صورة ساخرة لقابد أعمى ٌقتاد  عمٌانًا، أو هً "محاولة لقلب السهم    

إلى الصٌاد، وخلط المعلن مع المسكوت عنه، لأنها تقوم على إظهار المضمر، إذ ٌتبادل الظاهر 

القراءة والباطن الأدوار، وٌصب  الضمنً صرٌحًا  بٌنما ٌتحول الصرٌ  إلى ؼطاء هش تطوٌه 

وتلؽٌه لكً ٌكون العمق هو السط ، إذ لا سط   ولا عمق، ولكن النص مكشوؾ بالقراءة 

 خلجاتضمره الشاعر فً أظهرت ما أعمى الذي ٌقتاد العمٌان قد ، فصورة القابد الأ(ٕ)التشرٌحٌة"

نفسه من ثورة ضد المجتمع الذي ارتضى الذل والهوان والرضوخ لتلك الظروؾ "ومن هنا كان 

ؽة الشعر خصوصٌة فً طرٌقة استعمال المفردة جرسًا أو بنٌة، وٌتم توظٌؾ هذا الاستعمال من لل

، فلو لم ٌكن المجتمع أعمى  (ٖ)ٌصال الانفعال من جهة، والتؤثٌر فً المتلقً من جهة أخرى"إأجل 

 لما سمَ  لذلك القابد  الأعمى بقٌادته، والوصول إلى ذلك الواقع  المزري.

 "البسٌط"                       :    (ٗ)بن بشٌر الحمٌري، قال أما محمد     

 ن  طالت  مطالبةإلا تٌؤسن  و

 

 إذا استعنت بصبرٍ أن ترى فرجا 

 أخلق بذي الصبر أن ٌحظى بحاجته 

 

 ودائمُ القرع للأبواب أن ٌلجؤ 

 أبصر لرجلك قبلَ الخطو موقعها   

 

 زلقا من  ؼِرّةٍ  زلجاعلا فمن  

 

 

إذ ٌشخص هذهِ الأزمات وٌعطً  هأزماتالمجتمع وتستحضر هذه الأبٌات جانبًا من معاناة 

فالصابر سوؾ ٌحظى بحاجته، وكذلك ٌدعو  ،ومن هذه الحلول الصبر فً مطالبة الحاكم ،الحلول

الشاعر إلى التؤنً فً اتخاذ القرارات، وهذهِ الصفات كاد الناس ٌنسونها نتٌجة الضؽوط التً كانوا 

ٌعانون منها بسبب تردي أوضاعهم، ووقوفهم عاجزٌن عن تؽٌٌر ما ٌحٌط بهم من سوء إدارة 

الشاعر ٌرى تقوٌة هذه الخصلة فً النفوس، الدولة، واشتؽالها بؤمور بعٌدة عن مصال  الناس، ف

من المبادئ السامٌة الرفٌعة، ومن هنا فإن "المبدع المإثر  الذي ٌعدوهً تعبٌر عن السلوك القوٌم 

فً حركة الفكر والحٌاة الذي ٌعمل على تنمٌة وعً مجتمعه ٌبقى محتكما إلى ضمٌره من دون أن 

                                                           

 ٔ. المستطرؾ فً كل فن مستظرؾ: شهاب الدٌن محمد بن احمد الأشٌهً، دار احٌاء التراث العربً. طٔ

 الاخٌرة، )د.ت(.

  .3.7. الكتابة ضد الكتابة: ٕ

القرن الرابع الهجري: د. محمد زؼلول سلبم، مطبعة المعارؾ، القاهرة . تارٌخ النقد الادبً والبلبؼة حتى ٖ

  .7٘)د.ت(:

  .ٕٙٔ.ٙٔ: 77ٓٔ. المحمدون من الشعراء، علً ٌوسؾ القفطً، تحقٌق: حسن معمري، بٌروت، بارٌس،ٗ
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ممثلًب لروحٍ آمنة، وحارسًا لوعٌها  وأمنها الثقافً  ٌتحول إلى متمرد عبثً ٌعادي وٌتمرد، بل ٌظل

صلبح نفسه ، فالمسكوت عنه هو تقوٌم المجتمع وتؤهٌله لإ(ٔ)والفكري من دون أن ٌفرط فً حرٌته"

 والقضاء على فساد الحاكم.

 "من الكامل"                          :(ٕ)أما ابن وكٌع  التنٌسً قال

 لا تؽلبنّ من الرشٌد كلامه

 

 قبلِ اْ و إذا دعاك أخو الؽواٌة ف 

دَ و دع الت   و التجمّل للورى زه 

 

 فالعٌش لٌس ٌطٌب بالمتجملِ  

 شرب مزعفرة القمٌص سلافةاْ و  

 

 لِ ب  ة البردان أو قطرُ نعمن ص 

سً أنه ممن ٌخالفون الواقع، وتشجٌعه على شرب الخمر ٌمن المعروؾ عن ابن وكٌع التن   

تٌان بتقالٌد جدٌدة وحرٌة كما ٌبؽً هو، إذ التقالٌد الاجتماعٌة السابدة والإٌدل على التحرٌض ضد 

شعار الرفض والتندٌد توجه اتهاماتها نحو الواقع والحٌاة الاجتماعٌة، ولذا اعتمد الشعراء أبدأت 

موقؾ النقد للمشكلبت الاجتماعٌة، وكؤنما من وجهة نظر الشاعر حتى من ٌدعون الرشد والهداٌة 

وضحت أنَّ دعوة الشاعر لشرب الخمرة تُضمر أهم أشخاص مزٌفون، فقراءة المسكوت عنه 

إذ ظاهر النص ٌشٌر إلى موقؾ إٌجابً للشاعر من الخمرة إذ ٌدعو إلى احتساء  ،تظهرخلبؾ ما 

جعله ٌنظر نظرة سلبٌة، ف ،المضمرة هو ٌؤس الشاعر من تؽٌٌر ذلك الواقع ةالخمرة، ولكن الحقٌق

ظهر أوكؤنه أراد القول إنه لم ٌعد فً المجتمع سوى طرٌق الخمر، وعلٌه سلوك ذلك الطرٌق إذ 

التؽٌٌر، ولهذا فنحن بصدد نص ٌتسع للتؤوٌل وتعدد القراءات بالمقدار الدلالً الباعث عجزه عن 

 .(ٖ)الاحتمال والسإال والتؤوٌل ةعلى تعدد الفهم ولؽ

 "الرمل"   :(ٗ)وفً خِضم الحٌاة اللبهٌة ٌتحدث أحمد بن أبً فنن قابلًب 

 جدد اللذّات فالٌوم جدٌد

 

 مض فٌما تشتهً كٌؾ ترٌداْ و  

 صالحٌ  هُ إنْ أمكنَ ٌومٌ والْ  

 

 عتٌدُ  - لا  كانَ  - نّ ٌوم الشربإ 

على المخاطب من طرٌق  هُ صرار منإؤسلوب فٌه حدة وبٌدعو الشاعر فً نصه إلى اللهو  

واله(، وٌبدو أن هذا التكرار جاء من إدراك  –ض مو ا –تكراره لفعل الأمر ثلبث مرات )جدد 
                                                           

  .٘ٙم:ٕ٘ٓٓ(، ٕٓٔ. الحرٌة وآفاق الابداع: مجلة عمان، ع )ٔ

 : 7ٕٔٓحققه: د. حسٌن نصار، مطبعة مصر، كلٌة الاداب ، القاهرة، : جمع شعره والتنٌسًابن وكٌع دٌوان  . ٕ

ٖٔٔ. 

والنادي الادبً الثقافً، الطابؾ،  ن القرشً، مإسسة الانشارالعربً،علً سرحا :ظر: اسبلة القصٌدة الجدٌدة. ٌنٖ

 .7:مٖٕٔٓ، ٔط

  .7ٗٔ. شعراء عباسٌون: ٗ
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فارقة بٌن ظاهر النص وباطنه، وهذه المفارقة تدل على الشاعر لمضار اجتماعات اللهو، فنرى م

نما صرح إن الشاعر أدراك مضاره، وٌبدو عدم اقتناع الشاعر به لسرور فً اللهو، مدركا تمام الإ

أراد الوصول للمعنى المطلوب فً  هُ اك وكؤنذبذلك من أجل مساٌرة واقع العصر وما كان ٌجري آن

 ..  (ٔ)ي تصل إلٌه بؽٌر واسطةأبسط صورة وذلك من ظاهر اللفظ الذ

وقد وظؾ الشعراء أسلوب النهً فً نصوصهم الشعرٌة، للتعبٌر عما فً نفوسهم من 

إٌصالها إلى المتلقً، من أجل الحصول على  وندومعانٍ، وأفكار، ومشاعر، وأحاسٌس ٌر

 " من الطوٌل "               : ٕقالاستجابة، ومن هإلاء الشعراء التهامً إذ 

 الأئمة فً الجود لا تعْذلنّه

 

 على طبعهِ فالطبعُ أولى و أؼلب 

 " من الخفٌؾ "                                                : ٖو قوله أٌضًا  

 لا تلمهُ فً الجودِ فالجودُ عضو

 

 من ٌدٌه فماله من براح 

 " من الكامل "                                                   :   ٗو قوله 

 ٌا طالب الرزق الجلٌل ومن ؼدا

 

 فً الناس راجً الفضل من متطلبِّ  

 لا تطلبنَّ الرزقَ إلّا منْهمُ  

 

بِ ان  إف   ستدبت بما أقول فجَرَّ

( ٌوجه     خطابه إلى المتلقً ظاهر فالشاعر فً قوله )لا تعذلنّه( و )لا تلمّه( و)لا تطلبنَّ

الأبٌات السابقة أنها أبٌات مدحٌة ٌصؾ فٌها الشاعر كرم الممدوح وجوده، والبٌت الثالث إن 

خرٌن التً دفعت الشاعر العطاٌا لا تطلب إلا منه، ولكن الشاعر أراد التؤكٌد على قضٌة حاجة الآ

تلقً بوصفه بتلك الصفات بقوله )لا بتؤكٌد القضٌة، فلو كان الممدوح ذا طبع كرٌم لماذا استعان الم

التوكٌد بنون التوكٌد الثقٌلة فً فعله المجزوم، ثم نجده أٌضا  أسلوبالنهً مع  أسلوبن إتعذلنه( 

ٌستعٌن بؤسلوب النداء )ٌا طالب( فخرج أسلوب النداء العام إلى معنى مجازي هو 

لشاعر منها تؤكٌد قضٌة الحاجة وكل ما تم ذكره فً هذه الأبٌات من أسالٌب أراد ا )الالتماس(، 

 والعطاء.

 "من الكامل"            :(ٔ)هـ(، فقالٙ٘ٙأما الصرصري )ت: 

                                                           

 .ٖٕٙ. ٌنظر: دلابل الإعجاز،ٔ

، ٔهـ(، تحقٌق: د. محمد عبد الرحمن الربٌع، مكتبة المعارفن الرٌاض، طٙٔٗ)ت: تهامً:. دٌوان أبً الحسن ال ٕ

 .3ٔم:73ٕٔهـ . ٕٓٗٔ

 . ٘ٙٔ. دٌوان أبً الحسن التهامً:  ٖ

 . ٖٔٔ.  دٌوان أبً الحسن التهامً:  ٗ
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 لا تلق حادثةً بوجهٍ عابس

 

 واثبتْ وكن فً الصبر خٌر منافسِ  

 اللبٌبُ بصبره فلطالما قطؾَ 

 

 نجاب ضُرَّ البائسِ اْ المنى  و  ثمرَ  

 وعلٌك بالتقوى وكن متورعًا 

 

 اللابسِ   درعُ   عمَ نِ لَ بلباسها فَ  

 رحْ وأطَّ  المنٌرةَ  وتتبع السّننَ  

 

 متجنّبًا إفكَ الؽويّ اللابسِ  

 هاثمارَ  نِ جْ ر تَ البِّ  سْ أصولَ ؼرُ اْ و 

 

 منبتًا للفارسِ   ىفالب ر  أزك 

 طلب نفٌس العلم تستؤنس بهِ اْ و 

 

 مإانسِ  خٌرُ  فالعلم للطلابِ  

 فً الدنٌا وكنْ  رنّ الحرصَ لا تُكثِ  

 

 قابسِ  مستفٌدٍ  فً العلم أحرصَ  

 فالمال ٌحرسه الفتى خوؾ النوى 

 

 حارسِ  أحفظُ  للإنسانوالعلم  

 و إذا شهدت مع الجماعة مجلسًا 

 

 ٌومًا فكنْ  للقوم خٌر مجالسِ  

 هملهم وصُنْ أسرارَ  الكلامَ  نَ لِ أَ  

 

 و لاتكنْ بالعابسِ  زاحَ المِ  و ذرِ  

للمحافظة على الصفات  الأصلٌة فؤسلوبه أشبه بؤسلوب تظهر لنا أبٌات الصرصري الدعوة  

نَّ أكما  ،الوعاظ والمرشدٌن للحفاظ على القٌم الإنسانٌة الأصٌلة التً تشد من أواصر المجتمع

، لأن (ٕ)"الذات الإنسانٌة الشاعرة هً التً تحدد موقعها من الأشٌاء والأحداث والاشخاص"

تكشؾ لنا قراءة   ومن ثَمَّ ، (ٖ)التً تشكل لهوٌته الثقافٌةالمحٌط البٌبً ٌمثل ملبم  الخصوصٌة 

المسكوت عنه  الملبم  الحضورٌة، التً تعكس الهوٌة الثقافٌة للشاعر وحرصه على محاربة آفاتٍ 

لا جرس إمن انعدام للؤواصر والأخلبق والقٌم، فهذه الأبٌات ماهً  ؛كادت تفتك بالمجتمع العباسً

 المجتمعٌة آنذاك.نذار ٌقرع لهول الحادثة إ

ن الوضع الاجتماعً فً العصر العباسً امتاز بالبإس والفقر والقهر فعكس ذلك على إ

مثل الشكوى التً ٌعٌشونها فً خطابات تُ  ةؼراض الشعراء فكانوا ٌخلقون مفاهٌم الحٌاة التعٌسأ

اطره من تعب كونها الدافع الربٌس لتعبٌر الشاعر عما ٌجول بخلوالمعاناة، وٌوظؾ البحث الخمرة 

ولجؤ بعض شعراء العصر العباسً إلى  ،وضنك العٌش وشقاء وتشبٌه بحاله السكر التً تنتابه

ؼراض والنكت الاجتماعً فً كشؾ معاناة الناس وبإسهم، كما انعطفت الأ ةسالٌب السخرٌأ

ر نحو سالٌب الشعأبذلك  فانحدرتخلبقٌة فً المجتمع بحسب انقلبب القٌم الاجتماعٌة والأ ةالشعرٌ

                                                                                                                                                                           

  .ٖٕٗ. دٌوان الصرصري: تحقٌق د. مخٌمر صال ، ساعدت جامعة الٌرموكعلى نشره، د.ت: ٔ

  .3ٖتداعٌات الذات فً الشعر الأندلسً: . ٕ

  .٘٘م:73ٙٔ، ٔ. ٌنظر: إشكالٌة المكان فً النص الأدبً: ٌاسٌن النصٌر دار الشإون الثقافة، بؽداد، طٖ
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ؼراضهم أخلبقٌة، إذ وظّؾ الشعراء مفاهٌم الصبر والبخل والقناعة فً الرذٌلة وترخٌص القٌم الأ

 صلبحه من قٌم اجتماعٌة.إصلبح ما ٌمكن إالشعرٌة بؽٌة 

 

 

 

 

  
 

 

 

 

 المبحث الثالث           

 المسكوت عنه الدٌنً        
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 المبحث الثالث

 المسكوت عنه الدٌنً 

إذا خاطب العرب  - -ٌعد القرآن الكرٌم  أساسًا للدعوة الإسلبمٌة والدستور الأول لها " فالله     

عنهم  ىوؼٌرهم أخرج الكلبم مخرج الإشارة والوحً والحذؾ،  وإذا خاطب بنً إسرابٌل وحك

لً، ٌخاطب كل فبة بما ٌناسب تفكٌرها العق  - -، بمعنى أن الله ٔجعله مبسوطًا وزاد فً الكلبم"

ا بذلك التنوع فً مراتب الخطاب، فجوهر الدعوة الإسلبمٌة تؤسٌس العقل فً مجال الفكر،  ًٌ مراع

 .ٕوالعدل فً مجال السلوك الاجتماعً، وإعادة بناء للمفاهٌم الاجتماعٌة،  وتحقٌق العدالة فٌها

ًّ عقولهم وبلبؼتهم ، فقد وصف -  -وعندما خاطب الله    ت العرب حاكاهم بمستوى رُق

حضارة الإسلبم بؤنها حضارة النص القرآنً كما وصفت الحضارة  الٌونانٌة بؤنها حضارة العقل 

قامة الثقافة بل إن تفاعل الإنسان وجدله مع الواقع هو الذي إولٌس معنى ذلك إنشاء الحضارة و… 

منتجًا ٌُنشا الحضارة، وهنا تبرز أهمٌة "الآلٌة التؤوٌلٌة وهً الوجه الآخر للنص بوصفه 

ٌُعد نوعًا ٖللمعرفة... تبحث وراءه عن دلالات كافٌة" ، وعودًا على البدء فالسكوت وعدم المجابهة 

مور هو مداراة للعقل، بوجه خاص وعام وقد من الخطاب التهذٌبً  فسكوت القرآن عن بعض الأ

 أشرنا قبل قلٌل بؤنه خاطب العرب على وفق عقولهم.

ل ٌجب أن تكون لدٌه مإهلبت لبلوغ مستوى النص فالنص الدٌنً مسدد إلهٌا، لك   ن المإوِّ

به، باستنطاق النص فٌصب   تعالىالقرآنً إضافة إلى قدرته على كشؾ مراد النص وما أمر الله 

بعد تحقق صدوره عن المعصوم قطعً الدلالً، وبه نزل كل التشابه والإجمال والإبهام 

خذ له من القرآن الكرٌم مرجعٌة ثقافٌة، فقد سلك ، فالطابع الدٌنً لحدٌث الشعراء اتّ ٗوالؽموض

الشعراء مسلك القرآن الكرٌم فً التخاطب، فذهبوا إلى  اعتماد تقنٌة  المسكوت تقنٌة عنه دلٌلًب فً 

ومهما تباٌنت الأفكار ، دٌنٌة فٌكتفً بالمراوؼة على النصالحدٌث، فالشاعر محكوم بسلطة 

                                                           

 . ٗٙ: ٔ. الحٌوان، الجاحظ: تحقٌق عبد السلبم هاون، مطبعة الخانجً، القاهرة، )د.ت(: ج ٔ

 . ٔٓٔ. ٌنظر: نقد الخطاب الدٌنً:  ٕ

: 7ٕٓٓ، ٖصراع الأضداد وتوافقٌات المرحلة بٌن الدٌن والدولة: احسان جواد التمٌمً، مجلة ثقافتنا، العدد  .  ٖ

ٔ7ٖ . 

: ٕٙٓٓ. ٌنظر: منهاج التؤوٌل فً آمانً المرتضى: انتظار خضٌر القرٌشً، أطروحة دكتوراه، جامعة الكوفة  ٗ

ٖٓ7. 
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لفظة، وهوٌة المإلؾ المبدع تظل العلبقة بٌن النص الآراء فً شكل الذات المت   وتقاربت 

ملفوظ الخطاب، حاضرة فً نسٌج الدلالة الثقافٌة، ٌستدعٌها نظام القراءة  فً مرآة  قانعة  ومنشبه 

 الخطاب وإعادةعنده تفكٌك نسٌج صور  ما صرٌحةً وإما مضمرةً إاستدعاءً حثٌثا بوجوه مختلفة، 

ضحت قراءة المسكوت عنه لأبٌات بشار بن برد ثقافة ذلك العصر وقد أو ،بناء معنى النص المفقود

 "الوافر"    :ٔوالنزعة العنصرٌة التً كانت على حساب تعالٌم الدٌن الإسلبمً، قال

 لقدْ عِلمَ القبائلُ ؼٌرَ فخْرٍ 

 

 

 نْ كان افْتخَِارُ إأحَدٍ و ىعل 

ا العَاصمُون إذا اشْتَجَرْنَا   بؤنَّ

 

 

ا    الحازِمُونَ إذا استشارُواوأنََّ

عةَ الخُلفاء   ٌْ ا ب  ٌنافضَمِنَّ

 

 

 فنحنُ لها مِنْ الخُلفاء جارُ  

 بحً من بنً عَجلانَ شُوسٍ  

 

 

 رُوااٌَسٌرُ الموتُ حٌثُ ٌقالُ س 

 إذا زخَرتْ لنا مُضَرٌ وسَارتْ  

 

 

تَ اجتمعتْ نزارُ  رَبٌِعَةُ    ثُمَّ

تملك سمات التمٌز والتفاضل والتعالً ما بٌن الطبقات تحكمت فً هذا الخطاب نزعة عصبٌة   

والقبابل، وهنا "تسعى القراءة الثقافٌة إلى إعادة قراءة النصوص الأدبٌة فً ضوء سٌاقاتها 

التارٌخٌة والثقافٌة، حٌت تتضمن النصوص فً بناءها أنساقًا مضمرة ومخاتلة قادرة على 

دلالتها النامٌة فً المنجز الأدبً إلّا بإنجاز تصور المراوؼة والتقنُّع ولا ٌمكن كشفها أو كشؾ 

 .ٕحول طبٌعة البنى الثقافٌة للمجتمع"

ولا تخلو أسالٌب الشعراء من التنقل بٌن الولاء الدٌنً والزندقة، فهذا بشار بن برد فً 

 "الكامل"                                                     : ٖالخر قآنص 

 م آدم ٍ أبٌكُ  إبلٌس خٌرٌ من

 

ارِ    فتنبهوا ٌا معشرَ الفجَّ

 

                                                           

 :ٔ.  دٌوان بشار بن برد ٔ

 . ٔٔة ثقافٌة فً أنساق الشعر العربً القدٌم، ٌوسؾ علٌمات:. النسق الثقافً، قراءٕ

 . 73:ٗ. دٌوان بشار:  ٖ
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 إبلٌس من نار، وآدم طٌنةٌ 

 

ارِ    و الطٌن لا ٌسمو سموَّ النَّ

تمثل الأبٌات أعلبه فً ظاهرها فخر بشار بإبلٌس، وأنه أفضل من آدم مع مخاطبته للآخرٌن،      

 ةَ استعان الشاعر، ولكنَّ بؤنهم معشر الفجار مع عمل مقارنة بٌن النار والطٌن من وجهة نظر 

الشاعر بهذا الأسلوب وتوظٌفه للفظتً النار ما كانتا إلا انعكاسًا لصورة المجتمع آنذاك الذي كانت 

بنظر الآخرٌن نظرات طبقٌة وعرقٌة أو طبقٌة العرب والفرس والأؼنٌاء والفقراء، فكانت تلك 

ا للواقع، أٌضًا وظؾ الشاعر )آدم( وه ًٌ بلٌس( الذي إو نبً الله وأساس الخلٌقة، و)الأبٌات أسلوبا نقد

رفض السجود لآدم، ٌرى )أركون( أن المتخٌل الاجتماعً هو " تركٌبة دٌنامٌكٌة مإلفة من 

الأفكار و القوى والتصورات  المهٌمنة مع دعامات وجودٌة متكررة، وهو ٌتؽذى من الخطاب 

ن أجل الهٌمنة على الرأس المال الرمزي؛ الأٌدٌولوجً  الذي تنتجه  الفبات الاجتماعٌة المتنافسة م

أي على القٌم المحورٌة التً تحدد هوٌة كل فبة من الفبات الاجتماعٌة ... والتمثٌل الاجتماعً هو 

، ٔالأفكار القوى التً ترتبط بالفاعلٌن الاجتماعٌٌن، والتً ٌراد لها الهٌمنة فً الساحة الاجتماعٌة "

صنع شخصٌته إلا ضمن حد محدود، فهو صنٌعة عوامل لا  " فكل فرد من البشر لٌس له ٌد فً

، إن هذا التطرؾ أو التناقض فً شخصٌة بشار مرده فً الدرجة الأساس ٕله فٌها إلا قلٌلًب " ةرادإ

 :ٖفً كل تقلباته، فهو القابل هُ تطرؾ المجتمع و تناقضه، ما دفعه أن ٌدور مع المجتمع و ٌتقلب مع

 "الطوٌل"                                                                            

 و ما كنت إلا كالزمانِ إذا صحا

 

 صحوتُ و إنْ مات الزمانُ أموتْ  

وأتجه؛ إن نجاح أي  دارَ  حٌثُ فنراه ٌعترؾ أنه خاضع لدورة الزمن، وتقلباته ٌدور معه  

لأنها الوسٌلة  ؛ته فً استعمال مفردات اللؽة، وتطوٌعها لما ٌرٌدشاعر أو تفوقه ٌتوقؾ على قدر

 .ٗالتً تمكن الشاعر من تؤدٌة معانٌه بطرابق مختلقة

 "السرٌع"                :٘ومن تجلٌات المسكوت عنه ما قاله السٌد الحمٌري

 من ذا الذي أحمدُ من بٌنهم

 

 ناداهُ  ٌوم ؼدٌر الخُمِّ  

 أقامه من بٌن أصحابه 

 

 وهم حوالٌه فسمَاهُ  

 
                                                           

 . ٙٗٔ. الأنسنة والتؤوٌل فً فكر محمد اركون:  ٔ

 . ٖٙ. فً الطبٌعة البشرٌة: د . علً الوردي :  ٕ

 . ٖٔٔ: ٗ. دٌوان بشار  ٖ

 . 3الثقافة، بٌروت، )د.ت(: . ٌنظر: لؽة الشعر بٌن جبلٌن: د. إبراهٌم السامرابً، دار  ٗ

 . 3ٖٔ. دٌوان السٌد الحمٌري: جمع وتحقٌق: شاكر هادي شكر، منشورات دار مكتبة الحٌاة، بٌروت، )د.ت(: ٘
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  ً  أبً طالب بنُ  هذا عل

 

 ى لمن قد كنت مولاهُ مولً  

ٌحتوي النص الشعري على قسمٌن من الدلالة، الأولى: التصرٌحٌة، فنجده قد استثمر التقنٌة  

اللفظٌة الواردة فً حدٌث الؽدٌر )من كنت مولاه فهذا علً مولاه( طرٌقة متناؼمة، و كؤنه جزء 

 : "السرٌع"ٔراعة فنٌة هابلة، وحذق شعري عظٌم، كما نجده فً موضع آخر قالمنها ٌنم عن ب

 والأملاكُ من حولهِِ  ٌقولُ 

 

سْمَعُ   ٌَ  والله فٌهم شاهدٌ 

 من كنتُ مولاه فهذا له 

 

ٌَرضَوا ولم ٌقنعوا   مولىً فلم 

 فاتّهموه وانحنت منهمُ  

 

 على خلاؾِ الصادقِ الأضلعُ  

على أحقٌة الإمام علً )علٌه السلبم( بالخلبفة معتمدة على حدٌث ترتكز الأبٌات كسابقتها  

ؼدٌر خم الذي ٌعده أنصار هذا الرأي دلٌلًب على تنصٌب الإمِام علً )علٌه السلبم( خلٌفة بعد 

صلى الله علٌه  -وتنطوي على ذم واض  لأصحاب النبً محمد  -له آصلى الله علٌه و –رسول الله 

ر الفكرٌة والمذهبٌة، وهو ما تنطوي علٌه وتوحً به لفظة )الأضلع(، بحسب نوازع الشاع –له آو

وتفرد الشاعر فً خلق صورة تشبٌهٌة للحمٌمة والقربى عندما شبه الصحابة بالأضلع التً تحٌط 

فقد أوجد الشاعر ذلك التقارب  –صلى الله علٌه واله  –بالقلب وتحافظ علٌه كذلك هو النبً محمد 

والصورة الثانٌة التً أرادها الشاعر هً الثقة الكبٌرة التً أودعها النبً  بٌن الأضلع والصحابة

والتً اختزلها الشاعر بلفظة )الصادق الأضلع( فالكلمة فً الشعر  –له وآصلى الله علٌه  –محمد 

ة، والدلالة، ومن حٌث ؤلها قٌمتها الإٌحابٌة ودورها فً البناء من حٌث تناسقها فً الجرس والهٌ

 ، وهذا انعطاؾٌ ٕالشعورٌة و النفسٌة، ومن حٌث قابلٌتها للتلون بتلوٌن موقعها فً السٌاقأبعادها 

فً اتجاه مسرى الخطاب السٌاسً الشٌعً لهذا العصر، و هذا ما أخفاه الشاعر، وأظهرته  ملحوظٌ 

 ،ٖالألفاظ التً توحً إلى تلك القضٌة، فالإٌحاء صورة وكل صورة هً " تمثٌل لعلبقة بٌن شٌبٌن"

 وٌرى بعض النقاد أنَّ الإٌحاء هو مستوى جدٌد خطٌر جدًا، وذلك لأنّه ٌنافس السٌاسة فً الوظٌفة،

فالسٌاسة تحاول قدر المستطاع أنْ تخلق خطابًا ملتبسًا ٌتم تفسٌره بطرق متعددة، وٌفهمه 

ن كل واحد بحسب هواه، هكذا تمارس السٌاسة فعل التدجٌل )من الناحٌة الفعلٌة( والكهنوت م

الناحٌة القولٌة وهً تمارس هذا الالتباس لٌس لؽرض جمالً، وإنّما لؽرض احتكاري )الامتلبك( 

 .ٗفً حٌن ٌقوم النص بهذا العمل لؽرض مجانً هو الجمالٌة

                                                           

 .7ٖ. دٌوان السٌد الحمٌري: ٔ

 .ٕ٘م: 73ٕٔ، ٔلؽة الشعر العراقً المعاصر: عمران خضٌر الكبٌسً، وكالة المطبوعات، الكوٌت، ط. ٕ

 .7ٗ ، )د.ت(:ٕالنص والسلطة: عمر، أوكَان، أفرٌقٌا الشرق، الدار البٌضاء، المؽرب، ط مدخل لدراسة. ٖ

 .ٕ٘ٔ: المصدر نفسه. ٗ
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ابن ذ قال الشاعر إٌضًا أتٌة البحث الشواهد الآ ٌورداستجلبء المسكوت عنه س ولأجل

 " البسٌط "                                             (ٖ)هـ(:3ٔٔالمبارك )ت: 

 فلا أسبُ أبا بكر و لا عمرا

 

 او لا أسبُ معاذ الله عثمان 

 ولا ابن عم رسول الله أشتمه 

 

 اتحت الترب أكفان سَ لبَّ حتى أُ  

 " البسٌط "  (ٕ)ه ت(:7٘ٗوفً المعنى ذاته قال الشاعر ابو القاسم الربعً ) 

 الله والقدرا لاتنكرن قضاء

 

 راولا عُمَ  أبا بكرٍ  و لا تُسبَّ  

 ذا قدرٌ  اللهِ  عصٌتَ  نْ إولا تقل  

 

 رامنه، ٌا هذا، وكنْ حذِ  جرى فتبْ  

 ًٌشٌر الشعراء إلى قضٌة السب واللعن، ولكن هنا ٌثٌر الشاعر قضٌة سب عمر وأب    

على عكس ابن مبارك  الذي تحدث عن سب   -  -بكر، ولم ٌتطرق فً قضٌة الإمام علً 

بدون استثناء، فٌلتمس البحث مسكوتًا عنه متؤت من أسلوب الشعراء  فً طرح قضٌة من الصحابة 

السب واللعن، فَذِكر الشعراء لهذا الأسلوب  )أي اللعن و السب( ٌشمل على ؼاٌة مبطنة موازٌة 

، وكان عرض الشعراء لتلك الاختلبفات اوتعدده براز خلبؾ المذاهبإللمصرح به، ألا و هً 

شارة  إلى أن الخلبفات المذهبٌة كانت سببًا فً كثٌر من الخلبفات بٌن فبات إ المذهبٌة ما هو إلّا 

صلبح بقدر ما هً دعوة تنبٌه و إدانة للمذاهب من وجهة نظر الشعراء؛ إالمجتمع، فلم تكن دعوة 

جذور عمٌقة ممتدة على مر الحقب التارٌخٌة  ٌبدو للباحثة أن الجدل الطابفً والمذهبً له

 والعصور الإسلبمٌة.

فالنصوص الإبداعٌة "تواجه قارءها بظواهر وأسبلة تكاد لا تنتهً، فتتخذ فً داخله رؼبة   

مُتصلة إلى القراءة والمراجعة للوصول إلى حلول أو اجابات متفاوتة فً النتابج، ٌقٌنًا أو تخمٌنًا، 

جوات جدٌدة أو اقترابًا أو بعدًا، وإذ تفل  القراءة فً سد فجوات معٌنة فً تلك النصوص، فإنَّ ف

 .ٔسرعان ما تنبثق باحثة عن قراءة جدٌدة "

                                                           

، دار الوفاء للطباعة والنشر ٕدٌوان عبد الله بن المبارك: جمع وتحقٌق ودراسة د. مجاهد مصطفى بهجت، ط (ٖ)

 . ٙٙ: 737ٔوالتوزٌع، المنصورة، 

 

 

)قراءات معاصرة فً نصوص تراثٌة(: نادٌة ؼازي العزاوي، دار الشإون الثقافٌة العامة، . المؽٌب والمعلن  ٔ

 .ٗ٘م: ٕٕٓٓ، ٔبؽداد، ط
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وتستمر قصابد المداحٌن الخاضعة لتوجٌهات الخطاب الدٌنً لخدمة السٌاسة وهٌمنتها، 

 "المنسرح"    :ٔهـ( ٌمدح بها الأمٌن، قابلًب 7ٕٓفهناك قصٌدة لعبد الله بن أٌوب التٌمً)ت

 هاقد توارثَ  اللهِ  خلافةُ 

 

 تـبِ الكُ  فً سوالؾِ  آباإهُ  

ًَ فــــهـْ    ثةٌ ورَّ كم مُ له دونَ  ـــ

 

 قبُِ فً الحِ  الأنبٌاءِ  عن خاتمِ  

بدلوه فً هذا المٌدان، فقال فً معرض مدحه لٌعقوب بن  (هـ3ٙٔ :وقد سبقه سلم الخاسر)ت     

 "البسٌط"                                          :ٕداود مخاطبًا المهدي العباسً

 الذي جاءَت خِلافَتُهُ قلُ للإمام 

 

 تَهدى إلٌَِهِ بحَِقِّ ؼٌرِ مَردود 

 نعِمَ المُعٌنُ عَلى التقوى أعُِنتَ بـهِ  

 

عقُوبُ بن داوُدِ   ٌَ  أخوكَ فً اللهِ 

هذا المدح الاحتجاجً لمصلحة بنً العباس، وهناك خفاٌا فً النص با دمُ وٌمضً الشعراء قُ  

سمات تبعث  ٌحملظهرها قراءة المسكوت عنه، فالنص الشعري المشتمل على المسكوت عنه ت

ً المباشر، والتمرد على النظرات الأولٌة، والتحلًّ بالعمق على التؤوٌل من قبٌل مقاومة التلقّ 

والبنٌات التركٌبٌة الخاصة، على أنَّ هذه السمات متحركة من حٌث البنٌة والدلالة، ومن ثم فهً 

ختلؾ مع المُتلقً، ذلك بؤنّها تدعوه لمحاورتها لٌنكسر انتظاره أمام أبواب المعانً فً دٌار النصّ، ت

فضلًب عن كون هذا النصّ هو نص استكشاؾ لا نص أبعاد مكشوفة المدى والمعطٌات، ومن ثم 

الشعراء  ، ٌبدو أنَّ ٖفهو ٌستدعً لقاءاتٍ متعددةٍ تستلزم تؤملبت عمٌقًا لاستحضار ما استودع فٌه

تكلموا بلسان حال الخلفاء العباسٌٌن فجاء شعرهم بمنزلة محاججة مع الآخر المؽٌب أخذت 

هو  :والأسلوب الآخر ،أسلوب المواجهة بعبارات الفخر والمدح والمؽالاة فٌهم :أولهما ؛أسلوبٌن

 الاستكشافٌة للمسكوت عنه.  هتلك الإٌحاءات التً تشٌر لها القرابن اللفظٌة والقران

 "الوافر "        :ٗنواس إذ قال ًكما نجد المسكوت عنه الدٌنً فً شعر أب  

 أخً ما بال قلبك لٌس ٌنقى

 

 حقّا الموتَ  كؤنك لا تظن   

 

 

 

 فنوا وبادوا   ألا ٌا ابن الذٌن 

 

 ما ذهبوا لتبقى أما واللهِ  

 قامٍ وما للنفس عندك من مُ  

 

 جلًا ورزقاأَ إذا ما استكملت  

                                                            

، نجوم الزاهرة فً أخبار مصر والقاهرة: ابن تؽري بردي جمال الدٌن أبو ٕٓٔ: 3ٔ.  ٌنظر: الأؼانً: ٔ

 .37ٔ: ٕ: 7٘ٙٔبً، المحاسن ٌوسؾ، تحقٌق مصطفى السقا، مصرن مطبعة مصطفى البابً الحل

 .33: : جمعه وحققه وشرحه: شاكر العاشور، دار صادر، بٌروت، د.ت. دٌوان سلم الخاسرٕ

 .3ٌٖٕنظر: علم المعنى، القراءة . الذات . التجربة: . ٖ

 . 73ٗ. دٌوان ابً نواس:  ٗ
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 ؼٌر ما قدمت زادًاومالك 

 

 إذا جعلت إلى اللهوات برقا 

 وما أحد بزادك منك أحظى 

 

 و ما أحد بذنبك منك أشقى 

طاب هنا جاء خقلبك لٌس ٌنقى ... فال افتت  الشاعر نصه بالخطاب )أخً( والسإال ما بال           

الخلفاء أو القابمٌن على وكؤنه موجّه لشخص ما ولكن المقصود بها الجمٌع، أي جمٌع ما تقدم من 

السلطة،  فنجد المسكوت عنه قد تجلى فً عبارتً )ٌا ابن اللذٌن فنوا فبادوا( و )ما أحد بذنبك منك 

، و )لا أحد  تذكٌرهم بفَناء من  سبقوهم أشقى(، فقد أراد الشاعر وعظ القابمٌن على السلطة عَبرَ 

ل العقل  موجه  ًٌؤخذ من ذنبك إلّا أنت(، وهذا الخطاب الدٌنً الوعظ للردع والترهٌب، فقد تَشكَّ

العربً من النص الدٌنً المحكوم بمجموعة المرجعٌات الثقافٌة الحضارٌة، كؤن الدٌن هو الفعّال 

 . ٔاستطاعوا به  تدعٌم مواقفهم إلى تشكٌل خطاب وعظً  فٌها، وقد أدّى ارتباط التراث بالدٌن 

 "الطوٌل"  : ٕه(، إذ قالٕٗٓالإمام الشافعً )ت:   كما كان المسكوت عنه سلبح الشعراء ومنهم

 رجوهُ لكلِّ عظٌمةٍ اْ الله و ؾِ خَ 

 

 دَماولا تطلع النفس اللجوج فتنْ  

 و كن بٌن هاتٌن من الخوؾ والرجا 

 

 وأبشر بعفو الله إنْ كُنتَ مُسلمِا 

وفجواتها إنَّ عمل القارئ هو كشؾ المسكوت عنه بقراءة نقدٌة تإول ثنابٌات الكتابة،  

والمسكوت عنه  ،وصولًا إلى المقصدٌة المسكوت عنها، فالشاعر فً نصه ٌرجو وٌخاطب الذات

بخوؾ الله، وعدم إطاعة النفس خشٌة الندم، وعلٌه أي: المتحدث والمخاطب فً  تذكٌر الآخر 

الوقت ذاته بٌن الخوؾ والرجاء والطمع بعفو الله، وجعل )فوكو( الخطاب استراتٌجٌة تحدد 

فهو ٌرى أن  ولا عن قٌمة مسكوت عنها،  لمنطوق، والمكتوب، والمربً لا بحثًا عن معنى خفً، ا

الخطاب مكان لقاء الأفعال، والصراعات، والرؼبات للذوات المتباٌنة، فهو فضاء الانتشار 

ًّ ٌظهره التعلٌق  والتواتر، واستراتٌجٌة تحدد المنطوق والمكتوب والمربً لا بحثًا عن معنى خف

التؤوٌل، ولا عن قٌمة مسكوت عنها تفك آلٌات كتبها فنسجها للنور ولا عن صمت ٌلفه وٌحٌط به و

.فلو عدنا إلى النص ورصدنا التمظهرات نجد السلطة ٖالخطاب سلسلة منتظمة من الحوادث

خذ ٌذكر الآخر بوجود الله، وعلٌه أن ٌخشاه وفً أالمهٌمنة على النص هً السلطة الدٌنٌة لأنه 

                                                           

، ٔوزارة الثقافة، بؽداد، ط العراق انموذجا: د. عبد الرحمن عبد الله، . ٌنظر: النقد الثقافً فً الخطاب العربً ٔ

 . 33م: ٖٕٔٓ

 . ٕٓٔم: 7ٕٓٓ، ٗ. دٌوان الشافعً: اعتنى به عبد الرحمن المصطاوي، دار المعرفة، بٌروت، ط ٕ

وإدارة المعرفة، تعرٌب: احمد السّطاتً وعبد السلبم بنعبد العالً، دار النشر المؽربٌة  . ٌنظر: نظام الخطاب ٖ

 .ٖ٘م: 73٘ٔن ٔالدار البٌضاء، مؽرب، ط
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كان ٌطمع بعفو الله، وربما كان الشاعر ٌرٌد بتلك الرؼبة بعفوه، والطمع بها هو زوال الظلم  الوقت

 والإرشاد، وتذكٌر الآخر بالله.  الذي قد لحق بهم، ولم ٌرَ ؼٌر سبٌل الوعظ،

كما ٌبرز لنا الموقؾ الدٌنً الذي انتقد السٌاسة المتمثلة بالوزٌر البرمكً الفضل بن 

 "الخفٌؾ"                          من المؤمون، إذ قال:هـ( 3ٕٓالربٌع)ت: 

 ـ  مُكْ  أصلهُ  إن مؤمونَ هاشمٍ 

 

 هْ دودُ باإه وحُ آة منها كَ ـ 

 ؼذوناالذٌنَ ؼٌر أنا نحن  

 

 هْ بماء العُلا فؤورق عُودُ هُ  

 مْ تبع الأمر فٌهِ أمن خُراسان  

 

 هْ للناظرٌن برودُ  تْ وتوشَّحَ  

 الملْـ وَىَ حقد نصرنا المؤمون حتى  

 

 ٌنا طرٌقه وتلٌدهْ فف كَ ـ 

ٌفخر الشاعر بنفسه، فهو من الشعراء الذٌن نزعوا فً أدبهم إلى الفخر بؤصلهم الأعجمً، فكان      

، و هنا ٔهذا النص "ٌعتمد على مدح الذات وتحقٌر الآخر فً وقت واحد ولا ٌستقٌم الفخر إلّا بذلك"

نجد أنَّ العدالة والمساواة معدومة فً مجتمع ٌدّعً أنّه ٌنتمً إلى الثقافة الإسلبمٌة، فوظّؾ الشاعر 

خر وهذا ثنابٌات المتقاطعة فً خطابهِ على المؤمون من تلك الثنابٌات مدح الذات وتحقٌر الآال

ه مجتمع الدولة ؤنعً بمجتمع ٌدّ ٌُوحً إلى أنَّ قٌم العدالة والمساواة مهزوزةٌ إن لم تكن معدومة فً 

المناصرة تإدي إلى أنْ وى( فكٌؾ حالإسلبمٌة الأمثل من ذلك قوله )قد نصرنا المؤمون حتى 

ماء العلب(، فؤٌن الماء إذا كانت أوراق العود ٌابسة؟! فهنا  هنا ؼدوناأالسقوط؟! ومن ذلك قال: )

من الذات المخاطبة وهذا التباٌن هو نوع  فهو ٌفخر بذاتهِ وٌنتقص  ،فخره أراد به الذم والانتقاص

دل على ذلك من فخر تسٌمن أنواع التعالً والكبرٌاء، فضلًب عن أنَّ هذهِ القٌم لا تنتمً إلٌها و

إبراز أصله العجمً، بالوزٌر البرمكً بؤصله الفارسً، إذ نجد الشاعر ٌنتقد السلطة الحاكمة 

عجمً ٌدّعً كس الصورة، هل كان المجتمع الاوتفضٌله على الأصول العربٌة، وكؤنّه ٌقوم بع

نّه كان ٌنتمً إلٌها وٌمثلها حقًا، ولكن هنا فً هذه الأبٌات إالانتماء إلى الثقافة الإسلبمٌة ادعاءً، أم 

ٌفتخر الوزٌر البرمكً بؤصله الفارسً لإشعال العصبٌة، والعنصرٌة والشعوبٌة بٌن المتعصبٌن 

انضوت تحت حكم الدولة الإسلبمٌة، فلم ٌجد الشاعر منفذًا ٌشٌد لأعرافهم من الأمم الأخرى التً 

بؤمته الفارسٌة إلّا ذكر نصرهم للمؤمون فً خلبفه مع أخٌه الأمٌن، ومن ثم قتله و  طرٌقهمن 

تصفٌة الأمور للمؤمون، و تنطوي الأبٌات على انتقاص للمؤمون، فهو لٌس خبٌرًا بمسالك السٌاسة 

البٌت الأخٌر: )قد نصرنا  ولاسٌمارة، ولٌس عرٌقًا فٌها، كما تقول الأبٌات والملك، ودهالٌزها الكثٌ

الفرد والجماعة القوة التً  منزلةفٌنا طرٌقه و تلٌده(؛ فكان ما ٌحدد فوى الملك حالمؤمون حتى 

ها فً اطار آٌة منظومة اجتماعٌة فً كل المجالات، وعلى كل المستوٌات، وهً القوة التً بٌتمتع 
                                                           

  .ٕٙٔالنقد الثقافً: عبد الله الؽذامً: . ٔ



88 

 

أحادٌة الجانب، وإنّما هً شاملة أي متعددة الجوانب بتنوع المجالات  تْ والقوة هنا لٌس ٌمتلكها،

 .ٔالربٌسة للحٌاة الإنسانٌة، لكنها تتكثؾ فً نهاٌة المطاؾ فً المجال السٌاسً

   " من الوافر ": ٕومن الشعراء الذٌن اعتمدوا المسكوت عنه الدٌنً أبو العتاهٌة، إذ قال

 ِ  أنَتَ مَتى تَتوبُ ألَا لِلََّّ

 

 وَقَد صَبَؽَت ذَوائِبَكَ الخُطوبُ  

 

 

 إلى أن قال:  

 هُوَ المَوتُ الَّذي لا بُدَّ مِنهُ 

  

 فَلا تَلعَب بكَِ الأمََلُ الكَذوبُ  

 وَكٌَؾَ تُرٌدُ أنَ تُدعى حَكٌمًا 

 

 وَأنَتَ لكُِلِّ ما تَهوى رَكوبُ  

الله تعالى، وترك المعصٌة والندم على فعاله  عن التوبة، هً الرجوع إلى ٌتحدث الشاعر    

هنا جاء للتذكٌر  والعزم على عدم العودة إلٌها؛ فقد طرح الشاعر السإال متى تتوب؟ والسإال 

والترهٌب وقد عظمَ ذلك الذنب الذي ٌستدعً التوبة قبل فوات الأوان، مذكرًا المخاطب بالموت، 

لموت، فعلٌك ردع النفس الهاوٌة لكل ركوب، أي فلب تدع الأمل الكاذب ٌلعب بك فإن مصٌرك ا

 أم صحٌ . لكل مسار خاطا 

وتطوٌعها، بما  إلى الخلفاء فً ردع النفس  اموجّهً    وراء النص انلم  أنّ هناك معنى مؽٌبً   

بدلالته الدٌنٌة التً تمثلها )التوبة(  فٌه منفعة المجتمع وصلبحه،  فالشاعر استعمل المسكوت عنه 

ا ب ًٌ حدث  التلمٌ  والإشارة بلفظ  )التوبة(، "التلمٌ  فٌما ٌتعلق بؤقوال تشٌر بشكل مضمر إلى مكتف

أو عدة أحداث ٌنفرد فً معرفتها محركو التبادل الكلبمً وحدهم، أو أنهم ٌعرفونها بوجه 

ا( ًٌ ا أو عداب ًٌ  .ٖالخصوص، مما ٌولد بٌنهم نوعا من التواطا )سواء اكان سلم

الطبٌعٌة فً المجتمع،  دٌنً للوصول للسلطة لأنَّ الطابع الشرعً هو القوة تخذ النقد الافقد أ  

،   -العمل بذلك الطابع الدٌنً قبل الآخرٌن، فعلٌهم التنبه والرجوع إلى الله  وعلى السلطة تطبٌق 

 ٌكون المسكوت عنه الدٌنً )الدعوة التربوٌة( موجها للسلطة المتمثلة بشخص الخلٌفة. ومن ثَمَّ 

   "الطوٌل "                               :                ٗوفً شاهد آخر قال 

                                                           

م: 77٘ٔ، ٌٔنظر: اشكالٌة الهوٌة والانتماء: علً حمدان، المركز الأسترالً للدراسات السٌاسٌةن سدنً، ط. ٔ

ٙ7. 

 .ٕٕ. أبو العتاهٌة اشعاره واخباره: ٕ

  3ٙ:. المضمر ٖ

 . ٘٘. أبو العتاهٌة: أشعاره و أخباره:  ٗ
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 بكى شجوه الإسلامُ من علمائهِِ 

 

 فما اكترثوا لما رأوا من بكائهِ  

البكاء، إن  اكتراثهم لذلكٌنشؽل الشاعر فً نصه ببٌان بكاء الإسلبم من العلماء، وعدم  

مدار المسكوت عنه، والؽاٌة التً ٌسعى إلٌها ٌكمنُ فً تحقٌق قصدٌة المتكلم، باستعمال وتوسٌع 

المعانً الظاهرة، ومن ثم إنجاز ما تكشؾ عنه الوحدات المعجمٌة من  لؽوٌٌن، متجاوزًا سٌاق

 ..ةمحتوٌات دلالٌ

الأولى: المباشر )لا تؤكل كثٌرا( والثانً: ؼٌر  ؛فلو أردنا نُص  إنسان فٌكون بطرٌقتٌن

المباشر )الأكل الكثٌر مضر بالصحة(، فالطرٌق الثانً  ٌهدؾ لؽاٌة ولكن بؤسلوب المسكوت عنه 

نا النظر فً الأبٌات السالفة التً تحدث بها معنمإثرا بالنفوس مع إٌصال مقصد المُخاطب، فلو أ

فالبكاء فً أصله ٌرمز للحزن، وقد أكد المعنى عَبرَ  الشاعر والتً جمع بكاءهُ )بكاء الحزن(

تخذ الطرٌق الثانً للتنبٌه على فساد العلماء، و ابتعادهم  عن أمور دٌنهم، اإضافته لفظة )الشجو(، ف

ٌّروا الدٌن على وفق أهوابهم، فكؤنما الشاعر  وعلى الجمٌع  الشًء لذلك الفساد الدٌنً، و أنهم قد س

و خداعهم، فهم رأس الخطاٌا، فانتبهوا لهم و ابتعدوا عنهم، و كل ذلك بؤسلوب قال احذروا العلماء 

 ؼٌر مباشر، ٌتقبله المخاطب، وٌتؤثر به.

للخلفاء ما ورد فً النصوص الآتٌة  ومن الخطابات الدٌنٌة التً استعملها الشعراء  كسٌاسة إرضاءٍ 

 نسرح"م"ال   :ٔفهذا أبو العتاهٌة قال مخاطبًا الرشٌد

 عَلمِ النّاس كٌؾ أنت لهملو 

 

 

 مات أذا ما ألمِْتَ أجْمُعُهم 

 ـخلٌفةُ الله أنت ترجَحُ بالنْ  

 

 

 وهُمْ  أنتَ  تزِنوُ س إذا ما ـنا 

 قد عَلمِ النّاسُ أنّ وجهَك ٌسـ 

 

 

 ـتؽنً إذ ما رآهُ مُعدِمُهمْ  

  (ٔ)الناصر العباسً: ان التعاوٌذي مادحً بوكما نجد المعنى ذاته فً قول سبط  

  دْ خلٌفة الله انت بالدٌن وال

  

 نٌا وأمر الإسلام مطلعُ دُ  

هُ الأئمة ُ أع    ـأنت لمِا سنَّ

  

 ـلام ُ الهدى مقتؾٍ وُمتبعُ  

 

                                                           

 . ٙٓٗ. دٌوان أبً العتاهٌة: ٔ

 . 7ٕٕدٌوان سبط ابن التعاوٌذي:  (ٔ)
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نساق المهٌمنة السٌاسٌة المختببة خلؾ الؽطاء تكتنز النصوص السابقة خطابات ثقافٌة للؤ

الدلالة النسقٌة، فالجملة الثقافٌة مفهوم مع تماس دقٌق مع  الدٌنً، ولدتها الجمل الثقافٌة ذات

فهناك "جملة مركزٌة فً تكوٌن النسق الدلالً" (ٕ)الذبذبات الدقٌقة للصٌػ التعبٌرٌة للتشكل الثقافً:

، فخلٌفة الله تعنً (ٗ)كتنازٌة اتحوي تعبٌر مكثؾ ودلالة  ، فقول الشاعر: )خلٌفة الله أنت بالدٌن((ٖ)

ن على قدر ول الرسالة السماوٌة بمثابة المصل ، ولكن هل كان الخلفاء العباسٌكل من ٌحم

 وتروٌضه العنؾ وسٌلة لهم لحكم الشعب استعماللأنهم قاموا بتدنٌس المقدسات مع ،المسإولٌة؟

وإخماد صوته، لكن الهٌمنة التً أنتجت هذه الجملة الثقافٌة، فالمضمر النسقً هو أنهم لٌسوا خلفاء 

هذه الحقٌقة  ومن ثَمَّ ومبادبه  وتعالٌمه سلبمًالله، لأنهم فً حالة الافتراق الدٌنً عن مبادئ الدٌن الإ

م عن فساد المجتمع، وما فساد من العادات التً تن، (٘)المضمره من ذلك النسق التركٌبً خلٌفة الله 

المجتمع إلا صورة للفساد السٌاسً المتمثل بالسلطة الحاكمة هو شرب الخمرة، فقد انتقد 

الحدٌث مباشرة عن تلك الظاهرة و من هإلاء  طرٌقتلك العادات بصورة ؼٌر مباشرة من ءالشعرا

 "المجتث":                        (ٖ)هـ(، قالٕ٘ٔالشاعر محمد بن حازم )ت: 

 أبَعْدَ خمسٌن أصبوا؟

 

 و الشٌب للجهل حرب 

 سنٌ و شٌبٌ و جهلٌ! 

 

 صعبُ  –لعمركَ  –أمرٌ  

 آلٌتُ أشربُ كؤسًا   

 

 رَكبُ  ما حجَّ للَِّ  

ٌحاول الشاعر تروٌج فكرة ٌإمن بها متخذًا من الطابع الدٌنً وسٌلة للئقناع، فهو ٌتحدث  

للخمرة؟ أما الشاعر الثانً  التجأعن تحرٌم الخمر، كان الشاعر الأول ٌطرح تساإلًا أبعد الشٌب 

 الطهر(، فكلب الشاعرٌن أرادوا الوصول إلى قضٌة انتقاد –فقد استعان ببعض المفردات )الدنس 

الفساد الأخلبقً فً مجتمع إسلبمً  ٌحلل شرب الخمر، فالشاعر قال سمٌت مطهرًا ولا نؽٌر ذلك 

الاسم أي )المطهر(، وكؤن الشاعرٌن أرادا مخاطبة الإسلبم و لٌس شارب الخمر، فكٌؾ لمجتمع 

إسلبمً  أن تنتشر فٌه هكذا محرمات، فكانت تلك الأبٌات وعظٌة ومرآة تعكس الفساد الأخلبقً 

التً اتخذت  وفسادها وضٌاع الإسلبم، الضٌاع الذي كان المسبب الأول له ضعؾ السلطة الحاكمة

                                                           

 .7ٖ-7ٌٕنظر: النقد الثقافً قراءة الانساق العربٌة  (ٕ)

 . ٔٔٔ: ال (ٖ)

 . 3ٕ: ٕٗٓٓ، ٌٔنظر النقد الثقافً ام نقد ادبً، عبد الله الؽدامً عبد النبً صطٌؾ، دار الفكر، دمشق ، ط (ٗ)

السٌاسٌة والشاعر فً العصر العباسً، حٌدر جبار عطٌة الطابً )رسالة ماجستٌر( جامعة ٌنظر: السلطة  (٘)

 ٓٗم: ٕٗٔٓبابل، 

 . 7٘ٙ: ٗخرٌدة القصر وجرٌده العصر:  (ٖ)
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قد تكون السلطة  -الإسلبم وسٌلة لؽاٌة، فربما ٌرٌد الشاعر الإشارة أو التلمٌ  لشخص ٌخافه 

 وتذكٌره بالتحرٌم للخمرة. –الحاكمة 

التعبٌر، شاعر هدر صوته فً  وٌطالعنا شاعر آخر ٌعد شاعر المإسسة المدحٌة إنْ ص  

قة تر خلفاء بنً العباس العلوٌٌن فً بوصفكر شٌعً ٌطرح نفسه بصورة معلنة على الرؼم من ح

المراقبة وهذا ما ٌدل على محاربة السلطة العباسٌة للمذهب الشٌعً خوفًا من تحرك انصارهم 

الصراع الدٌنً السٌاسً إذ  قال أن ٌجهر بهذا إلى الأمر الذي ٌدفع بالشاعر  ،وقلب الحكم علٌهم

 "الطوٌل"                                                           :ٔفً قصٌدته

 هُ أهلُ  و ٌوم الؽدٌر استوضح الحقَّ 

 

 بفٌحاء لا فٌها حجابٌ ولا سِترُ  

 أقام رسولُ الله ٌدعوهُمْ بها 

 

 هم نُكرُ آلٌقربهَمْ عُرؾٌ وٌن 

 نّهُ أبضبعٌه وٌعلمُ:  ٌُمدَ  

  

ًٌ ومولاكمْ فهل لكمُ    خبرُ  ول

 ٌروحُ وٌؽدو بالبٌان لمِعشرٍ  

 

 ٌروحُ بهمْ ؼَمْرٌ وٌؽدو بهم ؼَمرُ  

 فكان لهمْ جهرٌ بإثباتِ حقهِِ  

 

 وكان لهمْ فً برهم حقَّه جُهرُ  

لبع فهو على إطّ هذا الكلبم لا ٌصدر إلّا عن شاعرٍ واعٍ لأبعاد الدعوة الشٌعٌة فً الإمامة،  

لع المتبحر فً قضاٌا مذهبه كبٌر بتفاصٌل بٌعة الؽدٌر، وأحداث أخرى لا ٌعرفها ؼٌر الشٌعً المطّ 

حسب تصور بارت عبارة عن جملة من بوتارٌخه السٌاسً، فالدلالات الحافة لوحدات النص 

النسٌج النصً  التراكمات لمعان ثانٌة مندسة فً نسٌج النص، ومن المعانً الثنابٌة المندسة فً

التنكر لولاٌة الإمام علً )علٌه  –له آصلى الله علٌه و –الإشهار والإنكار إذ بعد ما تحسس النبً 

إلى الإشهار والإظِهار أمام  –له آصلى الله علٌه و –السلبم( ومحاولة طمس هذه الحقٌقة دفع النبً

ا علً )من كنت مولاه فهذا علً الحشد الكبٌر من المسلمٌن وكذلك رفعَ ٌدهُ إلى الأعلى وقال هذ

لهٌة مستمرة نَّ الوصاٌة الإؤإلى القول ب –له آصلى الله علٌه و –مولاه( والدلالة الثانٌة إٌحاء النبً 

ًٍّ )علٌه السلبم( وأكدها النبً   –له آصلى الله علٌه و –فانتقلت الوصاٌا الإٌمانٌة من النبً إلى عل

 –صلى الله علٌه واله  –زلة إٌحاء ربانً بؤنّ نهاٌة النبً فً ٌوم الؽدٌر، وٌعد ٌوم الؽدٌر بمن

 ن امتدادهُ الدٌنً هو علً بن أبً طالب علٌه السلبم،ؤاقتربت وتجنبًا للخلبؾ الساسً أوصاهم ب

وأنّ محاولة إٌجاد العلبقات بٌن المكونات اللؽوٌة للنص والسعً الحثٌث للربط بٌنها وبٌن 

ٌكون الشاعر على  ومن ثَمَّ ، ٕالوصول بالنص إلى قراءة تؤوٌلٌةالمعطٌات الخارجٌة للنص بؽٌة 

                                                           

 . ٖٙٔ. دٌوان أبً تمام: ٔ

. ٌنظر: المسكوت عنه فً مسرحٌات ناهض الرمضانً "مسرحٌة الساعة نموذجاً": أحمد قتٌبة ٌونس، مجلة ٕ

 . ٘٘م: 3ٕٓٓآب  -هـ 7ٕٗٔ، رجب ٕٔات موصلٌة، العدد دراس
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درجة عالٌة من الوعً وقتها ٌإلؾ لؽته الشعرٌة، وٌإسس معٌارٌة نصٌة، فهو ٌعطً لكل كلمة 

ا ٌتلبءم والقدرة الفنٌة، لأنَّ الكلمة فً  ًٌ ا، وٌلبسها ثوبًا دلال ًٌ ا، ومكانًا طبٌع ًٌ فً النصّ دورًا وظٌف

ي إنْ لم تإد دورها المنشود فً إثراء المعنى وخلق إٌحاءات دلالٌة جدٌدة من شؤنها الخطاب الشعر

رسم صور شعرٌة جدٌدة، تصب  الكلمة معوقًا ٌحول دون تنامً الدلالة، التً تمثل أخصَّ 

خصابص اللؽة الشعرٌة، وتصٌر الكلمة لبنة هشة تضعؾ الخطاب، بدلًا من مساهمتها فً زٌادة 

ولذلك ٌحرص الشاعر على اختٌار مفرداته بدقة تامة، وٌخلصها من كل ما علق  تماسكه وترابطه،

، ٔحد، ولا ٌقاسمه دلالتها أحدٌ أبها من أثر الاستعمالات الأخرى، كً تصٌر ملكًا له، لا ٌشاركه فٌه 

ًٌ على إٌحاء ات ٌبدو أنّ إمكانٌة الشاعر تتحدد فً مدّ جسور الفهمِ بٌنه وبٌن المتلقً هذا الجسر مبن

 .وإشارات تنبض بها الألفاظ )ٌروح بهم ؼَمْرٌ وٌؽدو بهم ؼَمرُ(

من معسكر الخصوم لا ٌكتفً بمدح العباسٌٌن و الثناء على حسن  اوفً شاهد آخر نجد شاعر

بل  ٌعد ذلك للتنظٌر لحقهم فً الخلبفة؛ ذلك الشاعر هو محمد  -من وجهة نظره  -صنٌعهم معه 

 : "الكامل"ًٕ قصٌدته التً مدح فٌها الخلٌفة المتوكل العباسً قابلًب بن صال  بن عبد الله العلوي ف

 ٌا ابن الخلائؾِ و الذي ٌهدٌهم

 

 الؽادرِ  ظهرَ الوفاءُ و بانَ عذرُ  

 و ابن الذٌن حووا تراث محمدٍ  

 

 دون الأقاربِ بالنصٌب الوافرِ  

 ك مصدقًاانطقَ الكتابُ لكمْ بذ 

 

 و مضتْ به سُننُ النبً الطاهرِ  

 و وصلتَ أسبابَ الخلافةِ بالهدى 

   

 إذ نلتها و أنَمتَ عٌنَ الساهرِ  

 فخر بنفسك أو بجدك معلنًا  اْ ف 

 

 أو دع فقد جاوزتَ فخر الفاخرِ  

 ما للمكارم ؼٌرُكم من أولٍ  

 

ًّ ومالَ    ها من آخرِ بعد النب

خطابه المدحً  فًه ٌُقارب الشاعر فًِ نصه بٌن امرٌن بٌنهما تباعد ؼٌر خاؾٍ، إلِاَّ أنََّ  

تراث محمد دٍون الأقارب،  لحقه بالخلبفة وأنّه قد حو :أولهما ؛للمتوكل العباسً نجدهُ ٌذكر أمرٌن

الذي دفع الشاعر  هالخوؾ من ظلم المتوكل وجوروهو وثانٌهما: ما أظهرته قراءة المسكوت عنه 

لبفة، وقد ذهب بعض الباحثٌن إلى ذلك الخطاب المطرز بعبارات المدٌ  الدالة على أحقٌته فً الخ

إلى هذه الأبٌات التً قالها الشاعر لٌنجو بحٌاته من بطش المتوكل العباسً الذي عرؾ بشدته،  

قسوته على العلوٌٌن، فهذه الأسباب، "أشبه ما تكون بالبراءة التً ٌقدمها المشتؽلون بالسٌاسة و

من قبضة الحكام ؼٌر إعلبن تخلٌهم عن  حٌنما تضٌق علٌهم الدنٌا، و ٌشعرون بؤن لا منقذ لحٌاتهم

                                                           

 . 3ٔ. ٌنظر: فً تحلٌل الخطاب الشعري لفات  علبق: رسالة ماجستٌر: ٔ

 .7ٖ: ٙٔالأؼانً: .  ٕ
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ٌُطالعنا الشاعر بخطابٍ فحواه ٌطوي معان،ٔقٌمهم السٌاسٌة"  اعدٌدة مسكوتً  ًوفً هذا الخطاب 

منها مخاطبة المتوكل بؤنَّ هناك من ٌتربص بهم وبخلبفتهم وعبَّر عنهم بلفظ )ؼدر الؽادر(،  ،عنها

 نَّ الخلبفة قد وصلت إلى بنً العباس من دون أنْ والإٌحاء الثانً الذي تضمنه خطاب الشاعر هو أ

تصل إلى أقارب الرسول وٌعنً بهم أهل البٌت )علٌهم السلبم( قال: )دون الأقارب بالنصٌب 

الوافر( والأمر الآخر الذي توحً به الألفاظ التعب هو أن خلبفتهم قد نصت علٌها السنة النبوٌة 

ن النبً الطاهر(، وفً معنى آخر ٌخاطب الشاعر بقوله: )نطق الكتاب لكم مصدقا ومضت به سن

الخلٌفة وٌتفرد بالفخر بنفسه وبجده  فهما فوق المجد فخرًا وعزة لأنهم أهل المكارم بعد النبً ولا 

ترك ثؽرات فً النص الشعري تحاول ملؤها، وتشٌٌدها من  على وقد ٌعمد الشعراء.كرٌم بعدهُ

رة، أما ابن الجهم الكوفً  فقد اتخذ من الؽطاء الدٌنً طرٌق التؤوٌل  والإشارات الضوبٌة المنثو

 " الكامل "                                           :ٕوسٌلة  للوصول لؽاٌته  إذ قال

 أزؾ الرحٌل و لٌس لً من زاد

  

 ؼٌر الذنوب لشقوتً و نكادي 

 ٌا ؼفلتً عما جنٌت و حٌرتً 

 

ٌُنادي للحسابِ منادِ    ٌومًا 

 

 

ًّ شقاوتً و مطامعً  ؼلبت عل

 

 حتى فنٌتُ و ما بلؽتُ مُرادي 

 ٌا ؼافلًا عما ٌراد به ؼدًا 

 

 فً موقؾٍ صعب على الورّادِ  

 

 

 اقرأ كتابكَ كلّ ما قدمته

 

 ٌحصى علٌك بصٌحة المٌعادِ  

 كٌؾ النجاة لعبد سوءٍ عاجز 

 

 و على الجَرائمِ قادر معتادِ  

 تعِظاْ ٌا ؼافلًا من قبلِ موتكِ ف 

 

 لبسْ لٌومِ الجمعِ ثوبَ حِدادِ اْ و  

ٌخاطب الشاعر فً هذا النص الذات إذ بدا موجهًا الخطاب لذاته  فنظرًا لمعاناة الشاعر  

ا إلّا الذات؛ والخطاب الدٌنً من أجل إٌصال  ًٌ تصب  الرإٌة عنده ضبابٌة، فلب ٌجد معادلًا رمز

ب الخطاب للجمٌع، والدلٌل على ذلك فقد تؽٌر مسار الأبٌات إلى قوله )ٌا ؼافلًب(، فالشاعر مخاط

الآخرٌن للبتعاظ مستعٌنًا بالخطاب الدٌنً للذات، فهناك بواعث داخلٌة مشمولة بالوجع 

والتساإلات، و ربما الإجابات عنها  لا ٌحسن التصرٌ  عنها مباشرة، "فالسابد أن لا ٌظهر على 

                                                           

. الأدب والسٌاسة فً العصر العباسً الاول: عبد الكرٌم توفٌق العبود، أطروحة دكتوراه، كلٌة الآداب، جامعة ٔ

 . ٕٔٔم: 777ٔبؽداد، 

 .ٕٓٓ: ٕرٌدة القصر وجرٌدة العصر خ.  ٕ
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السط  ما ٌفض  نزوات النفس البشرٌة فً الؽرٌزة و العادات و العلبقات والعقابد، وأنَّ على 

 .ٔلكاتب أنْ ٌعلقّ ذلك فً ؼٌاهب المجهول والصّمت"ا

و سٌلة لإٌصال ؼاٌته الشاعر دعبِل  ومن الشعراء الذٌن اتخذوا من رمز  الحسٌن   

 "الكامل "                                    :     ٕهـ(، قالٕٙٗالخزاعً )ت: 

ٌِّهِ  دٍ وَوَصِـ  رَأسُ اِبـنِ بـِنـتِ مُـحَـمَّ

 

ٌُرفَعُ ٌـا للَ    رِجـالِ عَـلى قَـناةٍ 

 وَالمُـسـلمِـونَ بـِمَـنـظَرٍ وَبِمَسمَعٍ  

 

عُ      لا جـازِعٌ مِـن ذا وَلا مُـتَـخَشِّ

 ى  أٌَقَظتَ أجَفانًا وَكُنتَ لَها كَرً    

 

 وَأنََمتَ عٌَنًا لمَ تَكُن بكَِ تَهجَعُ  

ةً   ٌَ  كُـحِـلَت بِمَنظَرِكَ العٌُونُ عَما

 

ٌُـكَ كُـلَّ أذُنٍ تَـسـمَـعُ  وَأصََـمَّ    نَـعـ

هـا   مــا رَوضَــةٌ إلِّا تَـمَـنَّت أنََّ

 

 لكََ مَـضـجَـعٌ وَلخَِـطِّ قَـبـرِكَ مَوضِعُ  

راد الشاعر أتكشؾ هذه الأبٌات عن رثاء للئمام الحسٌن )علٌه السلبم( ممزوجة بؽاٌة    

الظلم الذي تعرض له أهل البٌت )علٌهم إٌصالها بصورة ؼٌر مباشرة أولى أقطاب هذه الؽاٌة 

السلبم(، وثانٌا الاقتداء بالإمام الحسٌن علٌه السلبم لنصرة الحق والوقوؾ بوجه الظالمٌن، كذلك 

 اؼتصاب حقوق أهل البٌت )علٌهم السلبم(، فكانت ثورة ذات طابع دٌنً ضد الفساد والظلم.

لأن  بهمضاإدور لؽة المسكوت عنه و فهنا ٌحتفظ النص بهٌبة الناص وهٌبة الحدث مبٌنًا  

 .ٖ"اللؽة  هً التً ٌنبؽً أن تخضع للتؤوٌل كما أنه ما تحمله من فكر ٌنبؽً أن ٌخضع للتؤوٌل"

فالمسكوت عنه جمع الشتات من أن ٌخرج إلى التداول المإدي إلى الفتنة، فالنص ٌتكور   

 على نفسه لٌجمع بٌن طبقاته سٌرة رجل وأمه وحكم من الأحكام.

كثر اتصالًا  بحٌاة الجماهٌر من شعر الخمر الذي كان ٌمثل اتجاهًا معٌنًا  أٌعد شعر الزهد   

وفً فبة معٌنة  من المجتمع بسبب ترفها، أما عامة الشعب فلم تكن تعرؾ الترؾ، وإنما تعٌش 

قضٌة  حٌاة دٌنٌة مستقٌمة ٌشٌع فً بعض جوانبها النسك والعبادة، ومن الشعراء الذٌن تجلت لدٌهم

                                                           

. الواقع والمسكوت عنه فً الرواٌة العربٌة المعاصرة: قٌس كاظم الجنابً، مجلة الموقؾ الأدبً، اتحاد الكتاب  ٔ

 .ٔٓٔم: ٕٗٓٓ(، ٔٓٗع ) –العرب بدمشق 

 .7ٓٔ. شعر دعبل الخزاعً:  ٕ

 .ٙٗ. اتجاهات التؤوٌل النقدي من المكتوب إلى المكبوت:  ٖ
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شعاره  زهدٌة لكن أ، فكانت ٔالزهد أبو العتاهٌة رافضًا نقابض المجتمع خلقٌة واجتماعٌة وسٌاسٌة

 "المدٌد"    :ٕقراءة المسكوت عنه تظهر أن الأبٌات لم تكن زهدٌة تدعو لترك ملبذ الحٌاة، قال

 سكنٌ ٌبقى له سكنُ 

 

 ما بهذا ٌإذِنُ الزّمَنُ   

 نحن فً دارٍ ٌخبرنا  

 

 بلاها ناطقٌ لسنُ  عن 

دُم فَرَحٌ   ٌَ  دارُ سَوءٍ لمَ 

 

 مرِئٍ فٌها وَلا حَزَنُ لأ 

 كُل  نفسٍ عِندَ مٌتَتِهِا 

 

هُا مِن مالهِِا الكَفَنُ    حَظ 

لسلبٌات المجتمع ومنها قضٌة التماٌز بٌن طبقات المجتمع التً  االزهد بشكل عام ٌمثل كشف   

أراد الشاعر كشفها فً المجتمع الإسلبمً، فالفارق الوحٌد بٌن الطبقات هو التقوى من منطق القول 

،  فكٌؾ لذلك التفاوت الطبقً أن ٌشٌع فً ذلك المجتمع، والشاعر لا ٖتقاكم"أكرمكم عند الله أ"إن 

الرفض المباشر فٌلجؤ إلى طرٌق التزهٌد فً الحٌاة وٌإكد )ؼرابٌس( أن هناك فرقًا ٌملك من قوة 

، بالمعنى الحرفً للنص ٌثٌر لٌس عند المتلقً، ولكن ٗبٌن )ما ٌقال( و)ما ٌتم إبلبؼه للمخاطب(

عند دسه مقام الخطاب ٌزول اللبس، لأن المعنى المستلزم  للدٌن هو إزالة الفوارق الطبقٌة، ونشر 

 مر بالمعروؾ والنهً عن المنكر.عدل والأال

لها هـ( بالعدٌد من المواقؾ والقضاٌا الدٌنٌة التً كان ٖٕ٘كذلك حفلت ذاكرة دٌك الجن )ت: 

 " من البسٌط "                                :(ٔ)السلطة الحاكمة، كقولهِ  صداها ضد

 أنسى علٌا وتفنٌد الؽواة له

 

 والأشرُ اك وفً ؼد ٌعرؾ الأفّ  

 مُ دُونّهُ  السبقأم من حوى قصبات  

 

 رُ وَ وفً أعناقهم زَ  لٌبِ ٌوم القَ  

 مًادَ دٍ ثابتًا قَ أحُْ  أم من رسا ٌومَ  

 

 عٍ بعدما عثروالْ و سَ  وفً حُنٌنٍ  

ً   ؼٌرِ  عَ أضبْ    هُ عَ رافِ  كانَ  عل

 

 رُ مُ الحُ  لُ عقِ أم لا تَ  الخٌرِ  محمدُ  

 لمةٍ ظِ مُ  ءٍ فً عشوا دعوا التخبطَ  

 

 مرُ لا كوكبٌ فٌها ولا قَ  بدُ لم ٌَ  

 واضحةٌ  والأعلامُ  أبلجُ  الحق   

 

 رواظَ انٌن أو نَ الشَّ  أنفسُ  تْ لو آمن 

                                                            

 .3ٙٔ: ٔ. ٌنظر: ضحى الإسلبم:  ٔ

 .ٖٔٙ. أبو العتاهٌة أشعاره وأخباره:  ٕ

 .ٖٔ. الحجرات: ٖ

: مٕٕٓٓ: د. محمودأحمد نحلة، دار الرفة الجامعٌة، مصر، . ٌنظر: آفاق جدٌدة فً البحث اللؽوي المعاصر ٗ

ٖٖٓ . 
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الؽاٌة منها و -  -مام علً لع على هذا النص ٌستشعر أنَّ الشاعر ٌجسد قضٌة الإالمطّ   

المبطن بالنقد، وٌدرج الثورة على الحكم الفاسد، فتدرج هذه الأبٌات ضمن الاتجاه التحرٌضً 

، وبعضهم ٌضٌفه إلى الشعر ٔبعض الباحثٌن هذا النوع من الشعر تحت عنوان شعراء العقٌدة

، لكل القضاٌا الأساسٌة التً تدور حولها فً هذا الجدل والحجاج، هً مسؤلة الإمامة، ٕالمذهبً

جزء لا ٌتجزأ من  فهً إذن إلى الشعر السٌاسً أقرب من كونها شعر عقٌدة أو مذهب، فالسٌاسة

نَّ "البعد السٌاسً فً التحرك الشٌعً ٌمثل البعد الأكثر حٌوٌة، ولم ٌكن شٌبا إ إذالعقٌدة الشٌعٌة 

، وإذا عرفنا أنَّ السٌاسة هً مظهر السٌادة فً الدولة، أدركنا كٌؾ ٖعابرًا، أو مجرد شعار محلً"

ا، كٌؾ كان ذلك الصراع الثقافً، ولا ٌزال حتى ٌومنا هذا ٌكتسب ش ًٌ تمتزج الثقافة  إذكلًب سٌاس

 ، وهذا ما نجده فً النصوص الآتٌة،ٗبالسٌاسة، وٌحكم على الثقافة وقٌمها بروح السٌاسة وقٌمها

تظهر للعٌان خلبؾ ما  فقدامتزجت الثقافة بالسٌاسة لتخبا السٌاسة خلؾ أسوار الثقافة الأدبٌة،  فقد

 " من الطوٌل "       : ٘هـ( 7ٕٗتضمر ومنها قول علً بن الجهم )

 بَنو هاشِمٍ مِثلُ النُجومِ وَإنَِّما

 

 مُلوكُ بَنً العَبّاسِ مِنها سُعودُها 

 بَنً هاشِمٍ صَبرًا فَكُل  مُصٌبَةٍ  

 

بلى عَلى طولِ الزَمانِ جدٌدُها  ٌَ  سَ

 عَزٌزٌ عَلٌَنا أنَ نَرى سَرَواتكُِم 

 

 تُفَرّى بؤٌَِدي الناكِثٌنَ جُلودُها 

 بؤٌَِدٌكُم تُراقُ دِماإُكُموَلكِن  

 

كٌدُها  ٌَ ٌَحكُمُ فً أرَحامِكُم مَن   وَ

ٌُؽنً التَلهَ ؾُ بَعدَما   ألََهفًا وَما 

 

 سودُهالضِِبعانِ الفَلاةِ أُ  ذِلَّتْ أُ  

 عَبٌدُ أمٌَرِ المُإمِنٌنَ قَتَلنَهُ   

 

 وَأعَظَمُ آفاتِ المُلوكِ عَبٌدُها 

 ثلهِِ الـأمَا وَالمناٌا ما عَمَرنَ بمِِ  

 

 قُبورَ وَما ضُمَّت عَلٌَهِ لحُودُها 

 " من الكامل "                                          :ٙو كذلك  ما قاله ابن المعتز 

 كم على مٌراثكمفّ شدّوا أكُ 

 

 فالحق أعطاكم خلافة أحمدِ  

                                                            

: د. محمد حسن الاعرجً، –الثالث  . ٌنظر: الشعر فً الكوفة. منذ أواسط القرن الثانً حتى نهاٌة القرن ٔ

 . ٕ٘م: 7ٕٓٓ، ٔمنشورات الجمل، بؽداد، ط

.  ٌنظر: حٌاة الشعر فً الكوفة إلى نهاٌة القرن الثانً الهجري: د. ٌوسؾ خلٌؾ، دار الكاتب العربً للطباعة  ٕ

 . 7ٖ٘م: 7ٙ3ٔللطباعة والنشر، القاهرة، 

 . ٙٗٔم: 777ٔاٌران،  – .  التشٌع العلوي و التشٌع الصفوي: د. علً شرٌعتً، قم ٖ

 . ٖٓ:ٕ.  ٌنظر: دٌوان الشعر العربً: أدونٌس  ٗ

 . ٕٙ. دٌوان علً بن الجهم:  ٘

 . 37: ٔ.  شعر ابن المعتز:  ٙ
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 و متى ٌرمها الرائمون فبادروا

 

 هاماتهم حصدًا بكل مهندِ  

 1مجاهرةً و طورًا ؼٌلةً طورًا  

 

 كم قاتلٍ بقرار كٌدٍ مؽمدِ  

تبدو للوهلة الأولى الأبٌات السالفة الذكر من قصٌدتً )علً بن الجهم وابن المعتز( بؤنّها    

عرض لصفات بنً العباس، ولكن قراءة المسكوت عنه فً تلك الأبٌات انتقاد بصورة مباشرة 

 طرٌقنا النظر فً أبٌات علً بن الجهم  من معنفلو ألسلطة بنً العباس بطرٌقة ؼٌر مباشرة، 

تصوٌره للدماء التً تراق، وكٌؾ أنَّ عبٌد أمٌر المإمنٌن هم من قاموا بقتلهِ وأنَّ آفات الملوك هم 

للسلطة الحاكمة التً تتخللها  اوصرٌحً  اواضحً  انا النظر نجد هذه الأبٌات عرضً معنالعبٌد، فلو أ

بقتل الملوك، وهذا ٌدل على أنَّ  نالنزاعات والتمرد بحٌث وصلت إلى جعل العبٌد هم من ٌقومو

العبٌد لم تعد تحت سٌطرة الملوك، وأنَّ الخلبفات ما بٌن السلطة لم تكتؾِ بهذا الحد بل النزاع ما 

 رحام.بٌن صلة الأ

 "الكامل" :ٕهـ( إذ قالٕٖ٘هو الوزٌر المهلبً )ت: وتطالعنا صورة أخرى لوزٌر شاعر 

 إنً وصلتُ مفاخري بؤبٍ 

 

 حاز الفَخار وطاول العلٌا 

 وأجاب داعٌهِ وخلفنً 

 

 وحدٌثه فكؤنما ٌحٌا 

 وتلوت عمً فً تؽزلهِّ  

 

ا  ٌّ ا من هوى ر ًٌّ  وشربتْ رَ

 فكؤننً هو فً صبابته 

 

ا  ٌَ  وكؤنها فً حُسْنِها دُنْ

نص )الأنا المتعالٌة( وهً ما أطلق علٌها فروٌد )الأناء المثالٌة( وهو "ذلك تلوح فً أفق  

الذي ٌبقى فً النفس من فترة الطفولة الطوٌلة التً ٌعٌش فٌها الطفل معتمدًا على والدٌه وخاضعًا 

، فالشاعر هنا اقتحم باب الفخر لتحقٌق ذاته، هذا ما ٌبدو ظاهرا للعٌان، ٖلأوامرهما ونواهٌهما"

و أن الشاعر ابتدع معنىً جدٌدًا للفخر هو أن ٌعلو بنفسهِ فوق معانً الفخر وٌؽالً فً تكوٌن ٌبد

ٌُعد نوعًا من  هالة من العظمة ودابرة من العلٌاء ٌضع نفسه فٌها كً لا ٌرتقً إلٌه أحد، وهذا الفخر 

سبه أي عودة أنواع التمجٌد الذي أوحى به الشاعر بقوله )وطاول العلٌا(، ولكن عودة الشاعر لن

 -الأنا الصؽرى )الشاعر( إلى الأنا الكبرى )العم، الاب(، الأمر الذي ٌجعل الشاعر ٌحتمل الإشارة 

إلى عجزه ونقصه، وأنّه لا ٌمتلك شٌبًا وإنّما جاء هذا الهوجان الفاخر الذي  –من طرؾ خفً 

ته، وهو ٌفتخر بنفسه ٌحٌطه من أصوله، ولا ٌعد ذلك عٌبا، ولكن أٌن الوزٌر الشاعر من حال رعٌ

 مبتعدًا عن أحوال الرعٌة.
                                                           

 . الؽٌلة: الخدٌعة و الاؼتٌال: لسان العرب: مادة )ؼٌل( . ٔ

 .ٙٔدٌوان الوزٌر المهلبً:.  ٕ

 . 7ٔم: 73ٕٔ، ٗ. الأنا والهو: سٌجموند فروٌد، ترجمة د. محمد عثمان نجاتً، دار الشروق، القاهرة، طٖ



98 

 

 "مجزوء الكامل" :ٔأما الصاحب بن عباد فقد أظهرت لنا أبٌاته جملة من التناقضات إذ قال

 بآ عبّادٍ  ابنَ  أنَّ  

 

ماكِ لِ    محمدٍ فوقَ السَّ

 قصٌُدةٍ  دْ قالَ ألؾَ قَ   

 

 كاكبدًا تُحلقُ فً السِ أ 

ضده، فٌصؾ لنا ما وصلت إلٌه الخلبفة العباسٌة، بمن قراءة لنص الشاعر ٌخبر عن الحال     

فنجد الشاعر ٌصرح بالانتماء الروحً والدٌنً )لآل محمد( لٌتعالى على الآخرٌن، فقد تحكمت فٌه 

تمثل ، ولكن هذا الانتماء كان سبب إدانته فهل أخلبق )آل محمد( ٕنا المتوحدة، والملؽٌة للآخر""الأ

التعالً والفخر بالحسب والجاه على حساب الآخرٌن؟! فمن أحب شخصا اقتدى به؛ فهل كانت 

أخلبق )آل محمد( إهمال شإون البلبد والافتخار بالنسب؟ فالمصرح به هو ما أبرزه المسكوت عنه 

ما بٌن السطور، فمدار المسكوت عنه، والؽاٌة التً ٌسعى إلٌها، هً تحقٌق مقصدٌة المتكلم، 

باستعمال وتوسٌع لؽوٌٌن، متجاوزًا سٌاق المعانً الظاهرة، ومن ثم إنجاز ما تكشؾ عنه الوحدات 

 –، فقد وظّؾ التماثل البلبؼً والجناس بٌن لفظتً )السماك ٖالمعجمٌة من محتوٌات دلالٌة

ٌّز فً الأولى  السكاك( فً توضٌ  المسكوت عنه بٌن المعنى المعجمً بٌن هاتٌن المفردتٌن فتم

ن الؽلو فً الفخر لا ٌمتُ بصلةٍ إلى آل محمد لأنهم صورة ؤنحدرَ فً الثانٌة وهذا النص ٌوحً باو

واضحة للتواضع والبساطة، فلٌس لهم حاجةٌ بالفخر لأن الناس تفخر بالانتماء لهم، وتعلو قدرًا 

الذي أراده وشؤنًا بالتقرب إلٌهم ولكن الذات العلٌا تبقى هً الدافع فً خلق معانً المسكوت عنه 

تفصله عن المتلقً ولكن لٌطرح نفسه بمفاهٌم بسٌطة تُعزز علو  الشاعر فهو ٌوحً لذاتٌاته بؤلفاظٍ 

فالصاحب بن عباد لا علبقة له ببٌت الرسول وآله ولكن تشبهه ، أمام الناس قولًا ولٌس فعلًب  منزلته

للذات لدى شعراء العصر ل الرسول ربما ٌرفع من قدره أمام الناس، ومن جانب آخر نجد بروز آب

العباسً، وهذا البروز للشعراء الوزراء قضاٌا سكت عنها الشعراء، ولكنها برزت مع بروز الذات 

 المتعالٌة.

وٌشاركه فً هذا المجال شاعرٌ آخر ٌعد شاعر الشٌعة الأكبر فً هذا العصر هو السٌد 

أسباب النمري وظروفه، ففً الحمٌري، إلّا أنَّ سبب مدحه لبعض خلفاء بنً العباس ٌختلؾ عن 

قصابد السٌد الحمٌري لا ٌشٌر إلى حق العباسٌٌن فً الحكم بصورة مباشرة، وإنّما ٌثبتها لبنً 

                                                           

 . 7ٖٔ: 77ٖٔ، ٕسٌن، دار القلم، بٌروتن ط. دٌوان الصاحب بن عباد: تحقٌق الشٌخ محمد من آل ٌأ

 .ٔٔٔالنقد الثقافً: عبد الله الؽذامً: . ٕ

 .ٖٔ -ٖٓرح به إلى المسكوت عنه: . ٌنظر: التواصل البلبؼً من المصٖ
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هاشم عامة لا للعباسٌٌن خاصة، قال الحمٌري فً قصٌدة ٌمدح بها الخلٌفة المنصور العباسً ذاكرًا 

 :ٔخلود ملكه ودوام دولته

ٌُشبههُ   إن الإله الذي لا شًء 

 

 

 

 أعطاكم المُلك للدنٌا وللدٌنِ  

 أعطاكم الله ملكًا لا زوال له 

 

 

ٌُقاد إلٌكم صاحب الصٌنِ    حتى 

ته   وصاحب الهند مؤخوذًا برُِمَّ

 

 

 

 وصاحب الترك محبوسًا على هونِ  

قطب فنً، وقطب جمالً، على أنَّ القطب الفنً ٌكمن فً النصّ  ؛لكل عمل أدبً قطبٌن 

البناء اللؽوي وتسٌٌجه بالدلالات المضمونٌة بقصد تبلٌػ  طرٌقالذي ٌخلفه المإلؾّ وٌبدعه من 

القارئ بمحمولات النص المعرفٌة والأٌدٌولوجٌة عمل القطب الفنً أٌضًا معنىً ودلالةً وبناءً 

ا، أما القطب الجمالً ًٌ فٌكمن فً عملٌة القراءة التً تخرج النص من حالته المجردة إلى حالته  شكل

ا عبر استٌعاب النصّ وفهمه وتؤوٌله ًٌ ا وذهن ًٌ ، فالشاعر هنا لم تكن ٕالملموسة؛ أن ٌتحقق بصر

ؼاٌته إثبات حق الخلبفة لبنً العباس، بل كان ٌلم  إلى دولة المهدي العالمٌة،  وصورة أخرى من 

ه تجمع بٌن المحورٌن الدٌنً والسٌاسً نلحظ فٌها أحد الشعراء الشٌعة الذي صور المسكوت عن

أرادَ أن ٌتقرب إلى بنً العباس طوعًا أو كرها ٌقدم خطابًا جدٌدًا ٌتهرب فٌه من قضٌة أحقٌة بنً 

العباس على وجه الخصوص بالخلبفة الدٌنٌة والسٌاسٌة، إذ ٌوجه خطابهُ بمعانٍ ودلالات عامة 

عطاكم الملك للدنٌا وللدٌن( فالمسكوت عنه أمران: أاق الخصوصٌة والتفرد بقوله )تخرج عن نط

حقُ بها فٌخاطبهم أأولهما: بؤنَّ الله سبحانه وتعالى منحكم هذه الفرصة التً لم ٌمنحها لمن هو 

م والوجه الآخر: هو الإٌحاء لبنً العباس بالاقتداء بقٌم الدٌن وعد ،هإمرُ الله وقضاأبخطاب وكؤنه 

تجنب الوقوع فً شراك  عبَره الؽرور بالحكم، فهو خطاب توجٌّهً تحذٌري، ٌبدو أن الشاعر

 التذلل والتقرب.

هـ( فً موضع آخر قد اعتمد المسكوت عنه طرٌقًا ٕٙٗكما نجد الشاعر دعِبل الخُزاعً )ت:  

 " من الطوٌل "                         :ٖللولوج إلى متلقٌه السٌاسً، كقوله

                                                           

 .ٖٕٔدٌوان السٌد الحمٌري: . ٔ

 . ٖٔ. ٌنظر: نظرٌات القراءة فً النقد الأدبً: ٕ

 .ٓٙٗ. دٌوان دعِبل الخزاعً:  ٖ
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 عاثَت بَنو العَبّاسِ فً الدٌنِ عٌثَةً وَ 

 

مَ فٌها ظالمٌِ  وَظَنٌنُ    تَحَكَّ

ٌعمد الشاعر هنا لاستعمال اللؽة المباشرة لٌلببم تجربته ورإٌته القابمة، فٌتحدث عن الظلم     

بصورة مباشرة، فهو ٌدعو إلى عمل شًء حٌاله من دون الدعوة إلى ذلك صراحة، وكؤنَّ هناك 

ٌكو( أنَّ وجود النص ٌفترض تعاون إداخل ذلك البٌت وعلى القارئ استخراجه، إذ ٌرى ) انص

القارئ ومشاركته كشرط حتمً لانتشاله من الجمود إلى الحركة، المسكوت عنه، لأنَّ النص الأدبً 

من القارئ القٌام بعمل مشترك دإوب لملك البٌاضات  من وجهة نظر )إٌكو( هو آلة كسولة تتطلب 

، فعندما ٌتحدث الشاعر عن الظلم مباشرة، ما ٔالمقولة أو الأشٌاء التً قبلت لكنها ظلت بٌضاء ؼٌر

فضلب عن تنوٌه الشاعر إلى الفساد فً  ،هً إلّا دعوة لملء البٌاضات والانتفاض ضد ذلك الظلم

ومن الشعراء الذٌن تحدثوا خلبؾ بؤن لا فرق بٌن الظالم والمظلوم.الدٌن الذي وصل الحال لدٌهم 

 " الطوٌل "              : ٕقال ًللبحقاالشاعر أبان بن عبد الحمٌد  ما اضمروا 

 نشدت بحق الله من كان مسلما

 

 أعم بما قد قلته العجم والعربْ  

 أعـــــم رسـول الله أقـرب زلفــــة 

 

 ٌه أم ابن العم فً رتبة النسبْ إل 

 وبعهدهوأٌهما أولـى بـه  

 

 ومن ذا له حق التراث بما وجبْ  

 مُ فإن كان عبـاس أحـق بتلكُ  

 

 وكان علً بعد ذاك على سببْ  

 هٌرثونَ  فؤبناء عباس همُ  

 

 كما العم لابن العم فً الإرث قد حجبْ  

 فٌه حجة إن قلتمُ  نٍ سَ وفً حَ  

 

 فقد باعها لا ٌنكر الناس أو وهبْ  

 فإن كان ذا حق فعمدًا أضاعه 

 

 إن كان ذا دعوى فكفوا عن الشؽبْ و  

 مُ وهَبْهُ كما قلتم و لٌس كذاكُ  

 

 ؼتصبْ اْ و  أما ذادكم عنها المطالبُ  

 فؤمهلتموها لم تروا حٌلة لها 

 

 تمام ما أحبْ إإلى أن أراد الله  

لو تؤملنا هذه الأبٌات التً أوردها الشاعر هنا لوجدناها مكتنزة باحتجاجات تكاد تكون هً      

العباسً محمدًا ذا النفس الزكٌة فً المراسلبت  تلك الاحتجاجات التً خصم بها المنصور عٌن

                                                           

م: 773ٔ(، ٖ. ٌنظر: القراءة التؤوٌلٌة بٌن إمبرتو إٌكو وفولفؽانػ اٌزر، المصطفى عمرانً، مجلة علبمات، ع ) ٔ

7ٖ. 

. اعتاب الكتاب: أبو عبد الله محمد بن عبد الله القضاعً البلنسً ابن الأبار، تحقٌق: صال  الأشتر، مجمع اللؽة  ٕ

، البداٌة و النهاٌة: ابن كثٌر قدم له د. محمد عبد الرحمن المرعشلً، دار 3ٔم: 7ٙٔٔهـ/ 3ٖٔٔالعربٌة، دمشق، 

 . 7ٕٔ: ٓٔاحٌاء التراث العربً، بٌروت، د.ت:  
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فً حٌن ٌرى طه حسٌن أنَّ أبان بن عبد  ،ٔالمتبادلة بٌنهما إبان الحرب الدابرة بٌنهما لأجل الخلبفة

الحمٌد ٌقتفً خطوات مروان بن أبً حفصة رؼبة فً الأموال الضخمة التً كان ٌحصل علٌها 

ا  مروان بن أبً حفصة من الخلفاء العباسٌٌن،  فطَمع وعَدِل عن مذهبه السٌاسً، فلم ٌبقَ  ًٌ علو

ا متطرفًاأمعتدلًا، بل  ًٌ  .ٕصب  عباس

فلم ٌكن من وجهة نظر البحث الحدٌث عن مدٌ  بنً العباس من أجل الحصول على  

ة لقضٌتً الخلبفة المال والجاه لدى البلبط العباسً بقدر ما هو عرض بصورة ؼٌر مباشر

توشٌ  نصه بشًء من  فً العصر العباسً، فقد التجؤ إلى  لهما صدىً واسعٌ  اللتٌن كان  والإمامة 

الؽموض عن الؽرض الأساس من وراء ذلك الاحتجاج لصال  بنً العباس، وإلّا لو كان حق بنً 

الحفاظ على حقهم فً  العباس قد نص علٌه القرآن الكرٌم فلماذا هذا الخوؾ وهذا النزاع ومحاولة

للؽموض لإخفاء ؼرضه "كون التعقٌد  وإنما عمد الشاعر  ؟دستوره القرآن الكرٌم آنذاك مجتمع 

فً بعض الأحٌان تعد أدوات للعتمٌة المقصودة، كما أن هناك أدوات للوضوح  والؽموض وؼٌرهما 

شؽلت حٌزًا فً قراءة ومن القضاٌا الدٌنٌة التً  ٖ" المقصود، وهً فً كل الأحوال نصوص ؼابرة

جل جهودهم فٌها من  المسكوت عنه، قضٌة إرث أهل البٌت )علٌهم السلبم( التً كرّس الشعراء 

 :ٗقال ومن هإلاء الشعراء مروان ابن أبً الجنوب  -  -أجل الطعن فً خلبفة الإمام علً 

 " مجزوء الكامل "                                                                          

 التراث بنو البنا ٌرجو

 

 ت وما لهم فٌه قلُامَةْ  

 الصهر لٌس بوارث 

 

 مامةْ والبنت لا ترث الإ 

 ما للذٌن تنحلوا   

 

 مٌراثكم إلا الندامةْ  

 خذ الوراثة أهلهاأ 

 

 علامةْ  مُ كُ فعلام لومُ  

 " الطوٌل"   :٘وأٌضًا تطالعنا أبٌات أخُرى فً القضة ذاتِها لعلً بن الجهم قال       

 أؼٌر كتاب الله تبؽون شاهدًا

 

 لكم ٌا بنً العباس بالمجد و الفخر 

 
                                                           

، دار ٔالكامل فً التارٌخ، ابن الأثٌر: تحقٌق الشٌخ خلٌل مؤمون شٌحا، ط 7ٓ٘: 7ٌنظر: تارٌخ الطبري .  ٔ

 . 7ٖ٘: ٘م: ٕٕٓٓالمعرفة، بٌروت، 

 . 3ٕٕ: ٕم: 7ٙٗٔطه حسٌن، دار المعارؾ، مصلر،  . ٌنظر: حدٌث الأربعاء: ٕ

 ة فً تحلٌل الخطاب .هـ، دراسٕٖٔ –هـ ٔ. المسكوت عنه فً الأدب العربً الاسلبمً من  ٖ

 . ٓٗٔ: ٘، ابن الأثٌر: ٖٕٔ: 7.  تارٌخ الطبري   ٗ

 . 3ٗٔ. دٌوان علً بن  الجهم:  ٘
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 كفاكم بؤن الله فوّضَ أمره

 

 إلٌكم و أوصى أن أطٌعوا أولً الأمر 

 و لم ٌسؤل الناس النبً محمد 

 

 القرٌبة من أجرِ  سوى ودّ ذي القربى 

الواض  من الأبٌات المدحٌة التً قٌلت بحق بنً العباس متمثلة بشخص الخلٌفة المخاطب         

علٌهم –تً كانت الؽاٌة منها إثبات حقهم فً إرث الخلبفة دون أهل البٌت الالمعنً بهذه الأبٌات 

( فمن ؼاٌات  المسكوت  عنه هو )التهوٌل -علٌهم السلبم  –وهم )الإمام علً وأولاده  –السلبم

والتعظٌم( وهذا ما أظهرته قراءة المسكوت عنه، فتحوٌل هذه القضٌة )قضٌة إرث الخلبفة( و إنهم 

الله علٌه وآله( و  ىأن آٌة المودة نزلت فً النبً )صل إذإلا تؤوٌلًب لعمق النص؛ أحق بها لم تكن 

هام الناس بذلك، وهذا التوظٌؾ المضلل إٌأهل بٌته )علٌهم السلبم( خاصة، ولٌس كما أراد الشعراء 

سناد حقهم المزعوم، فما أخفاه الشعراء خلؾ هذه إلآٌات القرآن الكرٌم اعتمده العباسٌون فً 

بٌات قضٌة الصراع حول الإرث، والشًء المخفً والمستور ٌكون مُهابًا ومدعاة  للتؤمل، وأكثر الأ

 تؤثٌرًا فً النفوس من الشًء الظاهر.

لتً أعلن فٌها ا(، ـه3ٗ٘وتطالعنا القصٌدة التترٌة  التً قالها ابن منٌر الطرابسً )ت:        

 "مجزوء الكامل" :ٔللمذهب السنً، إذ قال ظاهرًا ترك المذهب الشٌعً و الانتقال بمعتقداته 

هَرْ  ًَ بالسَّ بْتَ طَرْف  عَذَّ

 

ًَ بالفكِرْ    و أذََبْتَ قلب

ةَ الـ  ٌَّ تُ آل أمَُ ٌْ  وال

 

 طّهرُ المٌامٌن الؽُرَرْ  

درَ   ٌْ عةَ حَ ٌْ  و جَحَدْتَ ب

 

 و عَدَلْتُ عنهُ إلى عُمَرْ  

بُ الراوي و أطْ    ـ و أكَُذِّ

 

 المُنتَظَرْ عَنُ فً ظِهُور ـ 

 ـ و إذا رَوَوْا خبرَ "الؽدٌ 

 

 أقول: ما صَحَّ الخَبَرْ  "رِ  

 و لبست فٌه من الملابس 

 

 ما أضْمحَلَّ و ما دثرْ  

 و إذا جرى ذِكرُ الصحا 

 

 بة بٌن قومِ و أشْتَهرْ  

مُ شٌخُ تٌـ   قلتُ: المُقَدَّ

 

 سمٍ ثم صاحبهُ عُمَرْ  

 ما سَلّ قَط  ظُبًا على 

 

 النبً ولا شَهَرْ آل  

 كلا، و لا صَدَّ البتو 

 

 ل عن التراث ولا زَجَرْ  

 و أثابها الحُسنى و ما 

 

 شَقَّ الكتاب و لا بَقَرْ  

 
                                                           

ًّ الرّفّا ) ٔ هـ(، جمعه 3ٗ٘ – 7ٖٗ. دٌوان ابن منٌر الطرابسً: أبو الحسٌن بن منٌر بن أحمد بن مفل  الطرابلس

 . 7ٙٔ – ٓٙٔان، د.ت: لبن –وقدم له د. عمر عبد السلبم تدمر، دار الجٌل، بٌروت 
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 و بكٌَتُ عثمان الشهٌـ

 

 ـد بُكاءَ نسوان الحَضَرْ  

 و شرحْتُ حُسنً صَلاتهِ 

 

 جُنح الظّلَام المُعْتكَرْ  

 و قرأتُ من أوراق مُصـ 

 

 "البراءة" و "الزمر"ـحَفه  

 وَرثٌَتُ "طلحة"  و "الزبـ 

 

 ـٌر" بكل شعرٍ مُبتكرْ  

 و أقولُ أمُ المإمنٌن 

 

 عُقُوقُها إحدى الكِبَرْ  

 و أقولُ: ذنب الخارجـ 

 

ًّ مُؽتَفَرْ    ـٌن علً عل

 لا ثائرُ لقتالهم فً 

 

هْروَان و لا أثرْ    النَّ

 و أقول: أنّ ٌزٌد ما 

 

 فَجَرْ شرب الخمور و لا  

 و لجٌشهِ بالكَؾ عن 

 

 أبناء فاطمة أمِرْ  

 و له مع البٌت الحرام 

 

 ٌدٌ تُكفر ما ؼَبَرْ  

مِرُ ما قتل الحُسـ   و الشَّ

 

 ـٌنَ و لا ابنُ سَعدٍ ما ؼَدَرْ  

ر   وَحَلقْتُ فً عَشرِ المُحَّ

 

 مِ ما اسْتطال من الشعرْ  

 و نَوٌَتُ صوم نهاره 

 

 و صٌامَ أٌام أخُرْ  

 لبست فٌه أجَلَّ ثو و 

 

 بٍ للمواسم   ٌدخرْ  

 و سهرت فً طبخ الحبو 

 

حرْ    ب من العشاءِ إلى السَّ

 و أكلتُ جرجٌر البُقو 

 

 ل بلحم جري البحرْ  

 و ؼسِلتُ رجلً حاضرًا 

 

 و مسَحتُ خُفًّ فً الَّسفرْ  

 آمٌن أجْهرُ فً الصّلاة 

 

 كمن بها قبلً جَهَرْ  

 و أسنَّ تسْنٌم القبو 

 

ٌُحتفرْ    ر لكُِلِ قبرٍ 

 والله ٌؽفر للمسًِ  

 

 إذا تنصل و أعتذرْ  

 إلا لمَِن جحد الوصً 

 

 ولاءه و لمن كَفَرْ  

ولكنه فً  تطالعنا أبٌات للشاعر فٌها )مفتاح الخلبص( إذ حاول أن ٌبٌن للممدوح ولاءه للسنة،        

بهذا السرد  - -الوقت ذاته عرض عقٌدة الشٌعة بدقة متؤنٌة من الولاٌة حتى وفاة الأمام الحسٌن 

لأنه أرسل  وتصوٌر رسالة مبطنة بمدح ظاهري وهو مدح مزج بالذم   التفصٌلً وقلبه للحقابق، 

وإنما شٌعً متقن حافظ مطلع على  بهذه الدقة والتفاصٌل رسالة للآخر بؤنً لست شٌعٌا عابرًا 

قد اعتمد مبدأ  تراث البٌت )علٌهم السلبم( وقلب المعتقدات لإرضاء الطرؾ الآخر؛ فنجد الشاعر
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التقٌة لأن الشٌعة ٌإمنون بهذا المبدأ، واعتمد هذه الحٌلة لإنقاذ حٌاتهِ، وعلٌه فما هو المسكوت عنه 

، كما ٌذكر (حٌاتً بكؾ ومذهبً واعتقادي بكؾ آخر)هنا؟؟ أي إن الشاعر وقؾ أمام نظرٌة 

ٌتحدث عن نفسه، ولكن السنً( فهو ظاهرًا  –الشاعر متناقضات تمثل أسٌاسٌات الخلبؾ )الشٌعً 

 المسكوت عنه ٌرٌد عرض المسابل الخلبفٌة بٌن المذهبٌن فضلًب عن توثٌقه لكل معتقدات الشٌعٌة.

من المعروؾ حب السٌد الحمٌري للعلوٌٌن ولكنه لا ٌتورع عن مدح خصومهم العباسٌٌن، 

عنه وأظهرت ولنقرأ تلك المداب  لنبحث خلؾ المداب  ما أخفته خلجات نفس الحمٌري، وسكتت 

 "السرٌع" :ٔالعباس السفاح، حٌن دخل الكوفة، قال اهذه لؽة البسكوت عنه، من ذلك قوله ٌمدح أب

 دونكموها ٌا بنً هاشم

 

 فجدَدُوا من أٌها الطامسا 

 دونكُموها لا علا كعب مَنْ  

 

 أمسى علٌكمُ ملكها منافسا 

 دونكموها فالبَسوا تاجها 

 

 لابسِالا تَعدَموا منكمْ لهُ  

 خلافة اللهِ وسلطانهُ  

 

 وعنصرٌ كان لكمْ دارسا 

 قد ساسها قبلكم ساسة 

 

 لم ٌتركوا رطبًا ولاَ ٌابسِا 

ر المنبر فرسانَه  ٌَ  لو خُ

 

 ما اختارَ إلّا منكمُ فارسا 

 فلست من أن تملكوها إلى 

 

 مَهْبطِ عٌسى منكمُ آٌسا 

أنَّ البٌان اسم  علىاهرة على المعنى الخفً، وٌنبه ٌحدد الجاحظ البٌان بؤنه الدلالة الظ 

ٌُخْفً السامع إلى  جامع لكل شًء كشؾ لك قناع المعنى، وهتك الحجاب دون الضمٌر حتى 

، ومن ذلك ٕحقٌقته، وٌهجم على محصوله كابنًا ما كان ذلك البٌان، ومن أي جنس كان الدلٌل

احدة، ولا ٌكفً به الدلٌل اللفظً وحده فإلى جانب نستنتج أنَّ البٌان أوسع من أنْ تتخذ له وسٌلة و

نَّ أالدلٌل اللفظً ٌمكن أن ٌتسع البٌان لدلابل أخرى تإدي وظٌفة التبلٌػ وتوضٌ  المعانً، وٌبدو 

ري من المناصرٌن لبنً العباس ظاهرًا فؤجهرَ بالفخر لانتصار أبً العباس السفاح الشاعر الحمٌَ 

)دونكما ٌا بنً هاشم ...(، لأنّه مدار الأمر و الؽاٌة التً ٌجري  وحصر الخلبفة السٌاسٌة بهم قال

إنّما هو الفهم و الإفهام، فبؤي شًء بلؽت الإفهام، وأوضحت  -كما ٌرى الجاحظ  -القابل والسامع، 

، إذ إنَّ "المتكلم معقد التركٌب لأنّه ٌستقر فً ٖعن المعنى فذلك هو البٌان فً ذلك الموضع

فً الآن، والمتكلم أٌضا هو الذي ٌستمد جذوره من اللآ متكلم فً تفت  القول،  الماضً، وٌتجاوزُ 

                                                           

 .ٕ٘ٔدٌوان السٌد الحمٌري: .  ٔ

 .ٙ٘ – ٘٘.  ٖٕ:ٌٔنظر: البٌان والتبٌن:. ٕ

 .ٙ٘.٘٘: ٔ: مصدر نفسهٌنظر: ال. ٖ
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ٌُمكن لواحد أنْ ٌتكلم دون أنْ ٌقول شٌبًا، كذلك الصمت، فإن  وأنَّ القول ٌختلؾ عن التكلم، إذ 

، فالشاعر تحدث بلؽة الصمت عما كان ٔالصامت لا ٌتكلم ولكنه قادر على أن ٌقول أشٌاء كثٌرة

و ٌرى أنَّ الخلبفة عادت إلى عربٌتها الأصلٌة وأنَّ الحق عاد إلى نصابه، ولا ٌفرق بٌن ٌراه، فه

العباسٌٌن والعلوٌٌن، طالما أنّهم جمٌعا من آل هاشم، ولا شك فً أنَّ الشاعر ٌؽمز بالأموٌٌن حٌنما 

 .ٕلا أخضرَ قال: " قد ساسها قبلكم ساسة " وٌتهمهم بؤنهم أفسدوا فً الأرض، ولم ٌتركوا ٌابسًا و

ؾ البٌان بكل أبعادهِ اللفظٌة التً تشٌر إلى الدلالة الظاهرٌة وبٌان  فنلحظ أنَّ الشاعر وظَّ

المعنى الذي ٌشٌر إلى الدلالة العمٌقة فخطابه ٌتضمن توعٌة لأبً العباس السفاح بؤنَّه أحقُ بالخلبفة 

ٌر والحٌطة من الخصوم الذٌن ولكن اٌحاءات الألفاظ الظاهرة تبٌن مفهوم مسكوتًا عنه وهو التحذ

ٌناوبونهم وٌدعوهم إلى التمسك بدكة الحلم لإن من كان قبلكم لم ٌكن أهلًب لهذا المنصب إذ لم 

 ٌتركوا خلفهم أثرًا ٌدلُ علٌه فاحذروا ٌا بنً العباس بؤنّكم فرسان الخلبفة ولا فارس ؼٌركم لها.

هـ(  7ٓٔصور النمري )ت: خفت على عكس ما هو ظاهر ما قاله منأمن النصوص التً 

 "الوافر"                                  :  ٖإذ قال ،الرشٌدفً مدحه لهارون

 بنً حَسَنٍ ورهط بَنً حُسٌَنِ 

 

كُم بالسدادِ مِن الأمور  ٌْ  عَلَ

 أمٌطوا عَنكُمُ كَذِبَ الأمانً 

 

عِدنَ عِداتِ زورِ   ٌَ  وَأحَلامًا 

 أبٌَكُمفَقَد ذُقْتُم قِراعَ بَنً  

 

 ؼداة الرَوع بالبٌضِ الذَكورِ  

 

 

 مننتُ على ابن عبد الله ٌحٌى

 

 و كان من الحتُوؾ على شفٌرِ  

د لك فً رقاب بنً علً  ٌَ 

 

 و من لٌس بالمَن الٌسٌرِ  

 حٌن شفوكُمُ مِن كُلِّ وِترٍ أ 

 

 وَضَموكُم إلى كَنَؾٍ وثٌرِ  

 وَجادوكُم عَلى ظمإٍ شدٌدٍ  

 

 الؽزٌر سقٌتُم من نوالهم 

 وإنك حٌن تُبلؽهم أذاة 

 

 و إن ظَلموا لمحزون الضَمٌرِ  

 فإن شكروا فقد أنعمت فٌهمْ  

 

 و إلا فالندامة للكَفُورِ  

 

                                                           

-3ٙ. نقلًب من المٌتا لؽوي والتؤولٌة الانطولوجٌة: مصطفى الكٌلبنً، مجلة الفكر العربً المعاصر، ع )ٔ

 .ٔٓٔم: 737ٔ(7ٙ

الشعر العباسً فً القرنٌن الثانً والثالث، رسالة ماجستٌر، كلٌة الدراسات العلٌا، جامعة صورة الخلبفة فً .  ٕ

 .ٕٓٔم: ٕٓٔٓهـ/ٖٔٗٔالنجاح الوطنٌة، نابلس، 

 ٕ٘ٔ: يالنمٌر حٌة أبً شعر. ٖ
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وٌذكرهم بالأٌادي البٌض علٌهم من  (حسنٌٌن وحسٌنٌٌن)ٌفتت  الشاعر نصه بتحذٌر العلوٌٌن    

وا علٌه مإٌدًا بنً العباس، ووجوب شكرها ثم ٌشٌر إلى عفو الرشٌد عن جماعة من العلوٌٌن ثارُ 

 "البسٌط"     له:ك قال مادحًا هارون الرشٌد بقوحق العباسٌٌن فً الخلبفة، ثم نجد بعد ذل

 ـْ ٌا ابْن الأئمة من بعد النبً و ٌا ب

 

 أقر الناس أم دفَعواالأوصٌاء  نَ ـ 

 "البسٌط"                                                                            وقوله: 

  ً  و ما لآل عل

 

 فً إمارتكم 

 

 

 فً ومالهُمُ  حقٌ 

 

 إرثكُم طمَعُ  

 "البسٌط"                                                                           و قوله: 

 فاستمعوا العمِّ  العم أولى من ابنِ 

 

 ٌستمعُ  النصٌح فإنَّ الحقَّ  قولَ  

والسإال هنا هل المراد من الأبٌات السابقة الذكر حق الولاء لبنً العباس؟ فلو عدنا لبعض  

قاله شوقً ضٌؾ: "ولم ٌكن منصور النمري فً كل هذه الأشعار مخلصًا، بل الآراء، ومنها ما 

ا، وكؤنه ٌتخذ تلك الأشعار متجرًا، لٌعٌش أمنًا،  ًٌ ا أمام ًٌ كان ٌظهر ؼٌر ما ٌضمر وإذ كان شٌع

، وٌشٌر الشرٌؾ ٔولٌنال ما ٌرٌد من طبٌبات الحٌاة معتمدًا على ما ٌإمن به الإمام من النقٌة"

نّه أإلى تشٌع النمري زاعمًا أنّه كان ٌنافق الرشٌد وٌذكر هارون فً شعره، وٌرٌه المرتضى أٌضا 

لقول  -علٌه السلبم  –من وجوه شٌعته وباطنة ومراده بذلك أمٌر المإمنٌن علً بن أبً طالب 

 -منزلة هارون من موسى"، وٌإثر عن الشاعر أنّه كثٌر المدٌ  لآل النبً ب: " أنت منً النبً 

 :ٖمع التندٌد بالأموٌٌن والعباسٌٌن على نحو ما نراه فً القصٌدة التً مطلعها ٕ -علٌهم السلبم 

 "المنسرح"                                                                                 

 الناسِ راتعٌِ هامِل شاءٌ مِنَ 

 

 ٌُعللون النفوسَ بالباطلْ  

ٌَّة   ٌَر -تقتَلُ ذُرِّ ًِّ وَ ب  النَّ

 

 جون جِنانَ الخُلودِ للِقاتلِْ  

 وٌَلكََ ٌا قَاتلَِ الحُسٌَنِ لَقَد 

 

ٌَنوءُ بالحامِلْ    بُإتَ بحِِملٍ 

 ما الشكُ عِندي فً حالِ قاتلِهِ 

 

نً قَد أشَْكُ فً الخاذِلْ    لكَِنَّ

 وَعاذِلً أننً أحِب  بَنً 

 

 أحمَدَ فالتُربُ فً فَمِ العاذِلْ  

 
                                                           

 .ٌٖٙٔنظر: العصر العباسً الأول:. ٔ

 .7ٕٙ: ٕ. ؼرر الفوابد ودرر القلببد ٕ

 . ٖٕٔ.  ٕٔٔ. النمري: شعره: ٖ
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 قد دِنتُ ما دٌنكُم عَلٌَهِ فَما

 

 وَصَلتُ مِن دٌِنكُِم إلى طائلِْ  

ًِّ و ما الـ   دٌنكم صفوة النب

 

\ 

 جافً لآل النبً كالواصلْ  

فً حٌن ٌرى أنَّ العباسٌٌن  -علٌه السلبم –ٌرى الشاعر هنا فً الأموٌٌن أنّهم قتلة الحسٌن           

اؼتصبوا الخلبفة من مستحقٌها العلوٌٌن، فالنص بذاته احتمل أكثر من قراءة وعلٌه، فإنه "لا قراءة 

، من جانب آخر نجد ٔمنزهة مجردة إذ كل قراءة فً نص ما هً حرق لألفاظه وإزاحة لمعانٌه"

تمارس السلطة، فالسلطة  عبرهاالسلطة تسمى باسم الدرجة التً تعمل فٌها، أو الكٌفٌة التً من 

تكون قسرٌة إذا ما رست بالقوة، والعنؾ، والإكراه لكسب الخضوع، وتكون السلطة التعوٌضٌة 

لطة تلبإمٌة عندما تعتمد عندما تعتمد على الثروة، والمال والمكافآت والهبات والهداٌا، وتكون الس

فً التعبٌر، وكرامته فً  هالحوار، وتبادل الرأي، وتسعى إلى التوافق مع الآخر واحترام حق

، فؤبٌات الشاعر خلٌط من تلك ٕالمواطنة وعدم اضطهاده لإخماد صوته واؼتصاب ولابه وإخلبصه

علٌه أهل البٌت من عوز  ٌعقد مقاٌسته بٌن ما هالسلطات القسرٌة والتلبإمٌة والتعوٌضٌة، فنجد

 :ٖوفاقة وقتل وتشرٌد وخوؾ، وبٌن ما علٌه خصومهم من نعٌم، وترؾ وسلطان وأمن، قابلب 

  "الكامل"                                                                                 

ٌُحبَّهم ًِّ ومن   آل النب

 

 ٌتطامنونَ مخافة القتلِ  

 النصارى و الٌهود وهُمْ أمنَ  

 

 من أمُةِ التوحٌد فً أزَلِ  

 ثارةفالخطاب ٌكرس التوسل بتصوٌر مظاهر المآسً والنكبات والمحن، وفً محاولة لإ            

الانفعالات الشعورٌة، وٌبدو أنّه ٌقصد بؤمُة التوحٌد بنً أمٌة، فقد كرست الأبٌات الصراع السٌاسً 

ة من القتل والتشرٌد والسجن والعذاب لمن ٌظهر محبة آل النبً فً على السلطة والخوؾ والرهب

، وفً خطاب الشاعر معنى عمٌق أو ما نسمٌه بالدلالة ٗإطار النظام والسلطة الحاكمة آنذاك

الباطنٌة وما ٌصطل  علٌه بالمسكوت فقد نسب الشاعر هارون الرشٌد إلى الحسٌن )علٌه السلبم( 

ولم ٌشبه إلى الحسٌن )علٌه السلبم( فتضمن معنى أنَّ هارون الرشٌد رجلُ حكمةٍ وضمٌرٌ وتؤنً 

أنصاره وفضلوا عدم مواجهة معاوٌة فً حٌنها  خذلهُ  إذم( كما صبَّر الإمام الحسٌن )علٌه السلب

                                                           

 .ٔٗ: ٗقراءة ما لم ٌقر أنقد القراءة:  . ٔ

، مكتبة مدبولً، : سالم القموديبحث فً الخصابص النفسٌة المشتركة للسلطة ولوجٌة السلطةكٌٌنظر: س. ٕ

 .7ٖ.  3ٖ: م777ٔ

هـ(: محمود بن سعود بن عبد العزٌز الحلٌبً، الدار 7ٖٔ-7ٓٔالحركة الأدبٌة فً مجالس هارون الرشٌد ). ٖ

 .37: ٕم: 3ٕٓٓهـ / 7ٕٗٔسوعات، بٌروت، العربٌة للمو

 .ٖٙٔ. الخطاب الدٌنً فً الشعر العباسً إلى نهاٌة القرن الرابع الهجري: ٗ
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فتنازل الحسن )علٌه السلبم( عن الحكم لمعاوٌة بحكمةٍ وصبرٍ فً حقن دماء المسلمٌن وعدم 

المؽامرة بهم لأنكم إٌها العباسٌون قد أرخصتم الدماءَ من أجلِ إنصاؾ أبناء عمموتكم وأخذ الثؤر 

لبم( فؤنتم أبناء الأبمة الحقٌقٌون بعد النبً )صلى الله علٌه وآله لهم من قتلة الحسٌن )علٌه الس

النبوة  وسلم( ولا أحقٌة لؽٌركم بهذهِ الخلبفة فؤنتم لم تطمعوا لها بل هً استحقاقُ إلهً كاستحقاقٌ 

 لمحمد )صلى الله علٌه وآله( 

 "البسٌط"                                               :ٔونجده فً موضع آخر قال

 الحمد للَّ لا صبرٌ ولا جلد

 

 هل البلا رقدواأذا إولا عزاء  

 خلٌفة مات لم ٌحزن لهَُ أحدٌ  

 

 و آخر قام لمَ ٌفرحْ به أحدُ  

 فمرَّ هذا و مَرَ الشإم ٌتبعُهُ  

 

كدُ    و قام هذا و قام الوٌلُ والنَّ

هناك بنى علببقٌة كامنة فً النص، تجعل الشاعر ٌترك للنص مهمة تقدٌم نفسه، لٌجعل  

تلك البنى، فٌبدأ المس  البصري للنص من القراءة  طرٌقالقارئ ٌخوض مؽامرة التحلٌل من 

الاستكشافٌة وصولًا إلى القراءة المعجمٌة مع محاولة إٌجاد ما بٌنهما أي القراءة الاستكشافٌة 

جمع الشاعر بٌن هجاء وهجاء المٌت، فقام بهجاء  إذ، وهذا ما نجده فً النص السابق، والمعجمٌة

الواثق عند موت المعتصم، وبذلك ٌكون على نقٌض شعراء الدولة العباسٌة، الذٌن كانوا ٌعمدون 

 دح.إلى الجمع بٌن الرثاء والم

وقد طوع  الشعراء الألفاظ فً قصابدهم  فجاءت متناسقة مع بقٌة الألفاظ فً السٌاق الذي وردت 

 "البسٌط":ٕإذ قالفٌه معبرة عن المعنى الذي أراده الشاعر، ومن هإلاء الشعراء مسلم بن الولٌد 

 امطّرحً لولا ٌزٌد لأضحى الملك 

 

ًَ  الرأسِ  لَ أو مائِ    الطول أو مسترخ

 عنه إذا تر  الذي ٌفَ مام الإِ  نابُ 

 

عن أنٌابها  الحربُ  ما افترتِ  

 بعدما انفرجتْ  سد الثؽور ٌزٌدٌ  لِ صُ عُ ال

 

 لِ بقائم السٌؾ لا بالختل و الحٌَ  

 ٌؽدو فتؽدو المناٌا فً أسنته 

 

 شوارعًا تتحدى الناس بالأجلِ  

 دٍ وَ أَ فما فً الدٌن من  ٌزٌدُ  مْ سلَ اِ  

 

 وما فً الملك من خللِ  سلمتَ  إذا 

ٌكسب  إذأن المتؤمل لهذه الأبٌات ٌجد الشاعر قد استعان بالسهولة و البساطة و الخضوع،  

 إذفٌها الشاعر من بدٌع صنعته، ما جعل ظاهر الأبٌات ٌوحً أن الممدوح قدوة ٌحتذي بها، 

بصورة المستبسل المستمٌت الذي تفر من بؤسه، وعظٌم جرأته، والذي لا ٌخفى للقاء ه صور
                                                           

 .ٕ٘صورة الخلبفة فً الشعر العباسً فً القرنٌن الثانً والثالث الهجري: .ٔ

 . 3 -7.  شرح دٌوان صرٌع الؽوانً:  ٕ
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و أنه سبب بقاء الدولة وعزة الخلبفة، ولكن الألفاظ الواردة فً النص )افترٌت الحرب، المناٌا، 

بقابم السٌؾ، فتؽدوا المناٌا( تجعل الظلم والجور خلؾ تلك القوة فً الصورة المدحٌة، فما أخفاه 

 :ٔقالالشاعر ظلم الخلٌفة، والدلٌل على ذلك الأبٌات الآتٌة من نفس القصٌدة 

دِهِ ٌَؽشى الوَؼى وَ  ٌَ  شِهابُ المَوتِ فً 

 

 ٌَرمً الفَوارِسَ وَالأبَطالَ باِلشُعَلِ  

ٌَومِ ذي رَهَجٍ    موؾٍ عَلى مُهجٍ فً 

 

ٌَسعى إلى أمََ   هُ أجََلٌ   لِ ـكَؤنََّ

ٌَرحَلُ الناسُ إلِّا نَحوَ حُجرَتهِِ    لا 

   

ٌُضحً إلٌَِهِ مُلتَقى السُبُلِ    كَالبٌَتِ 

 الناكِثٌنَ بهِِ ٌَكسو السٌُوؾَ دِماءَ  

 

ٌَجعَلُ الهامَ تٌجانَ القَنا الذُبُلِ    وَ

دَ الطٌَرَ عاداتٍ وَثِقنَ بِها   قَد عَوَّ

 

تبَعنَهُ فً كُلِّ مُرتَحَلِ   ٌَ  فَهُنَّ 

 تَراهُ فً الأمَنِ فً دِرعٍ مُضاعَفَةٍ  

 

ٌُدعى عَلى عَجَلِ   ؤمَنُ الدَهرَ أنَ  ٌَ  لا 

ٌهِ   ٌَعبَقُ الطٌبُ خَدَّ  وَمَفرِقَهُ لا 

 

حُ عٌَنٌَهِ مِنَ الكُحُلِ   ٌُمَسِّ  وَلا 

فقد أوض  الشاعر الصورة الدموٌة تمثل  أشلبء الموتى، موضحًا  مخالفة الشاعر للمُثل     

كرام  المٌت دفنه لا تركه طعامًا إالإسلبمٌة التً تؤمر بالإحسان فً كل شًء حتى فً القتل، وإن 

ولعل هذا انعكاس لطبٌعة عنؾ الدولة العباسٌة التً اعتادت لكواسر الوحوش، وجوارح الطٌر، 

علً بن  أسلوب، و إذا تركنا مسلم بن الولٌد لنؽوص فً ؼمار ٕفعل هكذا فظاعات مع أعدابها

 "السرٌع"                                                                       :ٖقالالجهم، 

 لمٍِ ٌا أعَظَمَ الناسِ عَلى مُس

 

فخَرُ   ٌَ  حَقًّا وَ ٌا أشَرَؾَ مَن 

ةُ الأولى ثَنى أهَلَها   الرِدَّ

 

كفرُوا  ٌَ  حَزمُ أبًَ بَكرٍ وَلمَ 

 وَهذِهِ أنَتَ تَلافٌَتَها 

 

ٌُذكَرُ    فَعادَ ما قَد كادَ لا 

 :قالو      

ةٍ  ٌَّ  وَاِسمَع إلى ؼَرّاءَ سُنِّ

  

 ٌَسطَعُ مِنها المِسكُ وَالعَنبَرُ  

 مَوقعُِها مِن كُلِّ ذي بدِعَةٍ   

 

   مَوقعُِ وَسمِ النارِ أوَ أكَثَرُ  

ول، جاعلًب من ٌظهر الشاعر تمسكه بمذهب )أهل السنة و الجماعة( و ممجدًا للخلٌفة الأ     

النداء فً هذا النص )ٌا  أسلوبالخلٌفة المتوكل  امتدادًا لذلك  الخلٌفة وتابعًا له، فاستعمال الشاعر 

                                                           

 . 3-7شرح دٌوان صرٌع الؽوانً:  ٔ

ن قسوة العباسٌٌن تجاه خصومهم، تارٌخ الٌعقوبً: أحمد بن أبً بعقوب، دار العلم للملبٌٌن، بٌروت . ٌنظر: ع ٕ

 . 7ٖٓ: ٖ، مروج الذهب  7ٙ: ٕم:77ٕٔ، ٓٔلبنان، ط –

 . 7ٕ. دٌوان علً بن الجهم: ٖ
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أعظم الناس، ٌا أشرؾ( خرج من معناه الأصلً إلى معنى مجازي، ٌتمثل فً التنبٌه مع التعظٌم 

لهذا الشرٌؾ صاحب المكانة الدٌنٌة السامٌة من وجهة نظر الشاعر، فهو أثنى على خلٌفة عباسً 

 ًكونه مٌراثًا مقدسًا له، وفً الوقت نفسه ٌثنل –من وجهة نظر الشاعر  –ستحق منصبه بجدارة ا

على الؽاصب الأول لتلك الخلبفة، و هذا تناقض ؼرٌب واض ، ٌعكس التناقض التنظٌري الفكري  

للدولة العباسٌة، فاضطهاد العباسٌٌن لبنً عمومتهم العلوٌٌن  اضطهادًا فاق اضطهاد الأموٌٌن لهم 

من بنً  –علٌهم السلبم  –ن واحدًا من أهم شعارات الثورة العباسٌة هو الثؤر لأهل البٌت أمع 

، و من ٔ-  -أمٌُة، بسبب ما فعله هإلاء من قتل و اضطهاد لهم و ما فعلوه  مع الحسٌن 

المعانً المجازٌة التً خرج إلٌها أسلوب النداء أٌضًا التعظٌم لدى شاعر آخر عُرؾ بالدعوة و 

لٌفة العباسً التروٌج للزهد فً الحٌاة الفانٌة، نجده ٌمثل بٌن ٌدي رب الشهوات، و سٌد الملذات الخ

 "الخفٌؾ"                      : ٕهذا الشاعر ما دحًا الخلٌفة الماجن فقالالأمٌن، 

 ٌا عَمودَ الإسِلامِ خٌَرَ عَمودِ 

 

 وَالَّذي صٌػَ مِن حٌَاءٍ وَجودِ  

ٌُسَلًّ ذَوي الأحَ   وَالَّذي فٌهِ ما 

 

 

 زانِ عَن كُلِّ هالكٍِ مَفقودِ  

بُ   ً  الوَالأمٌَنُ المُهَذَّ  ـالهاشِمِ

 

 قَرمُ مَحضُ الآباءِ مَحضُ الجُدودِ  

ٌَومٌ   ٌَومًا أرَاكَ فٌهِ لَ  إنَِّ 

 

 طَلعََت شَمسُهُ بسَِعدِ السُعودِ  

ستعان الشاعر بؤسلوب النداء، الذي خرج لمعنى مجازي وهو التعظٌم، لٌدل على ا                 

 الاستعمالالرؼم من قرب  الممدوح، وهذا على إنه رفٌع المنزلة استخدم أسلوب النداء )ٌا( للبعٌد 

ؼراء، ولٌس هذا فحسب، بل أخذ الشاعر ٌطلق الألقاب المتتالٌة )المهذب، خرج إلى معنى الإ

الهاشمً( فالأمٌن، اللبهً العابث، عمود الدٌن  فً رأي )الشاعر( المتجافً عن متاع الدنٌا وما 

زلنا فً صدد العرض الأسلوبً للبحث عن خفاٌا المسكوت عنه فً شعر البلبط  العباسً لدى 

 " الخفٌؾ "             :ٖقالمدح المتوكل العباسً  البحتري؛ إذ تجده فً

ًّ و اللابس الفخاٌا   بنَ عم النب

 

 رٌن من نوره و من بُرهانهِ  

 أضعَفِت بهجَةُ الخلافةِ و أرتَدْ  

 

 دَ شباب الدُنٌا إلى عنفُوانهِ  

 عَلمَِ اللهُ كٌؾ أنت فؤعطا 

 

 المحل الجلٌل من سُلطانهِ كَ  

 ـنضَمانك و الد  جَعَلَ الدٌنَ فً  

 

 ٌا نَعِش سالمًا لنا فً ضمانهِ  

 
                                                           

 . ٖٔ. ٌنظر: النزاع و التخاصم: المقرٌزي:  ٔ

 . ٙٗ: 7ٔ. الأؼانً  ٕ

 . 7ٕٔٔ: ٗم: 7ٖٙٔحسن كامل الصٌرفً، دار المعارؾ، القاهرة،  . دٌوان البحتري: تحقٌق: ٖ



111 

 

ٌرتدي فخر النبوة نورًا وبرهانًا، و ٌرى أن الله  قد علم  –زعم البحتري ب -فالمتوكل  

كٌؾ هو المتوكل، لذا أعطاه هذه المنزلة العظٌمة فً حكم المسلمٌن، نعم علمه شرٌبًا سكٌرًا، 

تضٌٌقًا، مُعبدًا سُنة  ووأهل بٌته، متتبعًا ذرٌته قتلًب وتشرٌدًا، وحرمانًا  -  -مبؽضًا للئمام علً 

ن نبه الشاعر بؤسلوب  النداء )النبً، الخلبفة، أ؛ بعد ٔبنً أمٌُة الشنعاء فً سبه وشتمه و سلبه

خفاء صفات الأنبٌاء والأولٌاء الصالحٌن، ومن ثم نجده فً قصٌدة أخُرى إالعباد، الدٌن( من أجل 

 " الحفٌؾ "                                                                        :قد قال

ةِ مِنهُ  ٌَّ  وَهَبَ اَللهُ للِرَعِ

 

  ًِّ ًِّ الزَكِ  سٌرَةَ الفاضِلِ النَقِ

ةٌ بإِحِسانهِِ الضا  ًَ مَحبُوَّ  فَه

 

  ًِّ  فً عَلٌَها وَحُكمِهِ المَرضِ

إمِامَ الهُدى وٌَا    صاحِبَ الحَقٌَ

 

 قِ وٌَا اِبنَ الرَشٌدِ وَالمَهدِيِّ  

توحً بمكنونات  نفسه و مشاعره  االشاعر قد أختار ألفاظً أن ٌجد  من ٌتؤمل هذه الأبٌات 

وإحساسه، ولكنه أراد منها على خلبؾ ما أظهر، فقد ؼلب علٌها طابع الوضوح والسهولة، وبُعد 

مام الهدى، صاحب إعن الؽرٌب والوحشً من الكلبم، وفً الوقت ذاته استعان الشاعر بالألقاب )

لصورة الساخرة، فلو تؤملنا هذه الحق( وكذلك توظٌفه لشخصٌتً )الرشٌد، المهدي(، وذلك لرسم ا

الأبٌات حقٌقة الرأي لوجدناها للسخرٌة أقرب منها للمدٌ ، فهو ٌنعته بصفات هً بالضد من 

صفاته الحقٌقٌة، و طبٌعته الأصلٌة، فهل سٌرة المتوكل بلٌالٌها الحمراء هً سٌرة الفاضل النقً، 

طد أركان حكمه، وتثبت ركابز ملكه، فالحاكم متقبل لتلك الصفات لأنها تمثل له دعاٌة قوٌة تو

 .ٕ"الصدق هنا مسؤلة ثانوٌة، إذ المهم، والأهم أن ٌسمع الناس ما ٌقوله الشاعر عن الحاكم "

الممدوح بالضد لأجل السخرٌة، فهنا نرى  بالأسلوب ذاته، مخاطبة  وٌطالعنا شاعر آخر   

، ومناظر الشرؾ  العتاهٌة ٌمثل بٌن ٌدي هارون الرشٌد فً قصرهِ حٌث مظاهر الإلهٌة الباذخة اأب

والبطر الأسطورٌة، وكل الإسراؾ والإؼراق فً التعلٌم و اللهو، وبحٌوٌة العٌش، واصفًا إٌاه بؤنه 

التمتع بكل لا خلٌفة تهالك على  وكؤنه راهب فً صومعته   -  -من أهل الزهد، والتبتل إلى الله 

 "مجزوء الكامل"                        :ٖأبو العتاهٌة فٌه وفً زهده فقال ملبذ دنٌاه، 

 الله هون عندك الدْ 

 

 كـضها إلٌنٌا وبؽَّ دُ  

 ؽْـٌت إلا أن تصــوأب 

 

 ؼر كل شًء فً ٌدٌك 

 
                                                           

 . ٖٔ٘: ٔ،  تارٌخ أبً العداء 3ٓٔ: ٘. ٌنظر: ابن الأثٌر:  ٔ

 . ٓ٘.  المجتمع الإسلبمً فً شعر القرن الرابع للهجرة:  ٕ

 . 7ٔ: ٗ.  الأؼانً   ٖ
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 ما هانت الدنٌا على

 

 كـــحدٍ كما هانت علٌأ 

بل  هٌأالأبٌات ٌصؾ هارون الرشٌد بصفات تشٌر إلى هوان الدنٌا لرالشاعر فً هذه أن نلحظ       

حد كما هانت علٌه بزعمه أكثر تهالكًا على حطام الدنٌا من هارون العباسً، أأن الدنٌا لم تهن على 

، لم تهن علٌه دنٌاه كهوانها ٔ، وقال لها ؼري ؼٌرياالذي طلق الدنٌا ثلبث  -  -والإمام علً 

فً قصر ذلك الخلٌفة الحافل بكل  القصٌدة فً زهد هارون ألقاها أبو العتاهٌة على هارون، هذه 

شار الجرجانً إلى أللتؤكٌد على المعنى، وقد  (مظاهر النعٌم والترؾ، فقد قدم لفظ الجلبلة )الله

واسع التصرؾ،  التقدٌم( بقوله: "هو باب كثٌر الفوابد، جم المحاسن،  أسلوبأهمٌة هذا الأسلوب )

ٌُقضً بك إلى لطٌفة "بعٌد  ، فتقدٌم الشاعر لاهتمامه بالمقدم، ٕالؽاٌة، لا ٌزال ٌفتر لك عن بدٌعةٍ، و

كونه أراد من ذلك تنبٌه المتلقً للصورة المتعارضة بٌن للمعرفة مجرٌات الحدث،  ولتنبٌه السامع 

هد أراد الحقٌقة والخٌال، أي زهد فً هذا القصر وذلك الترؾ، فالتعارض بٌن الرفاهٌة والز

حصر هوان الدنٌا متوقؾ  إذالشاعر من ورابه انتقاد الخلٌفة، وأٌضا اعتمد الشاعر )ما( للحصر 

لدى هذا الخلٌفة، وٌرى باحث  آخر أن عقدة التناقض التً ٌعانٌها الشاعر العباسً المداح فً 

صور بعض مدحه لأرباب القصور،  فٌري أن بإمكاننا، " أن ننظر إلى المدح نظرتنا إلى شعر ٌ

نه تصوٌر للفضابل الإنسانٌة التً ٌنبؽً أن ٌتصؾ بها إنواحً المثل العلٌا للصفات الإنسانٌة ...

على مسامع الممدوحٌن جدٌرًا أن ٌنبههم إلى  ىو لٌس هذا الشعر الذي ٌلقأو الوزٌر مثلًب أالخلٌفة، 

حً  ٌكتظ  بالعدٌد من ، ودٌوان الشعر المدٖفً الحٌاة وما ٌنبؽً أن ٌكونوا علٌه" رسالاتهم 

بن مطٌر  المبالؽات التً تعمل على رسم صورة أسطورٌة لشخص الممدوح، ومنها ما قاله الحسٌن

 "" البسٌط                                            فً مدح المهدي العباسً:

 مهُ أفضلَ  ٌا مهدي   الناسُ  لو ٌعبدُ 

 

 معبودُ  لا أنتَ إفً الناس  ما كانَ  

 ةً أضحت ٌمٌنك من جود مصور 

 

 ودُ جر الوِّ ك منها صُ لا بل ٌمٌنُ  

 مثقال خردلة ثورهِ ن من ألو  

 

 السودُ  تِ طرأ إذا لابٌضَّ  فً السودِ  

 

                                                           

هـ(، ٖٙٗالله بن محمد بن عبد البر)ت: . ٌنظر: الاستٌعاب فً معرفة الأصحاب: ابن عبد البر ٌوسؾ بن عبد  ٔ

، حلٌة الأولٌاء وطبقات ٖٙٗ: ٕم: 77ٕٔ -هـ ٕٔٗٔ، ٔلبنان،ط -ت : علً محمد البجاوي، دار الجبل، بٌروت 

، دراسة وتحقٌق: مصطفى عبد القادر عطا، ‘هـٖٓٗالأصفٌاء: أبً نعٌم أحمد بن عبد الله الاصفهانً الشافً ت: 

 . 3ٗ: ٔ، )د.ت(: ٔلبنان، مج  – دار الكتب العلمٌة، بٌروت

 . ٙٓٔ. دلابل الاعجاز : الجرجانً:  ٕ

 . ٓ٘. البحتري: أحمد بدوي:  ٖ
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اتساقها  طرٌقتمثل الألفاظ المادة الخام فً البناء الشعري، والقٌمة الذاتٌة لما تكتسب أهمٌتها من    

، فقد جمع الشاعر ثلة من ٔمع بقٌة ألفاظ النص، مكتسبة الكلبم نقما تهش له النفوس وتلبإمها 

)ٌمٌنك، الجود(، )مثقال، خردلة(، )السواد، البٌاض(، )وجهك،  الألفاظ منها: )ٌعبد، معبود(،

مشرقة(، )النبات،  الماء،  العود(، إذ ٌصور الجود فٌه ولٌس العكس على ما تعارؾ علٌه الشعراء 

الأرض بحس  ومنحها لممدوحه، فشروق  فً وصؾ كرم ممدوحٌهم، ثم ٌستعٌر الصفات الإلهٌة 

بتقدٌر الله العلً القدٌر وإنما من بنان هذا الإنسان، وهذه وجهه، وجرٌان الماء للنبات لٌس 

ن وصؾ أإذ  المعروؾ عنده النقاد والأدباء،  الافتراضات الساذجة لا تقدم فضٌلة ولا مفخرة، 

وصاؾ الجسم والإشارة إلى أدُ عٌبًا، " وقد عاب النقاد إدخال عَ محاسن الوجه وجسم الممدوح ٌُ 

، فالذي وصفه به ممدوح  لم ٌكن ٌلٌق بالخلٌفة، فما علبقة الخلٌفة ٕالجمال والزٌنة فً المدٌ  "

هلٌة الخلبفة، فالشاعر أوالمسلمٌن، وحقوق الرعٌة، فهل الصفات المذكورة أعلبه، هً ما تعطً 

مور الرعٌة، وفً العمل الشعري ٌعمد الشعراء أراد تجرٌد الخلٌفة من سمات الخلٌفة الذي ٌسوس أ

لصٌاؼة أفكارهم، وهذه الأسالٌب تتنوع بتنوع أحاسٌس الشاعر، والهدؾ الذي العدد من الأسالٌب 

، وتكشؾ قراءة المسكوت عنه الشعراء العباسٌٌن، ٌٖثار هذا الأسلوب على ؼٌر"إٌرمً إلٌه من 

را هو ؼٌر ثابت اعتماد الشاعر على التخٌل، وٌقول الجرجانً عن التخٌٌل "ما ٌثبت فٌه الشاعر أم

ٌُخدع فٌها نفسه وٌرٌها ما لا ترى " لا طرٌق إلى تحصٌلها عوىأصلب، وٌدعً د ، ٗوٌقول قولًا 

 :٘إذ قال( ـه 33ٖالقاسم عبد العزٌز بن ٌوسؾ )ت:  ووهذا ما اعتمده الوزٌر الشاعر أب

 "من البسٌط "                                                                                 

 أكــبــر والإسـلام قـد سـلمـاالله 

 

 وعــاد شـمـل العـلا والمـجـد مـلتـئمـا 

 اس معـتلًٌ اوظـلّ مـلك بـنً العـب 

 

 لمــا ؼــدا بــبــؽــاة الحــق مــدّعــمــا 

 أعـــلى الله راٌـــتـــه ةبـــآل بـــوٌـــ 

 

 وشــد مــن عــقــده مــا كـان  

 مـنـفـصـمـا

                                                           

. ٌنظر: جرس الألفاظ و دلالتها فً البحث  البلبؼً و النقدي عند العرب: د. ماهر مهدي هلبل، وزارة الثقافة  ٔ

 . 77ٔ: 73ٓٔوالأعلبم، دار الرشٌد، بؽداد، 

، ٔزبانً: محمد بن عمران بن موسى، تحقٌق محمد حسٌن شمس الدٌن، دار الكتب العلمٌة، ط. الموش : المر ٕ

 . ٕٕٔم: 77٘ٔ

. لؽة شعر دٌوان الهذلٌٌن: علً كاظم محمد علً المصلبوي، رسالة ماجستٌر، كلٌة الآداب، جامعة الكوفة،  ٖ

 . 3ٖم: 777ٔ

 . ٕٗٓ. اسرار البلبؼة :  ٗ

 . ٕٖٗ: ٕ. ٌتٌمة الدهر  ٘
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 وشادوا المجد وابتدرواسادوا الملوك 

 

إلى ذرى أمــدٍ نــال الســهــى  

 شــمــمــا

 

نفسه، فهم من أعلى بهم  فقد بدأ الشعر بالتكبٌر والسلبم للدلالة على مكانة المخاطب فً  

وهذه المبالؽة فً إبراز  -من وجهة نظر الشاعر  -والقوة والنظام،  الله الراٌات، وشد بهم العزم 

السٌاسٌة الكامنة من وراء تلك القصدٌة، فالصورة التكمٌلٌة حول شخصٌة رجل السلطة فً القٌم 

ن " الازدواجٌة  بٌن المادح و الممدوح ذلك بالشعر وهذا إ :، تجعلنا نقولٔالثقافة السٌاسة الرسمٌة

ملمحًا  بالفضل ما زال قابمًا، وهو ما ٌطؽً على الظاهرة طابع الدٌمومة والتكرار، وما ٌجعل منها

المثالً فً نظر السامع  ه،  فقد جمع للممدوح كل الصفات التً تجعل منٕثابتًا فً الرإٌة للشاعر"

والمتلقً لهذا النص، وما النص إلا " فكرة لها ؼاٌة، والحقٌقة التً ٌلهث وراءها القصد هو المعنى 

بدو أن القارئ ٌتكامل مع منتهٌة تجعل قراءته هً ؼٌر منتهٌة أٌضا، ٌالالنص لؽٌر  ةإلا أن تموجٌ

، وهذا ٖما تصوره رإٌته من معنى بصورة الموج الذي ٌراه لتكتمل دلالة ما لهذه القراءة  للنص "

التباٌن  فً الأسالٌب ٌعزى إلى تباٌن أمزجة الشعراء، وطرق تعاملهم مع اللؽة، وتباٌن درجة 

م، وقد استعان الشاعر بشار بن وعٌهم، و مصادر ثقافتهم، فضلًب عن الهدؾ ٌنشده  كل شاعر منه

لوحة مدحٌة ظاهرها  طرٌقبرد ببعض الأسالٌب، لإظهار سلطة القهر والطؽٌان والاستبداد من 

 "من المسرح ": ٗقالمدح، ولكن قراءة المسكوت عنه توض  ظلم واستبداد  الخلٌفة، إذ 

ٌدُ من قرٌَُشٍ إذِا  آباإكَ الصِّ

 

ٌَّة   طَ المَنِ ٌْ عُرُ زَعْزَعَ رَ  الذ 

 منهُم سُقَاة ُ الْحجٌج قد عُلمُِوا 

 

 وقاتلُ المحلِ مالهُ جزرُ  

 مُ فُرسَانُ حَربٍ إذَِا الْتقَتْ بهِ  

 

 رُ ٌَ فٌهم ؼناءٌ وعندهم ؼِ  

همُ     ٌسقون من حاربوا بحدِّ

 

ا ولا ٌعتدون إن ظفروا   سمَّ

 زَانُوا بؤِقْصَاصِهِمْ مَنَابرَهُم 

 

 وزانهم منظرٌ ومفتخرُ  

 وصولًا لقوله:  

 تَفٌِضُ كَفَّاهُ مِنْ فوَاضِلهِِ 

 

ٌُحْتَضَرُ    ومُشْرِقُ الْوَجْه حٌِنَ 

 ما أحْسَنَ الْحَمْدَ فً دَوَائِرِهِ  

 

هُ عَوَرُ    وحَمْدُ قَوْمٍ كؤنَّ

                                                            

العالمٌة فً الإسلبم )قراءة فً نشؤة علم الإصول ومقاصد الشرٌعة(:  . ٌنظر: الفكر الاصولً و اشكالٌة  السلطة ٔ

 . ٘ٓٔ: م 77ٗٔ، ٔعبد المجٌد الصؽٌر، دار المنتخب العربٌن بٌروتن ط

، ٔبٌروت، ط. صورة الآخر فً شعر المتنبً )نقد ثقافً(: محمد الخباز، المإسسة العربٌة للدراسات والنشر،  ٕ

 . ٕ٘ٔم: 7ٕٓٓ

 . ٕٕٔ. النقد الثقافً: عبد الله الؽذامً :  ٖ

 . ٕٓٓ: ٖ.  دٌوان بشار  ٗ
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 لاَ بَلْ هًِ الْبحْرُ تَحْتَ حَوْمَلة

 

دَى وتَنْهمر   تَسْرِي له بالرَّ

 أبوأفنى عفارٌتها الكبارَ  

 

رُ حتَّى الْتوتْ به الكُبَرُ كَ ال  ٌْ  خ

 هُ نجلُ ملوكٍ عمَّت صنائعُ  

 

 ٌهدى إلٌه المنارُ والأثرُ  

 من معشرٍ إن أردت جودهمُ  

 

 جادوا وإن رمتَ جهلهم وقروا 

ٌُوفهُُم  ٌَتْ سُ  هذا وإنِْ عُرِّ

 

 فالموتُ ؼادٍ ما دونه سِترُ  

ن ص  التعبٌر سنقؾ عند بعض إالبشاري  قبل التعرض لأهم السمات الأسلوبٌة للخطاب         

النسقً ٌخفً على  لتحلٌل الأسلوب؛ أولا: ٌبدو أن المنصب فً المجتمع  الإشارات، والمقولات 

صاحب هذا اللقب مسحة دٌنٌة، طقسٌة، تمنحه الجلبل و القدٌسة والتعظٌم ، ففً "الحكم 

، ٔوٌزعم لنفسه قدسٌة إلهٌة مستمدة من سلطة الله " الحاكم فوق الجمٌع،،،  التٌوقراطً ٌعلو

فالخلٌفة من وجهة نظر الشاعر الظاهرة ٌتمٌز بمزاٌا قدسٌة لن ٌكون إلا فوق البشر،  ولٌس هذا 

، ٕصفة الإلهٌة لأن الإنسان مخلوق ٌنقاد لمخلوق ٌنتحل صفة المشبهة الإلهٌة"الفحسب بل جعل له 

د الشاعر ثلة من الصفات الشجاعة الكرم وؼٌرهما من أجل أن ٌإسس هذا الخطاب قاعدة فقد اعتم

رضً أوالاستبداد فهذا الملك الطاؼٌة تحول إلى إله  وباطنها سلطة  القهر والطؽٌان  ظاهرها المدح 

ة (، فٌري الدكتور حسٌن حمري " أن بنٌة النص تتشكل وفق البنٌ(المهمشٌن)بعٌد من قبل الاتباع )

، ومن السمات الأسلوبٌة ٖالاجتماعٌة والذهنٌة للناس، وتعكس الوسط الذي ٌنتمً إلٌه الكاتب "

 " مجزوء الرجز :ٗقاله بشار بن بردما ومنها  ر العباسً استدعاء بعض الشخصٌاتلشعراء العص

 هَل مِن رَسولٍ مُخبرٍِ 

 

 عَنًّ جَمٌعَ العَرَبِ  

ا مِنهُمُ   ًٌّ  مَن كانَ حَ

 

 ثَوى فً التُرُبِ وَمَن  

 جَدّي الَّذي أسَمو بهِِ  

 

 كِسرى وَساسانُ أبًَ 

 وَقٌَصَرٌ خالً إذِا   

 

ٌَومًا نَسَبً   عَدَدتُ 

 كَم لً وَكَم لً مِن أبٍَ  

 

 بِتاجِهِ مُعتَصِبِ  

 أشَوَسَ فً مَجلسِِهِ  

 

 ٌُجثى لهَُ باِلرُكَبِ  

                                                            

 . 77: مٕ٘ٓٓ، ٕ: نبٌل هلبل هلبل، دار الكتاب العربً،ط. الاستبداد و دوره فً انحطاط المسلمٌن ٔ

ة: د. قصً الحسٌن، دار ومكتبة . أركٌولوجٌة الفساد والسلطة فً النصوص الأدبٌة والمدونات العربٌة القدٌم ٕ

 . ٖٗ: 7ٕٓٓالهلبل، بٌروت، 

، ٔ. نظرٌة النص من بنٌة المعنى إلى سٌمٌابٌة الدال: د. حسٌن خمري، منشورات الاختلبؾ، الجزابر، ط ٖ

 . 7ٕم:7ٕٓٓ

 . 37ٖ: ٔ. دٌوان بشار بن برد: الطاهر بن عاشور  ٗ
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 وَلا حَدا قَط  أبًَ

 

 خَلؾَ بَعٌرٍ جَرِبِ  

  

 وَلا أتَى حَنظَلةًَ 

 

ثقبُُها مِن سَؽَبِ   ٌَ 

 وَلا أتَى عُرفطَُةً  

 

 ٌَخبطُِها باِلخَشَبِ  

ٌستدعً بشار صورة تراثٌة من ذكرٌات الماضً مستدعٌا عمقه، ومدلوله الفاعل لإثارة   

فهو ٌضع القواعد الأساسٌة التً ٌستند  إلى تؤزم الصراع واحترامه،  هذه الصورة الوجدان، تدعو

، وهذه الأسماء (ٌستعدي شخصٌة )كسرى كبٌر الفرس( وشخصٌة )قٌصر كبٌر الروم علٌها، اذ 

فالوسط  تحمل نسق التهدٌد، والبطش، والخضوع، والإذلال، والدونٌة للئنسان لآخر دون هوٌته، 

دفعه لمزٌد من النرجسٌة، فالثقافة مإلؾ نسقً مضمر كما هو ما هو الثقافً الذي تبنى بشارًا 

،  الشؤن فً أي خطاب أو قول، فإن الشعر ٌظهر وراه جمالٌاته البلبؼٌة ثقافة التراشق العرفً 

مما ٌنعكس على ثقافة الوعً الجمعً المتمثلة  وٌإسس لثقافات مإطر بقٌم عنصرٌة و طابفٌة، 

ب التً استعان بها الشعراء أسلوب المقابلة، والتً تعنً تإخً بشخص الشاعر، ومن الأسالٌ

وهذا  فً آخره، ترتٌب الكلبم على ما ٌنبؽً، فإذا ذكر المنشا أشٌاء فً صدر كلبمه، ذكر ضدها 

                          :ٕإذ قالومن هإلاء الشعراء أبو دلؾ  ، ٌٔراد الكلبم ومقابلته بضده فً المعنى واللفظإٌعنً 

 "الهزج"

ا النائح المبكً  ومنَّ

 

 ومنه المنشد المطري 

جراء الفاقة، فكانت تلك من إذ اعتمد الشاعر أسلوب المقابلة لكً ٌعبر عن ألم المعاناة  

الكلمات لسان حال الشاعر الذي ٌعد لسان حال المجتمع العباسً آنذاك، ولسان حال المجتمع فً 

الالتفات، فلم ٌعمد إلٌه الشعراء  أسلوبكل زمان ومكان، ومن الأسالٌب التً اعتمدها الشعراء 

نتباه والتنوٌع، فٌعمد المتكلم أن ٌفرغ عبثًا، فهو لا ٌخلو من فابدة  اقتضته  كتؤكٌد الكلبم، وجذب الا

، ومن هإلاء ٌٖلتفت إلٌه فٌذكره، بؽٌر ما تقدم ذكره به من المعنى، فإذا ظننت أنه ٌرٌد أن ٌجاوزه 

 "الطوٌل"                                       :ٗقال إذالشعراء عمارة بن عقٌل 

                                                           

، وكتاب الصناعتٌن الكتابة والشعر، أبو هلبل الحسن بن عبد ٔٗٔ. ٌنظر: الحدٌث عند المقابلة فً نقد الشعر:  ٔ

، و تحرٌر التحبٌر فً صناعة 7ٖٔ: 77ٔٔهـ(، تحقٌق: علً محمد البٌجاوي وصاحبه، مصر، 7ٖ٘الله العسكري)

هـ: 3ٖٖٔالشعر والنثر وبٌانة اعجاز القرآن: ابن أبً الأصبع المصري، تحقٌق: حنفً محمد شرؾ، القاهرة، 

ٔ77  

 . ٕٖٙ: ٖالٌتٌمة .  ٕ

 . 3ٖٗ. كتاب الصناعتٌن الكتابة والشعر:  ٖ

 . ٖٓٗ. شعراء عباسٌون:  ٗ
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سق ؽترى الضٌؾ بالصفراء ت

 عٌنه

 

 ارمدالصٌؾ أمن الجوع حتى تحسب  

فقد انتقد الشاعر المجتمع و تعامله مع الضٌؾ، واصفًا صورة البخٌل فً هذه الأبٌات،  

فمن العادات الاجتماعٌة السابدة التً ٌتعرض لها الشعراء بصورة ؼٌر مباشرة هً ظاهرة البخل، 

 كما اعتمد السريّ  أبعاد نسقٌة، فالمعانً العابمة على السط  القصٌدة تُضمر دلالات عمٌقة ذات 

الاجتماعٌة فً ذلك  الالتفات فً شكواه من الفقر الذي ٌعد من أبرز الأمراض  أسلوبالرخاء 

 "مجزوء الكامل"                                               :ٔقالالعصر، إذ 

 و أرى الهلال كثائر

 

 ٌهوى إلى بصارم 

كما ٌلتفت الأصنؾ العكٌري إلى طرٌقة سلكها مرضى الفقر والفاقة فً العصر العباسً   

 "الهزج"                                    :ٕقالآنذاك وهم المكدّرون  إذ 

 قطعنا ذلك النهج

 

 بلا سٌؾٍ ولا ؼِمْدِ  

 ومن خاؾ أعادٌه 

 

 تعديسبنا فً الروع ٌ 

الالتفات لكً ٌوض  الخنوع، ومساٌرة ومجاراة الوضع  أسلوبوأٌضا اعتمده شاعر آخر   

الراهن آنذاك، فالخنوع والمساٌرة للوضع العباسً وضعت الشاعر لاختبار تلك العبارات لٌعبر 

 "السرٌع"                                         :ٖقالعن مكنونات نفسه؛ إذ 

 إن جئت أرضا أهلها كلهم

 

 الواحدةعورٌ فؽمض عٌنك  

الجناس من أجل انتقاد الفساد، الذي كان سابدًا فً العصر  أسلوبعتمد الشعراء اكما  

 "الوافر"                                                    قالالعباسً، إذ 

 أراكم تقلبون الحكم قلبا  

 

 إذا ما صُبَّ زٌتُ فً القنادٌل 

انسجام الألفاظ مع بعضها، وابتلبفها وترابطها، فكانت وقد أشار النقد القدٌم إلى قضٌة   

( قد جعلت مصداقًا لهذه العلبقات بٌن الألفاظ ـه 7ٔٗنظرٌة النظم التً وضعها الجرجانً )ت: 

ضمن سٌاقات النص الأدبً؛ إذ قال: "إنَّ الألفاظ لا تتفاضل من حٌث هً ألفاظ مجرّدة، ولا من 

وخلبفها فً ملببمة معنى اللفّظة لمعنى اللفظة التً تلٌها، وما حٌث هً كلمٌ مفردةٌ، وأن الفضٌلة 

                                                           

 . 7ٓٙ: ٕ. دٌوان السرّي و الرفاء  ٔ

 . 3ٔٔ: ٖ. ٌتٌمة الدهر   ٕ

هـ(، جمع 3ٖٓ. شعر الخباز البلدي: أبً بكر محمد بن أحمد بن حمدان الخباز البلدي )كان حٌا قبل سنة  ٖ

 . ٖٔم: 77ٖٔ، مطبعة الجامعة، بؽداد، ٔردٌؾ، طوتحقٌق: صبٌ  
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فالإدارة اللؽوٌة تعد امتلبكًا تامًا، والشاعر الحق هو  ، ٔأشبه ذلك، مما لا تعلق له بصرٌ  اللفظ"

حد أسالٌب أالقادر على تصدٌقها و توجٌهها فً السبٌل الذي ٌرٌد، فكان اللفظ الحسن الفصٌ  

سٌاسة  طرٌقةالفقر(، منتقدًا من  فرعون السّاسً واصفا احد أمراض العصر وهو) ًالشاعر أب

 :ٕقالالدولة واستسلبم المجتمع لتلك السٌاسة إذ 

 االناس أشباه كما قد مثلو

 

 همرُ ٌنت خأو رٌ ٌوفٌهم خ 

 نهإحاشا أمٌر المإمنٌن  

 

 همهرُ نت صِ أخلٌفة الله و 

 مهمأة وصبٌإلٌك أشكو  

 

 أبوهم مثلهم لا ٌشبعون و 

 مُ هَ شبعِ قد أكلوا اللحم ولم ٌُ  

 ْْ 

 

 همبُ وشربوا الماء فطال شرْ  

 متذقوا المذق فما أؼناهموا 

 

 ؼرسهم والمضػ أن نالوه فهو 

 باسْمهلا ٌعرفون الخبز إلا  

 

 و التمر هٌهات فلٌس عندهم 

 و ما رأوا فاكهة فً سوقها   

 

 و ما رأوها وهً تنمو نحوهم 

 قرعت هاماتهم زعر الرإوس 

 

 من البلاء واشتك منهم سمعهم 

الشخص المخاطب فلم ٌكن أسلوبه عرض  لانتقادؼٌر مباشر  أسلوباالشاعر  استعملفقد      

عرض ممٌز، وصورة معبرة لذلك الجوع  عبرسلطة الالحال لأجل العطاء بقدر ما هو انتقاد لتلك 

، فقد ٖالذي افترس أطفال الشاعر ؾ" القصٌدة ترتكز على الألفاظ، وتنطلق منها إلى التراكٌب "

بدأ الشاعر بلفظ )أشكو إلٌك(؛ أراد  تقدٌر المخاطب أو تنبٌه أهمٌة المخاطب لقال )إلٌك أشكو(، 

؛ إذ ٌقول: أكلوا  ارابع امؤساة وعمقها، فقد اعتمد أسلوبؤشكو لكً ٌبٌن البفلم ٌعتمد التقدٌم ولكنه بدأ 

اللحم ولم ٌشبعهم، فكٌؾ أكل اللحم ولم ٌجد الخبز والتمر الذي كان ٌعد طعام الفقراء آنذاك، لكنه 

هم من إأراد بهذا الأسلوب أنهم من الؽلبم، الؽذاء قد أخذت أجسادهم تتآكل كؤنما ٌستمدون ؼذا

ً الأبٌات الأخرى ما بعد هذا البٌت )لا ٌعرفون الخبز ............ إلى أجسادهم، والدلٌل قوله ف

آخر البٌت(؛ فهذا البٌت ذو الألفاظ الحسنة والفصٌحة، قد رفع شكوى للمخاطب ضد المخاطب 

نفسه، فؤٌن أنت من هإلاء الفنٌة الذٌن أخذوا ٌعللون النفس بالماء واللبن الممزوج بالماء، ٌعللون 

 "مجزوء الكامل"   :ٗقناع نفوسهم بالشبع، وقوله أٌضًا فً المعنى ذاتهإالنفس من أجل 

                                                           

 . ٙٗ. كتاب دلابل الإعجاز:  ٔ

 . 73ٖن دار المعارؾ، مصر، )د.ت(: ٖ.  طبقات الشعراء: ابن المعتز، تحقٌق عبد الستار احمد فراج، ط ٕ

 .3ٔ: م73ٗٔ -هـ ٗٓٗٔ. لؽة الشعر العربً الحدٌث: د. السعٌد الورقً، دار النهضة العربٌة، بٌروت،  ٖ

 – 7ٔ: م7ٕٓٓ: كارٌن صادر، منشورات السلسة، إحٌاء التراث العربً، مسالك فً العصر العباسً. شعراء و ٗ

ٕٓ . 
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 فدع الطلول لجاهلٍ 

 

 ٌبكً الدٌار الخالٌات 

 و دع المدٌح لأمرد 

 

 انٌاتِ ؽو لخادمٍ و ل 

 زانه رؼٌفًامدح اْ و  

 

 الصفات عنٌحل   حرؾٌ  

مخاطبة النفس  عبرآخر ٌشٌر إلى التماٌز الطبقً وانتقاده لهذه الظاهرة  اوكذلك نجد شاعرً   

 :ٔقالإذ 

 با ما لمثلك و الصِّ  مٌةُ  تقولُ و 

              

 ٌبُ بؼر حالكٌ  أسودُ  و اللونُ  

 و ما أراك تشٌبُ   شاب الؽرابُ  

 

 عجٌبُ  الحسانُ  ك البٌضُ و طلابُ  

، والعبارات المتماسكة والمترابطة مع بعضها الآخر، ٌلبحظ فً هذا النص قوة الألفاظ          

وعدم وجود تنافر بٌنها؛ إذ لا ٌجد المتلقً صعوبة فً فهمها، ولا ٌحتاج إلى معجم لؽوي، فنجده قد 

عقد مقارنة بٌن تضاد البٌاض والسواد، فلم ٌكن القصد من هذه الأبٌات تعلٌل النفس وتصبٌرها 

ما هو عكس لذلك المجتمع العنصري الطبقً من وجهة نظر الشاعر، فقد جمع بٌن البٌاض و وبقد

)البٌاض والشٌب، والسواد والؽراب( مع تؤكٌده و جزم أنه ٌشٌب الؽراب أي  الألفاظ عبرالسواد 

ٌتؽٌر لونه للبٌاض، ولا ٌراه ٌشٌب، كؤنما نجده ٌربط التعجب مع مطلبه البٌض الحسان مع شٌب 

هو الآخر لكنه ٌظن حصول هذا الأمر، ولا ٌراه ٌشٌب بمعنى  اوعجٌب ااب الذي ٌعد ؼرٌبالؽر

حصر الأمر و تقٌٌده ب )ما(؛ فكل هذا الخطاب والصراع الداخلً لنفس  عبرتؽٌٌر لون بشرته 

حساس الشاعر و تؤثره الواض  إلذلك الواقع الاجتماعً، فلم ٌبتعد عمق  انعكاسالشاعر هو 

اللون المخالؾ لم ٌكن بالشعور العارض الذي ٌنجٌه عنه بكلمة فً بٌت من الشعر  "فشعوره بهذا

كما ٌبدو من ظاهر كلبمه، بل لعله كان هو محور شعور كله، وكان باعثه الأول إلى طلب الكرامة 

، فنتلمس البعد الإنسانً للسود؛ إذ ٕوالكمال، ولإبراز شعوره هذا من الأعماق  إلى طرؾ اللسان"

فصل بٌن التجارب الذاتٌة، ومعانٌها الإنسانٌة الاجتماعٌة أمر متعذر، فؽالبًا ما تكون إن "ال

الموضوعات الذاتٌة أو الكونٌة منافذ ٌطل منها الشاعر على مجالات إنسانٌة واجتماعٌة بالؽة 

حتج على المجتمع بؤسلوب ا، وقد طوع الشعراء الألفاظ فً قصابدهم لدرجة أن بعضهم قد ٖالمدى"

 :ٗقال(، ـه ٔٙٔلً؛ إذ جعل منه الوسٌلة للوصول إلى ؼاٌته، ومن هإلاء أبو دلامة )ت: هز

 "البسٌط"                                                                          

                                                           

 . ٕٗ: ٖٕ. الأؼانً  ٔ

 . 77ٔ – 7ٙٔ:  م7ٕ٘ٔ: عباس محمود عقاد، مطبعة مصر، القاهرة، . بٌن الكتب و الناس ٕ

 . 7ٖٔم: ٕ٘ٓٓ، ٖعودة، بٌروت، ط. النقد الأدبً الحدٌث: محمد ؼنٌمً هلبل، دار ال ٖ

 . 77 – 73. دٌوان أبً دلامة:  ٗ



121 

 

 مُ بٌتً ٌومًا و أمُهِ صعجبت من 

 

لامة لمّ    ا هاجها الجزعُ أم الد 

 هةٍ لا بارك الله فٌها مِن منبِّ  

 

 تلومُ عٌالً بعدما هجعوا تْ هبَّ  

 و نحن مشتبهو الألوان أوجهنا 

 

 عُ نا شنَ سودٌ قباح و فً أسمائِ  

 :   1و صولا لقوله      

  و مزرعةً لنا مالًا  بػِ لتَ  جْ خرُ اُ 

  

 رعُ دكما لجٌراننا مالٌ و مز 

   ةٍ ؤلمسنا عنها بتَ خدع خلٌفَ و اْ  

                       

 عُ نخدال ٌة للسإّ الخلٌفَ إن  

عتمد الشاعر أسلوب الهزل الممزوج أسلوب الأمر مع الدعاء؛ فالشاعر بدأ الكلبم بالدعاء ا 

فهذه اللوحة  (أسلوب الأمر )أخرج باستعمال)لا بارك الله فٌها(، ومن ثم ٌقول على لسان زوجته 

نقل حال  طرٌقالهزلٌة من أجل تخفٌؾ عقدة اللون والتماٌز الطبقً، واحتجاجه على المجتمع من 

خدع ازوجته وهً تطلب منه الخروج لاقتناء المال والمزرعة، وتطلب منه خداع الخلٌفة؛ فقولها و

بارات ما ٌدل على انشؽال خلٌفتنا إن الخلٌفة للسإال، فهذه الصولة لذلك الخلٌفة الذي ٌخدع بؤقل الع

خدع الخلٌفة؟!؛ كما استعان الشعراء تلبٌة ا فما الداعً لقولها الخلٌفة عن أحوال الرعٌة وإلّا 

لرؼبتهم فً الابتعاد عن المباشرة بؤسلوب الاستفهام لإثبات حقٌقة قد تؽافلها أو تجاهلها المتلقً من 

 "الوافر"                                   : إذ قالذلك قول أبً محمد العونً، 

 من شارك الطاهر فً ٌوم العبا

 

 فً نفسه؟ من شك فً ذاك كفر 

 من جاد بالنفس ومن ضن بها 

 

 فً لٌلة عند الفراش المشتهر؟ 

 نقض بهاامن صاحب الدار الذي  

 

 نكدر؟اْ نجم من الجو نهارًا ف 

 من صاحب الراٌة لما ردها 

 

 بالأمس بالذل قبٌح و زفر؟ 

 من خص بالتبلٌػ فً براءة؟ 

 

 العبر؟فتلك للعاقل من إحدى  

 من كان فً المسجد طلقًا بابه 

 

 حلا و أبواب أنُاس لم تذر؟ 

 من حاز فً )خم( بؤمر الله ذاك 

 

 اقتدر؟ستوى علٌهم و اْ الفضل و  

 بالدعوة ٌوم الطائر الـمن فاز  

 

 المفتخر؟مشوي من خص بذاك ـ 

 الـ حتى رأى من ذا الذي أسرى به 

 

 لٌل معتكر؟ قدرة فً حندسِ ـ 

 و من خبركم  النعل؟من خاصؾ  

 

 الخبر؟عنه رسول الله أنواع  

 ساٌل به ٌوم حنٌن عارفًا 

 

 من صدق الحرب و من ولً الدبر؟ 

 

 
                                                           

 .ٙ٘. دٌوان ابً دلامه:  ٔ
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ٌتحدث الشاعر عنها بصٌؽة الاستفهام، فإذا كان الاستفهام فً حقٌقة السإال عن شًء 

، فإن طبٌعة  الاستعمال نقلته من دلالاته الأصلٌة إلى دلالات و معان جدٌدة نفهم من ٔمجهول

السٌاق الذي ترد فٌه؛ فالاستفهام ب )منْ( تفٌد الاستبعاد؛ إذ ٌعد الاستفهام "من أوفر  طرٌقها

ثٌر، أسالٌب الكلبم معنى و أوسعها تصرفًا و أكثرها فً مواقؾ الانفعال ورودًا ... وحٌث ٌراد التؤ

وهٌجان الشعور للبستحالة و الاقناع، فالاستفهام أقدر تلك الاسالٌب على الوفاء بحق تلك 

، فالعونً أخذ الجدل والحجج فً الوقت ذاته مفتخرًا بثوابت راسخة عنوانها )العترة ٕالمواقؾ"

لاستفهام ، فهنا اٖن الفخر لا ٌكون إلا بشًء قد وقع؛ إذ لا ٌجوز الفخر بما لم ٌحدثإالطاهرة( و

حساس الشاعر، ومن الأسالٌب التً إفنقل للمتلقً بهذا الأسلوب  ،السٌاق عبراكتسب دلالته 

 "الوافر"               :ٗقالعتمدها الشعراء البساطة والوضوح  فهذا الساسً ا

 و لست بسائل الأعراب شٌئًا

 

 حمدتُ الله إذ لم ٌؤكلوننً 

الألفاظ لكنها تخفً كثٌرًا من الصور لذلك المجتمع الذي فنلحظ فً هذا النص على بساطة    

كان ٌعانً ما ٌعانٌه من بشاعة  الفقر والفاقة وخطورته على المجتمع " كمجتمع البصرة الذي 

، ٌ٘قسو على كثٌر من أهل الطبقة العامة، ما ٌدفعهم إلى ارتكاب أبشع الجرابم من أجل الطعام "

رة وتؤكل لحمها ومن ن الخلعاء كانت تخنق الناس فً البصكما ٌصؾ الجاحظ  أن ثمة طابفة م

 "الطوٌل"، وقد قال فٌهم أبن مناذر:7، وآخرون ٌؤكلون السنابٌر والحٌات والعقاربٙهإلاء رادوٌة

 "الطوٌل"مناذر:

نهُ إف  ٌاكم و الرٌؾ لا تقرُبَّ

 

 فإن لدٌه الحتؾ و الموت قاضٌا 

 و هم طردوكم من بلاد أبٌكُمُ  

 

 الأفاعٌاو أنتم حلولٌ تشتوون  

فالأبٌات تعكس ذلك الواقع لأن الأدب صورة من النشاط الاجتماعً، فهو ٌعكس عقلٌة    

م الناس وآمالهم، وٌنقل لنا كٌؾ ٌفكر لاآالفرد والجماعة، وٌترجم عما تحس به وتشعر، وٌصور 

هذا الفرد أو هذه الجماعة، وما ٌسٌطر على حٌاتهم من فقر أو ؼنى أو كفر أو إٌمان، وما كانت 

                                                           

عربً، د. أحمد مطلوب، مكتبة لبنان ناشرون،  –. ٌنظر: معجم المصطلحات البلبؼٌة  و تطورها: عربً  ٔ

 . 3ٔٔ: ٔم: 7ٕٓٓبٌروت، إعادة طبع، 

 . 7ٕٕ: مٕٓٓٓ، ٔالكرٌم محمد ٌوسؾ، مطبعة الشام، دمشق، ط: عبد الاستفهام فً القرآن الكرٌمأسلوب .  ٕ

 . ٕ٘ٙ. ٌنظر: الهجاء الجاهلً صوره و أسالٌبه الفتٌة:  ٖ

 . 3ٕٓ: ٔ. الكامل فً اللؽة و الأدب  ٗ

 . 77ٖ: الجاهلٌة العصر فً. الحٌاة الأدبٌة  ٘

 . 7ٕٙ: ٕ.  ٌنظر: الحٌوان  ٙ

 . ٖٖٓ: ٕ الحٌوان.   7
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علٌه طبقات العصر العلٌا والدنٌا من ترؾ وؼنى، وجوع وضنك العٌش، وحقد ودسابس، كما 

ة لأوقات الفراغ، وهناك عكست لنا ظهور بعض الأؼراض الشعرٌة ومنها المعارضات ترجم

من فرط الجوع، فلم ٌكن تضمهم إلا مضٌعة للوقت، وإلا فكٌؾ  ادعى الؽرام، وشكابعض الزعماء 

 "المنسرح"               :ٔسفا على حبٌبأٌصدق شقٌق الخلٌفة حٌن ٌزعم أنه ٌموت 

 قد جدد الدهر فً الورى محنا

 

 و أودع الدهر فً الحشا حزنا 

 ٌموتُ من أسؾٍ لو كان شخص  

 

 2على حبٌب ناي، لكنت أنا 

فلم ٌعمد الشاعر إلى الألفاظ الجزلة؛ بل مال إلى التعبٌر عن المعنى بؤٌسر الألفاظ، فلم ٌكن      

الواقع وراء تلك الأبٌات سوى ملا الفراغ، فعكست تلك الأبٌات التماٌز الطبقً من جانب، ومن 

فً جانب آخر الوضع السٌاسً الخامل عن حال الرعٌة، وإذا انتقلنا إلى أسالٌب شعراء الكدٌة 

العصر العباسً، نجدهم عبروا عن المواقؾ الضبابٌة التً كانت تؽشى عٌون المجتمع موجهٌن 

 "الهزج"                         : ٖقالأصابع الاتهام بصورة عفوٌة، فنجد أبو الٌنبؽً 

 ألا ٌا ملك الناسِ 

 

 و خٌر الناس للناس 

 أتنهانً عن الناس 

 

 سفؤؼنٌنً عن النا 

 فدعِ الناسو إلّا  

 

 و دعنً أسؤل الناسُ  

 "الخفٌؾ"                           :قال إذ كما نطالع الأحنؾ العكٌري  

 قال رإٌا المنام عندك حقّ 

 

 ك بخارُ اقلتُ: هٌهات كل ذ 

 لٌت ٌقظانهم ٌصح له الأم 

 

 ار؟خرُ فكٌؾَ المُؽِطَّ و الن 

 ىإن المسكوت عنه فً الخطاب الشعري أعمق من المسكوت فً الخطاب القرآنً، وٌعز     

ٌُعبّر عن ؼرض شخصً وهدؾ ذاتً ٌطلبه الشاعر من  نَّ إنصهِ، و طرٌقذلك إلى أن المسكوت عنه فً الشعر 

خفى الشعراء أعنه فً الخطاب الدٌنً لا ٌتعدى أؼراض الشكوى والنص  والوعظ، وقد  المسكوت

طراء والفخر استقراءً لمبدأ التقٌة لدى المذهب الشٌعً، مقاصدهم الشعرٌة خلؾ عناوٌن المدح والإ

( مام علً )علٌه السلبمحقٌة الإأٌحاءات المسكوت عنه فً الؽالب الصراع على الخلبفة الراشدٌة بٌن إكما تضمنت 

احقٌتهم فً إرث الخلبفة من أهل بها ومناوبته من بنً العباس، وإنَّ تمجٌد الخلٌفة العباسً وتجسٌد 

                                                           

 . 77فً القرن السادس الهجري:  . الشعر العراقً ٔ

 . ٖٙ: ٔ خرٌدة القصر وجرٌدة العصر:.  ٕ

 . ٖٓٔ. طبقات ابن المعتز:  ٖ
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البٌت )علٌهم السلبم( فانطوت تلك الخطابات على آٌات التهوٌل والتعظٌم فً المسكوت عنه 

 شباع رؼبات الخلفاء العباسٌٌن والتثبٌت فً كراسً الخلبفة.إوتوظٌؾ تلك المعانً التهوٌلٌة فً 

 

 

 

 

 

 

 

 تًثلاث انًسكٕث عُّ:انفصم انثاَٙ: 

 

 يقذيت انقصٛذة : انًسكٕث عُّ فٙ الأٔلانًبحث 

 انًزأةحث انثاَٙ: انًسكٕث عُّ فٙ انًب

 ٔانًكاٌ(  )انشياٌ : انًسكٕث عُّ فٙ انًبحث انثانث
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 المبحث الأول

 القصٌدة مقدمة المسكوت عنه فً         

تشكل القصٌدة العربٌة قٌمة أدبٌه رفٌعة ترتقً للمستوٌٌن الجمالً والفنً، فهً وحدة متكاملة لا ٌنتقل المبدع     

ها حتى "توشك أنْ تكون القصٌدة كالبٌت، والبٌت كالكلمة، تسالمًا لأجزابه ءجزاأفٌها من ؼرض إلى آخر إلا وقد ربط 

 .ٔوتقاربا لها"

ها "ظاهرة من الظواهر إنّ  القصٌدة والجزء الأول فً بنابها الموضوعً والهٌكلً؛ إذْ لوازم  همأمن  وتعد المقدمة   

ت بها، والأمصار التً انتقلت إلٌها، وهً ظاهرة لم الفنٌة التً صاحبت القصٌدة العربٌة على اختلبؾ العصور التً مرّ 

شعراء الطبقة المبدعة فً الجاهلٌة  لتتخذ شكلًب واحدًا بل تعددت أشكالها وتنوعت صورها فً أول عهدها، ٌوم أصّ 

 .ٕلقصابدهم مجموعة من التقالٌد الفنٌة التً كان من أشهرها حرصهم على افتتاح مطولاتهم بؤلوان مختلفة من المقدمات"

نما ابتدأ فٌها بذكر الدٌار والدمن والآثار، فبكى وشكا، إمقصد القصٌد  وقد عبّر عنها ابن قتٌبة بقوله: "إنَّ   

لرٌع، واستوقؾ الرفٌق، لٌجعل ذلك سببًا لذكر أهلها الظاعنٌن ...ثم وصل بالنسٌب فشكا شدّة الوجد وألم الفراق وخاطب ا

وفرط الصبابة والشوق؛ لٌمٌل نحوه القلوب، وٌصرؾ إلٌه الوجوه، وٌستدعً به اصفاء الأسماع إلٌه؛ لأن التشبٌب 

 .ٖقرٌب من النفوس لابق بالقلوب ..."

ر الولوج إلى عالم القصٌدة، وتساعد على تمكٌن  وتشتمل مقدمة    القصٌدة على الكلمات الأولى أو المفاتٌ  التً تٌسَّ

لجِإبوصفهاالشاعر من استقطاب عقول المتلقٌن وأسماعهم، وتشد انتباههم إلى ما ٌؤتً بعدها،  ٌَ ن و: العتبة الربٌسة التً 

 .ٗزلة الؽرّة من الوجهمن طرٌقها إلى أعماق النص، والمُتنزلة من القصٌدة من

ها أول ما ٌطرق السمع من الكلبم، فإذا الابتداءات بالاختٌار لأنّ  ما خصّتهـ(، إنّ 7ٌٖٙذكر ابن الأثٌر )ت:  

فً القرآن الكرٌم كانت الابتداءات لابقة بالمعانً الواردة توفرت الدواعً للبستماع إلٌها، كما كانت الابتداءات الواردة 

 .٘لشًء ؼرٌب لٌس ٌمثله عادة فٌكون سببا للتطلع نحوه والإصؽاء إلٌه علأنه ٌقرع السم

                                                           

 .3ٖٓم: 77ٕٔد. عز الدٌن اسماعٌل، دار الفكر العربً، القاهرة .:. الأسس الجمالٌة فً النقد العربً . عرص وتفسٌر ومقارنهٔ

 .ٕٙ٘م:737ٔ،  ٖالأول، د. حسٌن عطون، دار الجبل، بٌروت لبنان، طمقدمة القصٌدة العربٌة فً العصر العباسً . ٕ

 .7٘-7ٗ: ٔ. الشعر والشعراء ٖ

هـ(، تقدٌم وتحقٌق محمد الخطٌب ابن الخوجة، دار العرب الإسلبمً، 3ٌٗٙنظر: منهاج البلؽاء: أبو الحسن مازم القرطاجنً )ت  . ٗ

 . ٖٓٔ-7ٖٓم: 73ٙٔلبنان،  –مإسسة جواد للطباعة والتصوٌر، بٌروت 

 .ٖٕٙ. ٌنظر: المثل السابر فً أدب الكاتب والشاعر:٘
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ٌَّة ومستترة، وراء المعانً والدلالات  يكما تنطو المقدمات على إشارات ورموز تقوم على أساس دلالات خف

ٌُعبّر عنه الظاهرة، إذْ  ، إنَّ قصدٌة النص عبارة ٔبالرموز، والتعابٌر الرمزٌة إنَّ هناك عالمًا واسعًا ٌعرؾ بعالم اللبوعً 

ٌُسقط تلك الصورة على الحرؾ الأول والبٌت  عن صورة مرسومة فً اعماق الشاعر وٌحاول الشاعر من طرٌق فنه أن 

بالنسبة للشاعر فً إسقاط الأول أو ما ٌسمى بمقدمة القصٌدة، وبذلك ٌبدو للباحثة أنَّ مقدمة القصٌدة هً أول الؽٌث 

ث أن ا ما أثبتَ البحالمسكوت عنه فً لؽة الأدب، فؽالبلفكرة ؼٌر المنظورة أو ما ٌسمى بالصورة التً فً نفسه أو ا

قدمة القصٌدة وبعض الشعراء ٌحاولون أن ٌطووا هذه الصورة فً ثناٌا القصٌدة خشٌة المسكوت عنه مُوحى إلٌه فً م

 سلطة المخاطب وبطشه. 

وضوعات رمزٌة تعتلج نفوس الشعراء لم تظهر دلالاتها ظاهرٌا؛ ها قد عالجت منّ أٌدٌنا من مقدمات إلى أما بٌن وٌشٌر 

 "الخفٌؾ" :ٕومنها ما نجده فً قول بشار بن برد ،ٌلنا إلٌه من دلالات عمٌقة وإشارات شكلٌةحما ت ما عِبْرٌ وإنّ 

ًَّ أُ  ٌا صاحب ٌِّ  العلاء مَّ حّ

 

 

 

 عٌنها الحوراءِ  را طرْؾَ ذَ حوا 

 

 

 وداءً  ن فً عٌنها دواءً إ

 

 

 

 الدواءِ  قبلَ  والداءُ لمُِلمِ   

 

 

 قلبً لاثاءِ الثُ  أسََقَمتْ لٌلةَ 

 

 

 

 ًفً السبت لً لشقائ تْ دّ وتَص 

 

 

 وؼداة الخمـٌس قد موتتنً

 

 

 

 الخضراءَ  لةِ ثم راحت فً الحُ  

 

 

 النوٌوم قالت إذا رَأٌتك فً 

 

 

 

 داءِ خٌالا أصبْتَ عٌنى بِ  مِ  

 

 

 شوقًا إلى قر الفإادُ  استخؾَّ و

 

 

 تى كؤننً فً الهواءحبكِ  

 

 

ها من لواعج نفسه ومعاناة قلبه، فهو بٌن ٌحاءات هذه الرموز لأنّ إ، وسكت عن رموز خلؾ الفاظ الشاعرتكمن       

وإعلبمٌة النص تعنً الآفاق البعٌدة أو المدٌات التً النص،  ةعلبمٌإؾ مكنوزات هذا الرمز فٌضٌع علٌه أمرٌن إما كش

ٌُعطً المتلقً الفاظًا ورموزً وإما أنّ ٌتمسك بقصدٌتصل إلٌها دلالة القصد فً النص الأدبً.  وٌترك الدلالات لنفسهِ، ا ته ف

 .ٖفهو شعرٌ رمزي ٌضم دلالات خفٌه ومستترة ٌطلق علٌها النقاد المحدثون اسم الشفرة الفنٌة

تحرر فٌها من نمط القصٌدة الجاهلٌة ذات الرموز  فقدها، بى معانٍ عمٌقة لا ٌستطٌع البوح شاراتهِ إلإتوما  إذْ   

قدمات فً قصابدهم لشعراء الجاهلٌٌن ومن اقتفى أثرهم وسمةٌ طبقت الملالمكشوفة والتقلٌدٌة التً أصبحت منهجًا 

                                                           

(، محمد حسٌن عبد الله عبد الحسن المهداوي، مكتبة 7ٕٗ-3ٖ٘صر الفاطمٌة )أطروحة دكتوراه( )ٌنظر: حركة الشعر العربً فً م ٔ.

  .7٘ٔم:ٕٔٔٓالآداب، جامعة الكوفة / 

 .7ٓٔ:ٔدٌوان بشار: . ٕ

 .ٖٔ :م77ٕٔ، ٔ: تشالز تشادوٌك، تر: نسٌم إبراهٌم ٌوسؾ، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة، طالرمزٌة: ٌنظر  ٖ.
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ا بشار بن برد فقد وضع دٌباجة جدٌدة للقصٌدة مّ أت، ؽزل العذري وؼٌرها مـن الموضوعاطلبل والكالوقوؾ على الأ

عجابهم إدابرة المتلقٌن وٌحتكر  العباسٌة ٌدعو فٌها معاصرٌه إلى الرمزٌة فً الألفاظ والمعانً، وذلك کً ٌوسع من

والأمر الآخر ففً هذه اِلرمزٌة معانٍ مسكوت عنها، منها دعوة المتلقً للشعور بمعاناة الشاعر، ، وٌستحوذ على تفكٌرهم

ن المسكوت عنه الحقٌقً فً أحساسه، وٌظهر للباحثة إلهذه المرأة التً أسرت وجدانه و ٌطف  فً وجدان الشاعر حبهُ 

أتُهِِمَ بالشعوبٌة  مقدمة الأبٌات العمى الذي كان ٌعانٌه جعله منبوذًا لفقدانه الحضور الاجتماعً والؽٌاب السٌاسً فقد

 والتعصب.والزندقة لمواقفه العنصرٌة 

 "الطوٌل"   :ٔقالإذ ه حٌ، فً مقدمة قصٌدته البابٌة المدٌطالعنا نص آخر لبشار بن بردو     

 ما فً العٌش بعدك مَرْؼَبُ  أصفراءُ 

 

 

 

با مَلْهىً    فؤلْهُو وألَْعبُ  ولا للصِّ

 

 

 صفراءُ إنْ أهَْلكِْ فؤنت قَتَلْتنًأَ 

 

 

 

 أذْنبُ  كِ سُقمٌ فذنبُ وإن طالَ بً  

 

 

عٌم لذٌذةٌ  امُ النَّ ٌّ  أصفراءُ أ

 

 

 

 ألذ  وأطٌبُ  ىوأنتِ مع البإس 

 

 

 رارةٌ حأصفراءُ فً قلبً علٌكِ 

 

 

ماءِ نارٌ وفً كٌدي اله   لهبُ تَ ٌْ

 

 

  سلوةٌ أصفراءُ مالً فً المعازؾِ 

 

 

 

 بُ ٌات مُعَقَّ نفؤسلوُ ولا فً الؽا 

 

 

 مشوقةٌ  إلٌكِ  نفسٌ لً أصفراء 

 

 

 

 تَصَبّبُ  منكِ  على ما فاتَ  وعٌنٌ  

 

 

ما عُرِؾَ عن اؼراضهِ الشعرٌة أنََّ ؼزلهُ ٌتصؾُ بالمجون فظهر فً شعر بشار تفاوتٌ فً الأؼراض والمعانً   

ٌكشؾَ لنا المعنى المقصود الذي ٌكمن خلؾَ هذهِ الأبٌات فهو ٌصور  أنْ ٌرٌدُ بذلك  ،وخطابه لا ٌخلو من الفسق والفجور

 ه...نالتمتع بالمرأة وحرماهالكهُ على ت

ا بقدر  حساسًاإ حساسه بالجمالإٌكونَ إلى أن وهذا الخطاب ٌصورُ لنا فقدانه لبصرهِ من أثَرٍ أدى به   ًٌ لٌس شعور

 نْ أع ٌا استهلبلاته الؽزلٌة ففٌها انتقاله فنٌة وشعورٌة كبٌرة فهو لن ٌستطمّ ، أي ٌعتمدُ على الشم واللمس والسمعما هو ماد

على المجتمع وخروجه على تقالٌدهِ وعاداتهِ فالمعنى المسكوت عنه وراءَ هذهِ  هذهِ المقدمات الؽزلٌة تمردهُ ٌجهر فً

ٌُحاكً المقدمة الؽزلٌة عن الجاهلٌة فٌخاطب محبوبته بكناٌة )أصفراء( التً الؽزلٌات العذرٌة فً مقدماتهِ  ، أرادَ أن 

ما فً العٌش ...( وختم القصٌدة بقوله: )أصفراءُ النفس إلٌك مشوقة(، كررصفتها فً أبٌات القصٌدة كلها قال: )أصفراء 

فالصفراء رمزٌ أراد به الشاعر وجهٌنهما؛ وصؾ حبٌبته والوجه الآخر الخطاب الموجه إلى المخاطب بقوله: )اصفراء 

 الطٌب والملذةِ.اٌام السقٌم ...( والمسكوت عنه هنا إنَّ بشارًا ٌوحً للمخاطب بؤنَّ بإسهُ ونعٌمه سواءٌ فً 

                                                           

 .ٖٓٗ: ٔدٌوان بشار بن برد  .ٔ
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ولى التً ٌتخذها شعراء منطلقا للتنفٌس عن مكنوناتهم النفسٌة، أي أنها تمثل ولهذا عُدت المقدمة الخطوة الأ 

 .ٔمن القصٌدة المسكوت عنهن هذه المشاعر وهواجسها قبل أن ٌصل إلى القسم هرة من صور التعبٌر الذاتً عن كواصو

فٌستكثر مقاربة طللٌة بٌن شعراء الجاهلٌة وبٌن شعراء العصر العباسً  هـ(73ٔ)ت: نإاس لابً نلحظ كما

الطل بالدار  جامدٌ لا حٌاة فٌه إذ قال واصفاً علٌهم البكاءَ على الاطلبل لأنها خرساءٌ هامدة لا تحًٌ ولا تمٌت كؤنها صخرٌ 

 "البسٌط"                                                                                                                        :الخرساء

 الدار أطبق إخراسٌ على فٌِها

 

 

 

 تاقَها صَمَمٌ عن صوتِ دَاعٌهاواعْ  

نِ عٌنٌ لٌْ  نوَلً مِ   ٌْ  سَ ٌمنعُهاالحَ

 

 

 

 طُولُ المَلامةِ أنْ تُجري مآقٌها 

 

 

 تُهابتْ منها بشاشَ سُلِ  منةً ٌا دِ 

 

 

 لِ باقٌهاحْ من ثٌابِ المَ  تْ سَ لبِ وأُ  

 

 

ًَ أ  نَ لهَاعْ طمن دمعٍ أَ  بدتْ عواصِ

 

 

 

 نواصٌهافً رْفً ٌتُ بطَ مَ ا رَ لمّ  

 

 

 دِمنٍ  نْ على الصُهُبَاءِ عِ  عطفَنَّ  لأ

 

 

 

 من عْهدِها إلا أثافٌها بقَ لم ٌَ  

 

 

ا ٌوظفه الشاعر لأؼراضه الخاصة،     ًٌ ٌرمزُ إلى ألم الشاعر  ٌهافالبكاء علفالوقوؾ على الاطلبل باتَ رمزًا وجدان

 ، إنّ نهصادق ضمنهُ الشاعر دلالةً حز لأنه ٌمثلُ حٌاتهُ فاستحالَ الرمزُ إلى خطاب حزنٍ وألم، فالحزن هو وصؾٌ هِ ووجع

طلبل مفتاح الدخول الأالحزن رمزًا لبكاء ً نفوسنا، فؤبو نإاس اتخذَ من التعبٌر العاطفً هو محاكاة الرمز الموجود ف

إلى حزنهِ وألمهِ بخلو دار احبابهِ، فالمسكوت عنه تضمنه رمز الدٌار البابسة التً ٌعٌش فٌها الصمت فً كل جوانبها 

 فلم ٌؤتِ ، فً بٌبة الشعر المبنً واؼراضهلٌكشؾ عن حزنٍ عمٌق ٌعٌشه وٌعبر عنه بٌن الحٌن والآخر برموزٍ شابعة 

بثًا، ولكنها تإدي وظٌفة خلق لجوٍ شعري مشحون بالعواطؾ ؼٌر العشوابٌة التً ٌرثٌها الشعراء بالمقدمة الطللٌة ع

 .ٕوٌخضعها لسلطان العقل والإرادة

 "الرمل"     :ٖما قاله فً دعوته الصرٌحة لترك الاطلبل قالأٌضًا  همقدماتومن    

 قل لمن ٌبكً على رسمٍ دَرسْ 

 

 

 لو كان جَلسْ  واقفًا ماضرَّ  

 

 

 وسلمى جانبًا بعَ الرَّ  اتركِ 

 

 

 

 القبسْ  مثلَ  ةً ٌّ خرْ واصطبحْ كَ  

                                                            

 .7ٕٔم: 7ٌٙٗٔنظر: بناء القصٌدة الفنً فً النقد العربً القدٌم والمعاصر: مرشد الزبٌدي، مطابع الشإون الثقافٌة العامة، بؽداد،   ٔ.

م: 77٘ٔ، دار الكنوز الادبٌة، بٌروت ٔرسالة ماجستٌر د. أحمد موسى جاسم، ط –ٌنظر: شعر بنً أسد فً الجاهلٌة . دراسة فنٌة   ٕ.

ٖٕٗ. 

 .ٕٖٙدٌوان أبً نواس:  ٖ.
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ها  بنتُ دَهْرٍ، هُجدتْ فً دَنَّ

 

 

 

 ورمتْ كلّ قذاةٍ ودنسْ  

 قهاالجوؾ إذا ماذا مِ دك 

 

 

 سْ منها وعَبَ  بَ شاربٌ قطَّ  

 "الكامل"                                                                         :ٔوقوله   

 مِ رْ بؤبنةِ الكَ  كَ بوحُ صَ  رْ بَکِّ

 

 

 مِّ عدي على الهّ بمُدامةٍ تُ  

 

 

 ٌَّ  اقهَ الأقذاء صفَّ  ةِ منف

 

 

حْ    مِ کر  اللٌالً البٌضِ والس 

ا بدء به الشعراء   ًٌ  الجاهلٌٌن فاستهل قصٌدته بالؽزل.ٌهتدي الشاعر سبٌلًب تقلٌد

 "مجزوء الرمل"        :ٕطلبل قالمة أخرى دمج فٌها بٌن الخمرة والأوفً مقد

 اصبحٌنا ٌا ابنة الشٌخِ 

 

 

 

 ما الذي تنتظرٌنا 

 

 

 قد جرى فً عودك الما

 

 

 

 فٌنا فؤجري الخمرَ  ءُ  

 

 

 إنما نشربُ منها

 

 

 

 فاعلمً ذلك ٌقٌنا 

 

 

 افً كل ما كان خلا

 

 

 

 لشراب الصالحٌنا 

 

 

 واصر فٌها عن بخٌل

 

 

 

 ان بالإمساك دٌناد 

 

 

 هرُ علٌهدطوّل ال

 

 

 

 حٌنا فٌرى الساعةَ  

 

 

 ا ٌنقؾ بربع الظاعن

 

 

 

 زٌناحَ  كنتَ  إن كِ بوا 

 

 

 ى فا تمَ  الدارَ  سؤلِ اْ و

 

 

 

 القطٌنا الدارَ  تِ قَ رَ  

 

 

 قد سؤلناها وتؤبى

 

 

 

 السائلٌن أن تُجٌبَ  

 

                                                           

 .7ٖٗدٌوان أبً نواس:  ٔ.

 .ٖٔدٌوان أبً نواس:  ٕ.
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ما الشق أ ،تحدث فٌه أبو نواس عن الخمر وٌضم الأبٌات الأولى :الشق الأول ؛تتكون هذه القصٌدة من شقٌن   

 انا النظر نجد الأطلبل فً القصٌدة تمثل عالممعنوإذا أ،ل وٌضم الثلبثة الأبٌات الأخٌرةالثانً فتضمن الحدٌث عن الأطلب

 الخالٌة. طرٌق الاطلبلمنمن الجذب والجفاء والذي صوره 

حلبل وكؤنه ٌرؼب ر أهمٌة الخمرة وأضعؾ من تسؤل الأفؤظه ٔخضرارالاما الخمرة فقد مثلت عالم الرواء أ

 ، ًّ بعالم الخمرة الذي ٌلبً كل طموحاته، وقال الدكتور طه حسٌن انه "كان ٌذمُّ القدٌمَ لا لأنه قدٌم بل لأنه قدٌم وعرب

ٌث ولأنه فارسً، فهو إذن مذهب تفضٌل الفرس على العرب، مذهب حدٌثَ لا لأنه حدٌث، بل لأنه حدال وٌمدح 

من شؤنِ العربِ وآدابهم، حتى لا ٌبقى لهم  د نبٌه حجاب فٌرى أنه قصد "الحَطَّ اما الدكتور محم،ٕ"الشعوبٌة المشهور

 .ٖمجال بعد ذلك من فخر بهذا التراث القدٌم"

الفاعلة فً إخفاق أبً نإاس فً دعوته إلى التجدٌد، أنّها لم كذلك ٌرى الدكتور محمد مندور أنه "من العوامل 

تكنْ ثورة على الأصول والرسوم الفنٌة الجاهلٌة فحسب، بل لأنها كانت مشربّة بروح الشعوبٌة والؽض من شؤن 

 اأنَّ أباللبنانً شوقً بزٌع ٌرى  وفً مقال بعنوان "ذهب الزمان المفقود" نشرته مجلة الصدى للشاعر والكاتب،ٗالعرب"

ٌّة، ومن قٌم  ٌّة من تقالٌد أدبٌة وشعر نواس أسقط حساسٌته القومٌة ونزعته العصبٌة على كلّ ما ٌتصل بالروح العرب

 ٘. عابرز لهذا الصرطلبل، هً الضحٌة الأرب، وكانت فكرة البكاء على الأعموروثه ٌفاخر بها ال

نإاس كان أهم من حمل راٌات تلك الثورة ورفع شعاراتها فقد اتخذ من  اوٌرى الدكتور ٌوسؾ خلٌؾ "أن أب

لها مكان الحٌاة  المقدمات الخمرٌة مكانها؛ لأنها خمرٌاته مجالًا لمهاجمة المقدمة الكلٌة والاستؽناء عنها وإحلبل 

 .  ٙعن ولا ارتجال"الحضارٌة الجدٌدة فالحٌاة تؽٌرت، ولم ٌعد هناك حٌاة بدوٌة ومعٌشة صحراوٌة، ولٌس فٌها ظ

ن كان هذا الدافع من نواحً اجتماعٌة كانت هناك عوامل مهمة وهً "تلك النزعة الفارسٌة التً كانت تملؤ إو

نفس أبً نإاس احٌانًا وتدفعه إلى الشعوبٌة، فهو ٌهاجم التراث الفنً للئنسان العربً وٌسخر من حٌاة العرب وٌحقد 

مادة لمهاجمتهم والحملة علٌها، وفً مقابل الانتصار للفرس وتمجٌدهم والتؽنً  علٌهم، بل فً بعض الأحٌان ٌتخذ ذلك

 .7بحضارتهم"

هاصاتهِ النفسٌة، وفً خضم عدة تواجه أبا نإاس فضلًب عن نزعاته الداخلٌة وإر دٌاتحٌبدو للباحثة أنَّ هناك ت

رادَ أن ٌتخذ سبٌلًب متفردًا به عن بقٌة الشعراء جواء التً أثرت أبا نإاس خبرةً وتجربةً ووسعت مساحتهُ الأدبٌة فؤتلك الأ

                                                           

 . 7ٔٔم:  777ٔ، ٔدٌب، دار العلم للملبٌٌن، بٌروت، ط ٌنظر: جدلٌة الخفاء والتجلً دراسات البٌنوٌة فً الشعر، كمال أبو ٔ.

 .7ٓ:ٕحدٌث الأربعاء:  ٕ.

 .7ٕٔ: م7ٙٔٔ، دار نهضة مصر للطباعة والنشر، القاهرة، حجاب نبٌهمظاهر الشعوبٌة فً الأدب العربً، د. محمد  ٖ.

 .77اهرة: النقد المنهجً عند العرب: د. محمد منذور، دار نهضة للطباعة والنشر، مصر . الق ٗ.

 .ٖٓٔم: 777ٌٔنظر: مجلة الصدى العدد الثانً والثلبثون، دار الصدى للصحافة والنشر والتوزٌع، الإمارات، دبً،  ٘.

 .ٕ٘فً الشعر العباسً نحو منهج جدٌد: ٌوسؾ خلٌؾ، دار ؼرٌب، القاهرة، د.ت:  .ٙ

 .ٙٙ: المصدر نفسه .7
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عابَ ابو نإاس على الشعراء فً مقدماتهم الطللٌة وكان محقًا بذلك وحجته أن الصحراء  ،لكنه لم ٌفل  من هذهِ الاتجاهات

هذه الثورة استبدلت والخٌام تقوضت وحلت محلها المدٌنة والعمران، وما ٌصاحبهُ من تؽٌٌر من بٌبة الشاعر وتحدٌاته، ف

ؼراض الشعر فً العصر العباسً تعددت بحسب تنوع الحٌاة ومتطلباتها قال: لمن أتلقَ رواجًا فً سوق الشعراء لأن لم 

ٌبكً... بعد أن تراجعت دعوته فً الثورة ضد المقدمة الطللٌة توجه توجهًا جدٌدًا نحو الخمرة وأرادَ أن ٌجعل استهلبلٌة 

ٌَّد الشاعرالقصابد الخمرة بدل الاطلبل  المقدمة  لأنها تجمع بٌن الؽزل والتحرر قال: بكر صبوحك بآنٌة الكرم... لذلك تَس

لخمرٌات إلى مستوى مجالس الخلفاء والأمراء، فالشاعر فنان مبدع، لما ٌزل ٌوظؾ طاقاته الخمرٌة بل رفعته تلك ا

خلجات نفسه وعن الآخرٌن، فالمقدمة بالنسبة  لتعبٌر عنؤنوسة للتواصل بٌنه وبٌن الآخر وابداعٌة لإٌجاد الوسابل الم

 . ٔللشاعر تُعد "الجزء الذاتً فً القصٌدة الذي ٌكشؾ لنا تحلٌله عن أنه المجال الذي ٌصور لنا فٌه إحساسه"

 "الطوٌل"                          :ٕهـ(3ٕٗ)ت: ومن ذلك ما قاله البحتري

 ة العطؾزحاؾِ ناطالأع ةِ زَّ مهو

 

 

 رؾِ الطَّ  فاترةِ  طراؾِ الأ مةِ منعّ  

 

 

 وامُهُ قَ  ؼرٌبٍ  على قد   ىثنَّ تَ 

 

 

 

 ؾِ صج الرّ فلضحكُ عن مستعذب أو تَ  

 

 

 تْ فَ بت شَ وإن قرُ  أبلتْ  إذا بُعدتْ 

 

 

ٌَشْفًو لُ  ًبلها ٌُ هجرانُ ف   قٌانها 

 

 

 بهِ  لتْ خِ لَ الذي بَ صْ لها الوَ  بذلتُ 

 

 

 

 صفًالذي لم تكن تُ  دَّ ها الووأصفٌتُ  

 

 

 بابتًدانً بها وصَ جْ وِ  وأبدٌتُ 

 

 

 

 خفًالذي أُ  نَ دوبدي لَ و إنَّ الذي أُ  

 

 

ٌَّ دُنُوًّ   و النوى عدِ بالبُ  متِ ا فقد ت

 

 

 

دِّ والصَّ عَنَّ  و وصلًا فقدْ    ؾِ دْ ٌتِ بالصَّ

 

 

 

 داجك بالندَ فرُ المحرومُ عِ أما ٌظَ 

 

 

 

 ؾِ صْ عُ المظلومُ عندكِ فً النِ ملا ٌطوَ  

 لقد كفى المإمنٌنَ  أمٌرِ  مرُ عَ لَ  

 

 

كْفًمِثْلَ  هَ دَهْرٍ مِثْلُ  بَ ئنوا  ٌَ  ها 

 

 

لتً البحتري شاعرُ الحكمة والتنوع فً الأؼراض الشعرٌة، من هذا التنوع كتب مدابحهُ إلى الخلٌفة المتوكل ا

ثؽرها مستعذبٌ عطر  ( فٌخلع صفات المحبوبة بانها رشٌقة ومنعمة ٌ وناعسةٌ الطرؾِ،ةاستهلها بالؽزل كقوله: )مهتر

بٌن  فهو ٌقاربرٌج، بهذا الاستهلبل ٌجمع الشاعر بٌن المدحِ والؽزل فً استهلبل خطابه بكلماتٍ ٌفت  بهِا قلب الخلٌفة الأ

البحتري شاعر حكمة وفلسفة فقد جفت اشعارهُ من الؽزلِ والوصؾِ رهافة إحساس الخلٌفة وملبم  الجمال عند محبوبته، 

للباحثة أنَّ البحتري ٌخفً أفكاراً ذات أبعادٍ سٌاسٌة وأخرى أخلبقٌة فهو عندما ٌصؾ حبٌبتهُ مهترة إلّ ما بذر وٌبدو 
                                                           

 .7ٕٔ: م77ٓٔحسٌن عطوان، دار المعارؾ، القاهرة، الشعر الجاهلً: د.  فً العربٌةمقدمة القصٌدة  ٔ.

 .7ٙٔ: ٕ. دٌوان البحتري: ٕ
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الأعطاؾ نازحة ... فاترة الطرؾِ فهو ٌخاطب بالمعنى العمٌق قلب المخاطب وهو الخلٌفة بؤنَّهُ تجردعت عطفه ونزحَ 

بً أبلػ من التصرٌ  فهو إشارة واضحة أنَّ الخطاب الؽزلً ٌراد عنهُ حُبَ ماشٌته فٌصفهُ بؤنَّه فاتر الطرؾِ والمعنى الكنا

به اسنعطاؾ مٌول الخلٌفة والتلذذ بتفاعله مع الشاعر بقول البحتري )إذا بَعدت فقد أبلٌت وأن قربتَ فقد شفٌت(، فهذه 

ستحواذ على مٌوله كسب عطفه والاصور التقرب للخلٌفة  الخلٌقةمزاٌا بٌن جمع ال صورة ظاهرة تخفً بٌن ثناٌاها فً

بٌن مشاعر ، فاتخذ من المقدمة الؽزلٌة قناعًا اخفى تحته حاجته ونفسه الراؼبة بالعطاء، لذلك أراد أنّ ٌوالفوز بعطاٌاه

ذلت لها الوصل راد بها حاله مع الخلٌقة بقوله: )بأالتً ربما ة الحوارٌة بٌنه وبٌن المحبوبة الحرمان من خلبل الصور

 التً تتوقؾ علٌها قٌمة هذا النتاج الحقٌقٌةفإنَّ "أول شًء ٌهم الشاعر هو أن ٌجسّد فً نتاجه التجربة ،الذي تجلت به ...(

قدة ٌشؽل هذا الاهتمام كل فكر الإنسان بحٌث أنه لو شّتت ت معفٌجعله على وفق التجربة وٌمثلها أصدق تمثٌل، وفً حالا

 .ٔالجدٌد انتباهه وعنى بالتوصٌل كان لذلك أسوأ الأثر فً نتاجه

 "الطوٌل"                             :ٕومن المقدمات اٌضا، قصابد المتنبً إذ قال

ا ًٌ  كَفَى بكَ داءً أنْ تَرَى المَوْتَ شَاف

 

 

 

 وحَسْبُ المَناٌا أنْ ٌكُنَّ أمانٌا 

 

 

ٌْت أن ترى ا تَمَنَّ تَها لمَّ ٌْ  تَمنَّ

 

 

 

ا مُدَاجٌا   صَدٌقًا فؤعٌْا أو عَدُوًّ

 

 

 إذا كُنْتَ تَرضَى أن تعٌشَ بذلَّةٍ 

 

 

 

 فلا تسْتَعِدَنَّ الحُسامَ الٌمانٌا 

 

 

ماحَ لؽارةٍ   ولاَ تْستَطلنََّ الرِّ

 

 

 

 ولا تَسْتَجٌدَنَّ العِتَاقَ المذاكٌا 

 

 

نْفَعُ الأسُْدَ الحٌاءُ من الطّوَى ٌَ  فما 

 

 

 

 ولا تُتَّقَى حتى تكون ضَوارِبا 

 

 

كَ من نَؤىَحَسَبْتُكَ قلبً   قَبْلَ حُبِّ

 

 

 

 وقَدْ كانَ ؼدّارًا فكنْ أنتَ وافٌا 

ٌُشكٌِكَ بَعدهُ   نَ  ٌْ  و أعلمَُ أنَّ البَ

 

 

 

تُكَ شَاكٌِا  ٌْ  فلستَ فإادي إنْ رأ

 

 
                                                           

 .ٙٙ.٘ٙ: 73ٖٔمبادى النقد الأدي، إ.ا. رشاردز، ترجمة د. مصطفى بدري، دار صادر، بٌروت لبنان،   .ٔ

، ٔفضل وزمٌله، بٌروت، طهـ(، تحقٌق: عمر بن الٖٖٙ. ٌنظر: الوساطة بٌن المتنبً وخصومه: علً بن عبد العزٌز الجرجانً )ت ٕ

 .ٖ٘ٔم: 7ٙٙٔ
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ها ن ؼَدْرٌ بربَّ ٌْ  .فإنَّ دُمُوعَ العَ

 

 

 إذا كُنَّ إثْرَ الؽادِرٌنَ جَوارٌا 

 

 

ٌُرْذَقْ خلاصًا من  إذا الجُودُ لم 

 الأذى

 

 فلا الحَمْدُ مسَكْوُبًا ولا المَالُ بَاقٌِا 

فْسِ أخلاقٌ تَدُلُ على الؽنىَ    و للنَّ

 

 

ا  ًٌ  أكانَ سَخاءً ما أتَى أم تساخَ

هَا القَلبُ رُبَّما   ٌ  أقلَّ اشتٌاقًا أَ

 

 

 

 رأٌتُكَ تُخْفً من لٌسَ جَازٌاِ 

با   خُلقِْتُ ألُوفًا لو رَحَلْتُ إلى الصِّ

 

 

 

بً مُوجَعَ القلبِ باكٌا  ٌْ  لَفارَفْتُ شَ

 

 

نفسه، فجمعت  نلحظ الشاعر هنا قد جمع معانً الداء والموت والمناٌا مستثمرًا هذه الرموز للتعبٌر عن خلجات

بعد ة تطف  بؤلم فكانت العواطؾ والمشاعر المتناقضة، ومشاعره الذاتٌة وما تحوٌه من دلالات رمزٌة، ٌَّ انفعالاته الوجدان

، بٌن الأسؾ على الفراق، والأمَل بالصاحب الجدٌد، وعَاب علٌه النُقَّادُ رارتحاله عن سٌؾ الدولة ووفوده على كافو

تَطٌرُ من لما فٌه من ذكر الداء والموت والمناٌا، ولما ٌثٌرهُ ذكرها فً  ٌَ افتتاحه لأوَلى مدابحه فً كافور بهذا المطلع الذي 

القصٌدة ٌطلع على نفسٌته المضطربة مع قلقها وضٌقها، وٌبدو أنّه ٌشٌر لقصته مع سٌؾ فمطلع ، ٔالنفس من التشاإم

 . خلبصإالدولة وكٌؾ حاول استرضاءه العٌش معه لكنه لم ٌنج  فتقلبت الصداقة إلى عداوة وؼدرًا بعد 

 "البسٌط"                                    :ٕ، قالتنبًخرى للمأوفً قصٌدة 

 الجآذرُ فً زيَّ الأعارٌبِ مَنِ 

 

 

 

 حُمْرُ الحِلَى والمطّاٌا والجَلابٌبِ  

 

 

ا فً مَعارِفها ُ شَكًّ  إنْ كنتَ تسْؤلَ

 

 

 

 فَمَنْ بلاكَ بنَسْهٌِدٍ وتَعْذٌِبِ  

 

 

 لا تَجْوَنً بضَِنىًِ بً بَعْدَهَا بَقرٌ 

 

 

 

 تَجْري دُموعً مسْكوبًا بمَسْكوبِ  

 

 

 سوائرٌ ربما سارَتْ هَوادجُهَا 

 

 

 

                                                           

 .ٖ٘ٔ. ٌنظر: الوساطة بٌن المتنبً وخصومه: ٔ

 .ٖٖٙ. دٌوان المتنبً: ٕ
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 منَبعةً بٌن مَطعُونٍ ومَضْروبِ  

 

 

 ما أوْجُهُ الحَضَرِ المُسْتحْسَناتُ به

 

 

 

عابٌبِ   اتِ الرَّ ٌَّ  كؤوْجُهٍ البَدوَ

 

 

 رٌِةٍ تطحُسْنُ الحَضارةِ مُجْلوُبٌ ب

 

 

 وفً البَداوةِ حُسْنٌ ؼٌرُ مَجْلوُبِ  

 

 

الشاعر بشًء من الؽموض والخفاء، لأنّه لم  ٌعن التصرٌ  لسٌؾ الدولة بمشاعره تصور هذه المقدمة نفسٌة   

المحملة بالندم على فراقه كما نلمُ  فً حدٌثه عن البدوٌات والحضرٌات إلى وجود مقارنة مابٌن بٌبة حلب وبٌن بٌبة 

 بالبٌبة الأولى تمثل حٌاته بحلٌي مصر، فوصؾَ بٌبة حلب بالنشاط  والبطولة والرجولة، وبٌبة مصر الخمول  والكلؾ أ

 وحسرته علٌها، وازدراته للبٌبة الأخرى التً ٌقطنها بعٌدًا عن سٌؾ الدولة.

فً  ةٌحاء، فالمقدمة وإن كانت ؼزلٌلالتقاء إلى ما فٌه من الرمز والإعجب القدماء بهذا الؽزل، دون اأوقد 

مل ان ٌتحدث عن سٌؾ الدولى وخٌبة الأفارقته بل ك لم ٌكن ٌتحدث عن حبٌبة ظاهرها كانت رمزٌة فً حقٌقتها، فهو

ٌّة المعبرة عن التجربة الإبداعً لأنّه ٌقوم بدفع  التً جعلت نفسه مضطربة، فٌكون الرمز واحدًا من أسالٌب التعبٌر الموح

ٌر ٌصاله بصورة ؼإبٌت الؽرض المراد ثالتً تقوم بت النص إلى الأمام، وٌؤخذ على عاتقه مهمة تؤسٌس الرمزٌة

 . ٔمباشرة

 "الرجز"ٕ:قال بً فراس الحمدانًخفت بٌن طٌاتها مسكوتًا عنه القصٌدة الطردٌة لأأومن المقدمات التً 

 ما العمرُ ما طالت به الدهورُ 

 

 العمر ما تمّ به السرورُ  

 مريأ ذأٌام عزّي ونفا 

 

 بها من عمريحسِ أهً التً  

 ٌهِ بنعلى  الدهرَ  ما أجورَ  

 

 ٌهِ فِ صْ بمن ٌُ  الدهرَ  عذرَ أو 

 اجدًّ  نَ قد قلْل الو شئت ممّ  

 

 عدّا رورِ السُ  أٌامَ  عددت   

ٌبدأ أبو فراس الحمدانً قصٌدته الطردٌة باسْتفهامٍ عن الحٌاة وتُعدُ هذهِ المقدمة مقدمة مبثورة عن السٌاقات التً      

تمسك بها شعراء العصر العباسً، إذْ خرجَ إلٌنا بمقدمةٍ تنضوي تحتَ ؼرض الحكمة والفلسفة إذ ٌوض  الحمدانً فً 

ٌُعَدُ بالدهر وهذهِ الد هور ٌكسوها السرور فالمسكوت عنه فً هذهِ المقدمة الحالة المتردٌة التً عاشها أبو مقدمته أنَّ العَمرَ 

فراس الحمدانً فً الأسر وأطلق علٌها )أٌامُ عزّي ونفاد أمري...( فتلك الحٌاة المترفة التً عاشها الأمٌر أبو فراس 

رجٌة والبنٌة الداخلٌة ٌستهل الشاعر قصٌدته من البنٌة الخاالحمدانً جالت بخاطره لمّا شعرَ بالحرمانِ منها إذ نلحظ بٌن 

فعال المتتالٌة من أجل قعٌة الذي انطلق بسردها مكثفا الأحداث الواالأالتً تظهر من خلبل استرجاعه للذكرٌات الجمٌلة 

 .تصعٌد فاعلٌة الحركة

                                                           

  .ٖ٘. بناء القصٌدة الفنً فً النقد العربً القدٌم والمعاصر: ٔ

 .ٖ٘ٔدٌوان أبً نواس:  .ٕ
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لزمن ذو حركة دابرٌة عاد ذلك فً خاتمتها وكؤن اأولم ٌكتؾِ الشاعر بالحدٌث عن زمن الحدث فً المقدمة بل   

، فً أسلوب ذكً لكً ٔ"وهو أن تبدأ عند نقطة نهاٌة أحداث الحكاٌة ثم تعرض ما سبقها، لتنتهً عند نقطة بداٌتها مجددًا"

 "الرجز"                                                         :ٌٕجعل تركٌز المتلقً فٌها، قال

 ٌومِ  ذاتَ  ارِ قدعوت بالصَّ 

 

 عند انتباهً، سحرًا من نومً 

 باراكِ  سبعةً  قلت له: اخترْ  

 

 باراالؽُ  ردِ ٌَ  نجٌبٍ  ل  كُ  

 منها اثنانِ  بِ نرٌكون للأ 

 

 زلانللؽِ  ردُ تفُ  مسةٌ خو 

 ٌنِ تَ بَ نو الصٌدِ  واجعل كلابَ  

 

 ٌنِ اثن بعدَ  منها اثنٌنِ  لُ رسِ تُ  

،   وصولًا ٖة"ٌحداث ... تتعلق هذه الروابط بقانون السببقامة "روابط منطقٌة بٌن هذه الأإفقد استطاع الشاعر  

 "الرجز"                                                         :ٗإلى زمان الحدث ومكانه قال

 رِ قاصِ  ٌنِ عَ صٌدَ ثم قصدنا 

 

 خابر لكلِّ  ٌدِ الصَّ  ةَ نَّ ظِ مَ  

 ؽربِ المَ  ٌلَ قبُ  والشمسُ  جئناهُ  

 

 هبِ ذَ المُ  صٌلِ الأ تختال فً ثوبِ  

 :٘وقوله 

 الرجالِ  منَ  فً صؾ   وسرتُ 

 

 تالِ للقِ  ؾُ كؤنّما نزحَ  

 "الرجز"                                                                                : ٙوقوله 

 اؾِ خَطّ كالسود بالأُ  صحتُ و

 

 ولا ؼطراؾ لٌس بؤبٌضٍ  

 هذا بازي :القومَ  ثم دعوتُ  

 

 ط للبرازِ فؤٌكم ٌنشَ  

 فقال منهم رشؤ: أنا أنا 

 

 اعنٌدي لأذرى ما بِ و لو دَ  

 النهر فقلت: قابلنً وراءَ  

 

 أنت لشطر وأنا لشطر 

 فؤرسلا راجةٌ طارت له دُ  

 

 ه وأجملافٌها بازُ  أحسنَ  

 عطوا وصاحواطعلّقها فع 

 

 ٌاحُ الصِّ  هِ من آلتِ  والصٌدُ  

 فقلت: ما هذا الصباح والقلق؟ 

 

 الطلق ابذ حٌ رَ هذا فَ  ل  أ كُ  

 
                                                           

 .ٕ٘ٔالبنٌة والدلالة، عبد الفتاح ابراهٌم:  ٔ.

 .ٖ٘ٔدٌوان أبً نواس:  ٕ.

 .ٖٗعالم الرواٌة: ت نهاد التكرلً:   ٖ.

 .ٕٗ٘دٌوان أبً نواس:   ٗ.

 .ٗ٘ٔدٌوان أبً نواس.:  ٘.

 .٘٘ٔدٌوان أبً نواس:  ٙ.
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ٌُشوي البازا نَّ إفقال:   الكلب 

 

 وجازا جرْ فُ  قد حرز الكلبُ  

ة متحدثًا معها ننسالأ ةضفى علٌها صفأدي مع استعانته بالحٌوانات التً نلحظ الشاعر قد اعتمد على بناء سر 

 .لٌظهر شجاعته وشجاعة من معه

 : ٔثم قال        

 الصحراءَ نا نطلب لدعَ ثم 

 

 وش والظباءِ نلتمسُ الوحُ  

 الوادي ببطنِ  ربٌ لنا سِ  نَ عَ  

 

 بلُ الهاديأقرنُ عَ  هُ دمُ ٌقُ  

 :وصولًا إلى قوله    

 إلى الحبلْ  ثم عدلنا عدلةً 

 

 لْ جَ والحَ  باشِ إلى الأراوي والكِ  

 فلم نزل بالحٌل والكلاب 

 

 ؼبابرًا إلى الأزها جرُ زُ نج 

 ةرثم انصرفنا والبؽال موق 

 

 فرةسِ مُ  باحِ فً لٌلةٍ مثل الصَّ  

 حلنا بلٌلِ ا رَ نتٌأحتى  

 

 الخٌل نا بجٌادِ قْ بِ و قد سُ  

 اثم نزلنا وطرحنا الصٌد 

 

 ٌداوزَ  ئةً حتى عددنا م 

   بْ صُ فلم نزل نقلً ونشوي ونَ  

 

 بْ صِ حتى طلبنا صاحبًا فلم نُ  

 قاقِ زِ ربًا كما عِنّ من الشُ  

 

 وؼٌر ساق بؽٌر ترتٌبٍ  

 عددا لٌالٍ  فلم نزل سبعَ  

 

 ؼداأسعد من راح وأخفى من  

لسنة الحٌوانات بؤسلوب حواري، خلط فٌه بٌن ؤمحاورته ب طرٌقوقد استطاع الشاعر سرد وجهة نظره من              

ممثلة لجانب حدهما على الآخر وتؽدو القضٌة التً ٌطرحها الشاعر فً ثناٌا قصٌدته أالشعرٌة والنثرٌة بحٌث "لا ٌطؽى 

 .ٕمن جوانب الحٌاة"

 "مجزوء الكامل"                                        :ٖأما الابله البؽدادي فقال     

 ومعهده حٌٌُتَ مِنْ طَللٍ 

 

 

 

 عْهَدْ أدْ حالَ عَمّا كُنتُ قَ  

 

 

 وتَلاعبتْ برسومهِ 

 

 

دْ ٌأ   دي البلى، حَتّى تؤبَّ

 

 

 ، وتَجَنَّبتْ ىفلئن عَف

 

 

                                                           

 .7٘ٔدٌوان أبً نواس:  ٔ.

 .٘ٙ-ٗٙالحكاٌة الخرافٌة: دٌرلاٌن:  ٕ.

 .3ٔ-7ٔدٌوان الاٌله:  ٖ.
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 فٌه البروق براقَ ثَمهدْ  

 

 

 عهِ بْ فَلكََمْ ربعْتُ بر

 

 

 دْ دَّ ى مُبشَملَ هَوً  وَجمعتُ  

 

 

 ؼصانِ التشُبٌـ أأٌام 

 

 

 

  ٌَّ  دْ ـةِ فً رٌاضِ اللهوِ مُ

 

 

 والوصْل مُنتبهِ الجُفوُِ 

 

 

 دْ نِ وأعٌن الرُقباءِ هُجَّ  

 كُلِّ أحْوَى أحْوَرٍ  مَعَ  

 

 

 

 دْ عٌَ أَ ومهفهؾ الكَشَحٌْنِ  

 

 

ٌُلم  فٌه إطلبل لم تكن ؼاٌته الاطلبل لذاتها، ون وقوؾ الشاعر على الأأنلحظ فً الأبٌات     نّما اتخذ منها مإشرًا 

الحزٌنة، "وبكاء الشاعر على الطلل هو بكاء  ةصورة الأطلبل ورسومها البالٌإلى همومه وأحزانه من طرٌق عرضه ل

وقد ٌكون الطلل لدى الشاعر هو الأمان والسلبم، والماضً المجٌد ، لذلك الماضً الذي أصب  امتلبكه أمرًا مستحٌلًب 

ضرورة انسجام الؽرض مع مقدمة القصٌدة لأن المقدمة هً ذلك بوسبب ذلك كان إشارات النقاد ،ٔالذي ٌتمنى أن ٌعود"

 .ٕتاح، وٌنبؽً جودة الابتداء لأنها أول ما ٌقرع السمع وبه ٌستدل على ما عنده من أول وهلةالمف

 "الطوٌل"                             :ٖقال هـ(3ٖ٘)ت:  اما الصاحب بن عباد       

 سعِدُ لقد رحلتْ سُعدى فهل لكَ مُ 

 

 

 

 نْجِدُ لوًا فهل لك مُ وقد أنجدتْ ع 

 

 

ٌؾَ منها   نًورُ زَ ٌلقد بتّ أرجو الطَّ

 

 

 الطٌؾُ مَنْ لٌس ٌرقدُُ  زورُ ٌوكٌؾ  

 

 

 وقد كان لً من مدمع العٌن منبعٌ 

 

 

 

ًَ تَوَقّدُ بنار الوجْ  فَؽارَ    د فه

 

 

 رعبتُ بطرفً النجمَ لمّا رأٌتُها

 

 

 

ًَ  لْ بَ  عدَ النجمِ تَباعَدُ بُ    أبْعَدُ  ه

 

 

 "الطوٌل"                                                                        :ٗوقوله

 دُ : اللهُ ٌهوى وٌصعَ ٌقوللهذا 

 

 

 

 أمَْرَدُ  –مذ كان  - وهذا لدٌه اللهُ  

 

 

                                                           

دراسة فنٌة، شٌماء إبراهٌم ٌونس، رسالة ماجستٌر: كلٌة  –هـ  77ٙالاستهلبل فً قصٌدة المدٌ  فً دٌوان لسان الدٌن بن الخطٌب   ٔ.

 .ٖٙم: ٖٕٓٓالتربٌة: جامعة الموصل، 

هدى عودة، دار وكتبة  أ. -ٌنظر: العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده: ابن رشٌق القٌروانً، قدم له وشرحه: د. صلبح الدٌن الهواري ٕ.

 .3ٕٔ: ٔم: ٕٕٓٓالهلبل، بٌروت، 

 وما بعدها. 7ٕدٌوان الصاحب بن عباد:   ٖ.

 .ٖٔدٌوان الصاحب بن عباد:   ٗ.
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ا اتخذ منه رمزًا قصٌدته الإٌستهل ٌبدو أن الشاعر     ًٌ ٌُلمُّ  فٌه إلى ٌحابٌة بالؽزل العذري الذي وظّفه توظٌفًا فرد

ٌُطل أرجو الطٌؾ منها ٌزورنًحلبمهِ طٌفا لوجه محبوبته )أ رجابهِ وتوسلهِ، فقد تلمسَ من ( ففً هذهِ المناجاة استعارةٌ 

بها الشاعر على وجه حبٌبته فٌرى بعدهُ أنؤى من النجوم الثرٌا ... فٌصورها بؤن وجهها قد ضاع بٌن النجوم قال: كؤنها 

 اء زبرجدِ...دنانٌرُ لكنَّ السم

 "الطوٌل"  لله سبحانه وتعالى قال:  الصورة هو مفهوم تفرد الوحدانٌة فالمسكوت عن فً هذه  

 هخلقِ  دِّ عن حَ  قِ لْ الخَ  ربَّ  هُ نزّ أ

 

 

 دُ سنَ ومُ  وقد زاغ راوٍ فً الصفاتِ  

 

 

الوجه  وصؾَ وصؾ الشاعر الصاحب بن عباد جمال وجه حبٌبته وتفرد الله بالربوبٌة فكما فقد التقى فً 

فً التوحٌد  (جل وعلب)الحق وٌصؾ الله  جَ نهَ  ؤنّهُ انه وتعالى ببالكوكب المضًء بٌن الكواكب كذلك ٌصؾ الله سبح

التً أشار إلى هذه ٌمانٌة عن الله سبحانه وتعالى إ هذهِ الصورة متمٌزة للصاحب بن عباد ٌإطرها بصورة،وحدأوالعدل 

 .وجه حبٌبته الوضاء طرٌقالصورة من 

ة المضطربة حفَّزت الشاعر على ٌَّ إنَّ "الحال النفس فؽدت ذاتٌة الشاعر ذات معالم واضحة فً هذه المقدمة، إذ

تصدٌر قصٌدته بالؽزل، والبوح بعواطفه واشجانه، وما ٌخفٌه من السقم الذي لا ٌرجی شفاإه؛ متخذًا من الحدٌث عن 

الذي ٌخشى البوح به الصاحب بن عباد هو الاقتران مع المخاطب ، فالمعنى المخفً ٔ"الممدوحضناه منطلق ٌصل به إلى 

لأنه أراد تذكٌر المخاطب بوحدانٌة الله وأنه القادر أما الؽزل ووجه المحبوبة واستعطافها لم ٌكن إلا رمزًا أخفى تحته 

 خلجات نفسه من الحٌاة.

م الواقعً إلى عالم آخر هو فً فقد كانت مقدمة قصٌدته الهروب من العالهـ( ٙٓٗ)ت: أما الشرٌؾ الرضً 

 "الرمل"                                                              :ٕخٌال الشاعر إذ قال

 ًَّ  ٌكماضوَ قفا نِ  ٌا رفٌق

 

 بٌن أعلام النقا والمنحنى 

 هدا قلبً فقد ضٌعتُ وانشُ  

 

 ىنتٌاري بٌن جمع ومِ باخ 

 ىفإن كان فتً  بِ رعارضا السّ  

 

 النجل ٌقضً فانا بالعٌونِ  

 هامن شاط على ألحاظِ  نَّ إ 

 

 ول القناطشاط على  نْ مَ  ضعؾُ  

 لىفٌنا والط   الأعٌنُ  تجرحُ  

 

 لى والأعٌناالط   اللهُ  لَ قاتَ  

 وقفةٌ  ـباءٍ ثم كانت بقُ  

 

 نامِ قلبا ضَ  وقِ للشَّ  تْ منَ ضَ  

 هتِ لذَّ  نْ كان مِ  وحدٌثٍ  

 

 ناذُ صؽً إلٌنا أُ ٌُ  دٌ حُ أُ  

 

                                                           

 .7ٕٓحركة الشعر العربً فً مصر الفاطمٌة )أطروحة دكتوراه(:   ٔ.

 .7ٓٓ-377: ٕدٌوان الشرٌؾ الرضً:   .ٕ
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 هُ ظهرُ ؼادرونً جسدا تُ 

 

 نىخفٌه الضَّ الشكوى وٌُ  لهمُ  

 طارقٌ  ذا منكم خٌالٌ حبَّ         

 

ًِّ  رَّ مَ    بنا  مْ لولم ٌُ  بالح

 الذي أرسله خلَ بُ  باخلٌ     

 

 سئل النٌل وما جاد لنا 

وجدانٌة لدى السامع وهً تحوٌل الأسى والخزن العمٌق إلى أخٌلة وتصورات  ةٌحقق الشرؾ الرضً انتقال     

قموع وسعادةٌ الشاعر ما ٌصبو إلٌه فً عالم الٌقظة والواقع، فهو عطاء ممنوع وفرحٌ م طرٌقهاافتراضٌة، ٌحقق من 

وسلم(، لكنه ٌتظاهر بما ترٌدهُ ةٍ معادٌة لهُ ولأجداده من نسل آل بٌت الرسول )صلى الله علٌه وآله بمكبوتة، فهو ابن بٌ

ٌُخفً معانً الحرما الطبقة الحاكمة منهُ، فتراه ٌمدح وٌتؽزل فً لام الدفٌنة التً والاضطهاد وسكتَ عن الآ نشعره لكنهُ 

جداده من العترة الطاهرة المظلومة، فهو سلٌل التشرٌد والتطرٌد والقمع والقتل والتؽٌٌب كلُّ هذه المعانً أتوارثها عن 

عت بها نفسه، ولا ٌستطٌع التعبٌر عنها فؤظهرها بمعانٍ أخرى ودلالات رمزٌة تفوحُ بما تكمنه نفسه وما ٌدور فً طب

ٌَعتهُ( وقوله: )من شاط على ألحاظها ضعؾ من شاط على طول القِنا( خلدهِ،  فنجدهُ قد اعتمد بقوله: )وانشدا قلبً فقد ضَ

 )تظهره الشكوى وٌخفٌه الضنى(.وقوله )قاتل الله الطلى والاعٌنا(، وقوله: 

فهو ٌجعل فاصل بٌنه وبٌن قلبه، فقد تشتت أفكاره وتاه فً دروب الحدث ومؤساة الخلبفة، أما قوله من شاط على 

ٌُدرك من أٌن ٌؤتٌه هذا البلبء المتشظً على ٌد القدر.  ألحاظها فهو وصؾٌ مترامً آفاق أفكار الشاعر السوداء فلب 

.( وٌعنً بها الؽشاوة التً تضرب على العٌون وتمنعها من رإٌة الواقع كذلك قاتل الله الأعٌنا الرقٌبة وقوله: )قاتل الله ..

فقد جمع الشرٌؾ الرضً بٌن قطبٌن مختلفٌن فً الألفاظ فاؼلب ألفاظهِ تسترُ خلفَها آهات التً تراقب الناس وتفتن بهم 

 .العذاب وما عانته الأسرة العلوٌة من تؽٌبٍ وقتل وسجن

مقدمة كما تفرد شعراء العصر العباسً وما ٌلحظ على مقدمته أنّهُ لا بلباحثة أنَّ الشرٌؾ الرضً تفردَ وٌبدو ل

ٌبدأ بالشكوى ولا ٌعكس الألم المتراكم عبر تارٌخ الأسرة العلوٌة بل حَولَ مناجاته وشكواه إلى شعر الحكمة والنصٌحة 

 والإرشاد قال: )ضعؾ من شاط على حول القنا(.

ٌدل على الؽرض الذي ٌرمً الشاعر الإشارة إلٌه، وقد أطلق أصحاب،  اإٌحابًٌ  اوتتخذ بعض المقدمات طابعً 

 .ٔالذي ٌوفر للنص الشعري تماسكه وترابطه) )الاتساق اللسانٌات الحدٌثه مصطل 

ومِن المقدمات التً وظّفها الشعراء ما قاله الشرٌؾ الرضً ٌمدح الوزٌر أبا نصر سابور بن ازد شٌر، وقد قَدِم 

 " البسٌط"                            :     ٕقالإذ هـ 7ٖٙمع شرؾ الدولة إلى بؽداد سنة 

 د السراحٌبِ رْ بالجُ  ٌرُ سَّ ال صنعُ ما ٌَ 

 

 مكذوبِ  ؼٌرَ مانً إن كان وعد الأ 

 

                                                           

: ٖٕٔٓلخضر، الجزابر اة، بو علبم بو عامر، أطروحة دكتوراه، كلٌة الآداب، جامعة الحاج ٌنظر: شعر المطلع فً القصٌدة العباسٌ. ٔ

ٔٓ7. 

 .7ٔدٌوان الشرٌؾ الرضً:   .ٕ
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 هبُ أطلُ  الأٌامِ  منَ  للَّ أمرٌ 

 

 مطلوبِ  مرًا ؼٌرَ أأطلبُ  هٌهاتَ  

 لا تصحب الدهرَ إلا ؼٌر منتظر 

 

 ه قرع الظنابٌبِ دُ ٌطرُ  م  فاله 

 شوقًا وهً واقفةٌ  النٌبُ  حنَّثِ ان  

 

  ًَ  إلى النٌبِ  شتاقٌ مُ  فإنَّ عزم

 بهُ أرَقُ بت  شٌئًا  وَعَدْتَ ٌا دهرُ  

 

 رقوبِ عُ  دعإلا وَ  وما أرى منك 

 نًلُ أتقاضاها و تمطُ  وحاجةٍ  

 

 ٌعقوبِ  فً نفسِ  كؤنها حاجةٌ  

 :ٔوقوله        

 ًٌاقولًا ومختضِ صْ ك مَ فُ سٌْ  ٌُهابُ 

 

 مخضوب ؼٌرُ  شٌبٌ  رِ عْ الشَّ  وأهٌبُ  

 قبضةتحتَ   بعن وحزن المتؤلمٌن والقاٌطارًا لكل ما ٌجولُ بخاطره من معاناة الطالبٌإٌرسمُ الشرٌؾ الرضً   

الظالمٌن ففً قصٌدتهِ ٌمدحُ بها الوزٌر أبا النصر فً مقدمة تضمنت شكواه من الدهرِ بؤنَه ؼٌر منتظر لمن ٌشكو ومن 

 ٌتخبطٌتؤلم ومن ٌحزن، فالدهرُ ٌجري وٌجري معه المحزون وؼٌر المحزون فالخلٌفةُ بعزهِ ٌشمخ والمؤلوم بحزنه 

 ،.وكلبهما تجري به قافلة الدهر

فالشاعر الرضً تَمَردَّ كسابقته عن المقدمة الطللٌة وأضاؾَ رمزًا جدٌدًا هو المقدمة الحزنٌة قال: )إن كان وعد  

الأمانً عند مكذوبِ( فهو ٌسْتَحٌِلُ طلبات خٌالٌة وافتراضٌة بل ٌجن  إلى طلباتٍ حقٌقٌة واقعٌة بقوله: )هٌهات أطلبُ 

 الدهر ولا تؤمن به فإنَّ واقعٌة العٌش تتقاطع مع اتجاهات الدهر. أمرًا ؼٌر مطلوب( فمن طلباتهِ أنْ لا تصب

لكنه ٌصورها بوعد عرقوب وبقٌت  اءَ شٌؤو حمدهُ بأنوابب الدهر، فعنده أنَّ الدهر  فهو ٌمدح الخلٌفة تحت رموز

جاع الدهر وتقذؾ تدفعهُ أو ٌعقوب، فكانت رؼبة الشاعر أنْ  حاجاته فً النفس عالقة لم ٌتحقق منها شًء كحاجة فً نفس

لممدوح علهُّ ٌرفق به وٌخفؾ عالً الجبال وكؤنه ؼرٌبٌ عن وطنه، فهدهِ الصورة التً رسمها الشاعر ٌخاطب بها اأبه 

المطعون والضروب والطرود ممدوح بمنزلة العلٌاء وعقة المخادع وملجؤ الما ٌفتؤ أنَ ٌذكر ولكنه،  رجاعهأه وحزانأمنه 

ٌُلؤفٌصفه ب بً نداء المستجٌر فالمعنى المسكوت عنه ٌقبعُ خلؾ كلماتٍ حادةٍ قوٌة مدح بها الوزٌر منها نه مهٌب السٌؾ 

كُلها رموز اخفى الشاعر خلفها نوابب التً ألمت به ووجعه، ) والشعر شٌبٌ ؼٌر مخضوب –)السٌؾ المختضب  :قوله

وض  لنا مقدرته أالألفاظ  ةظ الشاعر من استعانة وؼوثه، فنلحوحٌرتهُ فً هذهِ الدنٌا التً لا مخرج منها إلّا بعون الخلٌف

المرهونة ببراعته فً تعرٌؾ الألفاظ، وحسن اختٌارها وتنسٌقها لتستوعب عواطفه وانفعالاته المختلقة، وعرضها بشكل 

سخة مإثرٍ وفعّال، وهذا لا ٌتؤتى من استعمالها بؤوضاعها المعجمٌة المتجمدة؛ بل ٌنتج عن الخروج بها عن طبٌعتها الرا

 .ٕإلى طبقة جدٌدة مبكرة

                                                           

 .7ٔ. دٌوان الشرٌؾ الرضً:  ٔ

 .3ٖم: 737ٔ، ٔ. ٌنظر: فً الشعرٌة: كمال أبو دٌب، مإسسة الابحاث العربٌة، بٌروت، طٕ
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ٌُصدّر قصٌدته بالفخر بنفسه مازجًا الفخر بالثناء على الخمر والؽزل والأمقدمة عن الشاعر ٌبتعد و طلبل ل

 "الطوٌل"                                                        :ٔممدوحه إذ قال

 جَزاءُ أمٌرِ المإمنٌنَ ثَنَائً

 

 

 

 تنقضً وَ عَطاءِ عَلى نعَِمٍ ما  

 

 

 الً عَنْ بَقَاٌا فَرٌِسَتًٌأقامَ اللَّ 

 

 

وْمَ ؼٌرُ ذماءِ لو  ٌَ بقَ منِها ال ٌَ  مْ 

 ً جَاهِهِ لوسَائلًصوأدْنَى أقا 

 

 

 

 وَ شّدَّ أوَخً جُودِهِ برَجائً 

لوعُ إلى العلانُ مِ علَ  وَ    ً كٌؾ الط 

 

 

 دَ شَقاءِ عْ بَ  وَ كٌَؾَ نعٌمُ المَرْءِ  

 

 

 ثانهِِ هرَ عَن حَدَ الدَّ  رُد  وَكٌَؾَ أَ 

 

 

لِ أيَّ لقاءِ   ٌّ  وألقى صُدُورَ الخ

 

 

 ةٍ مّ فَمالً أؼُْضً عَنْ مَطالبَِ جَ 

 

 

 

  ٌْ  لفَنَاءِ  وأعْلمَُ أنًّ عُرْضةٌ

ٌِّةَ  طِّ الخَ  وَ أتُركُ سُمرَ    ظمؤى خَل

 

 

 وِاءِ ا ما كُنّ ؼٌرَ رنً وشر  قَ  

  ٌَّ  أمَرْتُهُ ً قَلْبٌ إذا ما عنَ وش

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ٌَرُوغُ   وَرَائً أطاعَ بَعزمٍ لا 

 :ٕوصولًا إلى قوله 

 تْ بَّ وكم صارخٍ ناداكَ لمّا تَلَب

 

 

وْمٍ بؽٌَرِ ذُ ب  ٌَ مْرُ فً   كَاءِ هِ الس 

 

 

 النفسَ والشمسَ فانثنى رَددتَ علٌهِ 

 

 

 ٌاءِ ض بؤنعمِ رُوحٍ فً أعمِّ  

 

 

 هُ ؼٌظُ عَ وكَمْ صَدْرِ مَوْتُورٍ تَطَلَّ 

 

 

 

 وَ قلبَّ قَوْلًا عَنْ لسَِانِ مِراءِ  

 

 

 ً عَلى أضْؽانهِِ بنفَاقهِِ طِّ ٌُؽ

 

 

 

 اءِ ى ظهرَهُ بكفَ ؼطّ  رِ كذي العَقْ  

 

 

اللسان تُرجمان الجَنَان، ونابب الشاعر فً التعبٌر عن النفس والوجدان، ٌطلق الشاعر للسانه العنان كً ٌبوح ما    

وصولًا إلى قوله )وكم صَدْرَ ...(، فقد قصد  قصٌدته بمقدمة جمع فٌها المدح والفخر والثناء. بًافً خلجات الوجدان مبتد

هنا أعداء الممدوح لٌس العدو الظاهر المعلن الذي ٌعرفه الجمٌع، ربما كان ذلك العدو من ضمن الحاشٌة الذٌن كانوا 

                                                           

 وما بعدها. 7: ٔدٌوان الشرٌؾ الرضً:  ٔ.

 .ٔٔ: ٔدٌوان الشرٌؾ الرضً . ٕ
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ولكن الممدوح ٌعرؾ ل الضؽٌنة للممدوح، ٌجلسون معه لأنه متستر، فلم ٌصرح الشاعر بالشخص الذي كان ٌحم

وقد استعمل الشاعر أداة الاستفهام )كم( والاستفهام طلب ٌراد منه الجواب، ولكن هل الشاعر قصد ،الشخص المقصود

الاستفهام الحقٌقً الذي نعرفه؟ أي أراد من الممدوح جوابًا؟ إنَّه لم ٌرد جوابًا وإنّما ؼرض مجازي آخر خرج به 

مامه أي ظهر الاستفهام أٌبؽضونه وٌظهرون الحب الاستفهام إلى بٌان )الكم( وبٌان عدد المحٌطٌن بالملك ومن الذٌن 

 لؽرض مجازي هو بٌان عدد الماقٌن على الممدوح أو لؽرض الاخبار عنهم.

مام الشاعر أتتر، وأن كان ذلك التستر واضحًا أكدت الصورة التشبٌهٌة فً قوله )كذي العقد...( أي كالذي ٌسو   

واض  أو المكان الظاهر من الشًء كما تقول ظهر الفرس أي مكان لأن الشاعر وصفه )كذي عقد( والعقد هو الشًء ال

 ٌراه ذلك المنافق. نْ أض  للعٌان وكؤن الشاعر ٌراه دون وضع السراج، فهذا الشًء وا

 "الطوٌل"                                     :ٔكما نجد الشاعر قال فً القصٌدة ذاتها

 أعِنًّ على دَهْرٍ رَمانً بَصْرفهِِ 

 

 

 وَرَدّ عِنانً، وَهَو فً الؽُلَواء 

 

 

 د لؽرضه بمقدمة مدحٌة ممتزجة بالفخر بنفسه كً ٌمهد لؽرضه فً بٌان الفارق بٌنه وبٌن من ٌكنمهَّ  نْ أفبعد    

فلم نّ أعداء الممدوح ٌحٌطون به فؤراد الشاعر تنبٌه الممدوح للؤعداء والتمٌز بٌنه وبٌنهم أالعداء للممدوح، وٌبدو للباحثة 

ن فً ذلك الوقت لكنه ٌٌكن أعداء الممدوح إلّا بقربه، لٌنهً قصٌدته بالشكوى من صروؾ الدهر، فهو عمٌد الطالبٌ

ا مكانته الاجتماعٌة والسٌاسٌة  ًٌ ٌشتكً من الدهر، ربما هذهِ المسإولٌات التً وقعت على عاتقه جعلته مثقلًب مراع

 جرى على العلوٌٌن. والدٌنٌة، لذلك نجده ٌعانً من صروؾ الدهر وما

طلبل أو الخمرة، فقد اعتمد الشاعر مقدمة جاشت الؽرض، فلم ٌصدر مقدمته كما أسلفنا قبل قلٌل بالؽزل أو الأ   

نّما مزج المدح بالفخر وصولًا لؽاٌته، أي اتخذ بعض الرموز كشفرات لؽرضه فالتفسٌر الرمزي للمقدمة ٌقتصر النظر إو

ٌّة ومستترة، وراء المعانً والدلالات إلٌها من رَصْد زاوٌة رمزٌة  أي إشارات ورموز تقوم على أساس دلالات خف

 . ٕالظاهرة، إٌمانًا منّا أنّ هناك عالمًا واسعًا بعالم اللبوعً ٌعبّر عنه بالرموز، والتعابٌر الرمزٌة

 "الخفٌؾ"  قال: ٖهـ(ٖٙٗالشرٌؾ المرتضى )ت: ومن تؤوٌلبتهم التً ضمنوها مقدمات قصابدهم ما قاله 

 قد هوٌناه ناقضا للعهود

 

 

 ا بالوعد والموعودنٌنً ضو 

 

 

 ورضٌنا ما كان منه وإن أر

 

 

 

 وصدود بٍ مضنا من تجن   

 

 

                                                           

 .ٕٔ: ٔدٌوان الشرٌؾ الرضً:  ٔ.

 .7ٌ٘ٔنظر: حركة الشعر العربً فً مصر الفاطمٌة )أطروحة دكتوراه(:  . ٕ

صطفى جواد، قدم له: أ. محمد دٌوان الشرٌؾ المرتضى، حققه، ورتب قوافٌه وفسر ألفاظه: رشٌد الصفار، راجعه وترجم أعٌانه: د. م .ٖ

 .7ٕ٘: ٔم، 7٘3ٔرضا الشبٌبً، دار إحٌاء الكتب العربٌة، عٌسى البابً الحلبً وشركاه، 
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 الـ فً ٌدٌه وزادَ  ءَ الشً لُ ٌمطُ 

 

 

 

 د(ن كان )بالموجوألإما  طلَ ـمَ  

 

 

ٌ ًَّ  ـ ٌْ عٌطلُ  والركائبُ  ا خلٌل

   

 

 جودونُ  ـن بنا من تهائمٍ  

 

 

 ٌهوی ، فالقلبُ فً زرودَ  وقفةً 

 

 

 رودِ ً زَ بحبلَ  وقفةً  منكمُ  

 

 

 وإن كا مما أود   فزرودٌ 

 

 

 ن إلى الركب لٌس بالمودود 

 هناك الؽرام أضحى وإن أوو 

 

 

 مودِ  ؼٌرُ  وأهلهُ  دی زرودٌ  

علبه من قصٌدة مدحٌة احتوت على مناجاة عكست الواقع النفسً للشاعر وهً "تشٌر إلى أتطالعنا المقدمة     

 . ٌٔفزع لتفرٌج كربته" إذالتوتر النفسً ... وتدل علٌه، لأنها الوسٌلة لإسعاؾ المكروب 

ٌرى أن البكاء على الأطلبل كان تعبٌرًا عن واقع الحٌاة فً بداٌة الأمر،  إذْ  البهٌتًالدكتور نجٌب ثٌن ومن المحدَ 

لوحظ فً عنوان القصٌدة بـؤنها ،وٕولكن بمرور الزمن، وتطور الحٌاة العربٌة استحال إلى وسٌلة من وسابل الرمز

ً العصر فلب تخرج معانٌها نَّ فً هذهِ المقدمة انحراؾٌ عن سٌاق مقدمات القصابد فأقصٌدة مدحٌة وما لاحظته الباحثة 

وأمنٌات قد علقها على  المسكوت عنه هنا عند الشاعر آمالٌ عن التهجم والتهكم على الممدوح بقولهِ )ناقضًا للعهود(، ف

نَّ أستؽراق الجنس بل هً للعهد بمعنى د والموعود( هنا لٌست لانٌنا بالوعضولم ٌؾِ بها ممدوحه لذلك قال: )والممدوح 

 بخس الألفاظ لأن الممدوح قد نقض العهد.ؤه لذلك تهجم علٌه الشاعر ونعته ببٌن الشاعر وممدوح اواتفاقً  اهناك تعاهدً 

 "الهزج"       ٖ:وتطالعنا مقدمة ؼزلٌة لتكون استهلبل لقصٌدة رثابٌة إذ قال المرتضى

  "عبِ بلؽنا لٌلةً "الشِّ 

" 

 

 القلب ةَ نٌعجالا مُ  

 ئتاقٌنا كما شِ لاَ تَ  

 

 بِ كْ من الرَّ  بلا علمٍ  

 فً ظمٌا وطٌؾ طاؾَ  

 

  بِ جْ فً الحُ  و الإصباحُ  ءَ  

 فً عٌنً وجاءتْ  تْ جفَ   

 

 ٌل إلى قلبًجى اللَّ دُ  

 وزالت ؼب ما زارت 

 

 لها حسبً وما قلتُ  

 شٌئًاْْ  لَ ت لم تنَ وولّ  

 

 ًسوى حبّ  مِ نْ من الؽُ  

 

                                                           

: م73٘ٔومعانٌها المتجددة: دراسة وتحلٌل ونقد، محمد صادق حسن عبد الله، دار الفكر العربٌن القاهرة،  خصوبة القصٌدة الجاهلٌة  ٔ.

ٖٔٗ. 

 .ٗ٘ٗ، )د.ت(: ٗالعربً حتى آخر القرن الثالث الهجري: د. نجٌب البهٌتً، دار الفكر، ط. ٌنظر: تارٌخ الشعر ٕ

  .ٕٔٔ: ٔ. دٌوان المرتضى:ٖ
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 ا تعانقنافٌا شعبً 

 

 عبشِ  نْ مِ  به بورکتَ  

 بٍ دْ جَ  نْ مِ  بتَ رّ ولا قُ  

 

 بِ صْ وعدت من خِ ولا بُ  

ٌصعبُ على المتلقً إدراكها وسببُ ذلك  معانًٌطالعنا المرتضى بؽرض شعري جدٌد وهو تضٌمن ألفاظ الؽزل     

ة رَ ترددها على ألسنلحظ مثل هذه المقدمات الؽزلٌة كثُ البٌبة السٌاسٌة آنذاك وتسخٌرها لترضٌة الخلفاءِ والسلطة ون

، فعند قوله: تلبقٌنا كما شبنا ... قد عَبّر عمّا ٌخقٌه من الآلام والأوجاع ولقابه بهذه الآم ذکرنا فً نصٍ سابقالشعراء کما 

بعٌدا عن أعٌن السلطة فٌمحو ؼضبه وتشتعل فرابصه حقدًا وكرهًا للسلطة الحاكمة، وأما قوله: طٌؾٌ طاؾ فً 

 ٌُعبر عنه بطبق الخلبص الذي طاؾَ على الناس.ضمٌاء... فهو ٌعنً توجههُ نحو الناس فً تحقٌق الألم و

فالمرتضى قدّم بؽزلٌات قصابده التً تضمنت ألفاظ الحُب والطٌؾ ودجى اللٌل وؼٌرها من الفاظ الؽزل لكنه 

قصٌدة رثابٌة  إذ إنَّ الؽزل حٌن ٌؤتً فً مقدمة ،ٌُعبر عما فً نفسه من خلجاتٍ وهواجس عنه أرادَ أنْ  طوى فٌها مسكوتًا

أولهما التعبٌر عن حبهِ  ؛فً هذهِ الأبٌات قد ؼطّى على معنٌٌن نجدهف،للحدٌث عن الوجدان والعاطفة لٌُعدُّ ذلك استهلب

ا أراد أنْ  ًٌ طنه رثاء فهً مؽامرة ٌقدم للمتلقً خطابًا ظاهره ؼزل وبا للذٌن فقدهم نتٌجة الظلم والاستبداد والتعسؾ، وثان

، فتؤتً مقدمه القصٌدة احٌانًا "تعبٌرًا عن جوانب نفسٌة عدٌدة ة الشاعرعر على إعلبمٌة النص وقصدٌعاطفٌة تُعٌن الشا

تنشؤ عن طبٌعة التجربة التً تصدر عنها، فضلًب عن استٌعابها للؤجواء النفسٌة لتجربة القصٌدة فتتلون عاطفتها بلون 

 .ٔتجربة القصٌدة حزنًا وفرحا"

ن منٌر بمن مقدماتهم الؽزلٌة المقام الذي تناسبه عملب لمقولة لكل مقام مقال فهذا ا ولقد راع الشعراء فً كثٌر  

 "مجزوء الكامل"            :ٕالطرابلسً ٌبدأ قصٌدته النثرٌة بمقدمة بالؽزل والشكوى، قابلًب 

بْتَ طَرْفَ  هَرْ  ًَ عَذَّ  بالسَّ

 

ًَ بالفكَرْ    وأذََبْتَ قلب

تً   و مرجْتَ صفْوَ مودَّ

 

 دَرْ كبَعد بُعْدِكَ بالمن  

نَى   حْ نَ و مَ    تِ جُثمِانً الضَّ

     

ًَ حَ وكَ   هَرْ  لْتَ جَفْن  بالسَّ

 جَفَوْتَ صَبَّا مالهو  

 

 رْ بَ عن حُسْن وجهك مُصْط 

حَكَ كم تُخا  ٌْ  ٌا قلبُ و

 

 دَع بالؽُرُور وكم تُؽَرْ  

 ـوإلامَ تكْلؾُ بالأؼََنْ  

 

 من الظبّاء وبالأؼَرْ ـنِ  

 قُ إنْ رماٌُفَوَّ  رٌمٌ  

 

 ناظرِه النَظَرْ  مِ بسه كَ  

نُ   ٌْ     تركُها تَرَكَتْكَ أعََ

 

 من باسهنَّ على خَطَرْ  

 ـوَ رَمَتْ فؤصَْمَت عن قسٌُِ 

 

 

   ً ٌُناطُ بها وتَرْ ـ  لا 

 

                                                           

 .   77م: 3ٕٓٓ، ٔالبناء الفنً فً قصٌدة الحماسة العباسٌة، د. سعٌد حسون العنبكً، دار الشإون الثقافٌة العامة بؽداد، ط .ٔ

  وما بعدها. ٓٙٔ. دٌوان ابن منٌر الطرابلسً:ٕ
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الشاعر إطالة نَّ أحونة بعاطفة قوٌة، وٌبدو للباحة العشرٌن بٌتًا مشمن  ربُ نلمس هنا مقدمة تجاوزت ما ٌق   

المقدمة من أجل استمالة قلب المتلقً معتمدًا على ملبحظات بعض النقاد فً الشعر، فقد اشترط )قدامة بن جعفر ت: 

 ٔ.هـ( فً حسن الشٌب كثرة الأدلة على التهالك فً الصباٌة، مع إفراط الوجد واللوعة ورقة تفوق الخشن والجلبدة7ٖٖ

مورًا كثٌرة تشٌر إلى الؽرض الأساس أٌات الؽزلٌة التً تناولها الشاعري نلخط وإذا تؤملنا بعض المقاطع فً الأب  

و صبَر على الحبٌبة ثم لم ٌجد ما ٌتمناه منها وهذا أكان ٌتؤمل خٌرًا ولكنها ؼدرت به من القصٌدة مثل: عذر الحبٌبة، إذ 

ا ؼٌر مذهب أهل البٌت )علٌهم السلبم(، ٌدل على أنّه كان مؽرورًا فالأصل من التلمٌ  عن ؼدر الحبٌبة اتباعه مذهبً 

کالهلبل إذ و ن هذه الحقٌقة واضحة للعٌان کالقمر ؤ... ٌشٌر بلكذلك عندما ٌمدح الحبٌبة بقوله: هً كالقمر هً کالهلب

 :قال

 ٌِّ  ضوءَ صبـ نُ قمرٌ ٌز

 

حَرْ نِ بٌح ـحِ    ه لٌلُ السَّ

  

 :وقوله

مًا    هو كالهلال مُلَثَّ

    

 إنْ سَقَرْ  والبْدرِ حُسْنًا 

 فهذه الحقابق المتعلقة بؤهل البٌت )علٌهم السلبم( التً ذكرها ؼدٌر )خم(. بقوله: 

بُ الراوي وأطَْعَنُ   وأكُدِّ

 

 

 فً ظهُور المُنْتَظَرْ  

 

 

 وْا خبَر ))الؽدٌر((وإذا رَو

 

 

 

 حَّ الخَبَرْ قول: ما صلأ 

 

 

واض  ومباشر بالؽرض لكن لم ٌصرح به مباشرة بل جعله فهً بارزة کالقمر. فمقدمة القصٌدة لها ارتباط    

لهذه الأبٌات ٌجد هذه الوشابج والعلبقات بٌن المقدمة والفرض، کما نجده  ً)مسكوت عنه(، لكن التحلٌل المنطق امستتر

ؾَ النداء فً أحد الأبٌات إذ قال: )ٌا قلب( فسٌوقفنا النداء هنا فكان الؽرض  جازي مُعروؾ محادثة القلب لؽرض مقد وظَّ

ي أٌاه إكن الشاعر هنا نادى قلبه موبخًا لفت الانتباه ولكن محادثة القلب؟ فالنداء لشخص عاقل ل النداء الؽرض منن أ

ة أهل البٌت ن القلب ٌسلك سبٌل الحق ولم ٌسلك الصواب فكانت ملبمة القلب لعدم الانتباه والتفكٌر فً احقٌأالاخبار 

حدٌثه عن الوجد والعشق لم ٌكن لحبٌبة ولكنه كان مستورًا لحبه لأهل البٌت معبّرًا عن اعتذاره نَّ أَ )علٌهم السلبم( كما 

شٌعً وكان ٌذكر لهم فقد كرس حدٌثه فً الأبٌات الأخرى ما بعد المقدمة ٌعرض كل الخلبفات بٌن المذهبٌن السنً وال

، كما أن ملبمة النفس ٕواقعت الطؾ وؼٌرهاإذ ذكر معركة صفٌن وواقعة الجمل و ،حدهماأجاه تُ من دون أخذ موقؾ 

ي اتباعه مذهب آخر ؼٌر مذهب أهل البٌت )علٌهم أوٌحك ...( تشٌر إلى هذه القضٌه  وملبمة القلب بقوله: )ٌا قلب

 السلبم(.

                                                           

  .ٖٗٔ. ٌنظر: نقد الشعر: قدامة بن جعفر، تحقٌق وتعلٌق: د. محمد عبد المنعم خفاجً، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، )د.ت(: ٔ

  وما بعدها. ٓٙٔ. دٌوان ابن منٌر الطرابلسً: ٕ



145 

 

علبنه بشكل صرٌ  من إخفاء مذهبه أو لا ٌرٌد إحدث عنهما الشاعر إنما كان ٌرٌد ن تٌخفاء والتستر اللذكما أنّ الإ   

 :ٔذكره لجمٌع الخلبفات بٌن المذهبٌن إذ قال طرٌق

ٌَّةَ   الـ وآلٌتُ آل أمَُ

 

 

هُرِ    الؽُرَرْ  المٌامٌنِ  ـط 

 " إلى قوله 

 والشمرُ ما قتل الحُسَـ    

 

ن ولا ابنُ سَعْدٍ ما ؼَدَرْ   ٌْ  ـ

 

 

 وَحَلَقَتُ فً عَشرِ المُحَرِّ  

   

مَرْ مِ ما اسَتَطَال من    الشَّ

 

 

 تُ صوم نهارهٌْ ونَوَ 

 

 وصٌامَ أٌامٍ أخَُرْ  

 

 

 :ٕوقوله

ٌَر البقوُُ   وأخلتُ جرج

 

 ل بلحم جريّ لبحرْ  

 رجلً حاضرًا  وؼسلتُ  

       

فَرْ ومسحتُ خُفّ    ًَ فً السَّ

 

 

 آمٌن أجهرُ فً الصلا

 

 جَهَرْ  ًة كمن بها قبلى 

حكام فً الوقت ذاته نجده ٌعرض بٌد المتلقً هو الحاكم لإصدار الأنا قبل قلٌل كان محاٌدًا تاركًا الأمر فسلأفنلحظ کما      

هل البٌت وهذا كان ٌدل على مناصرته لأهل البٌت )علٌهم السلبم( والمسكوت عنه ألٌبات الموقؾ إذ كان ٌمٌل لجانب س

 ة. ٌَّ ا من بطش السلطة عملب بمبدأ التقً خوفً هو مناصرة الشاعر للمذهب الشٌعً والالتجاء للمذهب السن

 "الطوٌل" :ٖا ابن التعاوٌذي فقد كانت له نظرة مؽاٌرة مبتعدا عن المقدمات الجاهزة لقصابد المدح قالمّ أ

 ودٌ إذِا رَنَتْ خوَ بالقَصْر من بؽدادَ 

 

 

نجُ مِنْ كٌدِهـا قَلْبُ لواحِظُ   ٌَ  ها، لمَْ 

  ها الحِمىضُ رْ أَ عابٌ كُخُوْطِ البانِ، لا كَ  

 بُ عْ دِارُها سَلْعٌ، ولا قوُمُها كَ ولا  

 

 

 

مةٌ   الهبٌد طعامُها ؼٌرُ  مُنعَّ

 

 

 

 قاحِ لها شُرْبُ لبانِ اللِّ أ ومِنْ ؼٌرِ  

 

 

دٌ ٌخاضُ ؼِمارُها ٌْ  لا دونها ب

 

 

 

ٌُخاؾُ ولا ضرْبُ    قِفارٌ، ولا طَعنُ 

 

 

راةِ، ودارُها  مَحَلَّتُها أعلى الصَّ

 

 

 

 الكْرخِ، لا أعلامُ سَلْع ولا الهضبُ  على 

راةِ ركابنا   .. ولما تلاقت بالصَّ

 

 

 

                                                           

  ٙٙٔ. دٌوان ابن منٌر الطرابلسً: ٔ

 .ٙٙٔ. دٌوان ابن منٌر الطرابلسً:  ٕ

 .ٖٔعاوٌذي:دٌوان ابن الت ٖ.
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كْبُ نفاسِ أوَرَقَّ لنا مِنْ حرِّ    نا الرَّ

 

 

 ًِّ  انً و موهِ والج   على الجانب الؽرب

 

 

 بُ مُ بها رَطْ نسٌقُ الحَواشً، الفٌِ رَ  

 

 

 "البسٌط"   :ٔمدحٌة قال هـ( بمقدمة لقصٌدة77٘كما ٌطالعنا عماد الدٌن الأصبهانً )ت:

 عِ زَ و جَ ذُ  عِ الجزْ  أهلِ  لتذكارِ  صب  

 

 

 لم ٌطع ه والصبرُ طاعه دمعُ أ 

 وكان ٌطمع فً طٌؾ ٌلم وقد 

 

 

 عِ مَ بان الرقاد فما فً الطٌؾ من طَ  

 طمع

 

 

القدٌم وفً صبَ  ذلك الخروج سٌاقًا لدى الشعراء، فبعد أن كانت القصابد فً الأدب العربً أالشاعر كما  جَ خرَ 

ا لكل  صدر الإسلبم وحتى فً العصر الأموي تستوحً شكلها ومضمونها من القصٌدة الجاهلٌة وكانت ًٌ قٌاسًا أدب

نهارت تلك اعباسً فقد من ٌخرج عن هذا السٌاق لا ٌعد من كوكبة الشعراء فً عصرهِ أما فً العصر الالشعراء، بل 

شاعرٍ مقدمةٍ لنفسه ؼٌر مقٌسٍ لما سبقه ولا تصل  لقٌاس من جاء بعده من  ختار كلُ االسٌاقات وأبعدت تلك النظم الأدبٌة ف

ًٌا بل هو منظومة معاناة حقٌقٌة  ٌحاول الشاعر فٌها أن ٌكٌؾَ ألفاظه  ذلك مقدمة ؼزلٌة لم تكن ؼزلًا معروفًا وتقلٌد

مقدمة هذه القصٌدة ٌذكر الجزع  لمعاناتهِ وٌحاول أن ٌظهر المسكوت عنه وٌثبته لدى المتلقً فالشاعر عماد الدٌن فً

والصبر والدمع وكلها تدل على الألم المعاناة الحسرة، وقد صنؾَ الشاعر هذهِ القصٌدة ضمن مداعتهِ، فـ "الشاعر إذا كان 

 .ٕحزٌنًا استطاع أن ٌعبر عن حزنه بوصؾ أطلبل لم ٌرها، وٌؤتً هنا الوصؾ صادقًا مإثرًا جمٌلًب"

 "الطوٌل" :ٖهـ( نلحظها مشحونة بلواعج نفسٌة مضمرة إذ قالٙ٘ٙمٌد المدابنً )ت:وعندما نقؾ على مقدمة الح

 حاجروبٌن الؽمٌم  نْ عَ ظِ لمن 

 

 

 

 الدٌاجر شموسًا فً ظلامِ  نَّ ؼبز 

 عام ٌقلهاشبٌهات بٌضات النَّ  

 

 

 رِ أشباه النعام النوافِ  من العٌشِ  

 

 

 و من دون ذاك الخدر ظبٌة قانص

 

 

 المشبلات الخوادرترٌق دماء  

 

 

 عباء الحلً وإنهاؤتنوء ب

 

 

 لتضعؾ عن لمح العٌون النوظر 

 إذا اعتجزت فؤنً الشفوق

 

 

 

 فٌالها تبارٌح وجد فً قلوب المؽافر 

 
                                                           

 .7ٔٔ: م73ٖٔ الموصل، جامعة بمطابع طبع شٌخو، رشٌد ناظم. د: وحققه جمعه :هـ(77٘دٌوان عماد الدٌن الاصبهانً ت ) .ٔ

 .73النقد المنهجً عند العرب: . ٕ

 ٖٙٔم:  77ٖٔشعر الحمٌد المدابنً: جمع وتحقٌق ودراسة، عبد الجبار سالم عبد الكرٌم، اطروحة دكتوراه، كلٌة الآداب . جامعة بؽدا   ٖ.

ٖٔٙ  .ٔٙٗ . 
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 وتنثنً 1تمٌل كما مال النزٌؾ

 

 

 

  ًَ  ظافر الكتٌبةِ  منصورِ  تثن

ي فً الهوى دّ وُ  لها محضُ  

 ًننوتح

 

 

 

 سرائري ووخالص إضماري وصفُ  

 ضها إلى كل عاشقؽِّ ب فٌاربِّ  

 

 

 ها إلى كل ناظرتبّحو سوايَ  

كما  يإلٌها الناس ؼٌر ضْ وبؽِّ  

 أرى

 

 

 وحاضر بادٍ  لَّ قبٌحا سواها كُ  

 

 

 خؾفٌها العذاب ولم أ ضبٌةً  فٌا

 

 

 

 رضِ حلول عذاب فً الجنان النوا 

 

 

 مشركٍ  ها ؼٌرُ فً حسبانِ  بُ ٌعاقَ 

 

 

 كافر ها ؼٌرُ رئمن نعما مُ حرَ وٌُ  

 بنافعً الدٌارِ  قربُ  علمتك لا 

 

 

 بضائري الدٌارِ  عدُ لدٌك ولا بُ  

 

 

 الـ بها متباعدٍ  أوطانٍ  ربُ وما قُ 

 

 

 المقابرِ  قربِ  إلا مثلُ  مودةِ ـ 

 

 

حبٌسة مشاعر الشاعر وأحاسٌسه  فهًؼراض الشعرٌة، ند الحجازٌٌن بعدم التجدٌد فً الأتتسم المقدمات الؽزلٌة ع       

ٌُحسبُ لهذه المقدمات الؽزلٌة أنها انتقلت من مرحلة الألفاظ الصرٌحة إلى الطابع الرمزي بؽٌة انتشال هذهِ  ومعاناته ومما 

د الحمٌد المدابنً من الشعراء الذٌن تمردوا بحاسٌس، فالشاعر علتقلٌد وتوظٌؾ معانً الوجدان والأالمقدمات من براثم ا

مَ خطابه الؽزلً برموزٍ وأحجٌة ربما لا ٌفهما إلّا عل ففً قصٌدتهِ لمن ظعن  ، القلٌلى نمط المقدمات الؽزلٌة للقصٌدة وقدَّ

ٌُخصص نجد أنّ ...  حدهما أألفاظهُ ؼزلٌة فً ظاهرها إذ ٌنظر إلى الضعن فٌصفهُ بٌن حدٌّن هما الؽمٌم والحاجز فلب 

ظلبم اللٌل، وتارة اخرى ٌصفهن بالنعام  تشقُ بً ٌحملهن الضعن، بالأقمار التً صفة لهذا الضعن لكنهُ ٌصؾ النساء اللب

ٌُصفها بالظبٌة.أ النوافر وتارةً   خرى 

ن ٌطوٌها أبها فاضطر إلى  ٌ لا ٌقوى على التصر وصفات مسكوتٌ عنها الشاعر ٌخفً معانٍ  وٌبدو للباحثة إنَّ   

مام علً )علٌه الشاعر أن ٌوظؾَ معانً هبٌة الإ تؽزلهِ بالمرأة، فقد أرادَ  ثناءأفً فً تلك الألفاظ الؽزلٌة وٌمنحها دلالات 

السلبم( ورفعته وطهارتهِ إذ كان ٌخشى ؼضب الخلفاء وسلطة الأمراء الحاكمة آنذاك، فلجؤ إلى رموز الؽزل ودلالات 

بها إلى فً ظاهر ألفاظهِ وٌرمزُ الاندهاش فً الوصؾ فً أثناء مقدمته الؽزلٌة إلى صفات المرأة بمعنى أنَّ ٌصؾ المرأة 

بؽضها إلٌه كلُ عاشق سواي ... فهو ٌرفع من شؤن ، ففً قوله: مام علً )علٌه السلبم(دلالات مخفٌة هً صفات الإ

العاشقٌن فً أن ٌؽضوا أنظارهم عن معشوقهم لكن ٌستدرك الشاعر فٌستثنً نفسه لما ٌعّول على الآخرٌن فً ذكر تلك 

 .الآلام والاشاعة بها

                                                           

 النزٌؾ: السكران: لسان العرب مادة )نزؾ(.  ٔ.
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 مام علً )علٌه السلبم(ضعن والمعنى المسكوت عنه عند الإ نَّ الشاعر لم ٌتفوق فً إٌجاد مقاربات بٌنأوٌبدو  

)علٌه السلبم( ورفعته وطهارته متخذا من رمز  تهمام، وربما أراد الشاعر بٌان هٌبوبٌن خدر الظبٌة وما اتصؾ به الإ

ا، بمعنى أنّه ٌكون أداة لنقل المشاعر المصاحبة للموقؾ وتحدٌد أبعاده النفسٌة" ًٌ  .ٔالمرأة فً مقدمته "طابعًا شعر

لا ٌعد استهلبل القصابد فً العصر العباسً خروجاً عن نمط القصٌدة العربٌة بقدر ما ٌرتبط هذا التنوع بؤختلبؾ 

حٌاة السٌاسٌة والاجتماعٌة والثقافٌة، إذ كانت منابع الالهام لدى الشاعر الجاهلً وصدر الإسلبم محسورة فً معاٌٌر ال

ضٌقة تحدها أحاسٌس الشاعر الملموسة كالاطلبل  والؽزل، بحٌث باتت القصٌدة  فً هاتٌن الحقبتٌن لا تتعدَ انؽماس 

متعددة إذ تترتب من المقدمة الؽزلٌة أو الطللٌة ثم الفخر والمدح إلى الشاعر فً صب إلهامه فً قصٌدة ذات الأؼراض ال

بٌت القصد ونعنً به الكلمة الذهبٌة للشاعر التً ٌدور حولها بؤحاسٌس ومعانً طابفٌة فوق ألفاظها ومن النادر أن 

 نستنطق النص بمعانً مسكوت عنها، نحو قول امرإ القٌس: )ولٌل كموج البحر ارضى سدوله...(.

ذ نلحظ أن المقصود ذلك الوصؾ الذي سعى إلٌه الشاعر فً الاستعانة فً التشبٌه لبٌان الصورة التً أراد إ

ٌّة   .الشاعر تقدٌمها للمتلقً من دون الحاجة إلى إعمال الفكر فً استنباط معانً مسكوت عنها فهً معانً حس

 

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .ٕٓٓالشعر العربً المعاصر وقضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة:   ٔ.
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 المبحث الثانً

 

المرأة المسكوت عنه فً  
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 المبحث الثانً: 

 المرأة المسكوت عنه فً   

وها عناٌة خاصة، وذلك للدور الذي تإدٌه فً دواوٌن الشعر منذ القدم وأول فً احتلت المرأة حٌزًا واسعًا،

لٌها بكلمات خلببة إامزٌن رمخٌلتهم وما تمنحه من إلهام وإبداع راقٍ سٌرًا باللبشعور فً فضاءات ومتاهات مظلمة 

 .ٔذهن المتلقً وتشده وتلفت انتباهه نحوها وشاعرٌة تجذب

ن عملٌة الخلق الأدبً بطبٌعٌة فقد اتخذوها رمزًا باستعمال اللؽة ودلالاتها المتعددة والمتجددة فً آن واحد، لأ

الحال قد تخلق تؤوٌلبت عدة، وهذه التؤوٌلبت تعطً لؽة حرة متجددة توحً بتعددٌة المعنى لتوضٌ  روح النص 

حد أ، كما قال بداعإالنص الأدبً ضروري جدًا، لأن كل طار إفً  –باللؽة  –ك لأنّ "الانشؽال عن اللؽة وجمالٌته، ذل

نساقًا تعبٌرٌة جدٌدة وٌخلق لألفاظها سٌاقات أحدثًا مهمًا فً حٌاة اللؽة، لأنه ٌعٌد صٌاؼة تراكٌبها وٌولد د فلبسفة اللؽة، ٌع

ا كثر حسً أول، فً تؤرٌخ الحضارة، فالمرأة دتْ "دور المعلم الأأوالمرأة على مرّ الحضارات ،ٕلم تعرضها من قبل"

كثر شفافٌة وروحٌة، فٌما ٌتجه العقل الرجولً ألهٌة، وٌمانًا بالقوى الإإكثر منه تدٌنًا وأبالخفً والماورابً من الرجل، و

 .ٖعوالم الروحانٌة، وتلمس القوى الباطنٌة"للتعامل مع الظواهر المادٌة، تتجه نفس المرأة إلى تحسّب ال

خذوا ٌسقطون علٌها مشاعرهم أرموز التً كان ٌقصدها الشعراء، وفقد حملت المرأة كثٌرًا من الدلالات وال

ٌم فهم قبٌن شعر الشاعر ونفسٌته، ولا ٌستعما تضٌق به نفوسهم، "فلب ٌمكن الفصل  طرٌقهاولواعج حبهم وٌعبرون من 

حداث الفعل والانفعال، مما حدى بها لجعل الشاعر إكثر قدرة على أفالمرأة ،ٗنظر إلى نفسٌة الشاعر"أي شعر بدون ال

 ٌ٘حاء المطلوب فجعلها تشكل بذاتها افتتاحًا مقدما لتجاربه الشعورٌةأمام تجربة قادرة على توفٌر عناصر الإ

 : ٙهـ( هٌمنة الؽٌاب الاخلبقً، إذ قال3ٙٔولونها قد جسد من خلبلهما الشاعر بشار بن برد )ت:  من  ذلك نلحظ المرأة و

 " السرٌع"                                                                             

نا كذا إذْ بَرَقتْ بَرْقَة ٌْ  بَ

 

 

 بٌن رِداء الخَزّ والمِجْسدِ  

ضَاءَ حُسْنً   ٌْ  ا أشرَقَتْ صُفرةً بَ

 

 

 تهُتّز فً ؼُصِنِ الصِبَى الأؼٌْدِ  

 
                                                           

 )بحث(. ٖ٘ٔٔالرمز فً شعر رشدي العامل: . ٌنظر: المرأة  ٔ

 .ٕٙٙ. نظرٌة النص من بنٌة المعنى إلى سٌمٌابٌة الدال:ٕ

 . 7ٓٔ.3ٓٔم: 77ٖٔ، ٔ. جمالٌات ملحمة كلكامش: إ.م. دٌاكانوؾ، ترجمة: عزٌو حداد، منشورات مكتبة الصٌاد، بؽداد، طٖ

 .7٘: العباسٌة القصٌدة فً المطلع شعر.  ٗ

 . 7ٓٔ. ٌنظر: دراسات نقدٌة فً النحو العربً: عبد الرحمن محمد أٌوب، مإسسة الصباح، الكوٌت، )د.ت(: ٘

 .7ٙٔ-7٘ٔ: ٕ. دٌوان بشار ٙ
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 تَحسُدُهَا الجارَاتُ من حُسنهَا

 

 

ادة فالٌحَسدِ    ومِثلُ عَبَّ

حْسُدْنَ مَنْهَا قصبَا مَالئًِا  ٌَ 

 

 

 للقلِْبِ والخُلْخالِ والمِعْضَدِ  

حْسُدنَهَا  ٌَ ر والٌاقُوتُ   والد 

 

 

 الأجٌدمُناطةً فً الأوضحِ  

لمرأة، فتحولت إلى مجرد جسد لصب  معنى أالأنوثة و ةسد حضرجار رمزٌة المرأة، فمتى ما حضر الٌحاكً بش  

لإثارة الرجل وإؼوابه، حتى " ٌصل الحال إلى أن تولع المرأة بهذا الجمال الشكلً استجابة منها لهذهِ السٌاط الثقافٌة 

وفق معاٌٌر جمالٌة من صنع الرجل الذي ٌرؼب فً امتلبك على لاجتماعً ساعٌة فً طرٌق بلب نهاٌة، لتحقٌق القبول ا

 . .دالجمال الظاهر، والشكل المثالً بلب عٌوب شكلٌة"

وفً ضوء ما تمت دراسته فً الأدب العربً ٌقؾُ مع بشار شاعر النزعة الحسٌة كما عبَّر عن شعره النقاد 

ٌبقِ باقٌة فً المرأة إلا وصفها وأبدع فٌها فبرع بموضوعة الؽزل كثٌرا . فالشاعر لم ٔولاسٌما النظرة النقدٌة الحدٌثة

 "المنسرح":ٕوبالطبع تؽلَّب الؽزل الحسً على ؼٌره فشؽل أؼلب شعره، ومما نقرأ بعض أبٌاته التً قال فٌها

جــــــــــً كُرٌا ع  بـــــــًبدُ باللَِّ فرِّ

 

 نـــً نصبـــًفقد برانً وشفَّ  

 ذَرْعــــا بما كلفِــــتُ بـــهوضِقْتُ  

 

كُـــم والمحبُ فً تعـــبِ    من حبِّ

 ففرجً كُربةً شَجِــــٌتُ بـــــــــــها 

 

 وحرَّ حُزنٍ فً الصدرِ كاللهـــبِ  

 "الرمل"                                                : ٖوفً موضع آخر ٌخاطب "عبد" قابلب 

 عنً، واعلمًهــــً ٌا عبدُ رفّ 

 

 أننــــً ٌا عبدُ من لحمٍ ودمْ  

 إنَّ فً برديَ جسما ناحلا 

 

 لو توكؤتِ علٌـــه لانهـــــدمْ  

ؾ لهذا الأسلوب حرؾ الــ )ٌا(، وذلك   ٌؽلب على الأبٌات الشعرٌة أسلوب النداء والواض  أن الشاعر وظَّ

لمقدرتها على استٌعاب أحوال )المنادى( بؽض النظر عن رتبته، فهً تخاطب المنادى القرٌب، والمتوسط والبعٌد فً 

كو كُربَهُ وما ٌقاسٌه من ألم الوجد ونحول الجسد نتٌجة المكان، أو المنزلة، أو كلٌهما، وكرر نداءه لــ "عبد" وهو ٌش

ا، فحزنه ٌلتهب فً صدره ولا ٌطٌق حمل الكُرب التً لحقت به نتٌجةً لهذا  لما ٌشعر به تجاه المحبوبة صبابة وحبًّ

هو فٌه،  العشق الذي استحل الشاعر، وكما ذكرنا تم توظٌؾ النداء تعبٌرا عن شدة حاجة الشاعر للبحتواء وإنقاذه مما

فهذا الظاهر أما القراءة الأخرى بٌنت أن الشاعر قصد معنى ؼٌر المُراد متعكزا على رمزٌة المرأة، فكما نعلم بؤن 

ئ م الله، فالأبٌات نستقرعَ الشاعر كان كفٌفا مما أحدثَ ذلكَ صراعا مقٌتا فً نفسٌة الشاعر الحزٌنة الفاقدة لنعمة من نِ 

                                                           

 .٘ٙ. "وصؾ المرأة فً شعر بشار بن برد: دراسة تحلٌلٌة" )بحث منشور(:  ٔ

 3ٔ: ٗ. دٌوان بشار بن برد:  ٕ

 ٙٙٔ: ٗ. دٌوان بشار بن برد:  ٖ
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لبصره حتى لتضٌق الأرض به ذرعا بما رَحُبت، فلم ٌصرح بل جعل المرأة أداةً ٌناجً  منها معاناة الشاعر لأنه فاقد

فٌها ما لم ٌقله، بل حتى شعره الذي تؽزل به فً المرأة حتى لٌكاد لم ٌترك وصفا صرٌحا من مفاتنها إلا وصفه ربما 

 ٌرا.بداعا كبإدع فً التخٌل العمٌق ودقة الوصؾ كان تعوٌضا عما لا ٌراه بعٌنه وأب

هـ(، الذي عاش 7ٙٔوهنا حٌث محطة أخرى أمامنا وهً قصابد الشاعر المخضرم مطٌع بن إٌاس )ت: 

ا ولم ٌكن بحاجة للتلمٌ  فٌما ٌقصده، إذ اشتهر بمجونه وشعره ا صرٌحً العصرٌن الأموي والعباسً فذكر المرأة ذكرً 

 "الهزج"                            :ٔالفاحش فً المرأة، ونلتقً بقصابده ومنها قال

 خافً الله ٌا بربر

 

 لقد أفتنتِ ذا العسكر 

 برٌحِ المسك والعنبر 

 

 وظبً شادن أحــور 

ة الؽوا   وجوهر درَّ

 

ٌُحْبر   ص من ٌملكها 

 أما والله ٌا جوهرْ   

 

 لقد فُقت على الجوهرْ  

 فلا والله ما المهدي 

 

 أولى منك بالمنبرْ  

 ففً كفٌك فإن شئت 

 

 خلع ابن أبً جعفرْ  

ا أنها تشٌر إلى جارٌة اسمها "جوهر" فهً جارٌة الخلٌفة )المهدي( الواض  فً بناء هذه الأبٌات موضوعًٌ  

إذ كانت تُؽنًّ وتنادم جُلّبسها ومن بٌنهم الشاعر مطٌع بن إٌاس ومن معه؛ لذلك وصفها  -فكان ٌهواها-المفضلة

ا وأحقٌة بالجلوس على المنبر وهً بهذا الجلوس أولى من خلٌفتها، هذا ظاهر لها سبقً وتؽزّل بما وصلت إلٌه وجعل 

ا بؤن ا، إلا إنه كان ٌعً كثٌرً ا فاحشً الرؼم من كونه ماجنً على تً تخفٌها الأبٌات هو أن الشاعر النص أما القصدٌة ال

لبٌبة آنذاك كانت تستدعً هذه الإدارة فهً الدولة العباسٌة كانت تدار من تحت القضبان بتسلط النساء الماجنات لأن ا

، فالأخٌرة لٌست بؤخٌرَ من سابقتها. ولم ٌكن هذا النص وحده موضحا لمرمى الشاعر الشاعربٌبة ؼنٌة بما وضحه 

 "مجزوء الرجز"                      :ٕا فً نص آخر قال فٌهفقد أفص  ضمنً 

 إكلٌلها ألوانُ 

 

 ووجهها فتانُ  

 وخالها فرٌد 

 

 لٌس لها جٌرانُ  

 إذا مشت تثنت   

 

 كؤنها ثعبانُ  

 قد جُدلت فجاءت 

 

 كؤنها عنانُ  

من الواض  أنَّ الشاعر كان ٌنظم أبٌاته بؤوزان شعرٌة خفٌفة مناسبةً للبٌبة التً كان ٌعٌش فٌها، وهذا ٌإدي    

ؼرض الشاعر أسرع وٌحقق مراده أوسع، إذ إنَّ القراءة الأولى للؤبٌات تدلنا على الؽزل الواض  الذي انتهجه 

طى دلالات كثٌرة توحً بؤنه أراد فً نصّه أن ٌبٌن الحالة بؤن الشاعر أع ا ٌجدُ الشاعر لكن المتمعن فً الألفاظ جٌدً 
                                                           

 .ٕٕٓ: ٖٔ. ٌنظر: الأؼانً:  ٔ

 7٘ٔ. الأؼانً: ٕ
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لكن ذكر الشاعر  ،الزببقٌة المتقلبة التً كانت علٌها الخلبفة العباسٌة، فهً جمٌلة ومثٌرة ومحط إعجاب ظاهرا

فً للثعبان وبجزبه المنثنً أي الانثناء عن الحكم بالحق،بل الابتعاد عن هذه الصفة فً حكمهم هو الذي لم ٌظهر 

النص، ومن طرٌق هذٌن النصٌن نستشؾ بؤن الشاعر مطٌع بن إٌاس كان قد وظّؾ فً شعره ما سَكت عنه ربما 

لأسباب نجهلها ولعله كان ؼٌرَ مإهل لأنْ ٌفرطَ فً المنزلة القرٌبة التً وصل إلٌها فً ظل الحكم العباسً آنذاك فً 

 لمجتمع ٌنبذه بسبب مجونه وتهتكه.وقت كان ا

قً)ت: وفً ملحظٍ  هـ( فً شعره موضوعات كثٌرة منها ما عُرؾ 73ٔآخر تناول الشاعر العباسً ربٌعة الرَّ

 "البسٌط"   :ٔالمرأة قابلب هُمعناه ومنها ما سَكت عنه ومن ذلك ذكر

 الحب  داءٌ عٌاءٌ لا دواءَ لهُ 

 

ٌِّبِ النسمِ    إلاَّ نسٌمُ حبٌبٍ ط

 أو قبلةٌ من فم  نٌِلت مخالسةً  

 

 حرامٌ فمٌ ألصقتهُ بفـــمِ وما  

 "البسٌط"                                                                  إلى قوله:  

 ألم تقولً: نعم؟ قالت: بلى. وهمًا

 

 مِنًّ وهل ٌإخذ الإنسان بالوهمِ  

 تُبنا وصُمنا وصلٌنا لخالقنا 

 

 ولم تتب أنت من ذنبٍ ولم تصمِ  

الأبٌات ونستشعر بؤن كاتبها كان ؼارقا بوصل الحبٌبة للحد الذي ؼابت فٌه العفة بٌنه وبٌن معشوقته، نقرأ هذه  

ٍ ، وهذا حق لمن أتُلؾ حا به ؼٌر مُلمِّ جراء المحبة والهجر، فهو لا ٌبؽً إلا  من والدلٌل ٌضعه الشاعر أمامنا مُصرِّ

مل فً الأبٌات التً قالها الشاعر وإذا عدنا إلى حٌاته ٌتبٌن وِصالا ولا ٌتحقق الأخٌر إلا بدنو المعشوق، وعندما نتؤ

قً لم ٌكن ٌنعم بنعمة البصر بل كان كفٌفا لنا بؤن الشاعر ربٌعة الرَّ
، ومع هذه المعاناة التً قاساها الشاعر لم ٌضعها ٕ

إذ أراد الشاعر تسلٌط  حاجزا، بل أنتج نصوصا شعرٌة متقنة وتزامنا مع ما ذكرناه نقرأ الأبٌات التً استشهدنا بها،

الضوء على موضوعة مهمة وهً نعمة البصر إذ ذكر المرأة متخذا إٌاها رمزا واضحا ٌشٌر به الشاعر إلى الجانب 

المظلم الذي سعى للتعوٌض عنه بالتؽزل وذكر المرأة بوصفها جانبا مرؼوبا فٌه عند الرجل، فما كان ذكرها إلا لٌسدَّ 

ا الجانب معتما ؼٌر مصرح به مما حدا بالشاعر أن ٌذكر لفظة الحب مخبرا عنها النقص الحاصل لدٌه، فكان هذ

بؤنها داء لا دواء له، وإنما فً حقٌقته تعبٌر مجازي استعاض به الشاعر للتعبٌر عن قٌمة بصره، فهو الداء الحقٌقً 

ٌُعبر عنها ما وراء الذي عانى منه، ومن الجدٌر بالذكر أن المسوغ الذي ٌدعو الشعراء لإخفاء ؼاٌاتهم ا لحقٌقٌة التً 

النص هو إن الشاعر ٌتوجل من المجتمع فلب ٌصرح بل ٌلم  لأن التلمٌ  أبلػ من التصرٌ  فمتى ما كان النص 

مقبلب  التً تجعل القارئ واضحا كان أقرب للتقرٌرٌة، وبذلك ٌفقد الأدبٌة أو الشعرٌة التً تكسبه الفنٌة التخٌلٌة

                                                           

قً: تحقٌق: د. ٌوسؾ حسٌن بكار، دار الحرٌة للطباعة، بؽداد،  ٔ  .٘ٔ-ٔٔم:73ٓٔ. ٌنظر: شعر ربٌعة الرَّ

قً: ٕ  ٘ٔ. شعر ربٌعة الرَّ
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ا ٌوحً بالفن، وٌدللّ على حسن التفنّن ضمن  متشوقا للؽوص فً أعماق ًٌ النص الأدبً، إذ ابرز المعنى إبرازًا ذك

 .ٔالتناسب، وحسن اختٌار التوافقات

عر الذي اشتهر بجانب الزهد فً آخر سنً حٌاته، إذ كان فً اونظٌر ذلك نلحظه عند الشاعر أبً العتاهٌة الش

ًٌّا حٌاته الأولى شاعرا ماجنا ظهر فً شعره جانب  الفحش بنسبة كبٌرة والمطلع على شعره ٌرى ذلك واضحا جل

وترج  الآراء أنه تؽزل بعتبة جارٌة الخلٌفة المهدي وطلبها للزواج لكنها رفضت فٌؤس منها فاتجه للزهد وترك ما 

 "السرٌع"  :                                  ٕفقال فً مقطع من قصٌدته عُرؾ به من مجون وفحش

 إخِوَتً إنَِّ الهَوى قاتلًٌِا 

 

روا الأكَفانَ مِن عاجِلِ   ٌَسِّ  فَ

باعِ الهَوى   وَلا تَلوموا فً اتِّ

 

 فَإنَِّنً فً شُؽُلٍ شاؼِلِ  

 عٌَنً عَلى عُتبَةَ مُنهَلَّةٌ   

 

 بدَِمعِها المُنسَكِبِ السائلِِ  

 ٌا مَن رَأى قَبلً قَتٌلًا بَك 

 

ةِ الوَجدِ عَلى    القاتلِِ مِن شِدَّ

 بَسَطتُ كَفًّ نَحوَكُم سائلًِا  

 

 ماذا تَرُدّونَ عَلى السائلِِ  

 

 

 إنِ لمَ تُنٌلوهُ فَقولوا لهَُ 

 

 قَولًا جَمٌلًا بَدَلَ النائلِِ  

 أوَكُنتُمُ العامَ عَلى عُسرَةٍ  

  

 مِنهُ فَمَنّوهُ إلى قابلِِ  

ٌفتتحها بنداءٍ ٌشوبه رهافة ولوعة فقال: "ٌا إخوتً" إن الهوى هو حٌنما نقرأ هذه الأبٌات نجدُّ بؤن أبا العتاهٌة   

الذي ٌقتلنً، فلب تتؤخروا فً تجهٌز الأكفان لأن الموت قد اقترب ولاح لً، ولا تلومونً على اتباعً لهواي، فإننً 

ظفر بقربها، ومنها ٌنسكب مشؽول بشدة به ومؤخوذ بتؤثٌره الشدٌد، فعٌن أبً العتاهٌة لم تبرح بكاءها على عتبة التً لم ٌ

دمعه الجاري بؽزارة، فؤضحى قتٌل القلب ومنطفا الروح بسبب ما حلَّ به، وٌسؤلهم الشاعر فٌما إذا كان هناك أمل 

 بالحصول على مناه وإن لم ٌكن فٌكون الرد الجمٌل تعوٌضا عن الحرمان المإذي.

بالمرأة التً أحبها فعزَّ علٌه مطلبه؛ لذلك راح  وحٌنما ننظر نظرة متؤملة فً النص الشعري نعود لتؤثر الشاعر

القراءة فٌنظم الأشعار فٌها وٌتؽنى بحبها وٌروي حكاٌات محبته وطبٌعة مشاعره فٌجسد ذلك كله فً نتاجه الشعري؛ 

لبه الفاحصة لحٌثٌات النص تضعنا أمام موضوع مهم رؼب فٌه الشاعر ولاسٌما بعد رفضِ عتبة له فاتجه إلى الله تاببا تؽ

س عباداته زاهدا خاضعا وهذا هو الجانب الذي لم ٌصرح به الشاعر  ٌُكرِّ دموعه وهو ٌعود برؼبة العابد الزاهد مما جعله 

 إنما تبٌن من طرٌق النص.

                                                           

، دار الرابً للدراسات والترجمة .  ٌنظر: أسلوبٌة البٌان العربً من افق القواعد المعٌارٌة إلى افق النص الإبداعً، د. رحمن عزكانٔ

 .37: 3ٕٓٓ، ٔوالنشر، دمشق، سورٌا، ط

 .ٖٔٔ-ٌٕٔٔنظر: أبو العتاهٌة حٌاته وأؼراضه الشعرٌة: .  ٕ
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 "الخفٌؾ"                                                              . ٔوقال فً نص آخر

ٌَدرِ ما بً قالَ لً أحَمَدٌ   وَلمَ 

 

 أتَـــــــــحُِب  الؽَداةَ عُتبَةَ حَقّا 

 فَتَنَفَّستُ ثُمَّ قلُتُ نَعَم حُبـ   

 

 بًا جَرى فً العُروقِ عِرقًا مفرقا 

ٌَرقى   ما لدَِمعً عَدِمتُهُ لٌَسَ 

 

ٌَستَهِل  عَسقًا فَؽَسقا  ما   إنَِّ

 طربا نحو ظبٌة تركت قلْبـــ 

 

 ما تفقا ي من الوجد قرحة 

 قَد لعََمري مَلَّ الطَبٌبُ وَمَلَّ الـ 

 

 أهَلُ مِنًّ مِمّا أقُاسً وَألَقى 

 لٌَتَنً مِت  فَاِستَرَحتُ فَإنًِّ 

 

 أبََدًا ما حٌٌَِتُ مِنها مُلَقّى 

 أنَا عَبدٌ لَها مُقرِ  وَما تَم 

 

 لكُِ لً ؼٌَرُها مِنَ الناسِ رِقّا 

 ما أرُ ناصِحٌ مُشفقٌِ وَإنِ كُنتُ  

 

ِ عِتقا   زَقُ مِنها وَالحَمدُ لِلََّّ

ومنها أن الاستفهام كونه ٌشكل  ،تكتنز الأبٌات الشعرٌة بمجموعة من العناصر الأدبٌة التً تضفً علٌها جمالًا  

ا ٌقٌ ًٌ إلى ما ٌإدي كون قادرة على إنتاج شعرٌة النص م تعبٌرٌة أسلوبٌة مفتوحة تستوعب دلالات متعددة، تٌأساسًا جوهر

، وٌبدأ به الشاعر إذ قال: "قال لً أحمد ولم ٌدر ما بً، ٕمضاعفة طاقة النص الإٌحابٌة، واتجاه السٌاق نحو مركز النص

أتـــــــــحُِبُّ الؽداةَ عُتبَةَ حَقّا؟" هذا السإال ٌضفً جاذبٌة وإثارة للفضول لمعرفة ما ٌجول فً قلب الشاعر لٌؤتً الشاعر 

حب )عتبة( وبمعاناته تجاه هذا الحب ولسان حاله تفص  عنه الدموع السواجم التً أخذت منه بجوابه الصرٌ  مصرحا ب

مؤخذا، ولا ٌكتفً أبو العتاهٌة بذلك بل ٌتمنى الموت بؽٌة الاستراحة من هذا الحب فٌصنؾ نفسه بؤنه عبد )لعتبة( 

ق  ا بؽٌر ذلك.وارتباطه بها ارتباطا وثٌقا للحد الذي رؼب فٌه بؤن ٌبقى بمنزلة الرِّ  والعبودٌة فً حبها عن كونه حُرًّ

وحٌنما نلحظ الأبٌات وما حصل فً حٌاة أبً العتاهٌة من تقلبات أدبٌة نبعت من التقلبات الاجتماعٌة التً عاشها   

، فلم نرَ إلا المرأة )عتبة( قد (عز وجل)تإكد أمرا مهما تؽلبّ على حٌاة الشاعر ونتاجه وهو العبادة والتوبة لله  هانلحظ أن

وظفت فً النتاج الشعري لأن الرمز الأنثوي كما وضحنا قبلب ٌنفت  على مقاصد خفٌة كثٌرة ٌوظفها الشاعر بحسب 

الؽاٌة التً ٌنبؽً إٌصالها للمتلقً؛ لذا فإنَّ الأبٌات الشعرٌة وضحت قصدا خفٌا وهو التوبة وما ٌرافقها من مظاهر منها: 

ٌّة، البكاء وال المرأة  ومن ثَمَّ شعور بالسرور والطمؤنٌنة وأنت بٌد الله تاببا خاشعا لا ترجو سوى رحمته وألطافه الخف

 أصبحت مرآة عكست هذا المعنى فً نص الشاعر.

ومن الشعراء الذٌن طرقوا الأؼراض الشعرٌة مدحا ورثاءً وهجاءً وؼزلا علً بن جبلة الملقب بالعكوك )ت: 

 "الكامل"                                                                      :ٖهـ( إذ قالٖٕٔ

                                                           

 .ٙٔٔ-٘ٔٔ: ٕ.  دٌوان أبً العتاهٌة: ٔ

 .7ٖم: ٕٓٔٓ، ٌٔنظر: شعر الخوارج، دراسة أسلوبٌة: د. جاسم محمد العمٌدي، دار دجلة للنشر والتوزٌع، الأردن، ط.  ٕ

 77: ، د.تٖ: تحقٌق: حسٌن عطوان، دار المعارؾ، مصرن ط. شعر علً بن جبلة ٖ
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ٌُقنعنً تعه د شكلةٍ   إنً لَ

 

 إن حال دون لقاءِ شكلةَ حائلُ  

 وٌزٌدنً كلفا بهـا هِجرانها 

 

نً عنها الحدٌث الباطل   وٌسر 

 وإذا تكلَّم عاذلٌ فً حبِّها 

 

 أؼرى الفإادَ بها ورقَّ العاذلُ  

 من أٌن ما امتُحنتْ محاسنُ وجهها 

 

 بهر العٌونَ بها هلالٌ مائــلُ  

 شَجٌتْ خلاخلهُا بساقٍ خدلةٍ   

 

 وشجٌتُ عمدًا بالذي هو قائلُ  

تتمٌز هذه الأبٌات بؤسلوب شعري راقٍ، وتُظهِر مهارة الشاعر فً التعبٌر عن العواطؾ الجٌاشة والأحاسٌس      

ٌُلبحظ الاستخدام الراقً للؤلفاظ والتعابٌر الشعرٌة التً تُ العمٌقة المتراكمة تجاه  ضفً على القصٌدة جاذبٌة الحبٌبة، كما 

عبّر الشاعر عن قوة الثقة فً تعهّد الحبٌبة باللقاء، وأنه مُقتنعٌ بؤنها ستفً بوعدها، إذ ٌشٌر البٌت إلى أن أي ،إذ وجمالًا 

ٌُعدُّ مإقتًا وٌ ٌُزٌد عابق ٌقؾ حابلًب بٌن الحبٌبٌن  ٌُظهر البٌت الثانً تؤثٌر بُعد الحبٌبة على المشاعر، فهو  جب تجاوزه، و

ٌَشعر بالسرور والراحة حتى وإن كان الحدٌث عنها ؼٌر صادق أو  الشاعر أعباءً ومشقّةً بسبب هجرانها، فً المقابل، 

ٌُضاهى، باطل، فجمال الحبٌبة وجاذبٌتها تفوق ما ٌمكن أن ٌعبر عنه العاقلون بكلماتهم، وٌُ  شٌر الشاعر إلى أن جمالها لا 

ٌَزهو بنور عٌونها، وعكست الأبٌات استخدامًا رابعًا للمجاز والاستعارة للتعبٌر عن جمال  وأنه ٌشبه الهلبل المابل الذي 

 محبوبته وتؤثٌرها على الناظرٌن، أما البٌت الأخٌر ٌبرز فٌه اضطراب مشاعر العاشق عند رإٌة حبٌبته فٌستخدم الشاعر

 المفردات الوصفٌة للتعبٌر عن هذا الاضطراب وشدة الشوق.

 "البسٌط"                                                        :ٔوفً أبٌات أخرى قال

 لو أنَّ لً صبرها أو عندها جزعً

 

 لكنتُ أعلمُ ما آتً وما أدعُ  

 لا أحملُ اللومَ فٌها والؽرامَ بها   

 

لَ اللهُ    نفسا فوقَ ما تسعُ ما حمَّ

 إذا دعا باسمها داعٍ فؤسمعنً 

 

 كادتْ له شعبة من مهجتً تقعُ  

 وهذه المشاعر تكاد لا تختلؾ عما جاء فً الأبٌات التً أوردناها قِبلب، فهً تحمل الصدق العاطفً نفسه.   

م نلحظ بؤن الشاعر أورد اسم )شكلة( محبوبته وفً الأبٌات الأخرى لم ٌذكر سوى إشارة لجنس المرأة  وبعد ما تقدَّ

ًٌّا ٌكاد ٌظهر فً تضاعٌؾ الأبٌات التً قالها  التً عشقها وأحبها وبكلب النصٌن الشعرٌٌن ٌبدو بؤن هناك مَلمحا خف

زع الشاعر إنما هً معانٍ مإدٌة ٌذكرها الشاعر تعبٌرا عن افتقاده لنعمة الشاعر، إذ إنَّ فقد اللقاء والتشوق للحبٌبة وج

البصر لٌحظى بالرإٌة السوٌة والتمتع بمباهج الدنٌا من طبٌعة خلببة وحٌاة طبٌعٌة ٌعٌشها بنو البشر وهذا المعنى 

ما مز جمالً فٌه تعبٌرات دالةّ هً رالمكتنز تظهره لنا الأبٌات المستشهد بها لأن المرأة وكما سبقت الإشارة إلٌه إنما 

                                                           

 ٙٔ. شعر علً بن جبلة:  ٔ
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م تشابها بٌن النساء والعلبمات إذ ٌٌما أشارت إلٌه )كرٌستٌفا( إذ قٌجعل الشاعر ٌؤخذ حرٌة أكبر فً طرح ما ٌرٌده، فهو 

 .ٔترى أن النساء هامشٌات بالنسبة للهٌمنة الأبوٌة وكذلك العلبمات هامشٌات بالنسبة للؽة

 :ٕالإذ قهـ( فقد كانت صورة المرأة حاضرة فً مخٌلته: ٕٗٔاما الوزٌر احمد بن ٌوسؾ الكاتب )ت:      

 "مجزوء الخفٌؾ"                                                                                      

 لستُ أنسى لدى )الرْصا

 

 فة والناسُ وقّؾُ  

 ـباحتْ بما تكاتِ  حٌنَ  

 

 والعٌَنُ تذْرؾُ ـمُ  

 وحشاها منَ الؽوا 

 

 ٌَة والخوؾ ترجؾ 

 باقدْ أنافتْ على ِ التر 

 التُرب

 عشرًا ونٌؾُ  

فً هذه الأبٌات ٌرسم الشاعر صورة حوارٌة بلؽة العٌون، إذ قال )باحت بما تكاتمُ   والعٌن تذرؾ( أي دمع  

هنا رمزًا للوطن الذي ؼادره الشاعر، ذلك لأنه ٌترك أشٌاء فقد كانت المرأة ،عٌن تحدث بما كان ٌجول فً الخاطرال

 كثٌرة من بٌنها المحبوبة، فكانت ؼربة الشاعر بهجر الحبٌبة هً ؼربة الوطن.

للمكان فنٌة الفضاء أو المكان لها أهمٌتها فً النص الشعري، فالنص الشعري صار لا  افكانت المرأة رمزً  

ا، وٌحقق ًٌ صل من ورابه إلى دلالات النص بصرالمنطوق والصامت، فالشاعر ٌ ٌكتمل إلّا بالتشكٌل الذي ٌجمع بٌن

 . ٖجذب انتباه القارئ، فالكتابة الشعرٌة منقوشة فً اللؽة ذاتها

 "الكامل"                                   :ٗهـ(، قالٖٕٔما أبو تمام الطابً )ت: أ

ٌَّت  قلبً فً هواك على الطوى  ب

 

 بلدِ الصبابةِ والجوىورحلتُ عن  

ٌُجرنً الهجرُ منك بلطفهِ    لو لم 

 

ــــوى   والله لاستؤمنتُ منك إلى النَّ

 لم ترعَ لً حُرقا بقلبً قد مضــت 

 

 لو لم ٌذدها الدمعُ عنه لانشوى 

 هٌهاتِ كنتُ من الحداثةِ والصبا 

 

ٌُنسً الهوى   فً ؼفلةٍ إنَّ النوى 

الأبٌات الشعرٌة الماثلة أمامنا تعبر عن الحب والهجران والألم الذي ٌصاحب فقدان الحبٌب إذ  ٌعبر الشاعر عن  

ٌُظهِر الشاعر رؼبته بالقوة والشؽؾ  أن قلبه مكان حبٌبته، وأنه رحل عن موطن السعادة والهناء بسبب فقدانها، كما 

ٌُودِع الألم كلٌهما الذي ٌحمله فً قلبه لحبٌبته.، وٌصرح عن أل مه وأنه لو لم ٌتؤلم من هجر حبٌبته بلطفها، لما استطاع أن 

                                                           

 .3ٖ: 777ٔ(، ٕٖ. ٌنظر: النقد الأدبً النسوي فً الؽرب وانعكاساته فً النقد العربً المعاصر: سعاد المانع، المجلة العربٌة للثقافة، ع ) ٔ

م: ٖٕٓٓ. شعر أحمد بن ٌوسؾ الكاتب)تجلٌاته وبناإه التشكٌلً(: أبً الطاهر عبد المجٌد الأسداوي، دار التٌسٌر للطباعة والنشر، المنٌا،  ٕ

ٔٗ3. 

 .ٕٖٔ. ٌنظر: الخطاب الشعري العربً المعاصر من التشكٌل السمعً إلى التشكٌل البصري )أطروحة(:  ٖ

 .7ٕٗ -3ٕٗ. ٌنظر دٌوان أبً تمام الطابً:  ٗ
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ؾ منه تخفؾ من حدة  ذلك ذر، وكٌؾ أن الدموع التً تنوالحزن، وفً أبٌات الشاعر نتلمس  حال قلبه المحروق بالألم

 كل هذه المتع الزابلة. ، فضلب عن أنه كان ٌعٌش فً حالة من الحداثة والشباب، ولكن الهجر والألم جعله ٌنسىالألم

وألمه العمٌق بسبب فقدان الحبٌبة، وتعبر عن تؤثٌر الهجر والألم على حالته النفسٌة  هفهذه الأبٌات تعكس مشاعر

والعاطفٌة، فؤبو تمام أبدع فً رسم الصورة المتقنة لحالته بعد الهجر الذي لحق به إذ كان صادقا فً تعبٌره عن مشاعره 

ٌّاشة بؤسلوب مإث  ر وبلٌػ.الج

 "الطوٌل"                                                         :ٔوقال فً نص آخر

 سقى الله من أهوى على بعد نائهِ 

 

 وإعراضهِ عنً وطول جفائهِ  

 أبى الله إلا أن كلفتُ بحبـــــــِّه 

 

 فؤصبحتُ فٌه راضـــٌا بقضائهِ  

 وأفردتُ عٌنً بالدموعِ فؤصبحت  

  

 ؼصَّ فٌها كل  جفنٍ بمائهِ  وقد 

 فإن مُت  من وجدٍ ومن صبابةٍ  

 

 فكم من محب مات قبلً بدائه 

تحدثنا الأبٌات الشعرٌة هنا عن الحب والإخلبص للحبٌب والتضحٌة فً سبٌله، كما تحدثت عن الألم الذي   

نه أصب  بعٌدًا، ولم ٌؤبه به إ إذٌصاحب الفقدان إذ تبدأ الأبٌات بالتعبٌر عن ألم الشاعر بسبب بعد الحبٌب وإعراضه عنه، 

 بالانصٌاع لهذا الحب الله بما جرى علٌه، وأنه قد رضً بقضاء الله لذلك نجد أبا تمام راضٌا بتضحٌته وتكاتفه مع إرادة

ما أعطى حركة واستمرارًا لصورة بسبب فقدان الحبٌب وحنٌنه إلٌه، تعب عٌنٌه بالدموع أٌظهر الشاعر أنه ،ووالإخلبص

امتلؤت عٌنه من حزنه، ، معبّرًا عن كثرة دموعه التً ٕالمحبوبة فً الظهور والخفاء، ورفع درجة التحفٌز عند المتلقً

ٌُشٌر الشاعر إلى أن الحب والهوى قد ٌإدٌان إلى الموت الروحً للمحب، وكمٌة العاطفة والشؽؾ  أما فً البٌت الأخٌر 

 قد تكون سببًا فً رحٌل النفوس قبل أن تحقق أمانٌها.

الفقدان، وتُبرز العلبقة بٌن ونستنتج مما سبق بؤن هذه الأبٌات تمٌزت بالعاطفة العمٌقة والإحساس الشدٌد بالحب و

ٌُظهِر الشاعر رضاه بقضاء الله وقدره فً محبته للحبٌب، وهو موضوع شابع فً الشعر العربً فضلب  إذالإنسان والإله، 

 عن أن هناك اهتماما بالصور الشعرٌة والألفاظ المعبرة التً تجعل القارئ ٌشعر بعمق المشاعر التً ٌعبر عنها الشاعر.

السابقٌن نلحظ بؤن المرأة حضرت بقوة ودار الحوار عن فقدانها ومحبة الشاعر لها ولو تؤملنا ملٌا ومن النصٌن 

لوجدنا بؤن الشاعر ما زالت ذكرٌاته التً عاشها فً سنٌن حٌاته وفً مسقط رأسه نابضة بالحٌاة فهو ٌقصد دمشق 

شٌر إلٌها بوضوح، ولا شك بؤنَّ شاعرا مثل أبً ومصر، فاتخذ المرأة رمزا فاعلب لما تمتلكه من عاطفة وتجعل الشاعر ٌ

 تمام لٌس عصٌا علٌه التصرٌ  بمدٌنتً صباه لكنه كً ٌعبر أكثر وبحرٌة أكبر وظؾ المرأة مجازا لهذا الؽرض.

                                                           

 

هـ دراسة أسلوبٌة: ٌاسر عبد الجاسم صمود علٌان، رسالة ماجستٌر: كلٌة التربٌة: جامعة كربلبء، ٙٔٗ. شعر أبً حسن التهامً ت:ٔ

ٕٓٔٗ :ٔ7ٖ. 
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هـ( الذي نظم  الأؼراض الشعرٌة 3ٌٖٕضًا ابن الرومً )ت: أشعارهم أفً  ان للمرأة حضورٌ ومن الشعراء الذٌن ك

وتناولته دراسات النقاد كثٌرا، ومن الأؼراض التً طرقها هً الؽزل إذ تركز اهتمام الشاعر فً هذا الموضوع كافة، 

ر وّ ً أسٌرا للشوق وعذابات الهجر، فصعلى جعل المرأة هً امرأة تحمل صفات الأنوثة ولم ٌكن قد نال قربها لذلك بق

ر بالشكوى، وقال فً قصٌدته التً شبّه محبوبته "وحٌد" المؽنٌة اٌستطع نٌل ؼاٌته من المحبوبة فج هٌامه ولوعته لأنه لم

 "الخفٌؾ"                                        :ٔبالظبٌة والقمرٌة لجمالها وحسنها إذ قال

 وحٌدٍ  منأوقدَ الحسن ناره 

 

 خدٌدُ ما شانه تَ  د  فوق خَ  

 عاوتر ظبٌةٌ تسكن القلوبَ  

 

 لها تؽرٌدُ  مرٌةٌ قَ ها وَ  

 ؛عند حد الؽزل بل جعل محبوبته مقدسة، ولم تبق عند حد الؽرٌزة بل هً بعٌدة عن الدوافع الحسٌةالشاعر لم ٌقؾ         

نه تمنى أن تتعانق الأرواح فضلب عن الأجساد وفً ذلك إ را حتىوذلك لأن الشاعر قد أحب المحبوبة حبا خالصا طاه

 "الطوٌل"                                                                                :ٕقال

 مشوقة أعانقها والنفسُ بعدُ 

 

 

 إلٌها وهل بعد العناق تَدانً؟ 

 ألثم فاها كً تموت حزازتًو 

 

 من الهٌمانِ  ىفٌشتد  ما ألق 

 وما كان مقدار الذي بً من الجوى 

 

 الشفتانلٌشفٌه ما ترشؾ  

 كؤن فإادي لٌس ٌشفً ؼلٌله 

 

 سوى أن ٌرى الروحٌن ٌمتزجان. 

 أن ٌذكر القواسم المشتركة بٌن المرأة والطبٌعة فاعتنقا بمعانٍ ولم ٌؽب عن الشاعر الذي أنصؾ الطبٌعة إلّا  

 "البسٌط"  :ٖعلى أن الذي عشق الجمال ٌعشقه بكل تجلٌاته فقال ما ٌدلُّ صادقة فً كثٌر من أبٌات الشاعر وإن

لة  رمانَ عدنٍ وأعنابا مهدَّ

 

َْ  الراحَ  ىوأقحوانا ٌسقّ   ّْ  افارؾَّ

 تبعهتُ  نابِ العُ  ىنوٌانعا من جَ  

 

 المودع تذكارا وتؤسافا قلبُ  

 وفاكهةٍ  أسرى بؤنواع رٌحانٍ  

 

لنَ قطفا وإن خَ  ٌؤبٌنَ    إقطافا ٌّ

وعاصره بخٌاله كونه اعتمد على أن المرأة هً  فنلحظ فً هذه الأبٌات بؤنها رَسمت منظرًا مهما شاهده الشاعر 

الملجؤ، كما كانت الطبٌعة من قبل لذلك نجد ابن الرومً ٌركز فً توظٌؾ المرأة على أنها عنصر فاعل ٌتطلع إلٌه 

حالة النفسٌة لتحقٌق بعد نفسً ودلالً الآنذاك، إذ ٌتوافق هذا الرمز مع  ةلٌصب آلامه الؽاضبة التً ألحقها به مجتمع

 .ٌٗرومه الشاعر

                                                           

 7ٕٙ: ٕ.دٌوان ابن الرومً  ٔ

 7ٕ٘ٗ: ٙ. دٌوان ابن الرومً  ٕ

  ٓٓٙٔ: ٗ. دٌوان ابن الرومً  ٖ

 .ٕٓٔهـ )دراسة أسلوبٌة(: ٙٔٗ. ٌنظر: شعر أبً التهامً ت ٗ
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ٌّات نصوصه الشعرٌة، فهذا البحتري )ت: هـ( الذي اشتهر بؤنه 3ٕٗولم ٌكن ابن الرومً وحده من ذكر المرأة بٌن ط

 "الطوٌل" :ٔكان على سبٌل القدماء الأوابل فً شعرهم، ففً قصٌدة الذبب نتلمس فً مقدمة القصٌدة التً قال فٌها

 ولا عهدُ   سلامٌ علٌكم لا وفاءٌ 

   

 أما لكم من هجر أحبابكم بُد   

 

 

 أأحبابنا قد أنجزَ البٌنُ وعدهُ 

 

 

ٌُنجَز لنا منكمُ وعدُ    وشٌكا ولم 

 أأطلالَ دار العامرٌة باللّوى  

    

 سقت ربعك الأنواءُ ما فعلتْ هندُ؟ 

ٌّات الأبٌات الشعرٌة نلحظ بؤن البحتري بدأ مقدمة قصٌدته بسلبم   ٌشوبه العتاب الشدٌد، ففً ضوء ما نقرأ بٌن ط

وهو ٌعانً من هجر المحبوبة التً تركت نفس الشاعر بحسرةٍ وأشبهها بالدٌار المقفرة التً وسمها بالأطلبل وحٌنما 

 "الطوٌل"                                                      :ٕنتتبع أبٌات القصٌدة،إذ قال

ًَ من عذّبتُ نفسً بحبِّه  بنفس

 

 ٌكن منه وصالٌ ولا وِد  وإنْ لم  

ٌشكو من قسوة الهجر وعذاب المشاعر التً استحلت الشاعر لتطؽى علٌه، ولكن هذا الانكسار لم ٌقؾ حابلب فً      

 "الطوٌل"      : ٖإرادة الشاعر فً الافتخار بنفسه أمام من أشبعته هجرا فقال فً ذلك

 حبٌبٌ من الأحباب شطت به النوى

 

 أتى دونه البعدُ وأي  حبٌبٍ ما  

با   إذا جُزتَ صحراءَ الؽُوٌر مُؽرِّ

 

 وجازتك بطحاءُ السواجٌرِ ٌا سعدُ  

 فقل لبنً الضحاك مهلا فإننً  

     

 أنا الأفعوانُ الصل  والضٌؽمُ الوردُ  

هذا الصد بشجاعته التً لم تقدرها تلك المحبوبة  ومجابهةنطلبقه ل من هجر المحبوبة نقطة مركزٌة لإفالشاعر جع      

فهو الفارس الضٌؽم الذي جابه الحٌوانات المتوحشة فكٌؾ لا تنحنً أمام هذه الشجاعة التً تحلى بها الشاعر، وخلبصة 

علقت ما نقول بؤن الشاعر لم ٌرد الهجر فً مقدمة القصٌدة بوصفه هجرا ٌثٌر اللواعج النفسٌة بل بوصفه قرارا خاطبا ت

همت دلالة المرأة فً إنتاج المعنى لفت  المجال ؤسف،انعدام المصٌر بٌنه وبٌن من ٌحب به محبوبته الذي أدى بدوره إلى

 .ٗللقراء وتحفٌز الطاقة التحلٌلٌة لدى القارئ لٌشارك بفكره وثقافته فً إبداع النص من خلبل كشؾ مخبوبه وتفكٌك دلاته

 "الطوٌل" :٘دة له بعنوان "لا عزاء للعاشقٌن" قال فٌهاٌهـ(، فً قص7ٕٙاما ابن المعتز )ت:         

 أبى الله، ما للعاشقٌن عزاءُ،  

 

 وما للملاح الؽانٌات وفاءُ  

ا    ًٌ  تركن نفوسًا نحوهن صَواد

 

 مُسِرّاتِ داءٍ، ما لهنَّ دواءُ  

 
                                                           

 7٘ٔ: ٔ. دٌوان البحتري:  ٔ

 

 

 .ٔٔٔدٌوان اابن المعتز:  ٗ .

 .3.  دٌوان ابن المعتز: ٘
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ٌَستطِعنها، رِدنَ حٌِاضَ الماء لا  ٌَ 

 

 وهنَّ إلى برد الشراب ظِماءُ  

جٌلِ ومائهِ    وجُنّت بؤطلال الد 

 

 وكم طللٍ من خلفهـنَّ ومـــاء 

 إذا ما دنت من مَشرَع قعقعتْ لها 

 

، وقامت زأرة وزُقاءُ    ً  عِص

! باللَّ الذي أنتما له،  ًّ  خلٌل

 

 فما الحب  إلا أنّــةٌ وبُــكاءُ  

 كما قد أرى؛ قالا: كذاكَ، وربما، 

 

 وشقاءُ ٌكون' سرورٌ فً الهوى  

 لقد جحدَتْنً حقَّ دٌنً مَواطلٌ  

 

 وصَلْنَ عُداةَ ما لــــــــهن أداءُ  

 ٌُعللّنًُ  بالوعدِ أدنٌَنَ وقتَه 

 

 وهٌهاتَ نٌلٌ بعدَه وعَـطــــــــاءُ  

 فدُمنَ على منعً، ودمتُ مطالبًا، 

 

 ولا شًءَ إلا موعـــــدٌ ورجـاءُ  

 حلفتُ: لقد لاقٌتُ فً الحبِّ منهمُ، 

 

 أخا الموت من داءٍ، فؤٌن" دواءُ  

هذه الأبٌات الشعرٌة تعبِّر عن حالة العاشقٌن وصعوبة موقفهم، وعن جمال النساء وتؤثٌرهن على العاشقٌن إذ  

إنّهم لا ٌجدون عزاءً لمشاعرهم وحبهم، وإن الحالم بالؽانٌات )الملبح( لا ٌجد وفاءً منهن، فٌصور الشاعر فً أبٌاته 

وجمال الماء، وٌعقد مقارنة بٌن الأمرٌن، إذ ٌذكر بؤنهن ٌتوجهن نحو مصادر الماء حٌث تكون الحٌاة جمال النساء 

والجمال، ولكنهن فً الوقت نفسه ٌبقٌن عطشى وما زلن بحاجة للحب والاهتمام ولا ٌؽٌب عن ذهنه بوصؾ رد فعل 

هن، وٌظهر ذلك بالصوت الهادر الذي النساء عند اقتراب المتمتعٌن بجمالهن، إذ ٌصبحن متوترات وتعلو أصوات

ٌصدر منهن، وهكذا تدور فكرة الأبٌات على صد العاشق وعذاب هجره، والملبحظ المتؤمل لنص الشاعر ٌجد بؤن 

ض فً  أمرا بالػ الأثر فً نفسه قد أحدث هذا الصراع بٌن رؼبة الحصول وواقعٌة المتحقق، إذ إن ابن المعتز تعرَّ

لقت بتمتعه بالخلبفة، مما جعل الشاعر فً حالة حرمان أدت به لجعل المرأة رمزا واضحا بداٌة خلبفته إلى ؼصة تع

ٌّة فً الأبٌات  للتعبٌر عما ٌعترٌه من مآسً هذا الصراع، فالمإامرة التً أنهت خلبفة الشاعر نلبحظ لمحاتها جل

بعد تسلمه الخلبفة وأطاحوا به الشعرٌة ولا سٌما فً وصؾ المرأة بعدم الوفاء وهذا ٌنسحب على من تآمروا علٌه 

وقتلوه، فالمرأة حضرت فً شعر ابن المعتز حضورا لافتا برمزها كونها رمزا أنثوٌا وبالمعنى الذي ذكرناه وهذا 

ولقد أدى انفتاح الحضارات على بعضها وتطلعها إلى الحرٌة إلى انتشار  الجانب المسكوت عنه فً شعر الشاعر.

ساعد عل فكبر الأثر فً حٌاة المجتمع العباسً ... أً العصر العباسً مما كان "له الجواري والقٌان، ولاسٌما ف

أدى إلى اختلبؾ وامتزاج الآخر بالذات مما أدى إلى نقل ثقافات جدٌدة وإشاعة تقالٌد جدٌدة فً البٌبة العربٌة ... 

العربً واكثر الشعراء ]ومنهم  نشر مظاهر من ثقافة الأخر وحضارته، مما انعكس على الأدب والشعرإلى  الثقافات

ومن الشعراء الوزراء ها قراءة المسكوت عنه ، والذي مثَّل ظاهرة ابرزتٔبعض الوزراء[ من الؽزل بالجواري"

(ٕٖ٘المهلبً )ت:  ًّ هـ( قال فً جارٌته )تجن
 " من الخفٌؾ"    :ٕ

                                                           

 .3ٙ. صورة الآخر فً الشعر العربً: من العصر الاموي حتى نهاٌة العصر العباسً:  ٔ

 . ٙٓٔ. دٌوان المهلبً:ٕ
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هِ لً صَدُوْ   قُ لً صدٌقٌ فً ودِّ

 

 

 الحقوقِ مِنًّ حقٌقُ  ًعاوٌر 

 لً )تجنًّ( كتمتُ ثُمَّ بداٌا  

 

 

 أنتِ ذاك الصدٌقُ لً والرّفٌقُ  

 كلّما سرتُ من فراقكِ مٌلًا  

 

 

 مال من مُهجً إلٌك طرٌقُ  

 فحٌاته مصروفةٌ فً طرٌقٍ  

 

 

ًّ فٌهِ طُروقُ    للمناٌا عل

 "من المنسرح"                          :ٔوقوله فٌها فً موضع آخر قال  

ت فلمْ  ٌَهامرَّ  تثنِ طرفَها تِ

 

 

 ٌَحسِدُهِا الؽصَنُ من تثٌَنّها 

 تلكَ )تَجَنً( التً جُننتُ بِها 

 

 

 مِنْ تَجَنٌِها عاذنً اللهُ أ 

ر جاء منقولا على لسان المتكلم فرضه النمط الاجتماعً نطواء هذهِ النصوص على حوار مضُمفً البداٌة نلحظ ا  

ن الأنا ما ٌثٌر إلى نوع من العلبقة بٌلجواري فً العصر وتعلق الوزراء، انتشار االخاص بذلك العصر، فقد أسلفنا إلى 

ن الحب لا ٌكون إلأنها فً الؽالب علبقات عابرة، فمهما بلػ حبه له فهً تبقى فً نظره جارٌة "والآخر، بٌن مدِّ وجزر، 

ذاتك، حٌن تراه أو تراها. من نواحٍ محددة  ممكنًا إلّا حٌن تعزوها إلى شخص آخر قٌمة أسمى من القٌمة التً تعزوها إلى

تشكل الجواري أهم حدث فً حٌاة الوزراء العصر العباسً لأنّه تمثل لهم و، ٕعلى الأقل، بمثابة شخصٌة متفوقة علٌك"

ا تملؤ الأجواء ؼناء وطربًا، وٌبدو أن الوزٌر المهلبً لم ٌكتؾِ بهاتٌن الخصلتٌن  ًٌ عند فسحة التماٌز الطبقً أولًا وثان

رور إلى قلب فتخطت تلك الجارٌة حواجز الم اٌة أخرى وهً أن جعلها صدٌقة صدوقالجواري فؤضاؾ مٌزة اعتبار

وٌبدو للباحثة أن المسكوت عنه هو أن الوزٌر فاقد الثقة بحاشٌته ولم ٌستطع أن ٌتخذ منهم مقربًا له ،الوزٌر وتقرّبها منه

وق إضافة إلى لهوه ولعبه أن ٌتخذ من هذه الجارٌة صدٌقًا ووصفها بالصد ما دفعهركه فً القرار والحكم والإدارة، ٌشا

 معها.  

ا ا إلٌها رمزً هـ( الذي لم ٌؽفل عن ذكره للمرأة مشٌرً ٖٗ٘ولا نبرح مكاننا حتى نلتقً بؤبً الطٌب المتنبً )ت: 

 "الطوٌل"   :ٌٖدتها مقاصد أخرى بعدما تؽنَّى بقصابده بها وبما عناه، فقال فً قصا، فكان قاصدً ومجازً 

 لٌالً بعد الظاعنٌن شُكولُ 

 

 طِوالٌ ولٌلُ العاشقٌن طوٌلُ  

 ٌُبنَِّ لً البدرَ الذي لا أرٌدهُ   

 

ٌُخفٌن بدرًا ما إلٌه سبٌلُ    و

 
                                                           

 7ٓٔ. دٌوان المهلبً:  ٔ

 .٘ٔ -ٗٔوالانا، ثٌودورٌك:. الحب بٌن الشهوة ٕ

 .3ٕٓ.  دٌوان أبً الطٌب المتنبً:  ٖ
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 وما عشتُ من بعد الأحبةِ سلوةً 

 

 ولكننً للنائباتِ حَمولُ  

 وإنَّ رحٌلًا واحدًا حالَ بٌننا 

 

 الرحٌلِ رحٌلُ وفً الموتِ من بعد  

 الروحِ أدنى إلٌكمُ  إذا كان شَم   

 

 فلا برحتنً روضة وقَبولُ  

رًا     وما شَرَقً بالماءِ إلّا تذك 

 

 لماءٍ بهِ أهلُ الحبٌبِ نُزولُ  

 

 

مهُ لَمعُ الأسنةِ فوقهُ   ٌُحرِّ

 

 فلٌسَ لظِمآنٍ إلٌهِ وُصولُ  

توحً أبٌات هذه القصٌدة بؤن الراحلٌن الذٌن عبّر عنهم انكساره تجاه ما حدث، إذ بشوقه و الشاعر لم ٌصرح 

ٌّر  بالظاعنٌن ولم ٌحدد من هم الراحلون؟ فقد اكتفى بوصؾ الأٌام بعد رحٌلهم، فهً متشابهة لا طعم فٌها ولا جدٌد ٌؽ

لى المرأة ، وبحكم أن المتنبً كان شاعرا ؼلب علٌه طموحه لا نجدهُ ٌشٌر إةس الشاعر فٌنتقل به إلى محطة آملمن ٌؤ

ا بشوقه محبةً وصبابةً إلى من صعُب علٌه ا ؼارقً إلا حٌنما ٌطلق لفظ المذكر فقال: " أهل الحبٌب" وهنا نجده متؤثرً 

ا ٌشعر به وهو الشوق والحنٌن. والقارئ للنص  نواله، فالقصٌدة بُنٌت بؤلفاظ متعددة تطلعّ فٌها الشاعر إلى البوح عمَّ

القرب الذي انقطع مع الأمٌر سٌؾ الدولة الحمدانً لأسباب كثٌرة لا مجال لذكرها ٌلبحظ معنى آخر فالمتنبً قصد 

ا مما ألمَّ به وجعله ٌخبا هذا القصد خلؾ ألفاظ موحٌة صادقة عنٌت بها وتفصٌلها بوصفها عرفت ودرست كثٌرً 

 المحبوبة.

فً مواضع كثٌرة، فكل موضع له  ومقدرة المتنبً الشعرٌة كبٌرة إذ لم ٌلتقِ مع التلمٌ  فً هذا الموضع فقط بل

 "البسٌط"                                                         :ٔدلالاته وإٌحاءاته فقال

 متى تَزُر قومَ من تهوى زٌارتها  

     

 لا ٌتحفوك بؽٌر البٌضِ والأسلِ  

 

 

ا حال بٌنه على أن المعنى ٌوحً بؤن فراقً  لطالما تردد كثٌرا هذا البٌت بٌن ألسن النقاد والدارسٌن، وقد أجمعوا

أن  بً ٌنفت  على فضاءات واسعة فنجدُ وبٌن محبوبته لأنه ٌخاطب وبكل وضوح امرأة وبما أن النص فً شعر المتن

ا سٌؾ الدولة ومنزلته، فهو الذي ٌهوى الدنو من منزلة الأمٌر لكن هناك ألسنة سلٌطة حاربت المعنى ٌلوحُ قاصدً 

إنما هو إشارة إلى تلك الألسن المبؽضة التً آلت إلى  (البٌض والأسل)دون ذلك القرب وتعبٌره بـ: الشاعر وحالت 

 الفرقة بٌنه وبٌن الأمٌر.

 "البسٌط"                                                             ٕوقال فً نص آخر:

 ما أوَجُهُ الحَضَرِ المُستَحسَناتُ بهِِ 

 

اتِ الرَعابٌبِ كَؤوَجُهِ   ٌّ  البَدَوِ

ٌَةٍ    حُسنُ الحَضارَةِ مَجلوبٌ بِتَطرِ

 

 وَفً البَداوَةِ حُسنٌ ؼٌَرُ مَجلوبِ  

 أٌَنَ المَعٌزُ مِنَ الآرامِ ناظِرَةً  

 

 وَؼٌَرَ ناظِرَةٍ فً الحُسنِ وَالطٌبِ  

 
                                                           

 3ٕٓ. دٌوان أبً الطٌب المتنبً:  ٔ

 3ٖٖ.دٌوان أبً الطٌب المتنبً: ٕ
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 أفَدي ظِباءَ فَلاةٍ ماعَرَفنَ بِها

 

 مَضػَ الكَلامِ وَلا صَبػَ الحَواجٌبِ  

 وَلا بَرَزنَ مِنَ الحَمّامِ ماثلِةًَ  

 

 أوَراكُهُنَّ صَقٌلاتِ العَراقٌبِ  

هَةً    وَمِن هَوى كُلِّ مَن لٌَسَت مُمَوَّ

 

 تَرَكتُ لَونَ مَشٌبً ؼٌَرَ مَخضوبِ  

نظرته التً و نطالع هذه الأبٌات لأبً الطٌب المتنبً، ونستقرئ فً ضوبها الموقؾ الذي اتخذه الشاعر  

ٌّة تتصؾ بصفات الأعرابٌات الأصٌلبت بدءًا بملبمحها، فضلًب كان ٌفضل  عن الطبٌعة ها فً المرأة، فقد رؼبها بدو

المعروفة فً طٌب نفسها وعفتها،فلم ٌرؼب بؤن تكون المرأة التً ٌحبها أو ٌفضلها متطلعة لؽٌر ما جُبلت علٌه 

أن المتنبً العربً الأصٌل قصد التقالٌد العربٌة  ا فً الأبٌات الشعرٌة وهوا لم ٌظهر صرٌحً والواض  أن هناك جانبً 

ا وأصالتها وكٌنونتها التً عرفها العرب وسار علٌها قبل دخول الأعاجم لأن الدخٌل الفارسً والأجنبً عاث فسادً 

ٌّم العربٌة والتقالٌد التً توارثها العرب، فلم ٌسلم أحد منها بل شملت صنوؾ المجتمع العربً كافةوخرابً  ، ا فً الق

ا استطعنا أن نستشؾ المضمون الحقٌقً الذي أراده  إذن بعد النظر العمٌق فً أبٌات الشاعر التً ورد ذكرها أنفً 

غ الحقٌقً لإٌراد هذه الأبٌات هو  الشاعر أبو الطٌب  المتنبً، ومن المهم للؽاٌة أن نوض  للقارئ الحصٌؾ أن المسوِّ

، وهذا ٔلمرأة العربٌة، لأن المرأة تكتسب قداسة "ناٌعة من قدرة إلهٌة"الفكرة السابدة الآن وهً ؼٌاب الاحتشام عند ا

الأمر جاء خلبفا لما نادى به الدٌن الإسلبمً، والمتنبً شاعر عربً فحل لم ٌقؾ صامتا تجاه هذا الجانب المهم الذي 

 شاع فً العصر الحدٌث بكثرة ملحوظة.

هــ(،إذ تطالعنا أبٌاته الؽزلٌة التً قالها وهو 7ٖ٘فراس الحمدانً: ) ًن نلتقً مع فارس الشعر العربً أبوها نح

 "الكامل"                           :ٌٕتحرق شوقا لمحبوبته ومن ذلك قال فً إحدى قصابده

 أ قناعةً، من بعدِ طولِ جفاءِ 

 

 بدنوِّ طٌؾٍ من حبٌبٍ ناءِ  

 صبػَ الحٌا خدٌه لون مدامعً 

 

 ائًفكؤنه ٌبكً بمثل بك 

 جازٌتنً بعدا بقربً فً الهوى 

 

 ومنحتنً ؼدرا بحسن وفائً 

 فارقتُ حٌن شخصتُ عنها لذتً 

 

 وتركت أحوال السرور ورائً 

 ونزلتُ من بلدِ الجزٌرةِ منزلا 

 

 خِلوا من الخلطَاء والندَماءِ  

 فٌمُرّ عندي كل  طعمٍ طٌب 

 

 من رٌقها وٌضٌق كل  فضاءِ  

أبٌات قصٌدته مستفهما هل لجفاء الحبٌب النابً من قناعة؟؛لٌسدل الستار بعد ذلك عن أوصاؾ ذاك ٌبدأ الشاعر        

الحبٌب الذي شؽفه حبا وأطال هجره ونؤٌه فلم ٌعد أبو فراس لٌحتمل هذا العذاب الذي رافقه نتٌجة الفراق وراح 

ها، لكننا حٌنما نحلل الألفاظ الواردة فً ٌتؽزل بالحبٌب معاتبا، فالنص ظاهرا ٌتحدث عن محبوبة هجرته وتمنى لقاء

                                                           

: محمد بلوحً، منشورات اتحاد الكتاب  القراءة الٌافٌة:. آلٌات الخطاب النقدي العربً الحدٌث فً مقاربة الشعر الجاهلً، بحث فً تجلٌات ٔ

 .3ٙم: ٕٗٓٓ، ٔسورٌا، ط –ب،ةدمشق العر

 .7 -3. شرح دٌوان أبً فراس الحمدانً:  ٕ
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القصٌدة نجد فٌها دلالات عمٌقة تسحبنا إلى كون الشاعر قد خاطب الحرٌة المسلوبة التً أرهقته وهو فً الأسر، إذ 

ٌكشؾ لنا النص عن طول المدة التً قاسى فٌها شاعرنا الأسر فؽابت الحرٌة التً كان ٌنعم بها فبكى وشكى فلم تعد 

بطعمها الطٌب ولم تعد الفضاءات واسعة كما عهدها، فضاقت الأرض بما رحُبت وأرهقت الشاعر إلى الحد الحٌاة 

الذي رجا نوالها والتمتع بها؛ لذلك اتخذ من الحدٌث عن المرأة رمزا لحرٌته التً لطالما اشتاق إلى عناقها لأنها 

ا، والحرٌة التً  كانت خاصته للسلطة المإسسة التً تُعد بمنزلة إخطبوط فلسفة الخلق، وما خلق الله الإنسان إلا حرًّ

ٌشمل الطبقات الاجتماعٌة ... ومن ثم فالمإسسة هً التً تختار من ٌمسكها والعكس ؼٌر صحٌ  وتفرض علٌه 

 .ٔبالتالً نظامها، ومن هنا ٌؤتً الإرؼام والابعاد والمنع والحظر الذي تمارسه المإسسة

هــ( كما ٌلقب ٌؤتً على ذكر المرأة بؤبٌات وقصابد متعددة لأنها ٙٓٗ)ت:  وهذا ذو الحسبٌن الشرٌؾ الرضً:

كون دلالاتها كثٌرة وإٌحاءاتها متنوعة، فالمرأة كانت وما زالت مشرقة فً لعنصر مهم ورمز ٌشار لها بالبنان 

وألم لأسباب ٌطول قصابد الشعراء، وكلٌ منهم عبّر عنها بما حتَّمه علٌه ظرفه وبما تسببت له الأخٌرة من تؤسٍ 

 :ٕشرحها، فالشرٌؾ الرضً واحد من هإلاء الشعراء الذٌن ذكروا المرأة فً قصابدهم وبمعانٍ مختلفة، ومما قال

 "مجزوء الكامل"                                                                   

 هاممنوعة لا ظل  

 

  ًَّ  ولا جناها ٌدنو إل

 مُ علٌكُ  أكذا تذوبُ  

 

 مناها تْ لؽَ نفسً، وما بَ  

 دامسً لها متفقِّ أُ  

 

 فً العائدٌن، ولا أراها 

 واهًا، ولولا أن ٌلـــو 

 

 هاآ لقلتُ  اللائمونَ  مَ  

كثٌرة، إذ ٌقاسً الشاعر عذابه بؽٌاب من ٌحب، فهً ممنوعة لا ٌستطٌع الدنو إلٌها  ًاكتنزت الأبٌات معان 

والفوز بقربها، وهذا كما ٌبدو قد جعل الشاعر ٌفتقدها وٌتخذها منٌته وٌرجو أن ٌلتقً بها متجرعا ألم الهجر 

كنه التصرٌ  إلا رمزا، إذ والحرمان، إنما هذا ظاهر اللفظ وبحكم كون الشاعر ذا منزلة علٌا فً عصره كان لا ٌم

التً تطلعّ إلٌها وسعى أٌما سعً لأجلها،  ٌٖعتمد الشاعر فً هذه الأبٌات أسلوب الرمز تلمٌحا فهو كان ٌقصد الخلبفة

ن ذا سبق وحظوة بعدما أخُذت منه فظلَّ بعلو مجده وارتفاع مكانته وبجهوده، متمنٌا العودة إلى ما كان علٌه، فهو كا

ن الحوادث والحروب حالت دون تحقٌق ما طم  إلٌه فذكره فً شعره، فالمعنى ٌشٌر إلى الخلبفة أ فً السٌاسٌة إلّا 

متخذا من المرأة والتعبٌر عنها وسٌلة سهلة لهذا الؽرض قبل أن ٌتمَّ ما طم  إلٌه، فالمسكوت عنه رمز المرأة خوفًا 

ٌم الذات وما احتمى بالصمت فً صمٌم اللحظة من السلطة والتؽاٌر "لا ٌمكن؛ أي استٌعاب ما لاذَ بالظلّ فً صم

                                                           

 .7ٕٔم:ٕٔٓٓ، ٔاللؽة والخطاب، عمر اركان، اخر بقٌا الشرق، المؽرب، ط :. ٌنظر ٔ

 7ٙ٘: ٕ. دٌوان الشرٌؾ الرضً:  ٕ

 7ٖ. دٌوان الشرٌؾ الرضً:  ٖ
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الحاضرة أي ان الهامش قابم فً العتمة بفعل فعله فً الذات وهً فً اشد لحظات وعٌها بذاتها تتصرؾ تحت 

 .ٔمفعولاته الهابلة"

هــ(عمد ٖٙٗلم تؽادر المرأة ساحة الشعر حتى عند النقاد، فهذا صاحب كتاب العمدة ابن رشٌق القٌروانً: )ت: 

إلى المرأة فً شعره فذكرها بؤوصاؾ متعددة فؤكثر من الؽزل فً محاسنها بؤسلوبه النقدي الذي ؼلب على شعره 

 "مجزوء الرمل"     :ٕوالقارئ لدٌوانه ٌستجلً ذلك بوضوح، فقال فً إحدى مقطوعاته الشعرٌة

 بٌنَ أجفانكِ سحرٌ 

 

 ولأؼصانكِ بـــــدرُ  

 تْ عٌناكِ سٌفٌـدجرَّ  

 

 أمركِ أمرُ  ــنِ لذا 

كِ من نَزْ   ٌْ  فعلى خدَّ

 

 ؾِ دِما العُشاقِ أثرُ  

 ومن الكثبانِ شَطرٌ  

 

 لكِ والأؼصانِ شطرُ  

 وســــواءٌ قلتُ دُر   

 

 ما أرى أو قلتُ ثؽرُ  

 وبماذا أصِؾُ الخَصْــ   

 

 ـــرَ وَمَا إنْ لكِ خَصرُ  

 بك شُؽلً واشتؽالً 

 

 ومضى زٌـــدٌ وعمرو 

الشاعر ابن رشٌق القٌروانً بؤلفاظه الرشٌقة الرقٌقة القرٌبة إلى المتلقً بما ٌصطل  علٌه هً تلك التً لا اشتهر    

ا أهلته لأن تنحى أشعاره بهذا الجانب لطبٌعة التً تنعّم بها الشاعر، متحتاج معجما لمعرفة معناها، وذلك ٌعود إلى ا

فضلب عن الطبٌعة النقدٌة التً اشتهر بها، ومصداق هذا ما ورد فً الأعلى، إذ ٌصؾ الشاعر فً أبٌاته المرأة 

وسحرها وطبٌعة سحر اللحظ التً توقع الناظر إلٌه، مشبها ذلك بؤن عٌنٌها كالسٌفٌن وٌبقى الوصؾ هو سٌد 

الذي ٌحٌلنا إلٌه النص ظاهرا أما القراءة المتفحصة والمتمعنة للؤبٌات نستنتج  منها أن  الموقؾ، وإنما هذا المعنى

القٌروانً قصد الدنٌا مستعٌنا بالمرأة رمزا له لأن الدنٌا وأوصافها وتقلباتها وجمالها تشابه المرأة ولاسٌما أن الشاعر 

أو طموح جام  للؤخٌرة، مما دعاه إلى ذكر الدنٌا بنفس  كان ٌمٌل إلى القناعة الدنٌوٌة فلم ٌعانِ متؤلما من فقد سلطة

 مرحة وفرحة وإنما ٌنم ذلك عن كون الشاعر متصالحا مع حٌاته ونفسه فاتخذ رمزٌة المرأة معبرا عن هذا المعنى. 

تناول الأدب العربً ذكر كثٌر من القضاٌا التً عُنٌت بالمرأة، وكل شاعر تفنن فً طرح موضوعاته فهذا أبو 

لبء فٌلسوؾ الشعراء أبدع فً ذكرها وزخرت نصوصه الشعرٌة بتوصٌفاتها لكنه وصّفها بطرٌقته هو، إذ لا الع

هـ(، فً الحٌاة التً عاشها والمعاناة التً أخذت منه 7ٌٗٗخفى على دارس أو باحث ما نزعات أبً العلبء )ت: 

طرح رأٌه بإشارات واضحة نستدلُّ بها مؤخذا مما انعكس فً نصه الشعري ولم ٌكن لٌجامل فً ما ذهب إلٌه بل 

 "الطوٌل"                          :ٖعلى مقاصد شٌخ المعرة، ونقؾ معه فً نصه إذ قال

                                                           

 .ٓٗٔم:77ٕٔ(، ٖٙالٌوسفً، مجلة الحٌاة الثقافٌة، تونس ع ) . سلٌم دولة: الكتابة بالذّات، بجراحاٌتا، محمد لطفً ٔ

 .7ٖ -7ٕ :مٕٗٔٓلبنان،  –: جمعه ورتبه: د. عبد الرحمن ٌحٌى، دار الثقافة للنشر والتوزٌع، بٌروت . دٌوان ابن رشٌق القٌروانً ٕ

 7ٕٕ: ٔ. دٌوان اللزومٌات،  ٖ
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 وشخصً وروحً مثل طفل وأمه

 

 لتلك بهذا من ٌد الرب عاقدُ  

 ٌموتانِ مثل الناظرٌن تواردا 

 

 فلا هو مفقودٌ ولاهً فاقدُ  

ٌُسقط هذا التشابه على حٌاته وروحه ٌصور الشاعر فً البٌتٌن   السابقٌن العلبقة الحقٌقٌة بٌن الطفل وأمه وكٌؾ 

التً اجتاحها الألم إذ ؼصّت بالذكرٌات الحزٌنة للقدر الذي امتلؤ الشاعر بمؤساته، فؤبو العلبء لم ٌذكر المرأة تحت 

لسفة الدنٌا وكٌؾ أنها تحتضن المرء بٌن مسمى الأم إلا لٌوض  المعنى الآخر المراد من هذه اللفظة، إذ ذهب إلى ف

دفتٌها المتمثلتٌن بالولادة والموت، أما فً البٌت الثانً ٌستحضر الشاعر كٌؾ أن الحٌاة والموت ٌسٌران بخط متوازٍ، 

فما إن تموت الٌوم ٌحٌا أحدهم ؼدا أو فً الٌوم ذاته وهذه هً فلسفة الوجود التً نادى بها كثٌرا وترجل عن صهوة 

 اإل بسببها.التف

 "الطوٌل"    :ٔوتعود لفظة "حواء" لتكون لازمة حوارٌة فً بٌتً الشاعر الذي قال فٌهما

 فما أذنب الدهر الذي أنت لائمُ 

    

 ولكن بنو حواء جاروا وأذنبوا 

 

 

 "الطوٌل"                                                                        :ٕوالآخر            

 وإنَّ بنً حواء زورٌ عن الهدى 

   

 ولو ضُربوا بالسٌؾ ضرب الؽرائبِ  

انعكس فً البٌتٌن أعلبه تعبٌر الشاعر عن الدنٌا التً اتخذ من حواء ملمحا عنها؛ لأنَّ حواء هً أم البشر وأصل     

وهذا بالفعل كان قد حدث مع الشاعر الإنجاب كما هو معروؾ، فالدنٌا لم تكن سوى مكان رحب لذنوب بنٌها وجورهم 

 فؤلمَّ به وجعله حبٌس أفكاره وبٌته فراح ٌعبر عنه تحت توصٌفات المرأة المتعددة ناقما ومتؤلما.

وتستمر نصوص العصر العباسً تفص  فً أشعارها ونتاجها الأدبً عمّا سُكت عنه، فالشاعر ابن الخٌاط )ت: 

لبثِّ ما ٌرٌده وجاء ذلك فً محطات من شعره، نذكر منها هذه الأبٌات، إذ قال فً هــ(  تناول المرأة باتخاذها سبٌلب 7ٔ٘

 "الطوٌل"                                                                                  :ٖؼزلٌاته

 خُذا مِنْ صَبا نجدٍ أمانًا لقِلبهِ 

 

ٌَطٌرُ بلِبُِّهِ   اها  ٌّ  فقد كادَ رَ

هُ  وإٌاكما    ذاكَ النسٌمَ فإنِّ

 

 إذا هبَّ كانَ الوجدُ أٌسرَ خَطبهِ  

ًَّ لو أحببتما لعََلمتُما   خلٌل

 

 محلَّ الهوى من مؽرم القلبِ صَبِّهِ  

روا الذكرى تُشُوقُ وذو الهوى     تذكَّ

 

ٌُصبهِِ    ٌتوقُ ومن ٌعلق به الحب  

 ؼرامٌ على ٌؤس الهوى ورجائه 

 

 وقُربهِ وشوقٌ على بُعدِ المزارِ  

كبِ مَطوي  الضلوعِ على جوً وفً ا   ىلرِّ

 

ٌُلبَِّهِ   دعُهُ داعً الؽرامِ  ٌَ  متى 

                                                            

 7ٓ: ٔ. دٌوان اللزومٌات  ٔ

 ٙٔٔ: ٔ.  دٌوان اللزومٌات:  ٕ

 7ٔٔ -7ٓٔ. دٌوان ابن الخٌاط:  ٖ
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نمازت ألفاظ الشاعر ابن الخٌاط بصدقها وؼلبة الفطرة علٌها، إذ ٌفتت  قصٌدته المدحٌة بمقدمة ؼزلٌة ؼنٌة أ

فٌوظؾ الألفاظ للوصول إلى ؼاٌته فً إٌصال ، لة الشوق والانكسار التً كان بهابعاطفة صادقة ومشاعر جٌاشة تمثل حا

المتلقً لما شعرَ به من صبابة وهو بانتظار لقاء الأحبة، فالنسٌم الهاب والذكرى التً لا تؽادره والؽرام الذي ملؤ قلبه 

ا قد كلها حتمت علٌه تذكر المحبوبة والواض  أنها من بلبد نجد وهذا ٌثبته الشاعر فً مطلع قصٌدته، وكما نعلم بؤن م

ذكرناه من تحلٌل لأبٌات الشاعر إنما هو المعنى الظاهري وحٌنما نستنطق النص فً أبٌات الشاعر نلبحظ بؤنه قد عمد 

إلى ترمٌز مبتؽاه فهو لم ٌعش ٌسٌر الحال فراح ٌمدح وٌقبل وٌتنقل طالبا الجاه والعلو فً السلطة أسوة بمن ٌعرفهم من 

إلٌه فً أبٌات كثٌرة فً مواضع شتى، إذ إنه ٌتمنى أن ٌحظى بقرب من الحكام  أقرانه الذٌن قصدهم طالبا ذلك وداعٌا

وعلٌه فإنَّ  ولو صداقة سعٌا منه لأن ٌكون مٌسور الحال، إذ تذكر المصادر أنه لم ٌكن ٌستسٌػ تسمٌته بابن الخٌاط،

رسالة محققة وقرٌبة إلى المتلقً فً كل المرأة تبقى هً الرمز الأمثل للتعبٌر عما ٌدور فً خلد الشعراء إٌمانا منهم بؤنها 

 .ٔكمل إحساسأل القارئ أو السامع ٌحس بالمعنى حال، فهذا الرمز ٌجع

هـ( فلم ٌطرق باب الؽزل إلا تكلفا ولعل ذلك ٌعزى إلى ؼلبة التعقل على العاطفة، إذ قال 7ٗ٘ما الحٌص بٌص )ت: أ

 "الطوٌل"                                                                        :ٕفً أبٌات له

 أحب  مطال الوصل لا عن رضىً به

 

وهل ترتضً نفس الفتى ما  

 دهاوٌإ

 

 هولكن حٌاة الحُب فٌه وطولُ 

 

 وللٌؤس حالٌ لا ٌنادى ولٌدها 

 فلا تنكروا فرط اؼتراري بقولها 

 

 اللقاءِ وعودهاوإن أخلفتنً فً  

 فما حالةٌ إلا وتبقً بقــــٌــــــــةً   

 

 وما الموت كل الموت إلا صدودها 

 وإنً لأطوي مدة الوعد بٌننا 

 

 وأذهلها عن ذكرها لا أعٌدها 

 تكذب دعوى الحب ظلما وبٌننا 

 

ٌُستطاع جحودها   شهودُ هوىً لا 

 لظى زفراتٍ لٌس ٌبرد حرها   

 

 ونظم دموعٍ لا تُحل عقودها      

الأبٌات تنتمً لؽزل متكلؾ عمد الشاعر إلى نظمه لٌدل به على مبتؽاه وهو كعادته من شعراء العصر القدٌم لا  

ٌدع بابا من أبواب الشعر إلا وٌطرقه، فظاهر المعنى ٌرمً فٌه إلى امرأة حدثت بٌنه وبٌنها وعدٌ ووصلٌ وهذا ما 

دعوى الحب ظلما وبٌننا...إلخ( ولكنما سرعان ما حال  نستدلُّ علٌه من الأبٌات ولاسٌما فً البٌت السادس)تكذب

بؤنه قصد الدنٌا ولم ٌشر إلٌها إلا رمزا متخذا من المرأة  نما نتمعن فً قراءة الأبٌات نجدُ الهجر والفراق بٌنهما أما حٌ

هذا  وسٌلة لذلك؛لأن الدنٌا تتصؾ بؤنها تارة تجعل من ٌقبل علٌها فً دعةٍ وترؾ وأخرى فً لوعة وشظؾ وفً

تشهد المواقؾ الدنٌوٌة التً تبقى عالقة فً ذاكرة الإنسان على حد سواء، إذ إنَّ شاعرا كـ )حٌص بٌص( زاهدا 

                                                           

 . 7٘: 77٘ٔ، ٔ. ٌنظر: الصورة الأدبٌة فً القرآن الكرٌم: د. صلبح الدٌن عبد التواب، الشركة المعرفة العالمٌة للنشر، القاهرة، ط ٔ

 .ٗ٘: ٔدٌوان الشاعر حٌص بٌص:  .ٕ
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مترفعا لا ٌمكنه إلا أن ٌرى حال الدنٌا فٌصفه بؤصدق ما ٌكون ولم ٌجد الدنٌا بؤوصافها تنافً صفات المرأة فً 

 حللنا الأبٌات التً ذكرت. بعض الأحٌان؛ لذلك طرق باب المسكوت عنه فً ضوء ما

وكما سبق الحدٌث حول الشعراء الذٌن تناولوا المرأة فً أشعارهم نقؾ هنا مع المحطة الصوفٌة التً ٌمثلها الشعراء 

الصوفٌون حٌنما جعلوا جلَّ أشعارهم تتحدث عن المرأة، فرمزُ الشاعر الصوفً الذي ٌرٌد الجمال والإفصاح عن 

ٌة بما ٌعترٌها من أحاسٌس روحٌة، كان ٌتخذُ من المرأة رمزا ومرآة ٌناجً ربه فٌها فٌذكر مكنونات عشقه للذات الإله

جمٌع محاسنها، وٌذهب بخٌاله الخصب الممتزج بالعفة بؽٌة الوصول إلى مراتب شعوره وهو فً حضرة الذات الإلهٌة، 

، ووردت أشعار كثٌرة بهذا الصدد، فهذا المعنى أصب  سابدا ومستساؼا فً الشعر الصوفً حتى أصب  أنموذجا عاما

 " الطوٌل"                                    :ٔهـ(ٕٖٙومنها ما قاله ابن الفارض )ت: 

 أدرْ ذكر من أهوى ولو بملامً

 

 فإنَّ أحادٌث الحبٌبِ مدامً 

 لٌشهدَ سمعً من أحب  وإن نؤى 

 

 بطٌؾ ملام لا بطٌؾِ مَنامِ  

 صٌؽةٍ فلً ذكرها ٌحلو على كل  

 

 وإنْ مزجوهُ عُذلً بخصامِ  

 كؤنَّ عذولً بالوصال مبشّري 

 

 وإن كنتُ لم أطمع بردِّ سلامِ  

  ًَ  من أتلفت روحً بحبِّها  بروح

   

 فحانَ حِمامً قبل ٌوم حِمامً 

 وفٌها حلالً بعد نُسكً تهتكً   

 

 وخلعُ عِذاري وارتكابُ أثامً 

 أصلًّ فؤشدو حٌنَ أتلو بذكرها 

 

 وأطربُ فً المحرابِ وهً إمامً 

ٌُوظّؾ الألفاظ بؽٌة الوصول إلى المعنى الذي ٌرٌده، فالنص   ٌفتت  الشاعر قصٌدته بخطاب للعواذل، وفً ذلك 

ٌروي لنا علبقة الشاعر بالذات الإلهٌة مستعملب لهذا الؽرض ألفاظا موحٌة تتسع فً دلالاتها لتنبا عمّا ٌشعر به من سمو 

ستؽراق الجمال الإلهً الذي سكنَ خلد الشاعر وهذا المعنى تفسره الأبٌات السابقة لكننا حٌن نقرأ النص معرفً نتٌجة لا

قراءة أكثر عمقا نجده ٌكتنز بالدلالات التً لم ٌفص  عنها الشاعر بل اتخذ رمز المرأة بوصفها صاحبة العطاء وأٌقونة 

ات والعبادات الروحٌة التً كان ٌإدٌها تطلعا وحبا لله، إذ ٌراها الجمال طرٌقا لذلك، فالشاعر ابن الفارض ٌرى بؤن السكن

سبٌلب آمنا مشرقا نابضا بالحٌاة رؼما عن من ٌتخذ ؼٌر مذهب الحق مذهبا فهو ٌإدٌها بشوقٍ وحبٍّ وإقبال وقد ذكر 

صلبة العاشقٌن كما )أصلً( إذ توحً هذه المفردة إلى العبادات المعروفة، لكن الشاعر الصوفً ٌنقلها لمعنى آخر وهو 

ٌصطل  علٌها النقاد والدراسون التً لا تفترض العبادات الرٌاضٌة مثلب لها بل تعنً الصلبة الروحٌة التً ٌنفرد بها العبد 

 ًِّ لال ، والرمز الأقوى المعبِّر عن كل ما ٌبتؽٌه الشاعر ٕمع ربِّه، فكل هذا العمق الدلالً جعل المرأة لتكون نقطة الثقل الدَّ

                                                           

 .ٕٙٔم: 77ٔٔلبنان،  –، دار الكتب العلمٌة، بٌروت شرحه وقدم له مهدي محمد ناصر الدٌن :هـ(ٕٖٙ)ت:  . دٌوان ابن الفارض ٔ

 . 37. ٌنظر: أسلوبٌة البٌان العربً من افق القواعد المعٌارٌة إلى افق النص الإبداعً:ٕ
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ا  ًٌ ٌوحً لأنها تتمتع بالسمات المختلفة التً تساعدها فً حجز هذا المكان فً الشعر العربً، إذ ابرز المعنى إبرازًا ذك

 .ٔنّ ضمن التناسب، وحسن اختٌار التوافقاتتبالفن، وٌدللّ على حسن التف

قع حٌاتهِم فؽدت رمزا للهموم عن وا طرٌقهاوا من رُ ن بها كوسٌلة فنٌة عبَّ كما نلحظ أؼلب الشعراء من استعا

 :ٕهـ( قالٕٖٙحزان، مطوعة لاستٌعاب معاناتهم فً شتى شإون الحٌاة، ومن الشعراء حسام الدٌن الحاجري )ت: والأ

 " مجزوء الرمل "                                                                               

 ما لعشاق سلٌمى

 

 ى لا ٌعقلونً الهوف 

 رقد العالم جمعا 

 

 لا ٌرقدون وهمُ  

 ما علٌهم من ملام 

 

 فً هواها ٌعذرون 

 معشر فً كل واد 

 

 بهواها سائحون 

 تركوا اللذات لما 

 

 عرفوا ما ٌطلبون 

 :        : 

 وعلى حب سلٌمى 

 

ٌُبعثون   وهواها 

 كلما اشتقت إلٌها  

 

 فاضَ من عٌنً عٌون 

ٌكشؾ لنا النص حرص الشاعر على "الوطن" ما جعله ٌناجً المحبوبة )الوطن( إذ استطاع أن ٌصور الحب    

 رض الوطن.أكنى عنه بـ )سلٌمى( لدرجة ٌصعب فٌها على المتلقً أن ٌمٌز حدٌث الشاعر عن المرأة أم عن  فقدلوطنه 

 ؟ بهاٌام هالحدٌث وال عبروالسإال هو ما الذي دفع الشاعر للبستعانة بالمرأة لوصؾ الحنٌن للوطن  

من إربل  –ومن تتبع حٌاة الشاعر تبرز بعض محطات ومنها ما ذكره ابن خلكان قال: "أنه خرج أي الحاجري  

، بعدأن كان قد حبس اول شرحهٌط اثهـ(، وهو معتقل لأحدٕٙٙفً أواخر شهر رمضان سنة ست وعشرٌن وستمابة )

 .ٖخرج من الاعتقال" –أي الحاجري  –فً قلعة )خفتٌد كان(، ثم نقل منها، ثم بلؽنً بعد ذلك أنه 

وٌبدو أن إربل، على ما فٌها من نشاط أدبً، ضاقت بالحاجري، فشد الرحال إلى مدٌنة الموصل مركز الإمارة  

هل العلم الأدبٌة التً استقطبت كثٌرا من أ تالمرحة وما فٌها من المنتدٌاجوابها أالمجاورة، لما كان ٌسمع عنه وعن 

                                                           

 .7ٖٔم: 777ٔ، ٔ. ٌنظر: البلبؼة العربٌة قراءة أخرى، د. محمد عبد المطلب، دار نوٌار للطباعة، القاهرة، ط ٔ

هـ( دراسة وتحقٌق، )رسالة ماجستٌر( صاحب شنون ٌاسٌن الزبٌدي، كلٌة ٕٖٙدٌوان الحاجري: حسام الدٌن عٌسى بن سنجر الارٌلً )ت: ٕ

 .ٖٗٔم: 733ٔ -هـ 7ٓٗٔجامعة بؽداد،  –الآداب 

 .ٖٓ٘: ٖ. وفٌات الاعٌان:  ٖ
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ٌرتها، فقصدها )الحاجري( وبقً فٌها مدة من الزمن، إلا أن حنٌنه إلى ددب، إلى جانب مجالس لهوها وطربها، وأوالأ

 .ٔصحابه ظل شؽله الشاؼلأإربل( مربع صباه ومستقر أحبابه و)

ما للمرأة من محاسن وجاذبٌة اسقطها على الوطن، وٌبدو للباحثة كناٌة عن الوطن  اعر لفظة المرأةاستعار الش 

مصدر إلهام  أن الشاعر شبّه حبه لوطنه كحنٌن الرجل إلى المرأة لأنّها شرٌكة الحٌاة مع الرجل، كذلك الوطن ٌعد

تمثل له وحً الأعماق ومصدر فالمسكوت عنه هو مٌل الشاعر إلى المرأة مٌلًب جذابًا لأنها ،ونضوج لأفكار الشاعر

  والمٌل نحوها. الإلهام فهً لوحته المتؤلقة التً ٌقٌس بها حب الأشٌاء

 :ٕومن صور المرأة التً طُرقت كمنسوج للبستهلبك الثقافً ما نراه على لسان بشار بن برد قال 

 "مجزوء الرمل"                                                                              

ٌِّدي خُذْ   بً أتَانًاسَ

 

 عند بابِ الأصْبَهَانًِ 

  ٌَّ  نا حْ رُ  مَتْنًِ ٌومَ تَ

 

 بثناٌِاها الحسِانِ  

 نجٍ ودلالٍ وبؽُ  

 

 سَلَّ جسْمًِ وَبَرانًِ 

 ولها خدٌ أسٌلٌ  

 

فَرانًِ  ٌْ  مِثلَ خدِّ الشَّ

 فلذا مِت  ولوَ عِشـ 

 

 طَالَ هوانًِ إذًا ـتُ  

نجد فً هذهِ الأبٌات صورة للمرأة أشرك معها بشار )الاتان( أنثى الحمار كشرٌكة للمرأة فً تلقً الألفاظ   

ما ٌنطبق على المرأة كمعشوقة التصوٌرٌة، فكانت تلك الصورة كناٌة ثقافٌة للدور الوضٌع الذي تصنعه الثقافة للمرأة، ف

فعكست هذة الأبٌات استلبب حقوق المرأة؟ ومن جانب آخر ،إنسانٌة هو ذاته قد انطبق على محاسن معشوقة الحمار؟

واقع الثقافة الذي برّر لبشار وسم  له بهذا التمثٌل، والذي بدوره بٌن أنَّ "الثقافة الفحولٌة تتحكم فً كل أمر ٌتعلق بالمرأة 

ؤة وجودها وتقنٌن أنوثتها وتعرٌؾ هذه الأنوثة"بدءًا م ٌْ  . ٖن صورتها وصوتها وه

ومن لوازم المرأة زٌنتها بالعطر فقد استدعت الأناقة فً الحٌاة والشرؾ فٌها والتفنن فً التمتع، فاستعملوا المسك  

 :٘الشعراء ومنهم أبو نإاس، وقد استدل بذلك ٗوهو أؼلى أنواع الطٌب حتى لقد انحصر استعماله فً الطبقة العلٌا

 "الطوٌل                                                                                   

 ًِّ  زكٌةٌ  رٌحٌ  المسكِ  لها من ذك

 

 

                                                           

 . ٖٖم:77٘ٔلعدوانً، جامعة بؽداد، . ٌنظر: الأدب فً ظل الدولة الزنكٌة )رسالة ماجستٌر(: د. عبد الوهاب أ

 . ٕ٘ٔ -ٕٗٔ: ٗ. دٌوان بشار بن برد ٕ

 .ٔٓٔ: ٕ٘ٓٓ، ٕ. الثقافة التلفزٌونٌة سقوط النحبة وبروز الشعبً، د. عبد الله الؽذامً، المركز الثقافً العربً، طٖ

 . 3٘. ٌنظر: المرأة فً الشعر الجاهلً )الهاشمً(: ٗ

 . ٖٔٔ. دٌوان أبً نإاس: ٘
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 نسٌمُ  الزعفرانِ  رٌحِ  ومن طٌبِ  

 :ٔوقوله 

 تؽمس فً العبٌر قمٌـ

 

 

 ا حتى شكا الؽرقاصهـ 

علبم لابراز مظاهر العصر آنذاك إذ أخذ بعض الشعراء الزٌنة وحلً النساء دور فً الإصؾ كما كان لو  

برز المعالم أعلبمٌة ٌظهر إمن الحلً فكانت زٌنة العصر أداة ٌكثرون من وصؾ المرأة وهً ترتدي مظاهر الزٌنة 

 "الكامل"  :ٕقالأٌضًا ر بن برد مثلة لبعض الشعراء كعٌنة من البحث، ومنهم بشاثقافٌة لذلك العصر، ونسرد بعض الأال

 قامت تراءى لً لتقتلنً

 

 

 بٍ تَ والإ لخالِ والخَ  رطِ فً القُ  

 "السرٌع"                          :ٖومنه أٌضًا ما قاله العباس بن الاحنؾ  

 ما بال خلخالك ذا خرسة

 

 

 لسان خلخالك مقطوع 

سمات الجمال  وهاإشاراتهم إلى أنواع الحلً إلى ذكر طرٌقالنصوص السابقة من  فًفقد تناول الشعراء   

متلبة تخرس الخلببل مانعةً إٌاها من الصول والجول فكانت تلك مومعاٌٌره فً نظرهم فكانوا ٌرون فً السٌاق أن تكون 

 الأبٌات بمنزلة وسٌلة إعلبمٌة.

 "الطوٌل"           : ٗومن ملببس المرأة أٌضًا البراقع ومن ذلك ما قاله ابن المعتز 

 و تؤبى العٌون النجل إلا نمٌمة

 

 

 بما كتمت من خدهن البراقع 

اما معاٌٌر الجمال فقد اختلفت من عصر إلى آخر ومن نسبة إلى نسبة أخرى بفعل العوامل الاجتماعٌة   

جمالٌة مضافًا إلٌها ما  سلبمً كانت عبارة عن عناصرالجمال فً العصرٌٌن الجاهلً والإ والحضارٌة والنفسٌة فمعاٌٌر

وارد ٌقٌسون منها وه من محٌطهم وما أثرته مجتمعاتهم، فكانت بقر الوحش والعاج والشمس والقمر وؼٌرها محترسا

رجاء المجتمع الحضري بصورة خاصة، وقال أً فقد ازدهرت الحضارة وعمت ما فً العصر العباسأعناصر الجمال، 

 " الخفٌؾ"                        ٘جه الحبٌبة قابلًب الوأواء الدمشقً مشٌرًا إلى تنزهه و

                                                           

  73ٕ. دٌوان أبً نإاس: ٔ

 .ٕٗٔ: ٔ.  دٌوان بشار بن برد: ٕ

 . 7ٖٔم: 7٘ٗٔ. دٌوان العباسً بن الاحنؾ: شرح وتحقٌق: د. عاتكة الخزرجً، مطبعة دار الكتب المصرٌة، القاهرة، ٖ

 . 7ٖٓ. دٌوان ابن المعتز:ٗ

 . ٖٓٔ-ًٕٓٔ، ت : سامً الدهان، المجمع العلمً بدمشق، د.ت:. دٌوان الوأواء الدمشقً: أبو الفرج محمد بن أحمد الؽسانً الوأواء الدمشق٘

ٖٔٓ . 
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 فتؤملت وجهه فتنزهـ

 

 

 ـت به حدائق الازهار 

 وتعجّلت حبة الخلد لما 

 

 

 صحّ عزمً على دخول النار 

ومن مظاهر زٌنة المرأة اٌضًا تدقٌق الحاجبٌن وإطالتهما أو تزجٌجهما بالإثمد، ومنها ما قاله علً بن جبلة   

 "الكامل"                                                          : ٔالمعروؾ بالعكول

 هاوحاجبُ  لتٌ وجبٌنها صَ 

 

 

 د  ممتَ  ج  زَ أَ  طِّ خَ المَ  خطُ شَ  

  

 "الخفٌؾ"                                                    :ٕوقال دعبل الخزاعً

 وجبٌن وحاجب لم ٌصبه

 

 

 نونِ  خطّ  كؤنه ط  خ نتؾ 

 :ٖومن مظاهر الزٌنة التً الزٌنة التً عكست مظاهر الترؾ فً العصر العباسً الخضاب ومنها ما قاله دعبل  

 "الرجز"                                                                           

 ذابِ ح العِ ضَّ الوُ  ذاتَ  ٌا سلمَ 

 

 

 ضابِ ذي الخِ  مِ عصَ المِ  ةَ وربَّ  

بو أالتً تدل على الفن والذوق فهذا  تفننت النساء فً نقش الحناء فً الأكؾ وفً تشكٌل الزخارؾ والنقوشكما   

 "البسٌط"                                                نإاس ٌصؾ جارٌة بقوله:

 أما بنات فقد أضحت مخضبة

 

 

 والشعر مفترق بالبان مؽسول 

 تعللت بالحناء قلت لهاقالت  

 

 

 ما بالتطارٌؾ بالحناء تعلٌل 

المقبولة القادرة على الجذب والمعانً  والبساطة لسهولة والوضوحكاكانت هذه الأبٌات بمثابة وسٌلة إعلبمٌة     

والتحفٌز، فالبلبؼة التعبٌرٌة قد تعلقت هنا بقدر ما احتاجه المتلقً وعلى كلب المستوٌٌن المادي والشعوري، ومع هذا أن 

الٌلبؼة التعبٌرٌة والاتصالٌة تهدؾ إلى تكوٌن أرض مشتركة للؤفكار والمعتقدات للحصول على الموافقة والدعم، 

                                                           

 .7ٓٔ. شعر علً بن جبلة: ٔ

 . 3٘ٔ: ٔ. دٌوان دعبل:ٕ

 . 33ٔ: ٔ. دٌون دعبل:ٖ
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)فهم احتٌاجات الشخص ورؼباته الحقٌقٌة ومعاٌٌره فً اتخاذ إجراء  :ٔالتعبٌرٌة التنظٌم الجٌد من خلبلوتتطلب البلبؼة 

 .ٕوالبانات بطرٌقة تناسب تلك المعاٌٌر والرؼبات(ما لتقدٌم المعلومات 

المرأة وفً ضوء ما تقدم ذكره ولو جمعنا النماذج الشعرٌة التً استشهدنا بها فً هذا المبحث التً عنٌت به 

وجانب المسكوت عنه فٌها نجد بؤن هناك تشابها بٌن عدد من الشعراء ممن وقع الاختٌار علٌهم لنبوؼهم الشعري 

وشهرتهم وبعضهم تجمعهم أشٌاء مشتركة بل إن ص  القول معاناة مشتركة؛ لذا كانت المرأة رمزا واضحا فً شعرهم، 

فة وبعضهم مال لجعل المرأة رمزا معبرا فٌه عن حبه للذات فبعضهم أخذ جانبا فً شعره ٌبحث عن السبق فً الخلب

الإلهٌة كما حدث مع الصوفٌٌن، أما من جمعت بٌنهم معاناة واحدة نجدهم ٌعبرون عن المرأة كً ٌشبعوا نقصا خلقٌا 

ٌعٌق تفوقهم  نهم لم ٌدعوه حاجزاأ م وعلى الرؼم مما شعروا فٌه إلّا شعروا بؤحقٌة وجوده فٌهم وتمتعهم به أسوة بؤقرانه

فً نتاجهم الشعري، وهكذا جاءت المرأة محورا مهما فً نتاج الشاعر العباسً ولا سٌما فً موضوعة المسكوت عنه 

بوصفه جانبا مؽٌبا فً الشعر أو لنقل لم ٌتنبه له بالقدر المرجو؛ لذا وقفنا علٌه لنبٌن أثره فً النتاج الأدبً شعره ونثره 

 لأنه لٌس محل دراستنا.وإن لم ٌكن للنثر نصٌب منه 

  

                                                           

. الواقعٌة فً تجسٌد المعنى للئعلبن التلفزٌونً، اعلبن شركة الحافظ انموذجا )رسالة ماجستٌر(: مرتضى عودة حسٌن الصبٌحاوٌن كلٌة  ٔ
 م.ٕٕٔٓالجامعة التقنٌة الوسطى،  –الفنون التطبٌقٌة 

  .ٖٓم: ٕٙٔٓقاهرة، . الاقناع فن الفوز بما ترٌد: دٌؾ لاكانً، ت: زٌنب عاطؾ، مإسسة هنداوي للنشر، مصر ، الٕ
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الثالثالمبحث   

 

)الزمان والمكان(المسكوت عنه فً   
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 (:والمكان )الزمان المسكوت عنه فً  المبحث الثالث: 

 ن:أولًا: الزما

إنَّ الزمن مشتق من العملٌات الطبٌعٌة المتمثلة فً اللٌل والنهار والسنة الشمسٌة بفصولها الأربعة مُشكلًببذلك  

تتض  أهمٌته كعنصر مإثر فً العناصر الأخرى فٌنعكس و ،عنصرًا من أهم العناصر فً ترتٌبه الحسً الجمالً والفنً

ا فً إظهار صور العناصر لربطه مع المدركات العقلٌة والحسٌة ًٌ وقد أخذ الزمن حٌزًا كبٌرًا فً شعر العصر ،(ٔ)إٌجاب

 .(ٕ)ٌزٌد بلب شك من اهتمام الإنسان بالوقت((العباسً نتٌجة تطور حٌاتهم فـ ))التطور الحضاري 

راء حول طبٌعة العلبقة بٌن الزمان والمكان وأٌهما، الأهم، فقد ٌكتسب الزمان أهمٌة تفوق المكان اختلفت الآو

ن ٌروى أذي جرت فٌه الأحداث ولكن ٌستحٌل ٌروى فً أؼلب الأحٌان من دون تحدٌد للمكان ال النص الأدبً وذلك لأنّ 

ما فً الشعر ))فالتلبزم أو الترابط لا ٌعنً الحجر أما، وقد ٌنفصلبن أو ٌتم التعالق بٌنه، (ٖ)تحدٌد المدة الزمنًمن دون 

 . (ٗ)على الشاعر وتقٌٌده بهذٌن البعدٌن((

لٌكون  قترح مصطل  )الزمكان( من قبل الأدباء والنقاداو وإن للزمان والمكان فضلًب كبٌرًا علی الأعمال الأدبٌة

نَّ الدراسات النظرٌة أولت الاهتمام بفصل أحدهما عن الآخر لأسباب منهجٌةأحلًب وسطًا بٌنهما، إلّا 
(٘). 

لبله على مضمون القصٌدة ظعكس باالعصر العباسً قد أخذ منحى جدٌدً  کما نلحظ توظٌؾ الزمن لدى شعراء

قصٌدة العباسٌة مصطلحات الزمن قد تعددت فً ال أنَّ وقصدٌتها فدارت حولَ زمن ما قبلَ وما بعدَ الممدوح فضلًب عن 

نٌة القصٌدة فتكررت مثلًب لفظة الدهر كلمة الماضً والحاضر والمستقبل كستار أخفى خلفهُ فً ب اً وأصبحت أساس

 "الطوٌل"  :(ٙ)هـ(، قال7ٖٔالشعراء إرهاصات نفوسهم ومنه ما نجده فً إحدى قصابد الخبز أرزي )ت: 

 بالأكرمٌنَ مجَالسٌ ان اختلفت 

 

 

 فإنَكَ فً كلّ المَجَالس صدرُهَا 

 الشّباب هلالها خوإنْ كنتَ فً شر 

 

 

 بَدرُهَا درِ فإنكَ فً مُستكمل القَ  

 أخَلاقًا هً الخِمَرةِ لذةً  تَخلَقتَ  

 

 

 وطٌبًا ولكن فً الصبَابَة سُكُرهَا 

 وَلٌسَ قبٌحًا سكرة اللهَو بالفَتى 

 

 

                                                           

  .3٘. ٌنطر: البنٌة السردٌة فً شعر العصر العباسً الثانً:ٔ

  .ٙٙم: 73ٕٔ. الزمن عند الشعراء العرب قبل الاسلبم: د. عبد الإله صابػ، منشورات وزارة الثقافة والاعلبم، دار الرشٌد، بؽداد، ٕ

  .ٕٖٕم: ٕٓٔٓ، ٔاضً، دار محمد علً للنشر، تونس، ط. ٌنظر: معجم السردٌات، مجموعة من المإلفٌن، إشراؾ محمد القٖ

  .7م:ٕٕٓٓ. المكان فً شعر ابً العلبء المعري، د. حربً نعٌم محمد الشبلً، رسالة ماجستٌر، كلٌة التربٌه، جامعة القادسٌة، ٗ

 .ٖٙالصاٌػ:ٌنظر: دلالة المكان فً مصٌدة النثر )بٌاض الٌقٌن لأسٌن أسبر انوذجا(، أ.د. عبد الإله  . ٘

 .ٕٗٔم:77ٓٔ، ٔٗدٌوان نصر بن أحمد الخبز أرزي: تحقٌق: محمد حسن ال ٌاسٌن، مجلة المجمع العلمً العراقً، مج  . ٙ
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ٌَّما   ثر الأنس نشُرهَاوَلاس  والظّرؾُ بنَّ

   ً  المصطفى خٌرة الوَرى وكان وَص

 

 

 ر الأنس نشُرهَاثُ بلَهُ من مرْحاتٍ ب 

 فلقى العَوافً بالأٌادي فإنّها 

 

 

ٌَعفو علىَ الدّهرِ أثرُهَا   مآثرِ لا 

 مثل ما كو الأٌادي عندِ ذي الشكرزوت 

 

 

 ذرُهَاتضاعؾ فً الأرض الزّكٌةِ بَ  

ا إذ مدح فً ظاهر الأبٌات إحدى عمد   ًٌ الشاعر إلى ربط الحاضر بالماضً متخذًا من الزمن مُحركًا فعل

وبعدها استرجع أحداثًا من الزمن الماضً قد خرجت عن الإطار الزمنً للؤبٌات مشٌر إلى زمن خلبفة  ،الشخصٌات

 الله علٌه وآله(.الإمِام )علً علٌه السلبم( والذي كان خٌر البرٌة بعد شخص الرسول )صلى 

والسإال هنا ما الؽاٌة من ربط الحاضر بالماضً واستذكاره لخلبفة أمٌر المإمنٌن )علٌه السلبم(؟ فلم ٌكن ربط 

الشاعر ؼاٌة أراد الوصول إلٌها إذ كانت صورة الخلبفة الماضٌة  الحاضر بالماضً من باب تشبٌه وإنما كانت فً نفس

بالصورة الاجتماعٌة لذلك الخلٌفة الماضً إذْ تضمنت تلك الصورة  الحاضر الخلٌفة ٌُذكرللخلٌفة للنص  والإرشاد، لكً 

ا  ًٌ ا وشعور ًٌ أنّهم بحاجة لعدالة الماضً فً الزمن الحاضر وكؤنه أراد إخبار المتلقً برؼبته أنْ ٌكون  خبارهلإبعدًا فكر

 ) .زمن الخلٌفة كزمن أمٌر المإمنٌن )علٌه السلبم

وإسناده للنص الشعري ))فالوصؾ ٌقوم بفاعلٌه سردٌة تتحقق داخل  - للماضًأي وصؾ  –فلب ٌخفى دور 

فالتقارب الزمنً بٌن الماضً والحاضر ٌجعل الاسترجاع الداخلً وجهًا من  ،(ٔ)فضاء مكانً ممتد ٌدخل أفُق الزمانٌة((

 .(ٕ)ق منهاوجوه الترتٌب الزمنً للؤحداث بصورة تخدم طرٌقة الشاعر ووجهة النظر التً انطل

 :(ٖ)الشٌص، إذْ قال  بوما قاله عبدالله أ ومن الشعراء الذٌن وظّفوا ألفاظ الزمان كً ٌخفوا وراءها خلجات نفوسهم

                          "الوافر"                                                            

ا  أظن الدهر قد إلى فبرَّ

 

 

ابؤن لا ٌكسبُ الأ   موالَ حرَّ

 لقد قعد الزمانُ بكلِّ حَر   

 

 

 و نقصَ من قواه المُستمرا 

 كان صفائحَ الاحرار أرَدَتْ  

 

 

احرارَ طُ اٌاه فحاربَ الأ   رَّ

 
                                                           

 .ٗٗٔم: ٕٙٓٓ، ٔآلٌات السرد فً الشعر العربً المعاصر، د. عبد الناصر هلبل مركز الحضارة العربٌة، القاهرة، طـ . ٔ

صة القصٌرة المصرٌة فً الستٌنات، هٌثم الحاج علً، أطروحة كتوراه، كلٌة التربٌة، جامعة حلوان، . ٌنطر آلٌات بناء الزمن فً القٕ

  . ٓ٘ٔم: ٕ٘ٓٓ

  .ٗٙ: ٓٔ: ٕٗٓٓ، ٕ. تارٌخ بؽداد: الخطٌب البؽدادي، دراسة وتحقٌق: مصطفى عبد القادر عطا، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، طٖ
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ٌورد الشاعر لفظة )الزمان( فً نصه، وهو فً اعتماده على هذه اللفظة ٌطرح تشكٌكًا وعدم تثبتٍ، فٌقارب فً 

نصه بٌن أمرٌن لا تباعد بٌنهما هما الزمان، والواقع الاجتماعً، فهناك مواقؾ واجهت الرفض والنقد والمجاهرة وهناك 

عن وجهات نظرهم الحقٌقٌة فلجإوا إلى التورٌة والكناٌة عما  واقؾ أخرى لم ٌستطع فٌها الشعراء الإبانة والتصرٌ م

ٌصٌبهم وما ٌتعرضون له من الؽدر والظلم، فؤلقوا بكاهل معاناتهم على الزمن ورأوا فٌه الظلم والؽدر، وصبوا على 

 .(ٔ)هله كل نقمهم، وحملوه كل ما ٌتعرضون له من ذل وهوان و حرمانأالدهر و

وكبت حرٌة الشعب أن لا مكان للؤحرار فً زمان الشاعر وهذا ٌدل على ظلم الحاكم  هفالمسكوت عنه فً توظٌّف

 واستبداده هو ذكر الزمان ووٌلبته بؽٌة التقارب بٌن الزمن وبٌن الخلٌفة.هِ والكناٌة عن ظلم

ة الؽاببة لسلطل مماثلة)المسكوت عنه( وواقع النص فقد تعّمد هذا الاستدعاء،  قد علق الشاعر بٌن الواقع العربًف

 .نَّ السلطة الؽاببة مستمرة فً كل زمان ومكانأفضلب عن  بالسلطة الحاضرة والمسكوت عنه

 "الكامل" :(ٕ)عر إذْ قال ابن ساماالش ؼٌضبراز لإ دور الأٌام حاضرًا فً توظٌفها فًكما نجد 

 تُعِسَ الزمانُ لقد أتى بعجابِ 

 

 

 ا رسومَ الظرؾِ والآدابحوم 

 بسطتْ ٌدينا وأتى بكتّابٍ لو 

 

 

 فٌهم رددتُهم إلى الكتّابِ  

 الأنعامِ إلّا أنّهم نعَِمٌ منَ  

 

 

 من بٌنهم خُلقِوا بلا أذنابِ  

معرفٌا  تكتسب "أنا" الشاعر عند اتحادها بالزمان أو بالمعانً الذاتٌة المجردة دلالات مضافة تختزن تصورًا 

 .ٌُجانب الواقعا أبعاد كلٌة شاملة تإسسُ لخطابٍ شعري نٌلتخ

الزمان... فالمسكوت عنه هو تُعسًا للحكام  الزمان قال: تعسَ  شاعر صورة للحكام طواها ضمن حِقبَ فقد رسم ال 

اب لا علم لهم كالحٌوانات بلب أذناب، فقد حمل الشاعر تّ الذي جاء بهم الزمان وجاوزوا حدود العجب إذ سكتوا عن كُ 

 حة.االسلطة الحاكمة صرالزمان وزرَ ما حل به فلم ٌذكر 

فهم إذن حٌوانات تختلؾ عن الحٌوانات العادٌة  –فجاء بهذهِ الانعام ولكن بلب أذناب ... زٌادةً فً السخرٌة منهم 

 .(ٖ)ون عن حقٌقة أنفسهملنّهم ؼافأإلّا  بؤذنابهاالمعروفة 

 :(ٗ)أبٌات للبحتري قابلبً مما شاع بٌن الشعراء من ألفاظ تدل على الزمان و

 "الوافر"                                                           

                                                           

 .3ٓٔلث الهجري: قحطان رشٌد التمٌمً، دار المٌسٌرة، بٌروت، )د.ت(:ٌنظر: اتجاهات الهجاء فً القرن الثا . ٔ

 .7ٖ٘: ٕ :شعراء عباسٌون، . ٕ

  .ٙٙٔ. الفكاهة فى الادب: ٖ

  .7٘7: ٕ. دٌوان البحتري ٗ
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 أٌها الفلكُ المدارُ  أناةً 

 

 

 بارُ أم جُ  ما تطرؾُ  أنهبٌ  

 وتبلى تفنًنى مثلَ ما فست 

 

 

 ك منكَ ثارُ فٌدُرَ  ًکما تبل 

 النائٌات اذا تناهت نابُ تُ  

 

 

 رفهِِ الدمارُ ص  رُ فً تَ دمُ وٌَ  

 كبٍ المنازلِ ؼٌرُ رو ما أهلُ  

 

 

 مطاٌاهمْ رواحٌ وابتكارُ  

وٌفنى كما  ىمذكرًا إٌاه بؤنّه سٌبلى كما ٌبلٌناجً الشاعر الزمن بالرفق فٌما ٌصٌب به الناس من وٌلبت وكوارث  

نَّ كل شًء مآله إلى الزوالأوبٌن والتقلٌل من شؤن المصٌبة، و، وكؤنَّ الشاعر أرادَ تعزٌةَ المنكىٌُفن
(ٔ). 

اب أو سبب مصٌبتهم، وؼٌر خفً على المتؤمل فً تّ لقد حاكى الشاعر الزمن وخاطبه وكؤنه هو من عزل الكُ 

م ما اشتملت علٌه نفس الشاعر من السإال الآتً من الذي كان ٌحرك عجلة الزمن؟  منتقدا ذلك الواقع  النص المُتقدِّ

ءة للتطلعاتِ، ٌكون معتمدًا على فعالٌتٌن أساسٌتٌن مدار القراإنَّ المتلقً وهو فً طرٌقهِ لإنتاج تؤوٌلٍ ملبٍ ،ي بهالمزر

الذكرِ والترقب، تكون أولهما مسإولة عن اندماج المتلقً فً النص، فً حٌن تشٌر الثانٌة  االتؤوٌلٌة علٌهما، هما فعالٌت

، ناء فعل القراءة مرّاتٍ متعدّدةثأ فً لى اللحظة التً تحرّرُ فٌها المتلقً من النص بقراءة جدٌدة له، وهذه العملٌة تتكررإ

ًٌّا ٌّن كٌؾ ٌجرّب المُتلقً النص بوصفه حدثًا ح  .(ٕ)وهً الصورة التً تب

ٌُثٌر فً نفسه الشجون وٌحسُ بالظلم فً  ناة نفس الشاعر وتخوفاتهُ اٌبدو للباحثة أنََّ المسكوت عنه هو مع مما 

هُ إلّا ألفاظ الزمان كالدهور والأٌام والنكبات والإحباطات فلم ٌجد أمامَ  ثارٌحتاج فٌهِ إلى متنفس لتلك الكوالوقت الذي 

ٌُعلق علٌها ؼضبهُ وؼٌضه ناهٌكَ عن مسؤلة أخُرى وهً أنََّ تلك المحاكاة للزمن وألفاظه هً لٌست من ابتكارات  شماعة 

ء الوضع السٌاسً والاجتماعً فً البحتري الأدبٌة بل هو مشاعُ بٌن الشعراء والمعنى العمٌق من ذلك والمستتر هو سو

كال مختلفة افتراضٌة تلك المدة، فضلًب عن سٌاسة تكمٌم الأفواه من قِبل الساسة والحكام لذلك تظهر هذه الانفجارات بؤش

 طلبل والمرأة.كالزمان والأ

المفاسد وإشاعة الفوضى  نء أصب  ؼرض شعري شابع وذلك لطؽٌاٌبدو أنَّ الابتعاد عن بؽداد فً لؽة الشعرا

مما حدا بها أن تكون محطة ضجر ونفور لمن لم ٌجد فٌها رؼٌد العٌش ومراتعه وٌقؾ الشعراء فً مقدمة من ٌعتاشون 

 ء لذلك لم ٌستطعِ كثٌرة بٌن الشعرا اخذت أبعادً أعن المنافسة ؼٌر المشروعة التً  على موابد الخلفاء والأمراء فضلًب 

ح عن تلك المفاسد فعلقوها على جبٌن الزمان بقول مطٌع بن إٌاس: )زاد هذا الزمان شرًا الشعراء الجهر والإفصا

أرضها بالؽضب  امثل شظؾ العٌش بلؽت حد أنّ ٌصفووعسرًا( وإذا وقفنا على كلمة )عسرًا( نجد فً الصورة الأخرى تُ 

                                                           

  .ٓٙ:ٔ.البحتري فً سامراء ٔ

 –والحلببً الكدٌة، منشورات مكتبة المناهل، فاس ٌنظر: فعل القراءة، نظرٌة جمالٌة التجاوب: فولفؽانػ إٌزر، تر: حمٌد الحمدانً  . ٕ

 ٙ.٘المؽرب، د.ط، د.ت :
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 ،ول إنَّ العٌش فً بؽداد لٌس رطبٌ والثورة فتنفض الترابَ على أهلها كما تمطر السماء الرذاذ من كثرة الجوع ٌق

تلك المفاهٌم حٌن ضاق  وقد استحضروالمسكوت عنه سطوة الحكام وظلمهم التً جعلت بؽداد جحٌمًا لا ٌطٌبُ بها العٌش.

 .به العٌش 

أما مطٌع بن إٌاس فإنّه انتقد الواقع الاجتماعً والسٌاسً الذي تعٌشه بؽداد من خلبل ضجره عن الإقِامة بها 

 :(ٔ)قال

 "الخفٌؾ"                                                                  

 زالَ عنا يحبّذا عٌشُنا الذ

 

 

 بذا ذاك حٌنَ لا حبّذاذاح 

ا لهذاأ  ًٌ  ٌن هذا من ذاك؟ سُق

 

 

ا لهذا  ًٌ  ك ولسنا نقول سُق

 زاد هذا الزمانُ شرًا وعسرًا 

 

 

 عندنا إذ أحلَّنا بؽدادا 

 بلدةُ تمطرُ التراب على القو 

 

 

 م كما تمطرُ السماءَ الرّذاذا 

 خرِبتْ عاجلًا كما خرّب اللـ 

 

 

 ـهُ باعمالِ اهلها كلواذى 

 :(ٕ)ومثله قول البحتري حٌن ضاق به عٌشه فً بؽداد قال     

 فؤصبحت فً بؽداد لا الظل  واسعٌ 

 

 

 ولا العٌشُ فً ؼضارتهِ رطبُ  

كلّ قراءة له تحمل فنا تؤوٌلً، افً بنٌته السٌاقٌة دلالةً جاهزةً ونهابٌةً، بل هو فضاء دلالً ومك إنَّ النص ٌحمل 

نها تكشؾ عن بعدٍ مجهولٍ من أبعاد النص، وانفتاحٍ له على التعدّد والاختلبؾ، وابتعاده عن المطابقة لأاكتشافا جدٌدًا، 

بٌن النص ومتلقٌه، ولا وجود لقراءة حالٌة، ومن ثم تبقى  -التؤوٌلً تبعا للتوجّه  -والتماثل، فلب تطابق ممكن فً الأصل 

 .(ٖ)القراءة لٌست صدى للنصّ فحسب، وإنّما هً احتمالٌ من بٌن احتمالاته المختلفة

فٌجد البحث فً الأبٌات السابقة الذكر قراءة تؤوٌلٌة، ٌعرض فٌها الشاعر رإٌة مؽاٌرة تعكس بنا حقابق متعددة 

ؼانً ٌشٌر صاحب الأواقع الذي دفع الشعراء للهجرة والابتعاد لمّا أصاب البلبد من قحط فً أٌام المنصور فمفادها نقد ال

                                                           

  .3ٗ. شعراء عباسٌون: ٔ

 .ٕٖٗدٌوان البحتري:  . ٕ

  .3ٖٔ-7ٖٔ. ٌنظر: العلوم الإنسانٌة وسإال التؤوٌل من الاٌتمولوجٌا إلى التؤوٌلبت النفسٌة:ٖ
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مما جعله ٌتذكر أٌامه فً الشام   ،صابها من الجدب والقحط فً اٌام المنصورأٌاس ضجر من بؽداد لما إإنَّ مطٌع بن 

 .(ٔ)وطٌب عٌشه ونضارته

 "الخفٌؾ"    :(ٕ)ع إذْ قالتملدهر وٌعزو له سبب تناقضات المجأما ابن الرومً فإنّه ٌحمل ا

 دهرنا أورَمَاهُ  قاتل اللهُ 

 

 

 باستواءٍ فقد ؼدا ذا انقلابِ  

 ٌعلق الناطقٌن من جورهِ الأ 

 

 

 جلالِ والناهقٌن محضَ اللبابِ  

ٌُماري ثم تلقى الحكٌمَ    فٌه 

 

 

 كلَّ وؼدٍ على ذوي الآدابِ  

 بحـجامعًا فً هواه  

 

 

 كمُ على الانبٌاءِ للاضرابِ  

ففٌه  ،وٌحمله عجابب المجتمع بما كان علٌه من تباٌن فً الأحكام والعدالة))ٌوظؾ الشاعر هنا لفظة ))الدهر 

 . (ٖ)معالم لا ٌخلو منه عصر ولا ٌبرأ منه زمن

أنَّ مفهوم المسكوت عنه هو عٌنه اللبمفكر فٌهعضهم  بوقد ٌرى 
نَّ اللبمفكر فٌه هو إ، وهذا ؼٌر صحٌ  إذْ (ٗ)

))الحقل المعرفً الذي لم ٌحرث فٌه من قبل أو المنطقة الخارجة عن نطاق البحث والتفكٌر وتتشكل من المهمش 

ضمن الحقل المعرفً ولكن ، فً حٌن نجد الشاعر بحث عن أمور (٘)والمستبعد وكل مسكوت عنه بوعً او بؽٌر وعً((

موال الكثٌرة لا بعقلها وعلمها واستطاعت أنْ تجعل لها مكانة الدهر مع تلك الفبة التً جمعت الأأنَّ  فهو ٌرىسكت عنها،

فً المجتمع وفً نفوس الناس والسلطان، وتلك هً فبة التجار الأعاجم الذٌن أصابوا المال الكثٌر، فما أعجب ذلك، بل لو 

  .(ٙ)لم ٌكن كذلك لما التؤم معهم

وحتى الحكماء منهم  لبله على المجتمعظلب والتؽٌٌر وٌعكس هذا التؽٌٌر بدهرَ بالتقبن الرومً الاٌصؾ و

قة هذا التقلب، وٌبدو أن هناك معنى ٌحومُ حوله الشاعر ولم ٌصرح بهِ فٌصبُ جام ؼضبهِ على الدهر ترون فً بوهمٌن

م القابمة على شراء ذم ةعلى السلطة وعلى سٌاستهم المقٌت بقولهِ: )قاتل الله دهرنا( إذ تضمن هذا الدعاء نقمة الشاعر

فً مصالحهم، إذ عوّل الشاعر على لفظ الجلبلة )الله( فً أن ٌنتقم منهم  قٌن بالجور لمَِا للخلفاء من شؤنٍ الحكماء والناط

 د والهٌمنة والجور. داة الاستبداأة على مقارعة بؤس السلطة وجورها التً خلقت من الزمانِ نهم لا حول لهم ولا قولأ

                                                           

  .ٕٖٓ: ٖٔ. الاؼانً ٔ

  .3ٕٙ: ٔ. دٌوان ابن الرومً ٕ

 .ٕٙٗ-ٌٕٕٗنطر: حصاد الهشٌم:  . ٖ

 .73. ٌنظر: المسكوت عنه فً نقد نصر حامد أبً زٌد: ٗ

  .ٖٙ. نقد النص: ٘

 .7ٖٕ. الهجاء عند ابن الرومً: ٙ
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الذي ان مرادفًا للحكم القابم آنذاك، هـ( فقد استعمل السخرٌة أسلوبا له جاعلًب من الزم7ٖٔأما ابن الحجاج )ت:

 "الوافر"                                      لمجتمع لتلك الحالة، إذ قال:    أوصل ا

 عجبت من الزمان  و أي شًء

 

 الزمانعجٌب لا أراه من  

 قوتَ جرذانٍ عجاؾ  أ تؤخذُ  

 

 وعال سمانٍ فتجعله  لأ 

 –إنْ ص  التعبٌر –قراءة المسكوت عنه للنص  طرٌقٌعانً  الشاعر هنا من أزمة وجود على ما ٌبدو من  

والألم واقع مقموع من الداخل، ومنفلت وتابه من الخارج، واقع ملؽوم بالقهر مع نتٌجة ازدواجٌة  الواقع  الذي ٌعشه، 

ٌُحَملهُ العجب العجاب الذي ٌراه فً هذا الواقع، ثم ٌرسم لنا  والحسرة وضٌق العٌش، فهو جعل من الزمان مخاطبا 

صورة  لجرذان عجاؾ، و كلمة عجاؾ تدل على الشًء الهزٌل، فنجده ٌرسم صورة تعكس ضنك العٌش، فالمعروؾ 

خزون الطعام كالحنطة و ما إلى ذلك، فهنا  أشار بقوله عن الجرذان أنّها  تقتات على ما تجده فً المنازل من م

)الجرذان( إلى فقراء القوم  الذٌن ٌرونهم  ذوي الأمر أنّهم فً الدرك الأسفل  من التقدٌر حتى هذه الطبقة  المسحوقة 

ضعفٌن من ؼٌر المعتنى بها قد ؼصبوا حقها، وأكرموا بها )وعال( أي الطبقة الأفضل برإٌتهم، فقد خلت منازل المست

نَّ الحاكم قد سٌطر على قوت الفقراء  إقول: بة للمسكوت عنه هنا رسمها الشاعر أبسط أمور العٌش، وأفضل صور

 لم ٌبقِ لهم ما ٌقتاتون علٌه.معترضاً على الخلٌفة الذي وأعطاه للؤوعال السمّانِ؛ وٌقصد به الشاعر حاشٌة الخلٌفة، 

لكنّه ٌوحً فٌؤبى أنْ ٌفص  عن ظاهرة أو حقٌقة من الوهلة الأولى، بل  الشعر "خطاب متمٌز ٌضمر أكثر مما ٌصرح،

تراه ٌمعن فً التخفً والتكتم والخداع وراء شعرٌة الكلمات، مخادع هو النص ظاهره ٌخفً باطنه، ٌتخطى المؤلوؾ، 

 .(ٔ)وٌنهض فً مقابل النثر خطابًا ٌتجاوز الظاهر والسطحً لٌنفذ إلى الأعماق والدواخل"

 "الطوٌل"     :(ٕ)لشعراء الذٌن وظفوا لفظة الدهر، إسحاق الموصلً إذْ قالومن ا

 فلما رأٌتُ الدهر أنْحَثْ صروفهُُ 

 

 

ًَّ وأودَت بالذخائرِ والعُقَدْ    عل

 هاتُ ددحذفتُ فصولَ العٌشِ حتى رَ  

 

 

 إلى القوتِ خوفًا إن أجُاء إلى أحدْ  

 فقلتُ لنفسً أبشري وتوكِلً 

 

 

 الأرزاقِ والواحد الصمدْ على قاسم  

 فإن لاتكن عندي دراهمُ جّمةٌ  

 

 

 فعندي بحمدِ اللهِ ما شئتُ من جَلدْ  

ره، لكً ٌعٌش بالقدر خإلى ما ادَ  اُ سلب ماله فجعله ٌلتج إذالدهر الذي لا ٌبقى على حاله قد طالَ على الشاعر،  

ٌشكو الدهر ولعل كلمة  إذظاهر الأبٌات  ًبالسإال، هذا ف أحد ولا ٌذل نفسهالممكن، حتى ٌبقى عزٌز النفس، لا ٌلجؤ إلى 

                                                           

 .ٔٔٔم : 77٘ٔ(، 7ٙ. الخطاب الشعري الحدٌث من اللؽوي إلى تشكٌل البصري، رضا بن حمٌد، مجلة الحٌاة الثقافٌة، ع )ٔ

   ٘ٔٔ: م77ٓٔ: تحقٌق: ماجد أحمد العزي،ى مطبعة الإٌمان، بؽداد، لً. دٌوان إسحاق الموصٕ
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ٌماءً إلى معانً النقص والشقاء والعجز عن تحقٌق الآمال، وكان إو ثر الكلمات ارتباطًا بفكرة الموت)الدهر( كانت من أك

 شؤن العرب أنْ تذم الدهر عند الحوارث والنوازل*. 

بخل الناس تحته ضنك العٌش والظروؾ الصعبة التً وم الحاكم إذْ استعان الشاعر بلفظة الدهر کستار أخفى ظل

اكتـشاؾ نفسه، وعمق  ٌعانٌها والتً أردت به إلى هذهِ الحال، فـ ))من طرٌق الزمن ٌستطٌع الإنسان أنْ ٌتعمق فً

الزمن من إذ ٌعد ،(ٔ)عبر قراءة نفسه فً ذلك الفضاء الزمنً، فهو متفاعل مع انسانٌته وعمق روحه(( بهِ وجوده، وفضا

 أدوات كشؾ بواعث النفس البشرٌة فالزمن النفسً مرتبط بنفس الذات الشاعرة وخٌر وسٌلة اتكؤ علٌها الشاعر.

عن خلجات نفسهِ  طرٌقهِ کما اتخذ بعض الشعراء التناص الزمنً )تناص الحاصر مع الماضً( متنفسًا عبّر من 

 الطوٌل" "                      :(ٕ)قصٌدة لأبً الفراس الحمدانً ومن ذلك 

 فقد جرت الحنفاء حتؾ حذٌفةٍ 

 

 

 وكان ٌراها عُدةً للشدائد 

 ابًا فً بٌوت عتٌبةٍ إوأردى ذ 

 

 

 أبوهُ وأهلوهُ ٌشدوِ القصائدِ  

حداث الماضً لٌعتبر أاضً والحاضر فٌستحضرُ فً قصٌدته اعتمد أبو فراس الحمدانً أسلوب التناص بٌن الم 

ر فٌعكس وجهٌن لحالة واحدة ٌعٌشها الشاعر، إذ ٌستحضر شخصٌة حذٌفة بن بدر حٌن بعث ابنه )مالك( الحاضبها فً 

إلى )قٌس بن زهٌر( ٌطلب منه السبق والإسِراع فً النجدة، ولكن ابنه عادَ مطعونًا مؽدورًا به، فسحب أبو فراس أحداث 

ٌقدم الشاعر بخطاب المسكوت عنه قٌم الموعظة  إذعري هذه الواقعة على أحداث مؽٌبة مسكوتًا عنها فً النص الش

هله وقومه من الانجراؾ بما وقع فٌه من حالة رثة حزٌنة، فؤبو فراس استشهد بتلك أ ًالماضٌة کً ٌقوالتجارب 

الأحداث التارٌخٌة لكً ٌوصل رسالة مضمرة وعِبَرًا مسكوتا عنها لدى أهلهِ وذوٌه، فعبّر عن مشاعره بما وراء 

ناس بل جعل تجربته مسكوتا عنها استحضر الماضً فلب ٌرٌد أنْ ٌجعل من تجربته موضوعًا تتحدث به ال ،رالسطو

الماضً رمزًا من رموز  التعبٌر عنها، وجعلَ من نصهِ الشعري حالةً ظاهرةً وهً عبرة الماضً وتناصه مع  اتخذً م

جدٌدة ٌخدم بها ما ٌضمره بٌن طٌات القصٌدة، الحاضر، وحالة أخرى مضمرة هً المسرح ؼٌر المنظور لولادةِ صور 

 .(ٖ)" رٌفٌنٌر(: "إنَّ تحوٌل عدد من الدلابل إلى دلٌل واحد ٌسمى التمطٌط قال الأدٌب )مٌكابٌل

                                                           

 * كقول لبٌد بن ربٌعه:

 وإلّا فما بالموت ضُر  لأهلهِِ 

 

 

 ولم ٌبق هذا الدهر فً العٌش مندما 

 .ٙٔٔم:7ٕٙٔالعامري: تحقٌق: إحسان عباس، التراث العربً، الكوٌت،  ٌنظر: دٌوان لبٌد بن ربٌعة 

منشورات اتحاد الكتاب  جمال الدٌن الحضور،د. ،  -دراسة نقدٌة  – الزمن، فضاءات حراك الزمن فً النص الشعري العربً. قمصان ٔ

 .7ٗم: ٕٓٓٓالكتاب العربن 

 . ٓٓٔ. دٌوان ابً فراس الحمدانً:ٕ

 .7٘م: 777ٔ، منشورات كلٌة الآداب، الرباطرٌفاتٌر، تر: محمد معتصم،  كابٌلٌدلابلٌات الشعر: م . ٖ
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ل، كما أنّها تشكل موقؾ باضٌة لتضا الحاضر وتتنبؤ بالمستقفضلًب عن توظٌؾ الخبرة التً تشكلها التجارب الم

 .(ٔ)جابًاالذات مع الزمن سلبًا وإٌ

 "الكامل"     :(ٕ)ومن صور تناص الحاضر مع الماضً ما قاله المتنبً

 بٌض صارمٍ أالمخفرٌن لكل 

 

 

 ذِمَمَ الدروع على ذوي التٌجانِ  

 متصعلكٌن على كثافةِ مُلكهم 

 

 

 نِ اعٌن على عظٌم الشضمتوا 

 لون ظلال كل مُطِهّمٌّ ٌتق 

 

 

لٌم ورٌقة السرحان جلِ أ   (3)الظَّ

 

 

 

 نوةً المناصلُ عَ  لكَ خضعت لمَنصِ 

 

 

 الأدٌانِ  ئرَ و أذلّ دٌنُكَ سا 

الشعر تارٌخ العرب فقد أناب الشعراء عن المإرخٌنَ فً تسجٌل الأحداث والنوازل للسلطة والناس، فقد سجل  

الدفاع عن  الشعر العربً منذُ القدِم أثر السلطة السٌاسٌة فً مواقفها من الآخرٌن، وضد التدخلبت الخارجٌة وفً

ٌُسطرُ فٌها الشاعر مدٌحهُ وفخرهُ وتمجٌدهُ للسلطة  أراضٌها، وتبعًا لذلك تنوعت قصابدهم وتضمنت تلك القصابد ملبحم 

خرى خٌالٌة لرسم لتلك العوالم التً لا ٌقوى المتلقً على إدراكها، أحقٌقٌة و اوالقابد والنصر وفً ذلك رسم المتنبً آفاق

لقصٌدة، أما الصور الذي صوره المتنبً للحمدانٌٌن، وهم ٌقارعون الروم، وهذا هو فضاءاومن ذلك المجد العالً 

اد زمن الصعالٌك عن التً لم ٌصرحْ بها منها المقاربة بٌن الحمدانٌن والصعالٌك على الرؼم من ابتعالمسكوت عنها 

لفاظ اللؽة صٌاعة ألشعري الذي توسم فً ٌة فً النص االصور الاستعار طربقن فقد جمع البُعد الؽٌابً من زمن الحمدانٌ

لفظٌة لفكرة الشاعر من هذهِ الصور الحضور الصعلوكً فً شجاعة الحمدانٌٌن وسرعة انقضاضهم على العدو 

كانت لدى الصعالٌك فاصطبػ بها الؽنابم التً حصل علٌها  ًصفات السلب والنهب التٌضًا أوالصورة المسكوت عنها 

 عن صورة سكت عنها الشاعر تكمن فً عقٌدة الصعلكة فً الدفاع عن مصال  الفقراء الحمدانٌون من الروم فضلًب 

 ن لشد عزمهم بؤنّهم لا ٌتركون ظهور جٌادهم.دانٌمالمتنبً هذه الصورة على الح والمحتاجٌن، إذ سحب

إنَّ التناص الخٌالً فً رسم الصورة البعٌدة للصعالٌك له دلالة إٌحابٌة ترتبط مع أمجاد السلطة فً حلب فكمّلت 

الصورة الثانٌة الصورة السابقة فالحمدانٌون ٌرٌدون أنْ ٌستحوذوا على المجد السٌاسً فً إعلبء راٌة الإسلبم كما كان 

 الشجاعة والكرم والعطاء ونكران الذات. الصعالٌك سابقًا ٌقاتلون من أجل مبادبهم فً 

                                                           

ٌنظر: موقؾ الشعراء فً عصر ما قبل الإسلبم تجاه الزمن بٌن التحدي والاستسلبم، حسن صال  حسن اطروحة دكتوراه، كلٌة التربٌة:  . ٔ

 .3م: ٕ٘ٓٓجامعة الموصل، 

 .3ٓٔ-77ٔ: ٗ. دٌوان المتنبً ٕ

  . مطهم، الفرسة الحسن التام فً كل شًء ٌنظر: لسان العرب مادة )طهم(.ٖ
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أسلوب التناص فً الؽرض الشعري الذي ضمنه المسكوت عنه فً الأبٌات فقد  ىٌبدو للباحثة أن الشاعر لجؤ إل

قة الصعلكة ولٌس العكس وهذا ما ٌثبت تجعل المقاربة بٌنهما تنصهر فً بوذ إقٌم الصعلكة وقمصها للحمدانٌٌن  استحضر

ٌُشبه الحمدانٌٌن بالصعالٌك فً إنَّ المتنبً أ نّهم ٌملكون إٌثارًا كبٌرًا للنخوة والشجاعة ونكران الذات وهذا ما كان أراد أن 

 ولكن اسٌاسٌ ان لهم كٌانأتلبؾ الحمدانٌٌن عن الصعالٌك فً اخ طرٌقهاعلٌه الصعالٌك. والقراءة الثانٌة للنص نلحظُ من 

 الصعالٌك لا دولة لهم. 

متنبً استحضر ثنابٌة زمنٌة وظّفها فً ظاهر النصِ بلؽةٍ بلٌؽةٍ هادفة طوى فٌها مسكوتًا عنه، هو كما نلحظ أنَّ ال

خوفه من الشٌخوخة والكبر، فثنابٌته ثنابٌة زمنٌة ٌظهرُ فٌها صراعٌ متناصٌ بٌن الماضً والحاضر ٌتجلى ذلك فً 

 "البسٌط"                                                                        :(ٔ)قوله

 ضٌَؾٌ ألَمَّ برأسً ؼٌر مُـحتشمٍ 

 

 

 لًا منه باللّممِ والسٌؾ أحسنُ فعْ  

 دت بٌاضًا لا ٌباضَ لهبَعِ  دْ بعِ ا 

 

 

 مِ لَ الظ   منَ  ًلأنت أسودُ فً عٌن 

مرحلة العمر المتقدمة وٌعبرُ عنها بلفظة )ضٌؾٌ ألََمَّ برأسً ...( فالصورة فٌشٌر المتنبً فً هذا البٌت إلى  

المضمرة لهذا الضٌؾ هو الشٌب المعبر عن الشٌخوخة وٌهدد بنهاٌة العمر، فهو  كناٌة ابتعادهِ عن الحٌاة وملذاتها 

ة أخرى ٌذكرها الشاعر عماق الشاعر مشارؾ الشٌخوخة، وصورألآخر هو ثورة الرفض الموجودة فً والمسكوت عنه ا

هما ٌبرٌق الشٌب وبرٌق السٌؾ أنَّ كل وهً علبقه المشابهة بٌن برٌق بٌاض السٌؾ وبرٌؾ بٌاض الشعر فوجه الشبه بٌن

ٌُعبر فٌها رّ ً الملمات لكنّهُ ٌخفىً حقٌقةً مُ نّه ٌستعمله للدفاع عن نفسه فلأٌإدٌان إلى نهاٌة الحٌاة، لكنه ٌفضل السٌؾ  ة 

ٌُمثل الشٌب بؤنّه صورة مظلمة أسود من الظلبم وٌقارب الشاعر بٌن الظلبم فً نهاٌة العمر وبٌن عن كرهه لهذ ا الشٌب ف

الشاعر بٌاض الشعر والهوان النفسً. أفاد  عبرالذي ٌظهر  ًءدق فى تقرٌب نهاٌة من الموت البطحد السٌؾ وقراره أص

د فً عٌنه من الظلبم وفٌه البٌت الثانً رؼم بٌاض الشٌب فهو أسومن الثنابٌة الضدٌة اللونٌة بٌن الأسود والأبٌض، ففً 

فـ "ترتبط الوحدة الشعورٌة بالذات ارتباطًا وثٌقًا وهً تعً حقٌقة   ،و كرهه للشٌب لأنّه نهاٌة الحٌاةعنه ه مسكوتٌ 

زمنٌة؛ لأنه لا  التجرٌة الانفعالٌة وما ٌضطرب فً النفس من أحاسٌس وخلجات. وتنطوي الوحدة الشعورٌة على وحدة

 .(ٕ)ٌتؤتى للوحدة الشعورٌه أن تعمد إلى تركٌب عمل فنً منفصلًب عن وحدته الزمنٌة"

 "البسٌط"   :(ٖ)ومن الحدٌث عن الدهر قول السريّ الرفاء ٌتظلم من الدهر وٌتخذه ستارًا لخلجات نفسه إذْ قال

 لنا من الدهر خصمٌ لا تؽالبهُ 

 

 

 نوائبهفما على الدهر إن ولَّت  

 حًا من ٌسالمهٌعنه جر ترتد   

 

 

                                                           

 .ٗٔٔ-ٖٔٔ: ٗ: دٌوان المتنبً . ٔ

 .7ٔٔم: ٕٙٓٓ، ٔالموقؾ النقدي، قراءة فً نقد القصة القصٌرة فً العراق: أ.د. كرٌم الوابلً، دار الشإون العامة، بؽداد، ط . ٕ
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 فكٌؾ ٌسلمُ منه من ٌحاربه 

فاء( مقاربة زمنٌة بٌنهُ وبٌن ال  وواض  بقول ))لنا من  دهر بصورة ظاهرٌة وبؤسلوب مُعْلنٍ ٌعقد الشاعر )الرَّ

ٌُخفً خلفهُ الخصمالدهر خصمُ(( فهو ٌتخذ من  على الدهر وهو الخالدان فٌقارب بٌن  هاللدود الذي علق الدهر سِتارًا 

ولو لم ٌمسهُ  دما ٌرى أنَّ العابد منهما جرٌ ٌ عن ًقربُ الصورة أكثر إلى المتلقنوابب الدهر وما ٌضمره الخالدٌان لهُ وٌ

ٌُخف فضلًب عن هذهِ الحقٌقة المستشفة منذى منه، وٌهولُ موقؾ الحرب منه، أ نه مسكوتًا ع ًالخطاب فإنَّ استنطاق النص 

آخر هو صعوبة العٌش فً ظلِّ سلطة الخالدٌن، فالسلطة الموجودة فً صخب إذْ ٌمثل هذا الصراع الدخول فً مؽامرة 

خاسرة مع الأمن والسلبم وعدم الاستقرار، إنَّ هذا النوع من الصور المتناقضة فً منظومة الشاعر هً مفاهٌم لمْ 

مٍ آخر، ٌبحثُ فٌه عن سلطة، وانفصاله عن مجتمعهن ورحٌله إلى عالٌصرحْ بها ومنها القطٌعة الإنسانٌة بٌنه وبٌن ال

أنَّ الشاعر الذي ٌرٌد أنْ  إنسانٌة، وٌبدو ٌه وٌصالحه بتشخٌصه ومنحه صفاتٍ فجعل من الدهر إنسانًا ٌعاد ارضهحرٌته و

 .(ٔ)عن تفاقم الانفعال فً نفسه ٌضطر إلى استعمال أسلوب التشخٌص رٌعبّ 

ر و صروؾ الزمان نجد قول الوزٌر الشاعر أبو جعفر محمد بن العباس بن الحسن )ت: وبٌن الماضً والحاض

 "هزج"                                                               :(ٕ)هـ(، 7ٕٙ

 دا        كؤنَّ القصدَ مِنْ أح

 

 ثِ أزمانً إزِمَانًِ 

 فكَمْ مارستُ فً إصلا 

 

 شَانًِحِ شَانًِ مَا تَرَى  

 وعانٌتُ خطوبًا جَرْ  

 

 عتنً ماءَ خُطبانِ رَ  

 أفادت شٌبَ فوُديَّ  

 

 نُور أفنَارنً وأفنتْ  

 نً إلاومَا خَلّا  

 

 زمانًا فٌه خِلانًِ 

 عً الدّهرُ وأخلى ذر 

 

 

 وخلانً وخِلّانًِ 

الزمن محملهُ اثمَ ما ٌعانٌه فما هو به حد وزراء الدولة العباسٌة وهو ٌخاطب نقؾ فً هذه الأبٌات على صورةٍ لأ          

من وٌلبت وصروؾ ما هً إلّا بفعل الدهر ولكن قراءة المسكوت عنه تشٌر إلى صراع ذات الشاعرة مع الآخر الذي 

لم الذي كان ٌعانٌه فـ ))هو عبّر عنه بـ )الزمان( وربما ٌكون ذلك الزمان هو السلطة الحاكمة فالزمان كان هو سبب الأ

حراز، أو تحقٌق الطموح، ت الضرورٌة، وقمته الحاجة إلى الأات الإنسان التً تنتظم وفق هرم قاعدة الحاجانتاج حاج

 .(ٖ)وتتوسط الحاجات الاجتماعٌة، والحاجة إلى التقدٌر، وكذلك الحاجة  إلى الأمان فً هذا الهرم((

ا لمَِا سكت عنه وضمنهُ ا  ًٌ لنص فقد اتكؤ على الجناس فً البلبؼة لرسم ٌبدو للباحثة أنَّ الشاعر وضع إطارًا بلبؼ

خلبنً أت الزمان كذلك قوله شؤنً وشانً وملبم  المسكوت عنه من ذلك قوله )زمانً وإزِمانً( وٌعنً بهما أزما

                                                           

  .ٖٓم: ٕٔٔٓ. تشكٌل الخطاب الشعري، دراسات فً العصر الجاهلً: موسى رباٌعة، دار جرٌر للنشر والتوزٌع الأردن، ٔ

 .ٕٗٔ -ٖٕٔ: ٌٗتٌمة الدهر   . ٕ

  .7ٔم:  ٖٕٓٓ. التجربة الابداعٌة، دراسة فً سٌكولوجٌة الاتصال والأبداع، إسماعٌل الملحم، منشورات اتحاد العرب، دمشق، ٖ
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وخلبنً، تلك المفردات أبدعَ فٌها الشاعر بالخروج من عنق زُجاجة المصطلحات والكلمات الشابعة فقد أشارَ إلى 

ٌُرٌنا صورة الأزمان النفسٌة والخطوب  موجب مقاٌٌس بلبؼٌة، فهو ٌرٌد أنْ بهذهِ الألفاظ المتجانسة بالمسكوت عنه 

 حلبمهُ وآمالهُ.أفنت فٌه أة هً التً زرعت فً رأسهِ الشٌب والخارجٌ

 ح""من المنسر :(ٔ)هـ( كما فً قوله7ٕٙومن الشعراء الذٌن استمدوا من الدهر رمزًا لمعاناتهم ابن المعتز )ت:

 ٌا دهرُ ٌا دهرُ ٌا أبا العجبِ 

 

 

 ٌا طارقًا بالهموم والكرب 

 من صاحبهأٌا خائنًا عند  

 

 

 بِ لَ بالحَ  ضٌعِ الرّ  صَّ و ٌا مُؽِ  

 ـٌا هاجمًا بالردّى على الملك ال 

 

 

 والحُجُبِ  خلؾَ الأبوابِ  ارِ ـجب 

ا أنفسَ الأنامِ على  ًٌ  ٌا ؼاز

 

 

 بٍ ٌركضنَ بالعطبِ مٍ وشُهْ دُهْ  

 ٌا رافعًا وهدةً بوضع ربّى 

 

 

 الذنبِ  وجاعل الرأس تابعَ  

 ٌا كلّ شًء ٌسوء ٌا شرّ مَنْ  

 

 

 أکّد مٌثاقهُ لمطّلبِ  

 حذارِ ٌا معشرَ العبادِ ولا 

 

 

 ذبِ بالخداعِ والكَ  كمُ ؽررْ ٌَ  

ٌا دهر... بمفهوم الزمن رادَ الشاعر توجٌه رسالة إلى الناس ضد نظام الحكم فمن ؼٌر الممكن أنْ تكون النعوت أ 

ة فضاءٍ واسعٍ للتعبٌر عن خوالج الذات الشاعرة فكانت لفظة الدهر رسالة لثورة بأجل تهٌ المعروؾ وإنّما كانت رمزًا من

 التً رفعت أناسًا هم فً الحقٌقة أذناب.من وجهة نظر الشاعر  ءالنظام الخاطًوساخطة على السٌاسة 

هً محاكاة مجازٌة أراد بها مخاطبة الحُكام وظلمهم واستبدادهم ولٌس الدهر إنَّ محاكاة الشاعر للفظة الدهر 

ما عن مناداتهِ فقد وردَ فً القرآن مناداة الأرض ومناداة السماء والجماد مٌزة بلبعٌة تضمنت مسكوتًا عنه أ ،بنفسه

نَّ المضمر فً كلمة أة واضحة القاهر الجرجانً فالإشارٌصطل  علٌه معنى المعنى أو المعنى العمٌق بحسب مفعوم عبد 

 الدهر هو السلطة الحاكمة. 

فلطالما كانت السٌاسة على المحك فً خصومات الشعراء ولاسٌما الوزراء، فنجد الشاعر ٌوظؾ ما ٌراه ملببما 

 "الطوٌل"  : ٕ(، إذ قالٖٙٙلقضاٌا عصره، ومن ذلك قول الوزٌر أبً الفت  ذي الكفاٌتٌن )ت: 

 ًاشْته كنتإذا أنا بلؽت الذّي 

 

 نً إلى الخَمْرِ و أضعافه الفا فكلْ  

 
                                                           

  .ٕٖٔ-ٖٔٔ: ٖ. شعر ابن المعتز ٔ

 . ٖٗ. ٌتٌمة الدهر: ٕ
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 وقل لندٌمً قم إلى الدهر فاقترح

      

 علٌه الذي تهوى و دعنً مع الدهرِ  

 

 

الشاعر بؤنّه قد بلػ ما أراد، حتى ابلػ ما حصل علٌه أضعاؾ ما تمنى وابتؽى، وإنْ دلَّ  حٌصرففً ظاهر النص 

الوزراء لحال الدولة، ونجده ٌفضل ذاته على الآخرٌن، فلم ٌكن همه الحصول على نّه ٌدل على إهمال إء فعلى شً

لى الخلفاء بما إمنها التقرب  ً عدةً قربٌن على المناصب اتخذ مناحالوزارة لخدمة الرعٌة، وكان التهافت من الحاشٌة والم

إلٌها الشاعر لأن الخلٌفة العباسً  ؤٌلجٌصبونه وهو كلبم الشعر المتضمن الفخر والمدح فالخطاب مإثرٌ لأنه آخر ورقة 

ًٌ بالثراء والثروةِ وقويٌ بالسلطة والحكم لكنه ٌفتقر إلى من ٌعزز فً نفسه العز والمجد والفخر فدخل الشعراء مدخل  ؼن

علبن تشهد إكلوحة ما ٌرٌده الخلٌفة من نقصٍ فً الجاه ونقصٍ فً المجد فخطاب الشاعر تضمن وضع الزمان )الدهر( 

صلى الله علٌه  –انتساب الخلٌفة إلى ما هو شامخ وواض  فً حسٌته كالانتساب إلى آل هاشم أو إلى النبً محمد عمق 

وكانت تلك منقصة عند الخلفاء عندما ٌجدون أنفسهم بعٌدٌن عن آل الرسول وبعدٌن عن الدٌن وبعٌدٌن عن  -وآله وسلم

ٌستطٌع أن ٌضع حجر الأساس فً  هاٌمانٌة ومناسٌة التشرٌعٌة والإالدٌنٌة والسٌالشرٌعة إذ كان الخلٌفة ٌمثل السلطتٌن 

 بناء خلبفة ترتكز على الدٌن من جهة والانتساب إلى آل الرسول من جهة أخرى.

ا / المكان ًٌ  ثان

هـ أنَّ المكان "موضع للكبٌنونة، ؼٌر أنّه لما كثر الاستعمال أجروه ٘ٙٔحمد ت أورد فً كتاب العٌن للخلٌل بن 

هـ( فقال: المكان هو "مكان الإنسان، ٕٖٔوعرفّه ابن درٌد )ت ،(ٔ)التصرٌؾ مجرى فعالٍ فقالوا: مكنّا له وقد تَمكَّن"فً 

، اما ابن منظور فقال: "كن (ٕ)وؼٌره والجمع أمكنة، ولفلبن مكانه عند السلطان، أي منزلة، ورجل مكٌن من قوم مكناء"

ل   .(ٖ)هذا على أنه مصدر من كان أو موضع منه"مكانك وقم مقامك وااقعد مقعدك، فقد دَّ

هـ( قابلًب:هو "الموضع الحاوي للشًء... وهو اجتماع جسمٌن حاوي ومحوي؛ لكون ٕ٘ٓٔالزبٌدي ت ) اٌضا وعرفه  

ق. م(  7ٖٗوفكرة المكان بدأت عند فلبسفة الٌونان القدماء ومنهم أفلبطون )ت ،(ٗ)الجسم المحاوي محٌطًا بالمحوى"

 .(٘)شٌاء"وٌمٌزه وٌحده وٌفضله عن باقً الأ إن المكان هو "ما ٌحوي ذلك الشًءالذي قال: 

وشؽل المكان الفكر الإنسانً فالعلبقة بٌن الإنسان والمكان علبقة وطٌدة وٌعود ذلك إلى المنزلة التى ٌحتلها 

 .(ٔ)دٌمًا وحدٌثًاالمكان فضلًب عن أنَّ طبٌعة معرفة المكان لها خصوصٌة مما جعله محط اهتمام المفكرٌن ق

                                                           

هـ(، تحقٌق: مهدي المخزومً، إبراهٌم السامرابً، وزارة الثقافة والاعلبم، دار الرشٌد، 7ٓٔكتاب العٌن: الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي )ت  .ٔ

 . 73ٖ: ٘م: مادة )مكان( 73ٓٔبؽداد، 

 .7ٖ3: ٕجمهرة اللؽة:  .ٕ

  .ٗٔٗ-ٕٔٗ: ٖٔ. لسان العرب: مادة )مكن( ٖ

 .7ٖٗ-3ٖٗ: 7تاج العروس: مادة )مكن(  .ٗ

 –م دز عبد الأمٌر الاعسم، دار الشإون الثقافٌة العامة، بؽداد : تؤلٌؾ حسن مجٌد العبٌدي، مراجعة وتقدٌ. نظرٌة المكان فً فلسفة ابن سٌنا٘

  .7ٔ :م737ٔ، ٔالعراقن ط
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ا من محاور نظرٌة الأدب لأاکما ٌرتبط  ًٌ ٌدخل فً جدلٌة مع الأشخاص  إذدب بالمكان لأنّه ٌمثل محورًا أساس

 .(ٕ)ونفسٌاتهم والاصداءات ودلالاتها

التً تٌة والمكتسبة وٌصاغ المكان الأدبً من رإٌة الأدٌَب لعالمه والعلبقة بٌن الفنان ومحٌطه والملكات الذا

 .(ٖ)تؤثٌر ٌعمل على إثراء العمل نهوضًا إلى مصافً الكمال فً الجمال الفنً اذ اتإهله لجعل المكان عنصر

ا فٌسم المكان بمٌسم الفن، فالذات الشاعرة إنْ لم تجد  ًٌ وٌحاول الشاعر الابتعاد عن العالم الواقعً لٌخلق جوًا إٌهام

إلى الأٌؽال فً الخٌال من خلبل رإٌة تتجاوز العقلً إلى الوهمً،  ما تفرغ به شعورها وتشبع حاجتها إلى التعبٌر نزعت

 .(ٗ)والحلمً إلى العجاببً، وهى فً كل هذا تؽٌر تشكٌل الواقع تشكٌلًب نفسٌا من  منظورها الخاص

فالمكان ٌعد نقطة انطلبق الشاعر ومنتهاه فً تشكٌل نصه الشعري المكانً، فالعلبقه بٌن الشعر والمكان علبقة 

أحدهما  ؛قة الجذور متشعبة الأبعاد، ٌبدو للباحثة أنَّ المكون المكانً عندما ٌخضع لمٌدان الشعر ٌتجه باتجاهٌنعمٌ

فتراضً فً رسمه صورة جذابة عنه أو ماٌصطل  علٌه بالمكان الا والآخر المكان المسكوت ،المكان المُعلن والمحدد

 خفاء ما أضمرته نفوسهم.المكان كمتنفس اعتمده الشعراء لإ ٌندهش بها المتلقً. وسنحاول تسلٌط الضوء على توظٌؾ

 :(٘)ول الهجري( قالومن هإلاء الشعراء الذٌن وظفوا المكان الشاعر عقبة السهمً )توفً فً أواخر القرن الأ

  " الطوٌل "                                                                                  

ت فً الحٌَاة وأنتمإذا   العٌْن قَرَّ

 

 

 تَخافون فً الدُنٌا فؤظلم نورها 

 مررتُ على قبر كمٌن بكرَبلا 

 

 

 فَفَاض علٌهِ من دموعً ؼزٌرها 

مام الحسٌن )علٌه الشاعر )كربلبء( والقبر )قبر الإ فمكان لامهلآخزانه واأتشبث الشاعر بالمكان لٌبنً علٌه   

الشاعر إلى  ًءأن كانت عٌنه حُرٌرةٌ مسرورة ٌومالسلبم( ففاضت علٌه عندما مرَّ بهذا المكان دموعه الؽزٌرة بعد 

المعنى المسكوت عنه فً البٌت الثانً وهو أنْ الدموع رمز الحُزن والألم فقد استحضَر فً هذا المكان مصابب أهل 

لام التً جرت على أهل البٌت ؼزٌرة تحكً الآ لٌهم ففاضت عٌناه دموعًا منهمرةالبٌت )علٌهم السلبم( وما جرى ع

 )علٌهم السلبم(.

                                                                                                                                                                                                                 

م، د. ٌاسر فضل العامري، نور حوران للدراسات ٕٓٓٓ-7ٌٗٓٔنظر: التشكٌل الجمالً للمكان وبناإه الفنً فً الشعر العربً الحدٌث   .ٔ

 .ٖٔم: 7ٕٔٓ، ٔسورٌا، ط –والنشر والتراث، دمشق 

  .ٙ. ٌنظر: المكان ودلالته فً الرواٌة العرافٌة )اطروحة دكتوراه(:ٕ

  .ٙلعلبء المعري )رسالة ماجستٌر(:. ٌنظر: المكان فً شعر أبً اٖ

 .7ٕم: ٕٓٓٓ-7ٌٗٓٔنظر: التشكٌل الجمالً للمكان وبناإه الفنً فً الشعر العربً الحدٌث  . ٗ

 .ٕ٘: ٔ: مٕٔٓٓ، ٔمن القرن الأول الهجري حتى القرن الرابع عشر: جواد شبر، مإسسة التارٌخ، بٌروت، ط . أدب الطؾ٘
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ا مع المدٌأما أ ًٌ لٌفة، لأنّها تمثل الوجه الحضاري نة إذ تعد المدٌنة من الأمكنة الأبو تمام فقد حققَ تآلفا روح

 "البسٌط"                              :(ٕ)، إذ قال(ٔ)للمجتمع وبخاصة الوجٌه السٌاسً

 بالشام أهلً وبؽداد الهوى وأنا

 

 

 بالرقتٌن وبالفسطاط إخوانً 

 وما أظن النوى ترضى بما صنعت 

 

 

 حتى تطوح بً أقصى خراسان 

ٌحتوي علبه، لأن الإنسان ذو علبقة فاعلة بالمكان فهو "الكٌان الذي أالأمكنة لدى الشاعر فً البٌتٌن  تتصارع 

ك فقد وظّؾ الشاعر كلًب من الشام )موطن الأهل( وبؽداد )موطن الحبٌبة( ثم بعد ذل،(ٖ)على خلبصة التفاعل بٌن مجتمعه"

خوان هل، ولكن الشاعر أراد بلفظة الإ، إذْ الأخوة جزء من الأاراد من كانوا له سندأالفسطاط موضع )الإخِوان( ربما 

خوة، فتشٌر قراءة المسكوت عنه لتوظٌؾ هذه الامكنة إلى الشتات الذي كان ٌعانٌه الإلٌهم وكانوا بمنزلة إربما من لجؤ 

ٌُعد مإثرًا فً العمل الأدبً عندما تكون له دلالة ل التً دفعته للتنقل بٌن هذهِ الأالشاعر وتقلب الاحوا مكنة، فالمكان 

 .(ٗ)تحاكً شٌبًا ما فً نفس الأدٌب أو فً الذّات الاجتماعٌة

ن ٌطمبن إلٌه وتتشوق له نفسه وتستجٌب آمِ  الفضاء إلى آخر لٌبحث عن مكانٍ احثة أنََّ تؽٌٌر المناخ أو ٌبدو للب

حبٌبته، ثم ارتحل إلى الفسطاط ٌقوده  ضنوتعلق فً بؽداد لأنها تحت ،لآمانٌه وطموحاتهِ، فقد تعلق بالشام لأن فٌها أهله

وهكذا ٌبقى المكان هو حاضرة الشاعر فً حنٌنه وعشقهِ  ،هم إخوانناحنٌن الأهل الأقارب فاتخذ من الناس الذٌن لجؤ إلٌ

 وأمانٌه.

لٌها الذات الشاعرة واتحدت معها، فالإحساس "بؤلفة إمن الأماكن الألٌفة التً انجذبت كما تعد مجالس الشراب 

ٌنعكس ذلك الإحساس على النص... فتشعر المكان نابع من الذات ومدى تقبّلها للمكان أوَلًا وأخٌرًا، وفً العملٌة الإبِداعٌة 

. ومن ذلك ما قاله الشاعر الوزٌر محمد (٘)بؤلفة المكان من اللؽة والصور ومدى تجانسها فً إظهار صور تشع بالألفة"

 "الكامل"                     :(ٙ)فً مجلس الشراب (هـٕٖٕ :ت)بن عبد الملك الزٌات 

ا لمجلسنا الذي جُمعت به ًٌ  سُق

 

 

 ؾ الحدٌثِ وطاعةَ الجُلّاسِ رطُ  

رظَلْن   بٌننا ا وٌحٌى كالمإمَّ

 

 

 سِ اقى، ونشربُ تارةً بالكسْ نُ  

 
                                                           

 .7ٙ: 7ٕٓٓد صابر عبٌد، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق ٌنظر: صوت الشاعر الحدٌث، محم . ٔ

 .ٕٓٔ-7ٕٓ: ٖ. دٌوان أبً تمام:  ٕ

  .ٙٔ: ٕ. الروحٌة والمكان، دراسة فً فن الرواٌة العراقٌه، ٌاسٌن النصٌر، بؽداد سلسلة الموسوعة الصؽٌرة ٖ

  .ٕٓ: ٕ. ٌنظر: الروحٌة والمكان، دراسة فً فن الرواٌة العراقٌه: ٗ

 .ٕ٘م:ٖٕٔٓالمكان فً شعر الأرجانً )رسالة ماجستٌر(، دعاء عبد الحسٌن الساعدي، كلٌة التربٌة، الجامعة المستنصرٌة،  . ٘

  .7ٙٔ. دٌوان محمد بن عبد الملك الزٌات، تحقٌق جمٌل سعٌد:ٙ
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 نا من قهوةنصِْفٌَن، پشربُ بعضُ 

 

 

 كشعلةِ المقٌاسِ  تُضًءُ  صِرؾِ  

 معُكوفُهٌ  والآخرون على النبٌذَ  

 

 

 إن قسِناهما بقٌاسِ  شتانَ  

نَهُما التً شبه  ٌْ  هاتُ شتانَ، بِ

 

 

 صنً آسِ ؼبقضٌبِ آسٍ بٌن  

تشٌر الأبٌات إلى العلبقة التً تربط الوزٌر الشاعر بالمكان، فالمكانة الاجتماعٌة تحتّم علٌه أنْ ٌكون مع  

المجالس إذ كانت لذلك المكان بصمة فً ذات الشاعر لعوامل ترتبط بنفسه لارتباطه بمراجه لان المجلس "هو المكان 

وتستر السٌاقات التً عددها الشاعر الوزٌر محمد بن عبد الملك إٌماءات . (ٔ)فإنّه لا مناص منه"الذي تجزء فٌه، لذلك 

ه فٌصب  به الناس سواسٌة من لابٌدهِ الكؤس ٌقارع الهوى ءعن الندٌم وقارهُ ومنصبه وكبرٌا على أنََّ مجالس الشرب تخلع

تً أراد الشاعر أن ٌظهرها فً الوقت ٌستهجن الشاعر جلٌسه فتلك الصورة ال من من بٌده فنجان قهوة ٌستوحً بسمتهو

 .هُ ورجل فقٌرٌ جلٌسهُ فنجان قهوة فكٌؾ فكٌؾ بلفٌان فً حانة الشربتحاشٌ بهمع بٌن النقٌضٌن فذاك وزٌرُ خدماالج

وقد عكست مجالس الشراب فً العصر العباسً طابعًا أظهر فٌه ثقافة الإسِراؾ والفخامة فً الطعام والموابد 

 .(ٕ)مثل خلفابهم وكانوا ٌفضلون وقت الشراب عن وقت الطعام، وفٌه ٌكون السمرفهم 

 "الطوٌل"    (ٖـ)ـ(:هٕٗٔت )حمد بن ٌوسؾ الكاتب أالمعنى ذاته قال الوزٌر الشاعر  وفً 

 ًصبحتُ مخمورًا أحدّثُ عن نفسأ

 

 

 

 

  ًَ  من علمٍ بما كان بالأمسِ  ومال

 

 

 

 

 

 مةاٌدٌه مُد سقانً عبٌدٌ من

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ٌُلحً على الجلسِ    ٌصرّفها لً ثم 

 

 

 هبَّ ٌومٍ قد حمدت مساءَ فٌا رُ 

 

 

 

 ٌباركنً ذمَّ له مصلح الشّمسِ  

 

 

 

 نفسً بتوبةفؤصبحتُ قد حدثتُ 

 

 

 

 وٌعتادنً للهو عندي إذا أمسً 

 

 

رسم لنا الشاعر فً مجلس الشراب صورة امتزج فٌها الخٌال مع الواقع لكً ٌخرج بصورة تجسد عالمهُ 

إلٌه من  اعن هروبهِ للمكان الذي كان ٌلتج ي مجلس الشراب صورةأ ةملٌتلك الأ طرٌقالمحسوس كً ٌنقل لنا من 

لعلبقة بٌن الإنسان والمكان تظهر بوصفها واقعه وضؽوطات حٌاته، إذ ٌجد فى ذلك المكان واقعًا ٌرسمه لنفسه فـ "ا

ٌّة بٌن المكان والحرٌة" علبقة جدل
 .نّ الشاعر ٌعٌش صراعًا بٌن الواقع المضنً والخٌال المبتؽىأوٌبدو للباحثة .(ٗ)

                                                           

 .7ٙدٌنامٌة النص )تنظٌر وانجاز(،:  . ٔ

  .7ٗ: ٙشوقً ضٌؾ، . ٌنظر: تارٌخ الادب العربً، العصر العباسً الثانً، ٕ

  .ٕٕٗ-ٕٔٗ. شعر أحمد بن ٌوسؾ الكاتب )تجلٌاته وبناإه التشكٌلً(: ٖ

  .ٖ٘ٔم: ٕٕٔٓ. الأنا والآخر فً المعلقات العشر )رسالة ماجستٌر(: سعد سامً محمد، كلٌة الآداب، البصرة، ٗ
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 :(ٔ)بصورة مزج فٌها الواقع والخٌال إذ قال (هـ ٕٖ٘ت )ٌطالعنا المهلبً كما 

 "الطوٌل"                                                               

 شَرِبْنا ؼَبُوقًا والنجومُ کؤنّها

 

 

 نثارُ دَنانٌرٍ علی أرضِ سندُسِ  

 عرضتأكؤن الثُرٌا بٌنها حٌن  

 

 

 حٌةُ نرجسِ ت ٌواقٌتُ تاجٍ، أو 

والمكان  هعلبقة التباٌن بٌنفهذا المزٌج بٌن الواقع والخٌال كشؾ لنا عن خلجات الشاعر وانفعالاته الذاتٌة نتٌجة      

فالذات الإنسانٌة لاتكتفً بحدود ذاتها ولا تكتمل داخل سٌاجها، بل تتجاوز هذه الحدود حٌث الفضاء الذي ٌمكنها أنْ 

شارب الخمر عندما ٌنفصل عن عن حالة الثمالة التً ٌصل إلٌها ربما ٌرٌد الشاعر أنْ ٌقدم لنا صورة ،وتتفاعل معه"

ٌا التً وٌعٌش فً مكانهِ الافتراضً فقد انتقل الشاعر من أرض السندس المفروشة بالدنانٌر إلى سماء الثرمكانهِ الحقٌقً 

ٌّل الذي هرب به من واقع الحٌاة.  ،وضعها كالٌاقوت فً التاج  فالشاعر ٌصل على المجهول المُتَخ

لتى كانت تربطهم به ومن ذلك ما وصفهم الحالة الإٌِجابٌة ا عبركما وظّؾ شعراء العصر العباسً المكان وذلك 

 البسٌط" "                                    : (ٕ)هـ 3ٖ٘قاله الصاحب بن عباد ت 

 ٌا أصفهانُ سُقٌتِ الؽٌثَ من كثبِ 

 

 

 تِ مجمعُ أوطاري و أوطانًنفؤ 

كِ بًواللهِ واللهِ لا أنَُ    سٌتُ برَّ

 

 

 ولو تمكّنتُ من أقصى خراسانِ  

ا   ًٌ  لأٌامنا والشّملُ مجتمعٌ سُقْ

 

 

 نً فً قرب إخِوانًنوالدّهرُ ما خا 

مشاعر وجدانٌه جسدتها الصورة التً خاطب بها الشاعر بقوله )ٌا أصفهان( إذ كشؾ  عبرارتفعت جمالٌة النص      

 عبرالنداء عن قوة أواصر الألفه بٌن الشاعر والمكان الذي كان ٌقطنه، وكؤنَّ هذا الشاعر الوزٌر ٌخفً خلجات نفسه 

على مدى الترابط بٌن وجدان الشاعر والمكان لٌدلل ))حنٌنه لذلك المكان فنجده قد استعان بالقسم وتكرار القسم))والله والله

 .(ٖ)وذلك لتقوٌة معانً التشوق والتذكر والحنٌن

ٌبدو أنَّ للعلبقة الحمٌمة التً تربط الشاعر بخراسان إذ أضمر الشاعر خلفها مسكوتًا عنه وهو أنَّ هنالك ذكرى 

فصاح الذي حاول الشاعر اخفاءهُ وعدم الإعاشه الشاعر بحٌث علقت تلك الذكرى وذلك الموقؾ  اعزٌزً  اجمٌلة وموقفً 

 عنه.

                                                           

  .ٙ٘. دٌوان المهلبً، شاكر عاشوره:ٔ

  .7ٕٙحسن آل ٌاسٌن: . دٌوان الصاحب بن عبّاد، تحقٌق: محمد ٕ

  .7ٕٔ. ٌنظر: التكرار اللفظً أنواعه ودلالاته قدٌمًا وحدٌثًا )رسالة ماجستٌر(، صمٌم كرٌم الٌاس: ٖ
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 "البسٌط"     :(ٔ)قالف (هـ7ٕٙ :ت)أمّا الشاعر الوزٌر الحسن بن مخلدّ بن الجرّاح   

 مَن للؽرٌب الذي لا مُستراحَ له

 

 

 من الوسـنَِ  من الهموم ولاحظٌ  

 العراقَ وقد كانت له وطنًا ىخلَّ  

 

 

 كل مشؽولٍ عن الوطنِ لا خٌرَ  

 (تشٌر أبٌات الؽربة والحنٌن إلى دلالة نفسٌة مقرونة بالضٌاع، إذ صدمت الصورة بالضٌاع النفسً والجسدي فـ 

ٌّر من طبٌعته فً كثٌر من  )علبقة التؤثٌر بالمكان علبقة تؤثٌر متبادل، فالإنسان ٌمارس فعالٌاته فً المكان، بل وٌؽ

 . (ٕ)ن فً دورة لا تنتهً من التؤثٌر المتبادل((الأحٌان ثم ٌعود المكان فٌمارس تؤثٌره على الإنسا

ن إذ عكس الؽربة وعدم الاطمبنان إذ كان الحنٌن للوطن )العراق( خلبصة حله وترحاله بٌن الاوطار والأوطا

 التً تعكس ذلك الواقع السٌاسً.

رتفع صوته بالشكوى اٌنصب على الابتعاد عن الوطن فقد بلحاظ تكرار لفظة الؽربة ومعاناته منها وألمه الشدٌد 

تشبٌهِ  عبروالحنٌن قادته إلى مرحلة الضٌاع التً تتسم بالوهم والخٌال، فؤرادَ الشاعر أن ٌعوض عن ذلك الضٌاع النفسً 

بمفهوم الأخوة وٌعنً بهم الدابرة القرٌبة منهُ وقد أضمر الشاعر إرهاصات نفسه تفضحها بعض ما وردَ فً نصهِ منها 

 سنِ مشمع( وقوله كذلك: قوله كما فاتنً من )حُ 

 مُ كُ ٌام بعدَ كم تجرعتُ للأو

 

 

 البدنِ  أزعجت روحً عن من جرعةٍ  

ًَّ عنا الشاعر عقدتهُ فً الابتعاد عن الوطن ربما التشرٌد أو الابعاد لسببٍ ما لم ٌصرح بهِ الشاعر فقوّل أفقد   خفِ

 على آلامه وفراقهِ وحنٌنهِ لذلك المكان.

 واإذ عمد ،بٌن مكان آلٌؾ ومكان معادٍ  وهمومهم احتوت زفرات شعراء العصر العباسًوتنوعت الأمكنة التً 

فً الحالتٌن عندما ٌكون  فالشاعر ٌوصل الأفكار ،ٌصال أفكارهم من طرٌق الأمكنةة من المقومات لإإلى توظٌؾ جم

حٌنما لا تكون هنا ألفة بٌنه وبٌنها فـ ))الأمكنة ما عادت تشكل على وفق مقاٌٌسها الفٌزٌابٌة او  اسبق أو معادًٌ أالمكان 

حركتها الفٌزٌابٌة فً الواقع بل طبقا الأحساس الذات المتلقٌة لها، فجرى استٌطان الأمكنة وإعادة نشرها على السط ، 

 .(ٖ)بعد أنْ اتسمت بالمٌسم الذاتً((

فعل نفسً، فقد  ذوانَّ المكانٌن الألٌؾ والمعادي اا ٌومًا ما إذْ ٌرى بعض العلماء لٌفً أا كان فالمكان المعادي ربم

من ٌحدد المكان  ومن ثَمَّ ها وتفاعلها مع الحدث، وشعور ٌٗكون البٌت ذاته مكانًا ؼٌر ألٌؾ بحسب تفاعل الشخصٌة

                                                           

 .7ٙٔ: ٕٔالوافً بالوفٌات:  .ٔ

 .ٓٔم:77ٕٔ، ٔ. شاعرٌة المكان، د. حدٌدي المنصور الشّبٌِتً، شركة دار العلم للطباعة والنشر، المملكة العربٌة السعودٌة طٕ

 .٘ٔشعرٌة المكان، د. ستار عبد الله: .  ٖ

 . ٕٓم، 7ٕٓٓ(، ٌٓٗنظر: فاعلٌة المكان فً الصورة الشعرٌة، سٌفٌات المتنبً انموذجًا، د. علً متعب، منى شفٌق، مجلة دٌإلى، ع) . ٗ
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هـ( إذ قال 3ٖ٘هـ(، و المهلبً )ت: ٕٖٖالألٌؾ والمعادي هو الشخصٌة، ومن ذلك قول الشاعرٌن الزٌات )ت: 

 :(ٔ)ولالأ

 ""السرٌع                                                                              

 بعدَ عِمرانهِا رُبَّتَ دارٍ 

 

 

 هلُ اْ ما بها  أضحت خلاءً  

 ئٍ لم تُدخلِ البهجةُ دارَ امر 

 

 

هْدمها داخِ   ٌَ  لُ إلّا وما 

  

الشاعر الزٌات قٌمة جدٌدة للمكان وهً علبقته بشخصٌة الإنسان وقد ألمجَ فً أبٌاتهِ إلى حالة الرفض وظّؾَ 

تلك البٌوت سكنٌ لأنفسنا  نّ إى )الدار( فعندما نتذكر البٌوت فالنفسً للمكان وعدم توفر قدرة تحملهِ فظاهر النص ٌشٌر إل

نَّ الحجرة إً معنىً مقصودًا فً ألفاظهِ وهو الشاعر أوحى للمتلق ولكنها على العكس من ذلك هنا فالمعنى العمٌق هو أنَّ 

رمزٌ للدابرة القرٌبة من الشاعر والدار هً السلطة السٌاسٌة العامة التً تحكم البلبد فهو ٌصؾ الدار بالخراب وهجرها 

رجات سٌاسة السلطة أهلها وأصبحت خلبءً ٌعنً الفرقة والتشرذم الذي أصابَ المجتمع والأسرة بصورة خاصة من مخ

 الحاكمة آنذاك.  

 :(ٕ)هـ(3ًٖ٘ )ت: بومن ذلك أٌضًا قول المهل

 "الخفٌؾ"                                                                        

 أنا فً حُجرةٍ تجل  عن الوصــ

 

 

 ــؾِ وٌعمى البصٌرُ فٌها نهَارا 

 اللٌـلامِ، وفً بحِ كالظَّ وهً فً الص   

 

 

ٌُوَلًّ الأنامَ عنها فرِارا   ـل 

 أنا مِنْها كؤننً جَوْؾَ بذْرٍ  

 

 

 أتقً عَقْربًا، وأخذرُ فارا 

ٌَّتَ رُفَاءَ    وإذا ما الرٌّاحُ هَ

 

 

 خْلتَِ حٌِطانها تمٌدُ انتشارا 

 رَبَّ عَجّلْ خرابَها وأرِحنً 

 

 

 من حِذارِ، فقدْ مللتُ الحِذارا 

  

                                                           

 ٕٔٔدٌوان محمد بن عبد الملك:  . ٔ

 .ٙٗدٌوات المهلبً:  . ٕ
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بٌن الوزرٌٌن بلحاظ تعبٌرهما بنفس الأفكار وبنٌة فً حدودها المنظورة  افكرًٌ  اوٌبدو للباحثة أنَّ هنالك تناصًّ  

)الؽرفة، الدار، الحجرة، البنٌة...الخ(، فكانت نفثات الشاعر تعبٌرًا عن همومه وأحزانه ورسمًا لفقدان الإنسان لحرٌته 

 .(ٔ)وكرامته وتجرٌده من أبسط حقوقه

تكن الأماكن الواقعٌة وحدها هً من شاركت الشعراء فً خلجات أنفسهم ولكن طٌؾ الخٌال وعالم الأحلبم  ولم

 :(ٕ)هـٕٖٙالدٌن الحاجري ت  كان من أهم الأمكنه التً وجد فٌها  الشعراء ملبذا آمنا ومنها قول حسام

 "الخفٌؾ"                                                                                   

 لٌت طٌؾ الخٌال زار فؤحٌا

 

 

 مٌت وجدٍ لهُ الثٌاب لحودُ  

 كٌؾ صبري والبٌت منًّ قرٌبٌ  

 

 

 بعٌد والمزارُ  لٌس ٌنفك   

إذْ أوض  أنَّ حجرته بالٌة والإبصار فٌها  هٌرسم الشاعر صورة متحركة تتفاعل فٌها إشكالٌة المكان مع هموم 

ٌُلمّ  الشاعر إلى معأما فً اللٌل فتعبث بها  ،ظلبمحها بْ معدوم وصُ  نَّهُ أنى المعنى والدلالة العمٌقة هً بدان الأرض ولكن 

مه الداخلٌة وشكواه على الحجرة التً سكن فٌها، فالمسكوت عنه هو لٌس ماٌشٌر إلٌه ظاهر النص )الحجرة( لآٌعكس ا

 ة وعلى مجتمعه.روفه والسلطظشاعر وردود أفعاله ضد بل هو انفعالات ال

نَّ نفسٌته المتهالكة المتعبة هدمت الفواصل بٌن ماعاشه وبٌن إإذ ٌعقد الشاعر تقاربًا نصٌا مع الخٌال والواقع إذ 

 ،ما ٌحلم به فقد استجدى صورة المكان الافتراضٌة المرسومة فً خٌالها وطوعها إلى وهم عاشَ فٌه وتفاعل معهُ 

ٌُحلق فً عالم الأوالمعنى المسكوت عنه أنَّ االشاعر ٌنتظر س حلبم الذي ٌرؼب فٌه كعٌشٍ حقٌقً، إذ اعات النوم لكً 

ساعات النوم هً راحته النفسٌة  طوّع الحاجري هذا الطٌؾ فً تجربة فنٌة استوعبت الألم النفسً الذي كان ٌعٌشه فكانت

ال من عالمه الواقعً الملًء بالأسى ومرارة الأٌام إلى عالم خٌالً ٌحقق له ما نّه ٌحلق فً عالم الخٌال، إذْ نقله الخٌلأ

تصبو إلٌه نفسه فً عالم الٌقظة من سعادة وراحة، فمن الطٌؾ نجد ما ٌدور فً ذهنه مطوعًا إٌاه كما ٌرٌد فكان ذلك 

 .الخٌال خٌر وسٌلة للتعبٌر عن الآلام الداخلٌة ومكبوتات النفس الشاعرة

 :(ٖ)راء الذٌن وظفوا دهالٌز السجن المتنبً إذ قالومن الشع

 "المتقارب"                                                              

 دعوتك عند انقطاع الرجا

 

 

 منً كحبل الورٌدِ  والموتُ ءِ  

                                                            

 .7ٙم: 73ٙٔ(، كانون الثانٌن 3ٖٕدال عثمان، مجلة البٌان، الكوت ع ). ٌنظر: جمالٌات المكان )بحث(، اعتٔ

: م737ٔجامعة القاهرة،  -، تحقٌق ودراسة )رسالة ماجستٌر(: مصطفى محمد شوقً الجزار، كلٌة الآداب. دٌوان حسام الدٌن الحاجري ٕ

7ٖ. 

 .7ٙ: ٕ. شرح دٌوان المتنبً: ٖ
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 ا برانً البلاءُ دعوتك لمّ 

 

 

ًَّ  وهنَ أو    الحدٌدِ  قلُ ثِ  رجل

 الكلام زورَ  لُ ك تقبَ فمالَ  

 

 

 هودِ الش   درُ قَ  الشهادةِ  درُ وقَ  

 فلا تسمَعنَّ من الكاشحٌنَ  

 

 

 الٌهودِ  حكِ ؤنَّ بمَ بتعولا  

 تّ ردُ أ ىوكن فارقًا بٌن دعو 

 

 

 بعٌدِ  بشؤوٍ  ودعوى فعلتُ  

مناصًا  والرعب والوحشة والؽربة ولم ٌجد عاش المتنبً تجربة السجن فً النفس وفً العٌن فهً تعكسُ القنوطَ  

ة الحاكم فً تحقٌق مبتؽاه فهو ٌستعطؾ قلبَ الكرٌمِ وقلب اللبٌم فوضع مقاربات نصٌة بٌن اماكن السجن بإلّا فً مخاط

نّ نهاٌته مرسومة أمام عٌنٌه فكتب رسالةً تواصلٌة أخٌالٌة بؤنَّ الموتَ قرٌبٌ منه وفقد سترَ الشاعر صور فً منظومته ال

لسجن ووحشته، فالفضاء الذي سكتَ عنه الشاعر فً بناء ملبم  المكان الذي انطلق منه ٌتناصُ بها مع من خضع لالام ا

 ،صوت الرجاء والالتماس والذل والمسكوت عنه الآخر أن صورة الظلم الذي عاشه الشاعر هً نتٌجة الوشاٌة والحسد

ٌُذكر الحاكم بها علهُّ ٌنال عفوه وٌحصل على حرٌته ٌُساعدُ كثٌرًا فً إلهام الشاعر  فالسجن محٌط مكانً ،فؤراد أن 

بداعً عندما ٌصلون مرحلة فٌض الوجدان فً ونتاجهم الإ حاسٌسهِ فكان باعثًا لفٌضهم الشعوريأواستتارة مشاعره و

أراد الشاعر أنْ  ًخرى التوالصورة الأ ،تفص  عنه من جراحات وهموم ومِحَنٍ الكشؾ عن خوالج النفس العمٌقة وما 

صوت الأنا الذي تمظهر فً عبارات مباشرة ولؽة واضحة فً قوله: الموت منً كحبل الورٌد أو  ٌعلِّمها للقارئ هً

على لؽة  ًول المتنبوتك عند انقطاع الرجاء( فقد عّ قوله: )أوهن رجلً( ثقل الحدٌد وتكمن ذروة المناشدة بقوله: )ودع

وفعلًب وصل صوت الشاعر إلى الحاكم  ،فق علٌهالصٌاؼة لفضاء المحنة التً فٌها أنَّ تصل إلى سجانهِ علهُّ ٌحن وٌش

 .(ٔ)عبر رسابل المونولوج والمناجاة النفسٌة ةر ٌنتج من ذهن الشخصٌإذْ ٌسعى الشاعر إلى إقامة حوار مستم فؤعتقه

 كونه لا ٌنتمًلٌرسم صورة حقٌقٌة للحاكم بإمرهِ  الحكمة والإٌحاء البعٌد أراد أنْ ٌبدو للباحثة أنَّ المتنبً شاعر 

ؾَ فً حكمهِ على المتنبً ولٌس للعدالة من قرٌب أو بعٌد وإنما إداةٌ طبعه بٌد الوشاة، فضلًب عن كون هذا الحاكم قد تعسّ 

 أوض  من ذلك عندما قدّمَ بٌن ٌدٌه الخضوع والخشوع. 

ٌضمر التً تظهر خلبؾ ما دران مدٌنة البصرة ملبم  شخصٌته فقد رسم على ج هـ(7ٕٖ :ت)ما ابن الرومً أَ 

 :(ٕ)إذْ قال

 "الخفٌؾ"                                                                   

 ها البصـ      تأٌ لهؾ نفسً علٌكِ 

 

 الضرام لهبِ  لهفا كمثلِ  ـرةُ  

 

                                                           

 .7ٓٔ-3ٓٔم:777ٔالسردٌة، عبد السلبم فات ، المإسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت لبنان: الحوار القصصً. تقنٌاته وعلبقته  .ٔ

 . 7ٖٔ. دٌوان ابن الرومً:ٕ
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 لهؾ نفسً علٌك قٌة الاسـ    

 

 لام لهفا ٌطول منه ؼرامً 

 كم أخ قد رأى أخاه صرٌعًا        

 

 بٌن صرعی کرامً ترب الحد 

 کم رضٌع هناك قد فطموه        

 

 بشٌا السٌؾ قبل حٌن الفطام 

ٌتلون الفضاء النصً بؤلوان عدٌدة تعكس تصور الشاعر، فهو ٌندبُ حظهُ العاثر فً لهفته على مدٌنة البصرة  

أراد الشاعر أنْ  ،واؼتصابوٌصور أحداث ما عمله الزنج بالبصرة من سفك الدماء وخراب ) وٌمثل شؽفه )لهب الضرام

ٌخفً صورة جمٌلة لمدٌنة البصرة التً كانت تزهو بالعز وتفتخر بطبٌعتها الخلببة وبخضرتها الربٌعٌة فكانت تمثلُ 

حالة الدمار الذي أصابَ ملبم  البصرة نتٌجة  ًعشق الشاعر وإلهام قوافٌه، فٌجمع ثنابٌة ظاهرها مكشوؾ وواض  وه

ٌّم على أبنابها.  عبث الزنج بها، وحالة الذعر والخوؾ الذي خ

فً هذه المدٌنة الزاهٌة  حدثوه من خراب ودمارأعر هو رسالة الذم إلى الزنج وما خفاه الشاأما المعنى الذي أ 

نحابها الموت والخراب أنج إلى مدٌنة مهجورة ٌخور فً الزعت على بحر العرب كؤنها عروس بحر فقد أحالها بالتً تر

لت أهلها القهر والألم فالصورة عكست واقعه المنكسر فصورة المبدع تندمج مع النص.  فحمَّ

ة بعناصر نشاط وفعلٍ بأساسٌ من مصادر تموٌل التجر ))مصدر وهًاعتمد الشاعر مخزون الذاكرة  وقد

 .(ٔ)أجزاء مهمة من كٌان النص استنادا إلى معطٌاتها((متنوعة، ٌعمل النص الشعري على تشكٌل 

 :(ٕ)ومن الأمكنة التً تندمج فٌها الروح كؤنّها ترمٌز خاص لعاطفتها الشعورٌة كربلبء إذ وصفها دعبل قابلًب  

 أأسبلت دمع العٌن بالعبرات

 

 وبت تقاسً شدة الزفرات 

 حمدٍ أآل  وتبكً على آثار 

 

 بالحسراتوقد ضاق فٌك الصدر  

 مُ علٌهِ  جرِ أا وكهم حقًّ بِ لا فاْ أ 

 

 منسكباتِ  عٌونًا لرٌب الدهرِ  

 مصابهَ مُ  ولاتنس فً ٌوم الطفوؾِ  

 

 كباتِ النَّ  عظمِ أمن  بداهٌةٍ  

 كربلا جداثًا على طرؾِ أسقى الله  

 

 ناتِ زُ من المُ  مطارٍ أ مرابعَ  

خلجات الألم والحسرة على فراقه مكان صب فٌه جُلَّ وظّؾ الشاعر دعبل الخزاعً الألفاظ الجزلة فً تصوٌر  

 شدة الزفرات... ًأأسبلت دمع العٌن ... وبتَ تقاس همومه وزفراته وحزنه فً قوله

المكان وتطبع فٌه إذْ ٌبدو أنَّ ففً هذا الخطاب المعُبّرَ ٌندبُ الشاعر نفسه معبرًا عن حزنٍ عمٌق وصؾ به هذا 

فكربلبء جمعت  ؛ٌن الشاعر والآمه إذْ لا ٌمكن أنْ تجٌشَ هذه المشاعر فً مكان آخررض كربلبء هً مرتع ٌستشؾُ أنا

هم برمال كربلبء فعبّر الشاعر عن إم( ومصٌبة الطؾ عندما اختلطت دمابٌت شؽؾ الشاعر بـ)أهل البٌت علٌهم السلب

الدهر على وقوفه فً هذا المكان تعلقه بؤهل البٌت )علٌهم السلبم( وقدّمه بخطاب حزٌن ٌذکرهُ بمصٌبة الطؾ، فٌندب 

                                                           

 .ٖٔم:ٕٓٓٓ، ٔالمتخٌل الشعري، محمد صابر عبٌد، منشورات اتحاد أدباء العراق، بؽداد، طـ . ٔ

 .ٕٕٕدٌوات دعبل الخزاعً: . ٕ
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بقفرهِ فً مصٌبة سوته والمكان قرواح الطاهرة فقد التقى الزمان بابٌن المقدسة والدماء الزكٌة والأوٌزؾُ إلٌه هذه القر

نَّه قتُلَ من أجلهم، وتشبع الشاعر أستدل به على حبه ِ لأهل البٌت )علٌهم السلبم( وعمق ارتباطهِ بهم الطؾ وخٌر ما ٌ

ٌُعبّرَ عن ذلك الولاء المطلق بفضاءات الحزن  طرٌقسلبم( مما ظهرَ ذلك من لبإٌمان أهل البٌت )علهٌم ا سلوكهِ فكان 

والمكانً فكثٌرٌ  وجوده الزمانً عبروالألم وكؤنّه داعٌة الحزن على أهل البٌت )علٌهم السلبم( ومظهر طهارة أهل البٌت 

ا ٌنادي أش عبربمبادئ أهل البٌت  من الناس تعلق ًٌ جان دعبل الخزاعً وتعلقه بهم، فقد وجد الناس فً دعبل صوتًا مدو

تنطقُ بصوت الحق والدعوة  ذكرهم وحجب منابرهم التًتمادي الحكام والخلفاء فً إخفاء بحق أهل البٌت ومظلومٌتهم و

م السلبم(، لقد عبّرَ عن ذلك شاعرنا خلبقٌة العلٌا التً كانت سمة أهل البٌت )علٌهٌمان والتعلقّ بالمثل والقٌم الأإلى الإ

ووظؾ لذلك التؤزم العاطفً فً التعبٌر عن التعالق بٌن المكان والزمان فً نحت مصٌبة أهل البٌت )علٌهم السلبم( على 

 جدار الزمن لتبقى راسخة على مر الدهور.

والبعد الثانً هو البعد  ،هما المكان عندما ٌذكر كربلبء والطؾ وتهدٌم الدٌار ؛دعبل بعدٌن وتقرأ بٌن سطور

ٌُكمل صورة المؤساة الت هل البٌت )علٌهم السلبم( وٌنعتها بالدهر الظالم أمرت على  ًالزمانً الذي حاول الشاعر أنْ 

 محملًب الدهر عبء الكارثة التً حلتّ بهم محاولًا بذلك أنْ ٌصل إلى أبعد نقطة فً ذهن المتلقً.

 عن طبٌعته بما لها من خصوصٌة تجعله محط اهتمام المفكرٌن قدٌمًا فالمكان ٌنقل الفكر الإنسانً، فضلًب 

 .(ٔ)وحدٌثًا

إذ جعل المكان بمنزلة الرمز الأدبً وٌختلؾ الرمز الأدبً عن الرمز اللؽوي مع وجود فارق بٌنهما فاللؽوي 

، بٌنما (ٕ)الذهن مدلولاته وصورتهٌتعلق بالأدلة اللؽوٌة والتً تتمثل بالصورة الصوتٌه الدال والمدلول، فالدال ٌستثر فً 

ٌكون الرمز الأدبً أوسع بحٌث ٌتضمنه وٌتجاوزه فً دلالات ٌمكن فهمها والتماسها فً الحٌاة الشخصٌة للشاعر 

ما ٌثٌره من تصورات إٌحابٌة ففضاء الشعر حافل بالالات مع انفتاحه على كثٌر من  طرٌقوالظروؾ المحٌطة به من 

 .(ٖ)القراءات

 :(ٗ)با نإاس ٌخاطب الدار قابلًب كما نجد أ

 ما فعلتْ بكِ الأٌامُ  ٌا دارُ 

 

 

 ضامتكِ والأٌامُ لٌس تُضامُ  

 الزمان على الذٌن عِهْدتُهمْ  رمَ عَ  

 

 

مانِ عُرامُ    بك قاطنٌن وللزَّ

 

                                                           

 .ٖٔم: ٕٓٓٓ-7ٗٓٔللمكان وبناإه الفنً فً الشعر العربً الحدٌث . ٌنظر: التشكٌل الجمالً ٔ

  .77ٕ: 3ٕٓٓ، ٔلبنان، ط –. ٌنظر: بلبؼة المكان قراءة فً مكانٌة النص الشعري: د. فتحٌة كحلوش، مإسسة الانتشار العربٌن بٌروت ٕ

  .3ٕٓ. بلبؼة المكان قراءة فً مكانٌة النص الشعري:ٖ

  .7ٗ. دٌوان أبً نإاس: ٗ
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الأٌَبات نجد  ٌفت  الشاعر هذه الأبٌات بـ)ٌاء( النداء مخاطبًا الدار بصٌؽة السإال )ما فعلت بك الأٌام(، ففً ظاهر

إذ اتخذ من وصؾ الدار والبكاء علٌه  ،الشاعر ٌصؾ دار صاحبته ولكن ما أضمره تصوٌره الزمان وإذعان الإنسان له

وسٌلة للبكاء على حٌاته بكاءً مفعمًا بالسخط والؽضب، فهذا الفضاء المكانً الذي محٌطه جدران الدار كان فضاءً واسعًا 

فقد أظهر النص  ومعاناتهِ  فكان ذلك المكان رمزًا ستر آهات الشاعر اتها  ودموعهاوآه ٌحمل زفرات الذات الشاعرة

المكانة المتؤصلة لذلك المكان فً نفس الشاعر فـ ))المكان  الشعري ٌعٌد تشكٌل صورة مكان الألفة وٌزٌد من سطوعها 

 .ى السط ٌسهم فً الخروج بالنص من العمق إل ومن ثَمَّ ، (ٔ)وتعمٌقها فً نفسٌة الشاعر((

 :(ٕ)عمارة بن عقٌل التً استثمرها الشعراء )بؽداد( إذ قال ةومن الأمكن

 من الأرض أو عرضِ  أعاٌنتْ فً طولٍ 

   

 كبؽداد دارًا، أنّها جنة الارض 

 هخضر عودُ اْ صفا العٌش فً بؽداد و 

 

 ضِّ صاؾٍ ولا ؼَ  سواها ؼٌرُ  وعٌشُ  

 ها ن ؼداءَ إ تطول بها الأعمارُ  

 

 من بعض إُ الأرض أمربعض و مريءٌ  

حاسٌسه المرهفة ألفاظه الجزلة لٌعبّر عن ؤحوارٍ وجدانً ٌرتقً ب ٌحاكً الشاعر عمارة بن عمٌل بؽداد فً 

الأرض ففً حالة الوجد  دُ وتارة ٌصؾُ بؽداد بؤنّها جنةُ أواصر الألفة بٌنه وبٌن بؽداد، فتارةً ٌندب حظهُ بالنؤي عنها والبع

عن الارتباط الوجدانً ببؽداد، وتارةً أخُرى ٌستثمر الشاعر ألفاظ  ن الشوق(( لٌعبرقال))نفسً تقطعت موالاشتٌاق لها 

ر ومحٌطه ))وذلك ٌتوقؾ الألفةِ والتودد، فالشاعر فً الألفة والحنٌن والبكاء على بؽداد قد أخفى نتاج العلبقة بٌن الشاع

ثراء ذلك العمل إ ًن المكان عنصرًا مإثرًا فهله لأنْ ٌجعل مدٌب من ملكات ذاتٌة وملكات مكتسبة... تإعلى ما للؤ

 .(ٖ)والنهوض به إلى مصافً الكمال فً الجمال الفنً((

لقد عقد الشاعر صورة تشبهٌة بٌن الحٌاة الحلوة العذبة فً بؽداد مقابل صورة ذكرها بؤنَّ الحٌاة فً ؼٌرها مرةٌ 

أبٌات شعرٌة متتالٌة إذ إن تكرار اللفظ على لسان  ةفً ثلبثوصعبة، كذلك ذكر الشاعر لفظة الأرض ثلبث مرات 

وبٌن بؽداد فكانت  ت بٌنهُ آة وٌشٌرُ إلى التفصٌل إذ ألهبتِه عُرى الوشابج القوٌة التً تتالشاعر ٌقوي المعانً التصوٌرٌ

ٌُصببُ وٌجعل لبؽداد صورة جمٌلة تبعث فً روح المتلقً حُب البحث والاستطلبأ ع، فٌصاغ المكان بٌات الشاعر صدى 

ٌُظهره من مشاعر الوجد  طرٌقالأدبً من  معانٍ كثٌرة سكت عنها وتركها للمتلقً لتدق فً وجدانه منها ما أراد أن 

ٌُحببها إلى من لاٌستطٌع ان ٌعبر عن حبه لها وٌقربها من النفوس  والحنٌن لبؽداد باعتبارها جنة الأرض فؤراد بذلك أن 

 ...وعٌشٌ سواها ؼٌر صاؾٍ ولاؼضِّ فٌخاطبهم قاله: التً ضنكها العٌش فً بؽداد 

نَّ العٌش فً بؽداد ٌطٌلُ العمر وقد أحدٌ وهو أؼلب الشعراء عندما طرق معنى لم ٌسبقْ إلٌه أوقد سبق الشاعر 

 قامتهِ السابقة.إالألم والمكاٌدة التً عاشها فً  أخفى الشاعرُ معانً

                                                           

 .ٓٙم:3ٕٓٓ، ٔالزمان والمكان فً الشعر الجاهلً )دراسة تطبٌقٌة(، بادٌس فو ؼالً، عالم الكتب الحدٌث للنشر والتوزٌع، الأردن، ط  .ٔ

 .ٕٔٔم: 77ٖٔ، ٔدٌوان عمارة بن عقٌل: جمع وتحقٌق: شاكر العاشور،مطبعة البصرة، ط . ٕ

 .ٙم:ٕٕٓٓ.حربً نعٌم الشبلً، جامعة القادسٌة، كلٌة التربٌة، المكان فً شعر ابً العلبء المعري )رسالة ماحستٌر(، د . ٖ
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ا متؤصلًب وصؾ الطبٌعة ؼ ٌُعد ًٌ زمنة الشعرٌة، وٌصل أحٌانًا إلى مستوى التماٌز الأدبً طٌلة مدة الأرضًا شعر

بُ  ونوصفه الطبٌعة، وقد لاحظت الباحثة أنَّ بعض الشعراء ٌوظف عبربٌن شاعرٍ وآخر  ٌَ  واحوجمال الطبٌعة لأؼراض لم 

 :(ٔ)بً سعٌد الرستمًأعة فً المتلقً وشؽفه من ذلك قول أثر الطبٌ ٌنبها مستثٌر

 ةٍ رقَّ  الهوى فرطُ  هواءٌ كؤٌام

 

 

 وقد فقد العشاقُ فٌها العواذلا 

 وماءٌ على الرضراضِ ٌجري كؤنه 

 

 

 کن جداولابصفائحُ تبرٍ قد س 

 جنةً كؤن بها من شدة الجري  

 

 

 لاسفقد البستهُنَّ الرٌاح سلا 

تسكبُ فً القوالب ثم ٌبدع الشاعر  إذفقد فاضت قرٌحة الشاعر هوسًا بوصؾ الطبٌعة فشبه الماء بصفاب  الذهب  

بهى لبسها، وتضمّن هذا الوصؾ الؽرض الذي لم ٌب  به الشاعر ؤاء مع نسمات الرٌاح كؤنها جنةٌ بفً معانقة موجات الم

 وهو الحب والهوى الذي جذبه لهذا الوصؾ الرقٌق فقد قاربَ بٌن جمال حبٌبته وزهو الصبٌعة وجمالها.

ٌام الهوى( هً صورة رسمها الشاعر للمطابقة ؤ)هواءٌ ك الجناس والتشبٌه فً البٌت الأول نَّ قرٌنةأوٌبدو للباحثة 

الوصفً الرقٌق کان نَّ خطابه أى التً تشٌر إلى المسكوت عنه هً بٌن هواه ونسٌم الطبٌعة والقرٌنة اللؽوٌة الأخر

ر وهو إنّه ٌصؾ براءة الطبٌعة التً لم صحاب الهوى العُذري فثمة ؼرض مخفً تنمُ عنهُ عبارات الشاعأموجها للعشاق 

تصلها ٌدُ الإنسان وهذا ما ٌضع أمامنا أمرًا جدٌدًا أرادهُ الشاعر وهو البراءة التً تتحرك فً أحضانها الطبٌعة الخلببة، 

هُ معانً الهوى العُذري الذي استحوذ على عواطؾ الشاعر ومشاعرهِ، فعقد هذهِ المقاربة بٌن هوا فقد عزت على الشاعر

العذري وبراءة الطبٌعة فً حركتها، فكل ما فً المكان ٌدعو النفس للبنشراح وكؤنَّ المعنى المضمر هو النفس التً 

وجدت الطبٌعة ملبذًا لها، فقد أعانت الطبٌعٌة الشاعر على من  أبٌاته دلالة ارتقت بقٌمة النص، فـ ))الإحالة على عنصر 

 .(ٕ)الطبٌعة إحالة على الحٌاة بشمولٌتها((

 "البسٌط"                                                   :(ٖ)أما المتنبً فقال

 أبكٌكا ربعُ حتى كِدت   بكٌتُ ٌا

 

 

 معً فً مؽانٌكادَ بِ وَجُدتُ بً وَ  

  ٌَّ  شجنًا ًتَ لجْ فَعِمْ صباحًا لقد ه

 

 

   ٌ  كاوواردُدْ تحٌتنا إنّا مُح

 مُتْخِذًابؤيّ حُكمِ زمانٍ صرِتَ  

 

 

 رٌم الفلا بدلًا مِنْ رٌم أهلٌكا 

 
                                                           

  .ٕٙٓ -37ٔ: ٖ. هو شاعر عباسً، من شعراء القرن الرابع للهجرة من جلساء الصاحب بن عباد، ٌتٌمة الدهر ٔ

  .7٘ٔم:ٕ٘ٓٓ، ٔ. الاستعارات والشعر العربً الحدٌث، سعٌد الحنصالً، دار توبقال للنشر، طـٕ

 .3٘: ٖالمتنبً : شرح دٌوان  . ٖ
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نَّ المتنبً ظاهرة شعرٌة تتجسد فً بلبؼته وإحِساسه المرهؾ وتعبٌره الدقٌق الذي لم أٌرى أؼلب نقاد الأدَب 

القصٌدة الجاهلٌة على شعرابها بعد أنْ كانوا ٌعدونَ الأطَلبل ألؾ   نمعاصر له بلحاظ أنّه قلب موازٌ ٌصل إلٌه شاعرٌ 

قه بٌن بابٌة أساس قصابدهم ومفتاح قرابحهم فقد قلب علٌهم المتنبً وأفرغَ محتـوى مفهوم(الطلل( بمفهوم جدٌد هو العلب

ٌار التً ترعرعت ذكرٌاته بها بالمكان فقد بكى المتنبً أثرَ الد هؼفلَ عنصر الزمن وعلبقتَ أالمكان وذات الشاعر لكنه 

ٌُبكً السامع لما  دهُ الوجد لذلك المكان إذْ ٌستهل مخرج عواطفه بالبكاء كنتٌجة نهابٌة لما ٌكتنفه شَ  ومن فرط بكابهِ کاد أنْ 

ً من ألم الفراق وحنٌن الوجد فلم ٌصرّح بخلجاته وإرهاصاته وحنٌنه لتلك الدٌار واكتفى بما أسفر به الدمعُ فالتناص ف

طلبل المقاربة بٌن المكان فً تلك الأذكر الأطَلبل بٌن المتنبً والشعراء الجاهلٌٌن لم تكن الؽاٌة منه التقلٌد بل أوجد 

 .تهثارَ قرٌحأ والذات وبٌن الوجدان المتٌم الذي

ؼٌر ثابت  نَّ الحدث فً الفعل ٌتؽٌر وٌتجدد فهوأنًا منهُ ظكٌباته وعباراته بالجمل الفعلٌة وقد زٌن المتنبً تر

 ساكنٌها.بمكنة وتتزٌن د الحٌاة إلى تلك الدٌار وتلك الأبؤنْ تعو هوالمسكوت عنه هنا فً هذا التركٌب اللؽوي أمنٌات

))أثرًا كبٌرًا فً الضؽط النفسً على عموم من  ٌمثلُ كونه لعلى نفس الشاعر؛ ووطؤةٌ  له أثرٌ  فٌص  للمكان شب ٌ 

 .(ٔ)دخله وأكثرهم تؤثرًا الشعراء((

 ٌؾ"ف"الخ                                   :(ٕ)وكذلك قول السٌد الحمٌري

 هُ بكتْ الارضُ فقدهُ وبكَتْ 

 

 

 باحمرارٍ له نواحً السّماءِ  

ا استعارَ الشاعرُ فً هذا البٌت صفة البكاء للؤ  ٌَ رض، فقد استلهم هذهِ الصورة من القرآن الكرٌم فً قوله تعالى: "

)العاقل( بقرٌنة لؽوٌة إنَّ اسم  [، فقد خاطب الله سبحانه وتعالى الأرَضَ خطاب اسم العلمٗٗمَاءَكِ..." ]هود: أرَْضُ ابْلعًَِ 

رض على الفاعلٌة، فقد نسب البكاء للؤرضِ ك رفع الأرَض كذلك الشاعر رفع الأالعلم فً النداء ٌبنى على ما تُرفع به لذل

ى التً صورها الشاعر هً أنّ الأرض محمرة مخضبة بدماء الشهداء بالصورة الاولى )بكت الأرض( والصورة الأخر

فكانت دموع الارض حمراء ممزوجة بدم السماء التً شاركت الارض فً النوح والحزن، فقد أشارَ الشاعرُ إلى مكانٍ 

ربلبء، ؼٌر محدود وؼٌر مرسوم إذ تركَ ذكرى ذلك المكان ٌدور فً خلجان المتلقً ولاشك إنهُّ ٌعنً بذلك أرض ك

والمكان الآخر الذي ذكره الشاعر هو السماء فجلبلة الموقؾ دلت علٌه الدماء الحمراء التً ملبت الفضاء بٌن السماء 

والأرض وٌإكد خطاب الشاعر تفرّد مظلومٌة الإمِام الحسٌن )علٌه السلبم( بحزن الأرض والسماء علٌه وهذا واض  

ا ووجدانٌا إلى مكان للمتلقً فً الوقوؾ على مظلومٌة سٌد شباب أ ًٌ هل الجنة، فنرى الشاعر ٌحاول أن ٌجر المتلقً فكر

 .(ٖ)الحدث من خلبل زج الانفعالات للوصول إلى ذلك المكان ومعرفة مدى تؤثٌره فً المتلقً

                                                           

  .ٔٔ: م77ٓٔ، دار الكاتب العربً، بٌروت، عبد العزٌز الحلفً :السجون اء. ادبٔ

  .ٕ٘. دٌوان السٌد الحمٌري: ٕ

 .3ٗم:ٌُٕٗٓٓنظر: المكان فً شعر جماعه الأحٌاء )رسالة ماجستٌر(، عمر جهاد عبد العلوانً، جامعة الانبار،  . ٖ
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أما الشاعر سٌؾ بن عمٌرة )توفً فً القرن الثانً للهجرة( فٌوظؾ أنواع الأماكن الطبٌعٌة والاصطناعٌة 

 "الكامل"                                                      :(ٔ)إذْ قالوالمتخٌلة 

 بنا فاعذريصجلَّ المصابَ بمنْ أُ 

 

 

 الملامة فاقصِري نِ ا هذهِ وعَ ٌ 

 ما علمتِ بؤنَّ ما قد نالنافأ 

 

 

 زءٌ عظٌمٌ مثلهُ لم تُذكرِ رُ  

 :إلى قوله 

 ذبحَ بالعرىمسحوبٍ لٌُ  بٌنَ  ما

 

 

 مشهودٍ وآخر مُوسرِ أو بٌن  

 طامهُ ولٍ بالحُسامِ فِ ح ورضٌعِ  

 

 

 ى لم ٌكبرعن أذً  سن   وصؽٌر 

 لُ هذا و زٌن العابدٌن مكتفً  

 

 

 بالقٌدِ بٌنَ عصابةٍ لم تنظْرِ  

 رٌ حائ ىسرحلم أنسَ زٌنبَ وهً  

 

 

 رِ ات حُسَّ ؤلحفً نسوةٍ مت 

 تمشً إلى نحو الحُسٌنِ وتشتكً 

 

 

 ظُلمِ ذاكَ المعشرِ ما نالها من  

ؾ ٌٌنفرد الشاعر بصورة ٌظهر بها صورة الإنسان عندما ٌكون مثقلًب بالحزن والألم فٌكون مثقلًب متوهبًا، وٌض 

الـشاعر إلى هذا البعد مفهومًا آخر وهو أنََّ دلالة المشً عند السٌدة زٌنب )علٌها السلبم( هو عنوان الثؤر والانتقام. 

ورة الشعرٌة التً رسمها الشاعر للمشً عند الحوراء زٌنب )علٌها السلبم(. وٌبدو أنَّ المشً قد وترج  الباحثة هذه الص

ؼراضٍ منها مكانة السٌدة زٌنب )علٌها السلبم( ورجاحة عقلها على الرؼم من عظم مصابها فقد حافظت الشاعر لأ هوظّفَ 

ٌصٌب أؼلب النساء عن الحزن فً حالة فزع ة ومستمرة ٌختلؾ عما تعلى رباطة جؤشها بدلالة المشً بخطوات ثاب

رتبطت بها بعد فقد الرجال فكانت مسإولٌتها هً أنْ اجسٌدها لدور البطولة الفذة التً وفقدها لوعٌها، والؽرض الآخر ت

العباس مام عداء وإٌثار الإتكون القدوة وهً تُمثل شجاعة الإمِام علً )علٌه السلبم( وثبات الحسن )علٌه السلبم( بوجه الأ

 . ()علٌه السلبم

كل تلك الصور اجتمعت بإطار واحد تجسدت فً مشً الحوراء زٌنب نحو الأعداء، ٌبدو للباحثة صواب رأي 

حباط والتقهقر اعر الصورة الاخَرى المتمثلة بالإالشاعر عندما قاربَ بٌن حالة المشً ودلالة طلب الثؤر إذْ لم ٌصور الش

صرار فً التوجه نحو الأعداء وطلب قدام فً المشً وصورة الإفتولدت لدٌه صورة الإ هذه الصورة والانهزام، بل أخفى

 .الثؤر ما دامت البرٌة

                                                           

 . 7ٓٔ-ٕٓٔ: م77ٗٔ: محمد صادق محمد الكرباسً، مركز الحسٌنً للدراسات، لندن، القرن الثانًالمعارؾ الحسٌنٌة دٌوان  دابرة. ٔ
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فشعر الطؾّ لا ٌخلو من الخٌال الذي ٌرتبط بالمكان ارتباطا وثٌقًا وٌكون إدراك المكان فٌه من طرٌق تؤلٌؾ 

 .(ٔ)الصور الذهنٌة، وإنْ لمْ تعبّر عن شًء حقٌقً موجود

 " "الطوٌل                                   :(ٕ)نجد أبا دهبل الجمحً قالكما 

 ٌُجشمها ما لا ٌجشمه الردى

 

 

 سومهاجُ للنفوس  لأودى وعادتْ  

 مجهلٍ  إلى حٌث القاها ببٌداءِ  

 

 

 هل الحِلم فٌها حُلومهاتضلّ لأ 

 ةٌ ومنها لأهل الطؾ منها عصاب 

 

 

 مُهاوْ المكارم لَ  حَداها إلى هدمِ  

 ،ٌجسد الشاعر صورة ٌعرض بها مصٌبة الحسٌن )علٌه السلبم( وكٌؾ كان ملقى فً الصحراء مجهولًا  

ٌَدرك قٌم الإٌِمان التً جسّدها الحسٌن )علٌه السلبم( فً  والصورة الثانٌة ٌهٌب الشاعر بمشاعر المتلقً الحلٌم أنْ 

أمٌُة من عملٍ ٌنمُ  وه بنامق الإٌمانِ والعقٌدة وعمق التضحٌة. فما أبدبطولتهِ، تلك البطولة عند اهل العقل والحلم تُمثلُ ع

وهً تحرٌم التمثٌل بالمٌت لقد مزقوا  هعرافأاسم الإسلبم لكنهم انتهكوا أبسط عن الحقد الدفٌن المتوارث، فقد حكموا ب

أولهما حقد بنً أمٌة المتوارث  ؛دلالة المسكوت عنه فً قول الشاعر تتوض  فً محورٌنإربا، فالجسد الطاهر وقطعوه 

نَّ الحسٌن )علٌه السلبم( مرّت علٌه مصابب أهمها مصٌبة الؽربة أوالمحور الآخر هو  ،على بٌت النبوة ومعدن الرسالة

نَّ الشاعر نجَ  فً تجسٌم موقؾ المؤساة أفً الأرض القفر ومصٌبة التمثٌل فً جسده وتقطٌعه إربًا إربا، وٌبدو للباحثة 

ت على الحسٌن )علٌه السلبم( لكنّه أؼفلَ بطولة الحسٌن علٌه السلبم وشجاعته فً تحمل الموقؾ الصعب ووقوفه التى مرّ 

تحول الجسد كما فى تجربة أدونٌس، من عرض زابل إلى جوهر  ومن ثَمَّ بٌن الحٌاة والموت فاختار الموت على الحٌاة، 

ا إقرارًا بالانقسام  وعلٌهمستقل  ًٌ أو كما قال ابن طباطبا، فالصابػ ٌذٌب  (ٖ)والتعددٌة فً الذات الواحدةٌضفً بُعدًا ذات

ٌُعٌد صٌاؼته ا فً أعماق النصّ الشعريّ كامنا فٌه كما تكمن الجواهر داخل ( ٗ)الذهب ل ًٌ فٌصب  ))النص الؽابب سار

 .(٘)الصّدفة((

 "الكامل"    :(ٙ)ومن بٌن قضبان السجن إلى أحضان الوطن )المكان الؽابب( قال ابو فراس

 أ َتعِزْ أنتَ على رسومِ مؽانٍ 

 

 

 وانِ؟هَ  سُوقَ  براتِ للعَ  قٌمُ ؤف 

 
                                                           

  .ٔٗم:73ٕٔ. ٌنظر: المعجم الفلسفً: د. جمٌل صلٌبا، دار الكتاب اللبنانً، بٌروت، ٔ

 .33دٌوان أبً دهبل الجمحً:  .ٕ

 .7ٗأدونٌس( قراءة نتاجٌة، توفٌق بكار، جامعة تونس: ٌنظر: المنصؾ الوهابً )الجسد المربً وسعد المتخٌل فى شعر  . ٖ

  .73م:77ٖٔ، ٖهـ(: تحقٌق: محمد زؼلول سلبم، مطبعة التقدم، الإسكندرٌة، طٕٕٖ. عٌار الشعر ابن طباطبا العلوي )تٗ

 .3ٕٔأسرار البلبؼه:  . ٘

 .7ٕ٘دٌوان أبً فراس الحمدانً:  . ٙ
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 لكلِّ دارٍ وقفةٌ  ًَّ عل فرضٌ 

 

 

 نِ جفاوالأ الدارِ  قوقَ تقضً حُ  

 لولا تذكّر من هوٌتُ بحاجرٍ  

 

 

 النٌرانِ  لم أبكِ فٌه مواقدَ  

 النوى بٌلَ طارِقةِ لقد أراه قُ و 

 

 

 الضٌفانِ نزلَ ممؤوى الحِسان و 

 لْـكِ  ومكانَ كلِّ مهندٍ و مجرَّ  

 

 

 حِصانِ  لِّ ؾٍ ومجالَ كُ ـلِ مثقَّ  

 نٌسهِ بعدَ أَ  نشرَ الزمانُ علٌهِ  

 

 

 ان!فناءِ وكل  شًءٍ الؽَ  للَ خُ  

 نً ما ساءنًرَّ سَ ف ولقد وقفتُ  

 

 

 وأضحكنً الذي أبكانً فٌه 

 تهِ مجموعةً اورأٌتُ فً عَرص 

 

 

 زلانِ الؽِ  وربائبَ ، ىرأسُْدَ الشَّ  

 ابلٌا واقفانِ معً على الدارِ اطُ  

 

 

 فانِ ن كُنتما تَقِ إها ؼٌري ل 

 منعَ الوقوؾَ على المنازل طارقٌ  

 

 

موعَ  رَ أمَ    بمقلتً ونهانً الد 

ٌقدم لنا أبو فراس الحمدانً صورة شعرٌة فٌها أسالٌب بلبؼٌة لطرح معاناته الظاهرة والمستورة، ومن هذه  

ففً قلبه حزنٌ عمٌق وصل به إلى حد الٌؤس فَسرَّ بهذا  (فسرنً ما ساءنً وأضحكنً ما أبكانً) طباق،الأسَالٌب أسلوب 

البإس بعد أن أصب  معتادًا علٌه ولازمَ الضحكَ لٌكبتَ بكابه ونحٌبه، إذْ تنطق هذهِ الصورة الملونة بالمتناقضات من 

لى الشاعر مكانٍ بابس ضاقت به نفس الشاعر وذابت أحاسٌسه ومشاعره فضلًب عن أنَّ المكان المؽلق )السجن( فرضَ ع

ٌَسرُّ ف بو أً ظاهره وٌسترُ سوء حالهِ، فوقؾ مفاهٌم مؽلقة ذات حدٌن ظاهري وباطنً فهو ٌضحك لكنه ٌبكً فً سرهِ و

فراس الحمدانً بٌن ثنابٌات حادة فرضتها قساوة السجن وتقٌٌد حرٌتهِ وهو الأمٌر الذي كان ٌسترٌُ  فً العزِ والرفاهٌة 

ل النصوص الشعرٌة متجاوزًا بعده التارٌخً أو الواقعى اي الإحالة المباشرة للعالم  خرى داخوهنا ٌستحضر الصورة الأ

ٌُعٌد بناءها الداخلً بصورة رمزٌة متخٌلة وصولًا إلى عالم زمانً مكانً معٌن.  والتارٌخ والوقابع التارٌخٌة، ل

 "الطوٌل"                                    :(ٔ)ما الشرٌؾ الرضً قالاْ 

 هُ نَ راجعلى الزوراءِ ألقى  طبٍ وَخَ 

 

 

 الجوانبِ  مِّ هلدْ النواحً مُ  مدٌدِ  

 هارارُ شَ  ووَأضَرمها حَمراءَ ٌنَزُ  

 

 

 زوَ الجنادبِ وِّ نَ إلى جنباتِ الجَ  

                                                            

 .7ٓ: ٔ. دٌوان الشرٌؾ الرضً ٔ
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نها ؼٌوم سوداء ونٌران مضرمة تُشٌر إلى الدماء ؤفً بؽداد ترجمها الشرٌؾ الرضً ب المصٌبة التً حدثت

جراء الاقتتال ولكن لم ٌصرح الشاعر بالمسكوت عنه فً ضمٌرهِ وٌبدو للباحثة أنَّ من المسفوكة على جانبً الطرٌق 

الشاعر ٌصؾ خراب الزوراء من جانب وٌرثً نفسه وحبهُ لبؽداد من جانب آخر فالمسكوت عنه هو دمار مدٌنته 

 ٌجة هذا الاحتراب والاقتتال وسفك الدماء وتخرٌب معالم الزوراء.وخرابها نت

رواح التً زُهقت على جانبٌه فقد من هذهِ الأ حمرَ أ إهما اوٌصور الشاعر اختلبط مٌاه دجلة بالدماء حتى ؼد

، بل وحتى ))أحب الشاعر العربً مدٌنته، وعاملها معاملة الإنسان حبٌبه فمدحها ووصفها، وفخر بها، وعاتبها ورثاها

تنحسر المسافة بٌن الرمز والمسكوت عنه فً ف.(ٔ)هجاها، ولا تخفى الصلة الحمٌمة بٌن الإنسان ومدٌنته وبلده وبٌبته((

 ي ٌخفٌه الشاعر هو المسكوت عنه فً قصدٌة النص العباسً.القصٌدة العباسٌة إن لم ٌكن الرمز الذ

فعندما ٌرمز الشاعر مثلبً إلى الدهر فإنه ٌفت  به مؽالٌق المعانً التً لم ٌصرح بها إذٌفض  الشاعر مكنونات 

ألفاظه وٌعرٌها أمام المعانً التً ٌطلبها النص، فإن الرمز لؽة عالٌة ترتقً إلى مستوى إعلبمٌة النص وإٌضاحهن وهذا 

من خلبله المخاطب مع أحاسٌس الشاعرن وهذا الالتفاؾ مدعاته  ما ٌضع المتلقً أمام فهم عمٌق وتواصل دال ٌقترب

المستوى الثقافً الذي بلؽه النص فً العصر العباسً، وٌكشؾ التناؼم بٌن المبدع والمتلقً من حٌث الثقافة ومستوى 

خلق فً التلقً فلب ؼروة عندما نستشفً مستوى الخطاب بٌنهما عندما ٌحاكً المشاعر أحاسٌس المخاطب بإٌحاءات ت

 فضاءات المتلقً.  

 

                                                           

 .ٕ٘ :777ٔالإنسان فً الشعر العباسً، عبد الله عبد الرحٌم السودانً، المجمع الثقافً، أبو ظبً،  رثاء ؼٌر . ٔ
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 مبحث الاولال

 التشبٌه

بداعه ومقدار شاعرٌته، إعلبمة وعلى تشكٌل الصورة مقدرته الشـاعر  عندمن علبمات الابداع   

إذ "ٌقوم بابتكار واقع جدٌد من خلبل علبقات بٌن موجودات لا توجد بٌنها علبقات فً الواقع 

وتكمن جمالٌة الصور فً البٌان البلبؼً على شكل التعبٌر ؼٌر المباشر، ملبٌة رؼبة  ،"ٔالحقٌقً

لأسباب سٌاسٌة أو لأسباب  ؛الشعراء فً تؽلٌؾ المعنى المراد بؤسلوب صوري بعٌدًا عن المباشرة

 ضفاء جمالٍ خاصٍ على الصورة.إفنٌة مرتبطة بقدرة الشاعر وتمكنه على تقلٌب المعنى و

التشبٌه أحد الوسابل التً تقوم على عقد الصلة بٌن مكونٌن هما: المشبّه والمشبه به عد فٌ 

وقد احتل مكانة واسعة لدى البلبؼٌٌن والشعراء  ،ولابد من وجه الشبه كً ٌتقارب المكونان

ه )من أشرؾ كلبم العرب وفٌه تكون الفطنة والبراعة نّ أ (7ٖٖوالادباء، فقال قدامه بن جعفر )ت: 

ٌُعد متعددًا مت.ٕ(همعند نًا فً الوجود الخارجً الذي ٌستعمله منتج باٌوللتشبٌه القدرة على "جمع ما 

الخطاب حٌن ٌروم التعبٌر عن شًء لا ٌتحصل إلّا بهذهِ الوسٌلة لٌزداد معنى الشًء قوة 

 .ٖوجمالًا"

فقد جعل من الصورة التشبٌه للؤم لبًا للمشكلة  دلامه نص لابً ومن الصور التشبٌهٌة

 "الكامل"  :ٗوجوهرًا للواقع الذي ٌعٌشه فهً مثلت له الرق والذل اللذٌن تعرض لهما، قال

ةٌ   هاتٌكَ والدتً عجُوزٌ همَّ

 

 

 

ةِ   ٌّ  بِ شحَ فً المِ درعُها مثل البل

 

 

ٌُقلْ رَ من ٌَ  ٌنِ حٌَ للّ ا مهزولةُ   ها 

 

 

 

 طربِ خٌالَ القُ أبصرتُ ؼولًا أو  

 

 

 م هً منبع الحب والعطاء، هً أنهار لا تنصب ولا تجؾ لكنها لم تمثل عند الشاعرالأ

روحًا للعاطفة والحنان، بل العكس كانت مصدرًا للتشهٌر والنٌل منها، فٌبدو أن الضؽط الذي وقع 

به  اوذلك لما فً الكلبم من راحةٍ وفرج، ما حد ،جبره على التنفٌس بالأقوالأتحته الشاعر قد 

                                                           

 .7ٙٔم: ٕٗٓٓعناصر الإبداع الفنً فً شعر ابن زٌدون، د. فوزي خضر، الكوٌت،  . ٔ

 .7ٗنقد الشعر:  ٕ.

 .ٕٙٔم:77ٔٔلسانٌات النص، مدخل إلى انسجام الخطاب، محمد خطابً، المركز الثقافً العربً، بٌروت،  ٖ.

 . ٖ٘. دٌوان أبً دلامة: ٗ
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نما جعلها ملبذًا ٌلوذُ خلفه من إل امه عبا ما حلَّ به، فلم تكن الأم هً المقصودة بذاتها وٌتحم

سود.فعلى الرؼم من بساطة الصورة فً ظاهرها، إلا الصراع الذي كان ٌعانٌه من جراء لونه الأ

فكار والصور المستقاة من الحٌاة الإنسانٌة والفكرٌة، من الأ نسانٌاإعماقها بُعدًا أأنها تحمل فً 

نَّ أفكانت الصورة مرآة صادقة عكست حالة الضٌق التً وصل إلٌها الشاعر، كما ٌبدو للباحثة 

ٌُعد الانتساب إلى الأ م منقصة، فؤراد الشاعر أن ٌترفع عن المعنى المسكوت عنه فً ذلك الوقت 

ن ٌعد ممن نسبوا لأمهاتهم كإبراهٌم بن المهدي )ابن شكلة( إذ لم هذه الصورة، فلم ٌكن ٌرؼب ا

خوته للرشٌد، كما كانت الخلبفة التً وصلت إلٌه صلة، إذ إن أبوة الخلٌفة المهدي ولا أتنفعه 

المؤمون حٌن "جد فً تجدٌد العهد لعلً بن موسى بن جعفر وتقدم إلى الفضل ٌؤخذ البٌعة... دبَّ 

 .ٔبعض، وخلعوا المؤمون وعقدوا الأمر لإبراهٌم بن المهدي"الهاشمٌون بعضهم إلى 

 "الطوٌل"    :ٕقالإذ بن برد، بٌات بشار أٌضا أومن الصور الشبٌه 

 إذا ما ؼَضِبنا ؼَضبةً مضرٌةً 

 

 

 

 طر الدماقهَتْكنا حجابِ الشمسِ أو ت 

 

 

ٌعد بشار بن برد شاعر الهجاء والرثاء أكثر مما هو فً الحب والؽزل، وعرؾَ عنه 

فقد وظّؾ التشبٌه فً لؽة مبالػ فٌها تقترب إلى المستحٌل، والؽرض الذي  ؛فكارهِ أالمبالؽة فً 

( فالمعانً ةٌطلبهُ بشار ففً هذا البٌت ٌشبّه لنا بشار مقارباتٍ شتى فً قوله )ؼضبةٌ مضرٌ

من هذا التركٌب أنَّ قبٌلة مضر معروفة بٌن القبابل بؽضبها العنٌؾ الذي تهابهُ القبابل  المستسقاة

خفاها بشار بن برد هً الؽٌضُ من ؼضب أالعربٌة الأخرى فً الجزٌرة العربٌة، والصورة التً 

ٌُعزز تلك الدلالة أنَّهُ ٌخلط بٌن الألفاظ فٌستع  لفظةر ٌطاف  ٌرتقً إلى مستوى ؼضبه قبٌلة مضر، 

"الهتك" لحجاب الشمس، والهتك ؼالبًا ما ٌصطل  على الستر والشرؾ، فدلالة هذهِ المبالؽة أنَّ 

ٌُصرح به وهو أنَّه لا ٌقلوّن شرًا عن شر قبٌلة مضر فهو ٌتضمن  بشار سكت عن معنى أرادَ أن 

تة معنى آخر مسكوتًا وهو استعراض الفخر واستعراض القوة، فضلًب عن كونها مبالؽة ممقو

أنَّ بشارًا  ض ولنفورها عند العرب. وثمة ملحظٌ رْ لُ على تعرضها للشرؾ والعِ لدتُ  الاستعارتهِ الفاظ

لقبٌلة مضر )ؼضب مضرٌة( لٌرفع من  ٌةالصورة التشبٌه طرٌقأرادَ التعرٌض بالعرب من 

لقطة ما المعنى المسكوت عنه هو التعرض للعربٌة بدلالة أمستوى فخره بذاته هذا ظاهر البٌت، 

إذ قال )هتكنا حجاب الشمس( فمن ،نها تتصل بهتك العرض والشرؾأ)الهتك( التً أسلفنا قبل قلٌل 

فحٌوٌة النص كامنة فً الصورة لا فً شًء ؼٌر  ،خلجات نفسه أظهرهذهِ الصورة  طرٌق

                                                           

 . ٕٖٔ. الوزراء والكتاب: ٔ

 . ٖٙٔ: ٗ. دٌوان بشار بن برد ٕ
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استدعاء الصور  طرٌق، وحٌوٌة الشعر رهٌنة بتقرٌب حركة الذهن المستمرة من ٔالصورة

 .ٕواقعالمقاربة لل

المبالؽة فً شعر بشار بن برد لم تقؾ عند حدّ الانتقاص من  وفً نصٍ آخر نلحظ أنَّ 

المتلقً بؤنَّهُ ٌنحدرُ من سلبلة ملوكٌة فً بلبد العجم ومدعاة هذه المبالؽة  بل تتعداه إلى إٌهامالعرب 

ٌّر الملوك والابطال وتجعلها حدٌث الدواوٌن واسمارهم فً اللٌل مما  رإٌة بشار أنَّ العرب تهتم بس

 "الطوٌل"                                         ٖبقوله: دفع بشار أنَّ ٌدعً

 لأعجمٌن تقطعتأنا ابن ملوك ا

 

 

 

  ًَّ  ولً فً العامرٌن عمادُ  عل

 

 

عاجم وشبه نفسه بؤنّه ملك أو أمٌر أو ربما ٌدعً لقب سلٌل ملوك الأالشاعر  استعار

ٌلفت نظر العرب إلٌه والمعنى المسكوت عنه هو أنَّ  النسب العنصري ولٌس النسبً، ؼاٌته أنْ 

فكل فرد من البشر لٌس له ٌد فً صنع شخصٌته إلّا ضمن حد محدود،  ،العرب تتؽافل عن الفقر

فهو صنٌعة عوامل لا إرادة له فٌها إلّا قلٌلب، فهذا ما ندركه فً بٌت بشار بن برد ٌشبه نفسه 

 "الطوٌل"                                               :ٗبالزمان، قابلًب 

 وما كنتُ إلّا كالزمانِ إذا صَحَا

 

 

 

مانُ أموقُ    صحوتُ وإنْ مَاق الزَّ

 

 

اذ  نجد الشاعر فً هذا البٌت ٌشبه نفسه بالزمان وتقلباته فهو كالزمان إذا صحا أو ماق

اتخذ من الزمان صورة لنفسه اي تقلب الزمان مع الاخرٌن، فهو مع الاخرٌن كالزمن اي تقلب 

مجتمعٌة مارست ضؽوطًا على الشاعر  ولكن ما الذي دفع الشاعر إلى ذلك؟ فثمة ثقافة، الاحوال 

قٌام بشار بتمثٌل هذا الدور وهذهِ الثقافة المجتمعٌة كرد فعل تجاه  ومن ثَمَّ ه، تفدخلت لشخصٌ

الآخر، فلم ٌكن بشار معبرًا عن ذاته فحسب بل كان معبرًا عن المتخٌل الجماعً وعن الانساق 

اب الأٌدٌولوجً الذي تنتجه الفبات الاجتماعٌة الخط الثقافٌة التً كانت تحكمه، فٌرى )أركون(: أنَّ 

                                                           

انع، المركز الثقافً الحداثة وتحلٌل النص، عبد الإله الص –ٌنطر: الخطاب الشعري الحداثوي والصورة الفنٌة  ٔ.

 .7ٖٔم: 777ٔ، ٔالعربً الدار البٌضاء، ط

 .ٗٗٔلبنان، د.ت،  -. ٌنظر: الصورة الأدبٌة، مصطفى ناصؾ، دار الاندلس، بٌروت ٕ

 .ٕٕٗ: ٗ. دٌوان بشار بن برد: ٖ

 . ٖٔٔ: ٗ. دٌوان بشار بن برد ٗ
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المتنافسة من أجل الهٌمنة على رأس المال الرمزي: أي على القٌم المحورٌة هو نتاج القوى التً 

 .ٔترتبط بالفاعلٌن الاجتماعٌٌن والتً ٌراد لها الهٌمنة فً الساحة الاجتماعٌة

لزمن ردة فعل للواقع فً شخصٌة بشار ودورانه وتقلبه مع ا ضفكان هذا التناق

عدم الثبات على شخصٌة محددة لأجل العٌش، فبشار لا ٌإدي شخصٌته الاجتماعً، الذي فرض 

. وٌبدو للباحثة أن المسكوت عنه هو الخذلان الحقٌقٌة وٌبالػ من أجل أن ٌعش فً هذة الحٌاة

 والرفض الذي تعرض له بشار بن برد فً مجتمع ٌدعً المساواة والعدل.

 "الطوٌل"                                            :ٕعر فقالأما الشا

 أأ ظمؤ وأنت البحر والعالم مخصب

 

 

 

 واخشى وأنت السٌؾ حتؾُ الؽوائلِ  

 

 

 ؛المدحً ٌضع الشاعر صورة تقرٌبٌة من ممدوحهِ، هذهِ الصورة لها بُعدان البٌتفً هذه 

اولهما منظورٌ والآخر مسكوتٌ عنه فالصورة الأولى رسمها الشاعر لكً ٌقارب بٌن ممدوحه 

جمالهِ وثرابهِ، ومن ذلك أٌضا ٌكرر الصورة نفسها عندما عقد مقاربة بٌن  و والبحر فً عطابهِ 

ٌُمثل الحكم والسلط ما المسكوت عنه فً الصورتٌن هو الشكوى أ ،والقوة ةممدوحهِ والسٌؾ الذي 

ظمؤ الذي ألم به وكٌؾ ٌظمؤ الشاعر أأالوجع الذي قدمهُ الشاعر فً ثناٌا حدٌثه الذي بدأهُ بالشكوى و

مامه فالصورة الثانٌة التً رسمها الشاعر أ مواجه، وكٌؾ ٌخاؾ والعدلُ أوالبحر أمامه تتلبطم 

ا  ًٌ من كونه لن ٌظلم طالما هو فً حماٌة الممدوح فقد طوى الشاعر ضلأعطت استقرارا نفس

الصورتٌن التشبٌهٌن )البحر والسٌؾ( وبٌن )الفقر والظلم( مكنونات نفسه التً خاطبت الممدوح 

نكاري هذا الاستفهام )أ أ لقد صاغَ الشاعر عبارته بؤسلوب الاستفهام الإ .بخطابٍ مدحً مبطن بالذم

 ظمؤ( لا ٌحتاج إلى جواب بقدر ما ٌثٌر فً نفس المتلقً المعانً التً ٌطلبها الشاعر. 

كثٌرة ٌقؾ فً  ًوجملة الاستفهام الانكاري هً جملة مباشرة ٌطوي بها الـشاعر معان    

اقع، وٌولد دلالته عبر الشكوى والتوجع والفقر والظلم، فهذا امتداد دلالً له نصٌبه من الو مقدمتها

 .ٖعناصر الخطاب وانسٌاقه الفرعٌة المتداخلة

ما قاله الساسً مصورًا شدة جوعه وحرمان  ًالشعر العباس ومن الصور التشبٌهٌة فً 

 "الرجز"                                                           :ٔعٌاله، إذ قال
                                                           

 .ٌٙٗٔنظر: الأنسنة والتؤوٌل فً فكر محمد أركون:  ٔ.

 . ٕٕٗ: ٗبن برد: . دٌوان بشارٕ
دراسة فً جمالٌات التشكٌل الاٌقاعً:، )أطروحة(، حمٌد ٌعكوب نعٌمه  –.  ٌنظر: قصٌدة الشعر العراقٌة ٖ

 .73ٔ-77ٔم: ٖٕٔٓالصافً، كلٌة التربٌة للعلوم الإنسانٌة، جامعة البصرة، 
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 وصبٌةٍ مثل فراخِ الذرِّ 

 

\ 

 الوجوهِ كسوادِ القدرِ سودِ  

 

 

 

 بشرِّ  جاء الشتاء وهمُ 

       

 وبؽٌر أزرِ  مصٍ بؽٌر قُ  

 

 

طفاله بـ )افراخ أالاستعانة بالتشبٌه إذ شبه  عبرصورة فنٌة  -فً البٌت الأول  -فالشاعر رسم       

 ) حٌنما أراد أن ٌعللّ (، فسواد القدرـ )وهم صؽار النمل، وصورة أخرى ٌشبه سواد وجوههم بالذرِّ

نفسه وٌواسٌها اتخذ هذه الصورة، ومن جانب آخر قد قام بتوجٌه نقده بصورة ؼٌر مباشرة للسلطة 

تلك  طرٌقالوضع الاجتماعً من  ومن ثَمَّ الحاكمة والمسإولة عن تدهور الوضع الاقتصادي، 

، فلم ٌوجه اللوم الصورة لصؽار النمل ذات الوجوه الحالكة السوداء من شدة الفقر والحرمان

ناقدة، ففً إطار المقارنة بٌن المعانً "ٌؤخذ مفهوم الاقتران  ةبصورة مباشرة بل بصورة استعطافٌ

مدىً أوسع، فلب ٌقتصر على المحاكاة التشبٌهٌة لأن السٌاق الفنً ٌمن  هذهِ العلبقة أشكالًا 

 .ٕمتعددة"

صفات نبوٌة على المتوكل تصل إلى مرحلة  ى فٌهاضفأولمروان بن أبً حفصة قصٌدة 

 "الكامل"                                                                :ٖالؽلو قابلًب 

 كانت خلافة جعفرٍ كنبوة

 

لِ    جاءت بلا طلب و لا بتنح 

 وهبَ الإلهُ له الخلافةَ مثلما 

 

ًّ المرسلِ    وهب النبوةَ للنب

عمد الشاعر هنا إلى رسم صورة مإثرة للممدوح، تدعو إلى التؤمل ولٌس التؤثر، فهذا ما    

كان من أمر شعراء البلبط فً منافعهم، و مجاهدتهم و تؤٌٌدهم النظرٌة السٌاسٌة العباسٌة حول 

مسؤلة الاستحقاق الإلهً لبنً العباس، ٌقدم الشاعر خطابًا جدٌدًا ٌنطوي تحت عنوان الفخر 

ؾَ هذا الشاعر التشبٌه والاستعارة خٌر الافت راضً الذي لا ٌرتقً إلٌه شاعرٌ فً الوصؾ، فقد وظَّ

لاة هو أن المنصب امعانً التً ٌوحً بها النص بقوله )خلبفة جعفرٍ كنبوةٍ( فالمؽالتوظٌؾ فً بٌان 

ة جدٌدة السٌاسً ارتقى به الشاعر إلى مستوى النبوةِ وقٌمة الرسالة الإلهٌة وٌضؾ الشاعر اجنح

تطٌرُ بآمال الخلٌفة جعفر عند قوله )بإن الخلبفة( تتبعك وتطلب وأنت بؽنىً عنها فقد حاءتك بلب 

ففً هذه الاستعارة  -صلى الله علٌه وآله وسلم  - طلب، فالخلبفة هبةٌ إلهٌة كما وهبها الله إلى النبً

قد مدّها الله بقوةٍ هٌمنت وخلبفة الالشاعر صفة مسكوتًا عنها وهً تعطش الخلٌفة جعفر إلى  استثمر

على الخلبفة والمرجعة الإلهٌة بالٌد والأخرى فهً هبةٌ ربانٌة،  فهذا التكرار مع تؽٌر الأسلوب 

                                                                                                                                                                           

 .7ٖٙطبقات ابن المعتز: ٔ.

ً، د. أٌتام أحمد حمدان، مراجعة وتدقٌق: أحمد عبد الله الأسس الجمالٌة للئٌقاع البلبؼً فً العصر العباس ٕ.

 .7ٕٗم: 777ٔ، ٔفرهود، دار القلم العربً، حلب سورٌه، ط

 .77. شعر مروان بن ابً حفصة: ٖ
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والألفاظ أرادوا به تثبٌت المعنى فً أذهان الناس بطرٌقة لا شعورٌة "فؤنَّ كلمة تكرر قولها على 

ك الباطن شٌبًا من الإٌمان بها قلٌلًب أو كثٌرًا، نفسك مرة بعد مرة لقادرة على أن تطبع فً عقل

 "البسٌط"     ٕصور التشبٌه اٌضًا قول أبً نإاسومن ،ٔالاٌمان ٌزلزل الجبال كما ٌقولون"

 قطعنَّ نٌاط الهّم بالكاسِ لأ

 

 

 

 سِ آمثلُ الكاسِ من  فلٌس للهمّ  

 

 

 تْ ها سُلافا سلسلًا حُجبَ ٌنفسقّ 

 

 

 

 دٌحاسِ فً دنّها حقبًا فً ركنِ  

  شؽبٍ صفراءُ تضحكَ عند المزجِ من  

 نصاؾُ أجراسِ أنها عٌُ أكؤنّ  

 

 

 

 رٌ نا واللٌلُ مُعتکِكاساتِ  نَّ ؤک

 

 

 

 اسِ مّ فً محرابِ شَ  دُ وقّ سُرجٌ تَ  

 

 

 هذا وذاك وفتٌانٌ لهم أدبٌ 

 

 

 

 نكاسِ أَ م  الانوؾِ سراةٌ ؼٌرُ شُ  

 

 

 صافٌةً  نازعتهُم قهوةً صهباءَ 

 

 

 

ٌّاسبشادنٍ    خنثٍ كالؽصنِ م

 

 

كاساتنا...( محاولة الشاعر  ،.. وكؤن.عٌنهاأن ؤ)ك ٌةالصورة التشبٌه طرٌقتتض  لنا من 

لمواجهة  انفهناك طرٌقت،ٖفً حٌاة قادمة أفضل الخمرة فهً بمثابة أملٍ  عبرةحساس بالحٌاة بالأ

و الؽرق أمنها بالنوم  ٌهربن أٌتصدى لها وٌصارعها، والأخرى  الأولى أنْ  ؛مشاكل الحٌاة

بكإوس الخمرة، فالسكر وسٌلة لقلب صفحة الزمن الحاضر السوداء إلى صفحة بٌضاء، وهنا 

إشارة واضحة إلى أن الابتلبء )المشكلة( إنما هً نقطه انطلبق نحو صفحة بناء حٌاة الإنسان بناء 

مدحه أو هجابه للسلطة صحٌحًا ولٌس العكس، إذ ٌستطٌع الشاعر تؽٌٌر الواقع السٌاسً من طرٌق 

 .ٗأو تؤٌٌده لفكرة سٌاسٌة أو دحضها من أجل الثورة على الحاكمٌن

                                                           

 .٘ٔ: خوارق اللبشعور.  ٔ

 .7ٔٔ: ٕدٌوان ابً نإاس   ٕ.

القاهرة،  –سعٌد، مطبعة الاعتماد فً الشعر العربً الجاهلً إلى أبً نواس: د. جمٌل  ٌنظر: تطور الخمرٌات ٖ.

 .ٕٔم: 7ٗ٘ٔ

 .3ٗ:ٔم، 777ٔ، دار الكتب العلمٌة، القاهرة، مصر، ٌٕنظر: المعجم المفصل فً الادب، محمد التنوجً، ط ٗ.
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ٌبدو أنَّ الشاعر تشبثَ بالصور التشبٌهٌة بٌن الهَمِّ والكؤس إذ جعل صور التقارب بٌنهما  

هو الأسى فلب ٌقربُ الخمر إلّا من كان فٌه لوعة وأسى فٌنكب على الكؤس لأن الخمرة فٌها دواءٌ 

لعباسً الشاعر من هذه الصورة لٌقدم معنىً مسكوتًا عنه بؤن الحٌاة فً ظل الحكم ا فؤفادللؤسى 

حافلة بالٌؤس والقهر والظلم ولا ملجؤ للمقهور والمظلوم سوى باب الحانةِ لٌحتسً الخمرة فتنسٌه 

تلك الهموم، فضلًب عن حالة السكر وفقدان العقل التً ٌصل إلٌها فتجعله محلقًا فً عالم الخٌال 

لٌل وٌجعل ظلبم حلبم، وٌنقل لنا الشاعر إلى صورة تشبٌه أخرى ٌقارب بها بٌن الكؤس والوالأ

اللٌل من صفاء وهدوء وسكون وما ٌخفٌه ظلبم اللٌل من مظاهرة ٌتقارب بها مع احتساء كؤس 

، فالمسكوت الخمر، إذ ٌستجدي منها الهدوء والطمؤنٌنة والسكون واخفاء خلجات نفسه كسواد اللٌل

صورة التشبٌهٌة وضعها بال عنه هنا صفحة الزمن الحاضر السوداء المتمثلة بالسلطة الحاكمة إذ

ولقد واكب الشعر روح العصر والحٌاة الجدٌدة، فكانت له بطبٌعة الحال لؽة جدٌدة ذات   للخمرة،

، وقد أكثر ٔ، ما دامت الحٌاة متطورة و متجددةةدلالات جدٌدة، لأن اللؽة مادة متطورة و متجدد

اهم، وتؤكٌدا الشعراء من الأسلوب القصصً فً شعرهم والؽرض منه عرض حاجاتهم وبث شكو

 :ٕالشمقمق بًعلى معاناتهم وحرمانهم ومن ذلك، قول أ

 ٌا أٌها الملك الذي

 

 ةْ الوقار ةجمع جلال 

 المكارم صالحًا   ورثَ  

 

 والجود منه و العمارةْ  

 إنً رأٌتك فً المنا 

 

 و عدتنً منك الزٌارةْ مِ  

 وك قاصدًاحفؽدوت ن 

 

 و علٌك تصدٌق العبارةْ  

 بالندىإنً أتانً  

 

 البشارةْ  إلىو الجودُ منك  

 إنَّ العٌالَ تركتُهم 

 

 العصارةْ  مُ بالمصر خبزُهُ  

 رواضجّوا فقلتُ تصبَّ  

 

 فالنجحُ ٌقرن بالعبارةْ  

 ـحتى أزورَ الهاشم 

 

 ضارة و النضارةْ ؽأخا الـً  

 و لقد ؼدوتْ و لٌس لً     

    

 إلّا مدٌجُك من تجارةْ  

وضعه من  واصفاً فالشاعر عرض الواقع المزري والفقر والفاقة بذلك الأسلوب القصصً،     

فلكل فرد من  ك الأبٌات لسان حال الشعب،السرد للؤحداث التً ترك بها عٌاله، وكانت تل طرٌق

                                                           

 . ٓٗٔالمعجم المفصل فً الادب:  - ٔ

 . ٓٗٔ – 7ٖٔشعراء عباسٌون:  - ٕ
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المتكلمٌن طرٌقته  الخاصة، وهذه الفكرة قادت إلى نشوء علم الأسلوب، لأنها شخصت السمات 

 .ٔاللؽة فً الاستعمال، وهً التً تكون ما سمّاها أهل الأدب  بـ )الأسلوب( التً تتخذها

 "من الطوٌل"     :ٕهـ(ٕٗٓومن الصور التشبٌهٌة ما قاله الشافعً )ت: 

 وحسبك أن ٌنجو الظلومُ و خلفهُ 

 

 

 

  ًِّ  ركوعِ  سهامُ دعاءٍ من قس

 

 

 كلِّ ساهرٍ  نْ دبِ مِ ٌّشةً بالهُ رِ مُ 

 

 

 موعِ دَ أطرافُها بِ  منهلةً  

رشاد فهو ٌصوغ عباراتهِ بصور عمٌقة ٌجذب المخاطب الإوعُرؾَ الشافعً بالوعظ  

ٌكوّن من هذه الصور العمٌقة ٌعقد مقاربة فرٌدة من نوعها حٌن ولاستنطاقها ومعرفة ؼاٌاتها، 

قها فً طلبوإلمسلم حٌن ٌصلً وفً حالة الركوع ٌحنً جسمه وٌكورهُ، بؽٌة تجمٌع طاقته لصورة 

الدعاء والتضرع والخشوع، فهذا الانحناء ٌشكل مصدر قوة للئنسان فً رحاب الرحمن وبٌن ٌدي 

ثناء انطلبق السهم فكلما كان أ ( فًالقوس)الثانً للتشبٌه المشبه به  والطرؾالله سبحانه وتعالى، 

المسلم حٌن ٌصلً القوس شدٌد التقوس كلما كان السهم المنطلق ٌصل إلى هدفه بسرعة وقوة كذلك 

 اتضرعً  أكثر كانَ ، فكلما كان ركوعه أكثر انحناءً  ،فهو ٌجسد الخشوع لله والتذلل فً ركوعه

هٌة دعوة للمسًء إلى المبادرة بالتوبة إلى ٌصورة التشبالخفى الشاعر بإرادته ضمن أ، ولقد دعاءً و

أدرك الجرجانً ما فً التشبٌه  إذالسلطة وتذكٌرهم بالتوبة،  أرباب الله سبحانه وتعالى، فهً انتقاد

من علبقة قوٌة تقوم على الموازنة والتناظر بٌن الطرفٌن، فقد وقؾ عند إٌقاع الحركة الظاهرٌة 

حٌث ٌقول: "أنّ مما ٌزادُ به التشبٌه دقةً وسحرًا أنْ ٌجًء فً الهٌبات التً تقع علٌها  هفً التشبٌ

 .ٖالحركات"

 "البسٌط"                                   :ٗقالفمسلم بن الولٌد، اما  

 ٌا مائل الرأس إن اللٌثَ مُفتَرِسٌ 

 

 

 مٌلَ الجَمَاجِم وَ الأعْناقِ فاعتدِلِ  

 

                                                            

 . ٌٓٗنظر: فً النقد الأدبً الحدٌث:  - ٔ

 .7ٔافعً:دٌوان الش ٕ.

 .3ٓٔاسرار البلبؼة:  ٖ.

 .ٙشرح دٌوان مسلم بن الولٌد:  ٗ.



215 

 

ٌّه ٌوضُ  ٌِقدم  تجربة شعورٌة مإثرة ٌرٌدُ أن ٌنقل  طرٌقها عنصرٌع الؽوانً صورة حس

الخٌال والواقع فإذا تزاوج الخٌال مع الواقع استطاع  منهذه الصورة وتتكون المتلقً،  إلىتؤثٌرها 

نفسه وٌصفها  ةخاطبم فًعند المتلقً فاستعمل الشاعر أسلوب التجرٌد  ةٌقدم صورة شعورٌ أنْ 

بالتخاذل والتراجع عن الخروج، ورجال أمته الذٌن تراجعوا عن القتال وٌصفهم بمابلً الرإوس 

الرأسِ مثل مٌل  لو ٌشبه الخذلان بمٌل الرأس فإذا كان مٌبقوله )ٌا مابل الرأس مٌل الجماجم( فه

حٌاء الموت وهذا التشبٌه ٌنطوي على معٌن الظاهر منه هو تشبٌه الأ على دلالة فهذاالجماجم 

ما المعنى المسكوت عنه الذي أرادهُ الشاعر هو الحٌطة والحذر أبالأموات بدلالة لفظ )الجماهم( 

حان فٌنبؽً أن ٌقؾ وقفة شموخٍ وعز وان ٌتظاهر بالقوة لأن  فنبه المخاطب إلى أن الوقت قد

ن اللٌث مفترسُ( فالصورة إالعدو شرسٌ ذو بؤسٍ شدٌد بقرٌنة قوله فً الجملة الاعتراضٌة )

فٌه تشبٌه وترهٌب إلى  حرآالبصرٌة التً تشٌر إلى الحذر والتنبه هو فً قوله )اعتدلْ( فعل 

  .وٌبتعد عن الاعوجاج والمٌلبنالمخاطب کً ٌعود إلى جادة الصواب 

فثمة تساإل مفترض تثٌره هذه الأبٌات ما الذي أراده الشاعر؟ هل فً حقٌقة الأمر أراد 

 قد ٌكون المراد باللٌث المفترس الممدوح بؽٌة تحذٌر الآخرٌن منه.خفى تشبٌهًا أوصؾ اللٌث أم 

الموصلً فً التشبٌه )ت:  ارالشاعر مخلد بن بكللتشبٌه كما فً قول کما نجد توظٌفًا آخر 

 "الخفٌؾ" :                                                             هـٕٖٕ

 ـب الضؼ -آل قحطان فاؼضبوا 

 

 

 

 مثلَ الكرامِ وحامُوا -علٌكم لهُ  

 

 

 أسْدُ ؼٌلٍ إذا خلوتُمْ ولكن 

 

 

 

 ساعةُ الوؼى آرامُ أنتمُ  

 

 

فً هذه الأبٌات ٌوظؾ الشاعر صورة التشبٌه لعرض الحماسة والاستنهاض والتحفٌز 

خرى بٌن هإلاء أعلى الثؤر فهو تشبٌه بٌن ؼضب الله وؼضب الكرام، وٌعقد صورة تشبٌه 

كذلك فً البٌت الثانً بهجومهم بؤنهم أسود ٌؽتالون فً  بطال فً ساعة الوؼى،الشهداء وبسالة الأ

كنٌن لا ٌحركون فً أنفسهم فً ساعة الوؼى والسإال هنا لمن خنع آل قحطان؟ الخلوة ولكنهم سا

م، لكنه فٌحفزّ الشاعر فٌهم القوة والشجاعة، وٌستنهض همه بدلٌل مخاطبة الشاعر لهم بالثؤثر.

صابت القوم، فهو ٌناشد القوة لأنهم أٌخفى معانٍ اخرى سكت عنها وهً الجُبن والتراجع، التً 

لكرام لأنهم بخلبء وٌناشد ؼصب الله لأنهم مترددون، فهم فً السلم أقوٌاء ولكن ضعفاء وٌناشد ا

الصورة المسكوت عنها قدّمها الشاعر بؤسلوب لؽوي مباشر وهو النداء  فً الحرب ضعفاء، هذه
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صابتهم وٌضع أمامهم أفقد خاطب آل قحطان مباشرة وطلب منهم أن ٌثؤروا لحالة الخنوع التً 

 هما ؼضب الله وحماٌة الكرٌم. ؛صورتٌن

التً توحً بمكنونات  ومن ٌتؤمل شعر العصر العباسً نجدهم قد نوعوا فً اختٌار الفاظهم      

 :ٔنفوسهم، ومشاعرهم وأحاسٌسهم من ذلك ما قاله دٌك الجن

 الهوى أخا الرأي والتدبٌر لا تركبِ 

 

ٌُردٌك من حٌث لا تدري   فإن الهوى 

 و إنْ وفَتْ  انٌاتؽولا تثقن بال 

 

 

 

 وفاءُ الؽوانً بالعهودِ من القدرِ  

،  طرٌقة إرشادٌة ظاهرها ٌراد به نُص  الشباب، وذم العابثات استعانقد الشاعر أن نلحظ    

بالقٌم  والموروث  المجون، فلب تعنً الحضارة التهتك، والاستهتار  ةولكنه أراد من ذلك نقد لظاهر

الاجتماعً لأي أمُة، واللؽة عنصر مهم من عناصر الشعر وهً مادة الشعر وجوهره، فلب بد 

 .ٕللشاعر أن ٌسلك منها مسلكًا خاصًا للتعبٌر عن معانٌه بطرٌقة عنها فً فنون القول الأخرى

الفوارق الاجتماعٌة والطبقٌة وتصوٌر  لنقدومن الشعراء الذٌن استعانوا بالصورة التشبهٌة 

 "السرٌع"         :ٖوالمرارة، الشاعر الحمدونً إذ قال نصور الحرما

 مَن كان فً الدنٌا أخا ثروةٍ 

 

 

 

 فنحن من نظّارة الدنٌا 

 

 

 نرمقُها من كتبٍ حسرةً 

 

 

 

 كإننا لفظٌ بلا معنى 

 

 

)الفقراء( بؤنهم كلفظ  وهً فبة الطبقة المعدمةٌة التً ٌنتمً إلٌها فبة المجتمعواله نفسه شبّ 

لا طابل منه،  ابلب معنى بقوله )كؤننا لفظ بلب معنى( فهذه الألفاظ التً لا تحمل المعانً تكون حشو

ز الشاعر ذلك التشبٌه من   –لفظ  –كتب  –مقها نر –استعانتهِ بالألفاظ )نظّارة الدنٌا  طرٌقوقد عزَّ

تفاعل العلبقة بٌن إٌحاءات  عبر -فالشاعر حٌن ٌقوم بالعملٌة التشبٌهٌة ٌسعى للكشؾ (، معنى

عن معنى أعمق وأشمل من كلٍّ من الطرفٌن بمفرده، على نحو  -المشبه وإٌحاءات المشبه به 

ٌّة فالخٌال الش ٌجعل المتلقً ٌّة أو معنو عري ٌذبب الحدود، لا ٌفرق بٌن حدودهما إن كانت حس

الوحدة الخٌالٌة المتكاملة، والمتلقً بدوره ٌمتد بخٌاله متجاوزًا جدود  نَ وٌإلؾ بٌن المتباٌنات لٌكوّ 

التشبٌه، مضٌفًا إلٌه ما تحمله إٌحاءات العلبقات السٌاقٌة للصورة فتتداخل هذهِ العلبقات،  وتتفاعل 

                                                           

 ٘٘ٔ. دٌوان دٌك الجن: ٔ
 . ٓٔ- 7لؽة الشعر بٌن جبلٌن :  - ٕ

 .ٖٙٔم: 777ٔشعراء بصرٌون من القرن الثالث الهجري، محمد جبار المعٌبد، مطبعة الإرشاد، بؽداد، . ٖ
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الإٌقاعٌة ذات حركة ؼنٌة متجاوبة تتحقق من مع علبقات السٌاق العام مشكّلة جملة من العلبقات 

، فؤراد الشاعر الحدٌث عن الدور المعدوم ٔإٌسار الحركة التً انبثقت عن علبقة المشابهة الأولى"

 لهذه الفبة فً المجتمع إذ لا دور لهم فً أمور الدولة فضلًب عن الفقر والحرمان.

ومن الصفات التً  أظهرت المسكوت عنه هً صفة القناعة  فنجدها أٌضًا عند منصور    

  "من الرمل"                   :           (ٕ)قالهـ(ٖٙٓسماعٌل )ت: إبن 

 إن فً نٌل المنى وشك الردى

 

 وقٌاسُ القصد عند السرؾ 

 كسراجٍ دهنه قوّته 

 

 فإذا ؼّرقَتهُ فٌه طفً 

فً نصه صورة تشبٌهٌة للمصباح، فالمصباح كلما زاد زٌته ؼطاه فؤطفؤه، ٌختزن الشاعر    

تشٌر إلى القناعة والتحمل والرضا بالقلٌل من الأشٌاء أما  :الأولى؛ وبالمقابل ٌركز على فكرتٌن

وزاد فً احتكاره وطمعه سٌكون كالسراج  االأخرى:  فتشٌر إلى أنّه مهما كان الطاؼً متسلط

ش، لأنّ "ثقافة الصمت ٌنة انطفؤَ، فالقناعة تعكس الصمت، وتعكس ثقافة المهمَّ الذي إذا أؼرقته بز

، وأن "مجتمعات القهر قد نظمت  فً كل مجالاتها  لتخدم ثقافة (ٖ)ترضع من أثداء القهر"

خرى، وتكون ، فالقهر "تخدمه وتجسده ثقافة ذات بعد واحد، تكتس  به كل الأبعاد الأ(ٗ)الصمت"

لى القلٌل من الكلبم الذي ٌتكرر، وبالمقابل تكون بلبؼة الصمت النقٌض  المباشر الثقافة معتمدة ع

ما ٌخافه  ، فالصمت عكس المسكوت عنهُ لأن فً المسكوت عنه نطقَ (٘)والرحب المتنامً لها"

وقد ٌلجؤ الشاعر إلى الجمالٌة الأدبٌة، مستعملًب )الإٌحاء، والرمز( لابذًا وراء تقانات ، الجمٌع

              "الطوٌل": ٙكؽطاء تنكري، فلنتؤمل الأبٌات الآتٌة للمتنبً عنه، الإشارٌة متقنعًا به  المسكوت

 ومن طلب الفتحَ الجلٌلَ فإنما

 

 مفاتٌحُه البٌضُ الخِفاؾُ الصوارمُ  

 "الوافر"                                                              : 7وقوله 

                                                           

 .7ٕٗالأسس الجمالٌة للئٌقاع البلبؼً فً العصر العباسً:  ٔ.

. نكت الهمٌان فً نكت العمٌان: صلبح الدٌن الصفدي، وقؾ على طبعه أحمد زكً، المطبعة الجمالٌة، القاهرة، ٕ

  .73ٕم: 7ٔٔٔ

 –ر، بٌروت . أفكار لازمنة الحرب والموت: سٌؽموند فروٌد، ترجمة: سمٌر كرٌم، دار الطلٌعة للطباعة والنشٖ

  .٘ٔم: 73ٙٔ، ٖلبنان، ط

  .ٕٗ. الحرٌة: لماذا وكٌؾ قراءة فً كتاب تعلٌم المقهورٌن:ٗ

 .ٕٗ. جمالٌات الصمت فً أصل المخفً والمكبوت:  ٘

 . 33ٖ: ٖالتبٌان فً شرح الدٌوان :  - ٙ

 . ٕٔٙ:  ٗالتبٌان فً شرح الدٌوان  - 7
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المختلجة تجاه ما ٌراه فً  هبمعانٍ عدٌدة عبرت عن مشاعر وصالنص هجاء الشاعر هنا فً هذ    

مجتمعه من مساوئ سٌاسٌة، ظاهر البٌت الأول من قول الشاعر )طلب الفت  ...( ٌوصً بالتؤمل 

خفاءه، أي والذي تبرزه الدلالة العمٌقة إفً هذه الحٌاة، وتدبر أمورها، ولكن ما الذي أراد قوله و

ة واقتحام المخاطر مبٌنًا صلة المقدمة للفظتً "البٌض، الصوارم" فالشاعر هنا دعا إلى إعداد العد

بالنتٌجة عبر نقلة خٌالٌة جسدتها كلمة واحدة هً )البٌِض(، والمراد بها هنا السٌوؾ، فقد اعتمد 

التكثٌؾ والتركٌز للتحرٌض ضد السلطة، فقد احتمى بالمسكوت عنه فوضع خلؾ المعنى الجمالً 

تجلىّ له احتماء الشاعر خلؾ اللؽة المدحٌة، السطحً معنى محتالًا أسهم فً نقض فكرة المدح، وٌ

لأنها ذات قٌمة جمالٌة، وكذلك هً من أخطر حٌل الثقافة، فالقٌم الجمالٌة أقنعة تخبا خلفها 

الإنساق، وهنا ٌظهر دور السلطة التً ٌمارسها النص، وتمارس على النص بوصفها مقرر، و 

، وإذا عدنا ٔالقٌم تكون الؽلبة ذات الرمزٌةفالنسق باختزاله راسخة فً ثقافة الخطاب الإبداعً، 

إلى البٌت الثانً الذي استعمل فٌه لفظة )أنٌُسان(، فقد استعان الشاعر بشاذ التصؽٌر عندما صؽر 

)إنسان( ولم ٌستقل بالقاعدة المطردة )أنٌسان( بل جعله )أنٌسٌان(، وقال عنها ابن سٌده )وانٌسٌان( 

راد التركٌز على ؤف هنا التحقٌر لما لها من تؤثٌر فً المتلقً،  ، وقد قصد الشاعرٕمن شاذ التصؽٌر

قضٌة تصؽٌر الآخرٌن، لٌعكس لنا ما ٌختلج النفس من جراء السلطة، فهذه اللفظة قد أعطت دلالة 

إٌحابٌة لأنّ " قوة الإٌحاء هذه تؤخذ فً التفاعل منذ لحظة التصادم الأول مع النص فً القراءة، إذ 

أٌدي القارئ مطلقًا سحره من أعماقه إلى أعماق القارئ، لٌفت  عالمًا جدٌدًا من ٌنفت  النص بٌن 

الإبداع، وذلك حٌن ٌنطلق خٌال القارئ فً فضاء المبدع، فسٌتّحول القارئ من مجرد مستهلك 

 .ٖللنص وقلقٍ سلبً إلى مشاركٍ مبدع للنص فً تكوٌن نص جدٌد لم ٌقلهُ النص الأول"

 "البسٌط"                                   :ٗخر  قالآنجده فً نص و

 وما ثناك كلامُ الناس عن كرمٍ 

 

 ومن ٌبُدِّ طرٌق العارض الهطل؟ 

 انت الجوادُ بلا من  ولا كذبِ  

 

 ولا مطال ولا عد ولا مذلِ  

 انت الشجاع إذا ما لم ٌطؤ فرسٌ  

 

 ؼٌر السّنّورِ و الاشلاء و القلل 

 
                                                           

 . ٕٗٔ – ٌٔٗٔنظر: النقد الثقافً:  - ٔ

خصص، لأبً الحسن بن إسماعٌل النحوي اللؽوي الأندلسً المعروؾ بابن سٌدة، تحقٌق لجنة احٌاء التراث الم - ٕ

 لبنان، )د.ت(، مادة )انس(.–العربً فً دار الآفاق الجدٌدة، دار الآفاق الجدٌدة، بٌروت 

 . ٖ٘اتجاهات التؤوٌل النقدي:  - ٖ

 . 7ٖٔ: ٖدٌوان المتنبً  ٗ.

 عَدُو  كاثراهُ وكان ابْنا 

 

انِ   ٌَ سِ ٌْ  لهُ ٌاءَيْ حُرُوؾِ أنَُ
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الشعراء الذٌن اظهروا فً نصوصهم الابداعٌة مبالؽات كبٌرة فً ٌؤتً المتنبً فً مقدمة 

لصورة فً الخٌال تكون عندما تعلق ا،ل وحتى فً الأؼراض الشعرٌة الأخرالمدح وفً التشبٌه ب

اخفى معنىً مسكوتًا عنه  هأكثر تؤثٌرًا فً المتلقً، فمن مداب  المتنبً تشبٌه خٌالً ٌوحً للمتلقً بؤنَّ 

النص والوقوؾ علٌه، من ذلك ٌخاطب المتنبً سٌؾ الدولة بقوله )أنت الجواد  ٌظهر بعد استنطاق

خفاها المتنبً فهً أمّا الصورة المسكوت عنها والتً أبلب مَنَّ ولا كذبٍ( فهذه الصورة الظاهرة، 

 البخل الذي اصابَ سٌؾ الدولة، ولم ٌجود من هذا الكرم على ممدوحهِ المتنبً فضلًب عن أنَّ 

عن فً الشعراء الآخرٌن فً مدابحهم الكاذبة، التً هدفها الارتزاق، كذلك معنى آخر المتنبً ٌط

فٌجعل سٌؾ الدولة ٌتصؾ بالشجاعة المطلقة، وٌرفع مقامه  (أنت الشجاعُ بقوله )ٌجسده المتنبً 

 افوق درجة الفرسان، والصورة التً أرادَ أن ٌخفٌها هً أن سٌؾ الدولة لم ٌقاتل قط ولم ٌمتط فرسً 

 مٌر سٌؾ الدولة ٌنؤى بنفسه عن الحربِ والفروسٌة.الثبوت والأعلى )أنت الشجاع(، تدل  فجملة

 ومصلحةٍ  حاجةٍ  صورة الشجاع عن سٌؾ الدولة صادقة، بل كانت صورةٌ  إذن لم تكنْ 

ا  حاولت فقدبٌن الاثنٌن،  متبادلةٍ  ًٌ ا ومعنو ًٌ أسبؽت علٌه  إذالسلطة استقطاب المتنبً استقطابًا ماد

السلطة الحمدانٌة عطاءً كبٌرًا، فقد كان سٌؾ الدولة ٌعطً المتنبً كل سنة ثلبثة الاؾ دٌنار إزاء 

 . ٔثلبث قصابد ٌنشدها إٌاه كل عام

 "المتقارب"             :ٌٕضًا قول كشاجمأومن الصور التشبٌهٌة        

 وإن وُترَِ القَومُ فً بدرِهم

 

 

 

 فً كربلاءلقد نقضَ القومُ  

 لقد هُتكت حُرم المصطفى 

 

 

 

 وَحَلَّ بهنَّ عظٌمُ البلاء 

 

 

 وساقوا رجالهم كالعبٌد

 

 

 

 .وحازوا نساءهم كالإماء 

 

 

هل البٌت )علٌهم السلبم( وما جرى أتفننَ الشعراء فً عرضِ قضٌة الظلم وانتهاك حقوق      

الظلم بالوجع الكبٌر وألم ذلك للئمام الحسٌن )علٌه السلبم( ٌوم الطؾ، فقد أوجز الشاعر )كشاجم( 

بالعبٌد  بها البلبء العظٌم فٌشبه رجال بٌت رسول تكت حرم المصطفى( بعد ما حلّ )ه قالإذ الدهر 

                                                           

 .ٌٙٗنظر: شرح دٌوان المتنبً:  ٔ.

 .ٖٓدٌوان كشاجم: . ٕ



221 

 

جالهم كالعبٌد...( أي فً الٌوم العاشر من عندما ٌساقون إلى سوق النخاسة ٌقول: )وساقوا ر

 .أسُرنَّ محرم فً معركة الطؾ، وٌصور النساء بؤنهن كالإماء عندما ال

إذ عدَّ موقفهم  (بدر)معركة ٌذكر الشاعر صورة متناقضة بٌن موقؾ القوم وإٌثارهم فً 

ا لم ٌتكرر إذ وصفه بـ )الوتر( أما القوم فً كربلبء ففقد نقضوا ًٌ عهدهم فً كربلبء  موقفًا بطول

فالمقاربة المتقاطعة هً أنَّ كلمة القوم ٌعنً بهم الأنصار المإمنٌن، فسبب هذا الخذلان وارتدادهم 

ذلاء وبٌن حُرم الرسول فٌعقدوا صورة تشبٌهٌة بٌن الرجال الأسرى والعبٌد الأ ،مصٌبة كربلبء

،فتبٌن فً فراءة لك المؤساة)صلى الله علٌه وآله( وبٌن الإماء صور أراد الشاعر بها تجسٌد ت

 آلًا ولا ذمة. رسول )صلى الله علٌه وآله(المسكوت عنه ظلم السلطة الحاكمة وأنهم لا ٌرعون فً 

 "الطوٌل" ٔ:هـ(، قالٖٙٙالتشبٌهٌة اٌضًا ما قاله الناشا الصؽٌر )ت:ومن الصور     

 كؤن رسول الله أوصى بقتلكم

 

 

 فؤجسامكم فً كل أرض توزع 

 

 

رسم الشاعر صورة حسٌة جمعت بٌن موقفٌن متنافرٌن، لا ٌجمع بٌنهما سوى تنفٌذ الأمر 

هل البٌت أصرار المنافقٌن على ملبحقة إبراز إوعلى وجه التشدٌد والاصرار، فؤراد الشاعر 

)علٌهم السلبم( ومظلومٌتهم التً تبدو وكؤنها تنفذ كوصٌة من وصاٌا الرسول )صلى الله علٌه وآله 

فً صورة بحق أهل بٌته، وٌكتسب التصوٌر فاعلٌته فً العلبقات ضمن السٌاق النصً،  وسلم(

صلى الله علٌه وآله تشبٌهٌة الشبه الاندفاع نحو القتل وشدته والمشبه به الإلتزام بوصٌة الرسول )

مستوى عرضً وعمودي من المشابهة  :"تشكل السمات المشتركة بٌن كل متشابهٌن إذْ  ،وسلم(

، لا ٌدخل فً الإطار التحدٌدي، بل ٌتجلى فً تقرٌب المسافة الدلالٌة، ثم دمجها بعضها الدلالٌة

هل البٌت أ، فما أراده الشاعر هنا تؤكٌد مظلومٌة ٕببعض، كً تشكل مستوى عام من المشابهة"

الشاعر أراد تخلٌد هذه القضٌة شعرًا لأنِّ الشعر  )علٌهم السلبم( وما حل بهم. وٌبدو للباحثة أنّ 

  .الحدٌث رر كما أبرز الشاععلبمٌة خالدة على مر العصوإوسٌلة 

بكر الخالدي  أبوخفته خلجات نفوسهم ومنهم أولعل فً مجون بعض الشعراء ما 

 "البسٌط"                                                :ٖهـ(، قال3ٖٓ)ت:

                                                           

دٌوان الناشا الصؽٌر: جمعه الشٌ  محمد السماوي، قدم له وحققه وذٌل له: هلبل بن ناجً، مإسسة البلبغ،  . ٔ

 . 7ٔم: 7ٕٓٓ، ٔبٌروت، لبنان، ط

 .3ٕٔدراسة فً جمالٌات التشكٌل الإٌقاعً:  -قصٌدة الشعر العراقٌة . ٕ

 . ٕٕ-ٕٔلخالدٌن: . دٌوان اٖ
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ٌب زعفرانٌةٍ و   فً اللونِ والطِّ

 

بةِ الخمر دكناءِ   ٌّ  الجلابٌب ط

 عُمر الزعفران على ثوت بحانةِ  

 

 فٌه والأهاضٌبِ جرِ مرِّ الهوا 

 وراء مُقلتهاشربتها من ٌدي حَ  

 

 تفنى القلوبُ بتبعٌد وتقرٌب 

 شمسٌ إذا طلعتْ قالتْ محاسنها 

 

    

 ها قد طلعت فٌا شمس الضحى ؼٌبً 

 فلا تسلْ عن عناق الظبً والذٌب  سُكرًا ونامتْ لً معانقة و نمتُ 

شعة الشمس، فٌطلب من أٌعقد هذا الشاعر صورة تشبٌه استعارٌة بٌن وجه جارٌته و    

عنه  اٌب )فٌا شمس الضحى ؼٌبً( وٌضمر خلؾ هذا الشق اللؽوي معنى مسكوتً ؽن تأالشمس 

دوات اللؽوٌة المستعملة، بل ٌستحضرها المتكلم الذي ، لأن المعانً لا تكمن فً الأتهِ ٌتجلى فً لؽ

ومقاصده، لذلك فالصورة العمٌقة المسكوت عنها هو  للنواٌاهٌستخدم تلك الأدوات وٌوظّفها خدمة 

أن جارٌته جمٌلة الوجه وفى صورة أخرى ٌشبه عناقهُ لجارٌتهِ مثل عناق الذٌب للظبً، فقد أضمر 

فضلًب عن معنى  ،مامهأبً ظنص وهو جوع الذبب عندما ٌجد العن حاضر ال امُؽٌبً  االشاعر معنً 

توحً به هذهِ الصور التشبٌهٌة وهو المجون والعبث، وإنَّ الدٌن لا ٌردع الإنسان ولا ٌبعده عن 

فضلب عن  ،ملذاته وشهواته لاسٌما إذا كان من خلفاء الدولة هم من ٌمارسون هـذا العبث والشذوذ

عن هذه الأفعال الدنٌبة التً تقؾ بٌن الشعور واللبشعور وبٌن سكوت المشرعٌن من الحاشٌة 

( مادحًا معتمد ـهٙٔٗومن الصور التشبٌهٌة ما قاله التهامً)تذات والدٌن وبٌن القٌم والمجتمع.ال

 "الكامل"                                         :ٔالدولة ابن الزٌدي، قال

 هانصولُ  إنَّ المآثر كالخضابِ 

 

 

 

 سْعَ فً تجدٌدِهاتَ عَجِلٌ إذا لم  

 

 

 نفسُ الشرٌؾ كحُلةٍ موشٌة

 

 

 

 فإذا تناهت طُرّزت بجدودِها 

 

 

استعان الشاعر بصوره )الخضاب( و )الحُلةّ( المنقشة فمن هاتٌن الصورتٌن اللونٌن 

ٌصال خلجات نفسه، فلٌس التشبٌه ترؾٌ لؽوي او ضربا من الزٌنةِ "وما ابتدع إراد أالتشبٌهٌٌن 

التشبٌه لرسم الأشكال والألوان ... وإنما الابتداع لنقل الشعور بهذه الأشكال والألوان من نفس إلى 

نفس. وبقوة الشعور وتٌقظه وعمقه واتساع مداه ونفاذه إلى صمٌم الأشٌاء ٌمتاز الشاعر على 

ذا كان كلبمه مإثرًا وكانت النفوس تواقة إلى سماعه واستٌعابه لأنه ٌرٌُد للحٌاة حٌاة سواه، له

                                                           

 .3ٖٖ. دٌوان أبً الحسن التهامً: ٔ
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فثمة اشتؽال شعري ٌتجسد بفاعلٌه التصوٌر الناجم من لفظة ،ٔأخرى كما ترٌد المرآة للنورِ نورًا"

)الخضاب( فلون الخضاب ٌزول بعد مدة من الزمن إلّا أن ٌتم تجدٌده مرة أخرى، كما نجد فً 

خرى الحلٌة المنقشه وبهذا اراد الشاعر ذم الممدوح بصورة ظاهرها مدح وباطنها ذم لصورة الأا

ل وتختفً آثار تلك الحلة التً كانت تزٌن ذكر ونك ستزول بعد مدة فؤنت كالخضاب وستزإي أ

 حاجة الشاعر لعطاء الممدوح. لجدادك وكانت تلك الصورة الناقمة دلٌأ

 "الطوٌل" ٌٕضا لإٌصال خلجات نفسه قالأوظفها التهامً ومن الصور التشبٌهٌة التً 

 بةٍ وما نَحْنُ إلّا مثلُ أفراسِ حَلْ 

 

 

 

 تَقَدّمنا سَبْقًا ونَحْنُ على الإثرِ  

 

 

تكشؾ الصورة التشبهٌة )لحلبة الصراع( عن فاعلٌة السٌاق النصً، فالنص ٌحمل دلالة كبرى   

ة بٌن فلؽت المساأتشكل من الحركة التصاعدٌة الفاعلٌة، فهذه الحركة التناؼمٌة للصورة التشبٌهٌة 

ما حدث ن ؤفما أرادهُ الشاعر هو التحذٌر ب،جة التً تبدو وكؤن المسافة ملؽاةطرفً التشبٌه للدر

صورة الصراع الؽرٌزي بٌن  إذ انتزع،ا فهده الحلبة لا تخلو من النزاعبالأمس سٌحدث الٌوم وؼدً 

لٌهم بقرٌنة )نحن(، إذ ٌرى الشاعر أنّ إالخٌل فً حلبة السباق وجسدها فً قومه الذٌن أشار 

ٌاة فتلك الصراع فً الحلبة هو نفس صراع الحٌاة والتسابق فً الحلبة هو السابق ذاته فً الح

 صورة أوحى بها الشاعر إلى تفاعل الناس وحركتهم الٌومٌة.

الصورة التشبٌهٌة بدعوة إلى القٌم  طرٌقهـ( من ٔٙ٘وٌطالعنا المهذب بن الزبٌر )ت: 

 "السرٌع"                                           :ٖالإنسانٌة، قال

 لا تَرجُ ذا نقصٍ لو أصبحتْ 

 

 

 

 الرتبةِ، الشمسُ من دونه فً  

 

 

 أعلی کوكبٍ موضعًا 4کٌوان

 

 

 وهو إذا أنصفتَهُ نحسُ  

 

 
                                                           

، ٗ. الدٌوان فً الأدب والنقد، عباس محمود العقاد، وابراهٌم عبد القادر المازنً، دار الشعب، القاهرة، مصر، طٔ

 . ٕٔ، د.ت: ٗط

 .3ٖٖ.  دٌوان أبً الحسن التهامً: ٕ

 .ٕٕٗ: ٔخرٌدة القصر وجرٌدة العصر  ٖ.

 لعرب مادة كننكٌوان: زحل، لسان ا ٗ.
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فهو ٌقترب من شعر  ،ٌرسم الشاعر مشاعر عمٌق فً التعبٌر عن المعانً التً ٌطلبُها   

التجؤ إلى المسكوت عنه  هستنطق سطورهُ نلحظ أنَّ نَ ي ؼرضٍ آخر، وعندما أالحكمة أكثر منه إلى 

بٌن طٌات كلماته فقد بدأ بشعر الحكمة وانتهى بالوصؾ الثابت إلى المخاطب فالصورة التشبٌهٌة 

للمخاطب، هً أنّهُ قمةٌ فً النحاسةِ بمنزلة كوكبٌ ٌراهُ كل الناس، فهو صورة واضحة امام الجمٌع 

لذي شبههُ بكوكب النحس فشبههُ فمهما ارتفع شؤنه وعلت رتبته فهو لا ٌخرج عن إطار النحس ا

فالمعنى  ،بالكوكب وهو ٌشٌر إلى مكانته المرموقة فً أعٌن الناس، وشبهه النحس لأنّه بخٌلٌ ظالم

المسكوت عنه فً هذه الصورة التشبٌهٌة هً الدعوة المفتوحة إلى قٌم إنسانٌة ٌنبؽً للمخاطب أنَّ 

م لنا الشاعر أه ذو نقص فً قٌمه وٌتحلى بها لأنها مفقودة لدٌه إذ ٌصؾُ الشاعر بؤنّ  خلبقهِ، فقد قدَّ

ومن الصور النقٌض من ذلك وهو السوء والنحس.المسكوت عنه بصورة تقرٌبٌة عندما ٌصؾ 

 : "السرٌع"ٔلقا  هـ(  ٕٖٙ :بٌات الحاجري )تأالتشبٌه ما نجده فً الصور الواردة فً 

 ٌَمْشً وعزرائٌلُ من خلفهِ 

 

 

 

رُ الأردانِ    للقبضِ مُشَمِّ

 

 

 "السرٌع"                                                     ٕ:وقوله

 و بلدةٌ ما كُنْتَ فً أهَْلهَِا

 

 

 

دِ من مُحْرِمِ   ٌْ  إلّا كَرَاجًِ الصِّ

 " "الطوٌل                                                 :ٖوقوله اٌضًا 

 قَدْ ؼَدَافوأشْبَهْتُ مِنْهُ الخَصْرَ سُقْمًا 

 

 

 

 هُ لنًُِ كالْخَصْرِ مَا لا أطٌقُ ٌُحَمِّ  

 

 

قل خلجات نفسه، إذ نجده فً نوُفِقَ الشاعر فً استعانته بالصور التشبٌهٌة السابقة إلى   

مشٌرًا إلى ظلهِ البٌت الأول لم ٌصرح بؤدوات التشبٌه مخاطبًا الآخر كعزرابٌل عند قبضه الأرواح 

نّه ٌمشى أوعزرابٌل من خلفه...(  فاستعان الشاعر )بعزرابٌل( و) نّه قد سلب منهم الحٌاة بقولهأو

خلفه ولكن قصد الشاعر إنَّه هو من ٌقوم بذلك الفعل إذ استعانَ الشاعر بهذه الصورة الساخرة من 

)الكاؾ( فً رسمه  حرؾ التشبٌهما فً البٌت الثانً فنجده استعمل أ،خفاء ما تضمره نفسهإجل أ

                                                           

الكاشؾ عن لبام الانسجام، تحقٌق: د. خالد الجبر ود. عاطؾ كنعان، جامعة البتراء الخاصة،  دٌوان بلبل الؽرام ٔ.

 .ٖٔٔ: مٖٕٓٓالأردن، شركة المدٌنة لأعمال المطابع،  –عمان 

 .ٕٖٔدٌوان بلبل الؽرام:  ٕ.

 .ٔ٘ٔدٌوان بلبل الؽرام:  . ٖ
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داة التشبٌه ٌقرب بٌن المشبه والمشبه به حتى ألم ٌعرؾ الكرم فً حٌاتهِ، فمن  صورة لرجل بخٌل

بدا كؤنه شًء واحد، لسهولة حرؾ الكاؾ فً الاستعمال، وقصره فً الجانب الصوتً؛ بوصفه 

اطبة الجماعة بلؽة المفرد مخ طرٌقإذ اخفى الشاعر ما أراده من ؛ ٌٔتشكل من مقطع صوتً واحد

 وفً عجز البٌت )إلا کراجً الصٌد من مْحرِمِ(.) هلهاأإذ ٌقول فً صدر البٌت )ما كنت فً 

وصفه  عبرٌصال نقده للؤمل وعدم حصوله على مبتؽاه إفؤراد الشاعر بهذهِ الصورة 

لبٌت الثالث ما فً اأ،ممن ٌرجو الصٌد فً الشهر الحرام لصورة البخٌل، الذي ٌبرر بخله وشبهه

فقد اعتمد الفعل )شبه( وحرؾ التشبٌه )الكاؾ( والصورة الؽزلٌة لخصر محبوبته كً ٌخفً ما ألم 

خفى معاناته خلؾ تلك الصور الثلبث أبه من المعاناة والألم، كخصر الفتاة فنجد الشاعر قد 

التلمٌ  عوضًا  )عزرابٌل، البخٌل، خصر القناة( إذ لم ٌصرح بؤلمه وما كان ٌشعر به، فقد اعتمد

 عن التصرٌ ، إذا ظهر شكواه وما وقع علٌه من حوادث الدهر بتلك الصور.

ٌُقارب بٌن الصورة والظل بٌن الحقٌقة والمجاز ؼاٌته تقرٌب  ،إنَّ التشبٌه ؼرض بلبؼً 

الصورة أو تقدٌمها جاهزة إلى المتلقً، فقد وقؾ البحث على صور تشبٌهٌة متنوعة بؽض النظر 

وهناك  ،المتلقً أو القارئ عن وجه الشبه ًفقدّمَ المتشابهٌن مشابهةً كلٌة بحٌث ٌستؽنعن أركانها 

جلٌلة ٌحاول فٌها الشاعر أن ٌضع ممدوحه  ًمن الشعراء من ٌستعٌر ألفاظ القبُِ  وٌضمنها معان

 فً المكان الذي ٌرٌده خلبفًا لألفاظه التً ٌفهمها الناس. 

 

  

                                                           

 .7ٓ-ٖٙم: 77ٙٔ، ٗٓٔ، ٌٖنظر: المستوى الدلالً للؤداة فً التشبٌه، مجلة النجاح لأبحاث، فلسطٌن مج  ٔ
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 المبحث الثانً

 الاستعارة
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 المبحث الثانً: الاستعارة

تتصدر الاستعارة بنٌه الكلبم الإنسانً وذلك لكونها "ألمع الصور البٌانٌة؛ نظرًا لقٌمتها    

جمعَ البلبؼٌون أوقد .ٔالتعبٌرٌة المكثفة باعتبارها موضوع تفكٌر فلسفً ولؽوي وجمالً ونفسً"

حد طرفً التشبٌه وترٌد به الطرؾ أعلى اختلبؾ تعرٌفاتهم على أن الاستعارة هً "أن تذكر 

ا دخول المشبه فً جنس المشبه به دالا على ذلك بإثباتك للمشبه ما ٌخص المشبه  ًٌ الآخر، مدع

لمه ممّا تواضع العرؾ أما حدٌثا فقد عرّفها بعض الباحثٌن بانها "نقل العبارة أو اللفظ أو الك .ٕبه"

ٌُفص  عنه النص الصادر عن أسلوب الاستعارة من معنى جدٌد ، ٖالعرؾ على الأخذ به، إلى ما 

الاستعارة فً كونها أسلوبا "ٌجمع بٌن المتخالفٌن، وٌوفق بٌن الأضداد، وٌكشؾ عن  ةوتتمركز قٌم

كما تهدؾ صٌاؼة قوانٌن ،ٗإٌجابٌة جدٌدة فً التعبٌر؛ لا ٌحسُّ بها السامع فً الاستعمال الحقٌقً"

عامة وصور تضامنٌة مانحة لنص الجمالٌة والخصوصٌة، وكؤنّها صورة مستقلة لها حرٌتها 

من المعانً وهً "التً تعطً قبل  اوجدتها واستقلبلها عن منتجها فتعطٌنا بالقلٌل من الألفاظ كثٌر

لذي بدوره ٌجعل وفً طٌاتها تخفً المسكوت عنه، ا،"٘كل شًء الجلبء والمتعه جوا ؼرٌبا

وفً إطار هذا المعنى ٌؽدو النص مجالًا لممارسات دالة، وهو "ما ٌجعل ثر حٌوٌة،كأالخطاب 

ا، ٌشتؽل داخل النص، وٌنبثقُ ضمن مجموعه من الأطر والمفاهٌم  ًٌ الاستعارة عنصرًا رمز

 .ٙالاجتماعٌة واللسانٌة"

مسكوت عنه وما هو وسنحاول توضٌ  كٌفٌه توظٌؾ الشعراء للبستعارة فً خدمة ال

 لكامل""ا     : 7لخالدٌٌننجد ا تؤثٌرها فً وعلى المتلقً، فً هذا المنظار

 خوّلتنا شمسًا وبدرًا أشرقت

 

 

 (8)بهما لدٌنا الظلمة الحندٌس 

 وصولًا إلى 

                                                           

لبنان،  -ٌنظر: السٌمٌابٌة وفلسفة اللؽة، امبرتو إٌكو، ترجمة: أحمد الصمدعً، المنظمة العربٌة للترجمة، بٌروت .ٔ

 . ٖٖٕم: ٕ٘ٓٓ، ٔلبنان، ط

 .7ٖٙ: 73ٖٔ، ٌٔم زرزور، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، طمفتاح العلوم، السكانً، طبعه وشرحه نع .ٕ

 .3ٓٙٔأسلوبٌة البٌان العربً، من أفق القواعد العربٌة إلى آفاق النص الإبداعً: .ٖ

 .ٕٓٓالصورة الفٌة فً المثل القرآنً:  .ٗ

 .ٕٙٓالنقد الأدبً، وٌلٌام وٌمنرات، تر: حسام الخطٌب ومحً الدٌن صبحً:  .٘

  .3ٕ. علم النص: ٙ

 . ٖٙٔ-ٕٙٔم: 77ٔٔ. دٌوان الخالدٌٌن: جمع وتحقٌق: د. سامً الدهان، دار صادر، بٌروت، 7

 الحندٌسُ: اللٌل الشدٌد الظلمة، ٌنظر: لسان العرب )حندس(.   .3
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 فؽدا لنا من جودك المؤكولُ والـ

 

 

 مشُروبُ والـ ... والملبوس 

صٌلة تمن  صاحبها مساحة واسعة من القبول الأالكرم صفة من الصفات العربٌة      

)الشمس، والبدر( لكرم  ًالجماهٌري، فقد كان ظاهر الأبٌات مدحًا إذ استعار الشاعر لفظت

 طرٌقحد مكنوناته النفسٌة من أالممدوح، فقد استهدؾ الممدوح منطقة اللبوعً فً الإنسان، وهو 

ولكن المسكوت عنه من المدٌ  هو سٌاسة  ،لطةجدد الشاعر الولاء للس ومن ثَمَّ ؼداق الهداٌا إ

ن الشاعر هو" الصانع الذي تصدى خضاع للآخر لأإنّه جهة ثقافٌة ذات تؤثٌر والخطاب الشعري لأ

لإنتاج السلعة الجدٌدة لتحقٌق صورة الآخر المطلق، كما نجدها فً الشعر المدابحً وما تمخض 

لمجازي كمنحوت بلبؼً... وأدت إلى عنه من صفات نسقٌة وهً صفات صنعت الإمبراطور ا

 .ٔتحولها إلى انساق ثقافٌة راسخة ومتجذرة وتخلق عنها انماط سلوكٌة وأعراؾ ثقافٌة"

وٌتصؾ الحاكم بالحذق والدراٌة فً رسم دابرة وزرابه ومعاونٌه وجذب الشعراء والأدباء   

الحكّام ٌضعون مؽرٌات والمفكرٌن حوله، كً ٌكتسب منهم الشهرة والحضور الشكلً، فؤؼلب 

فضالة الشاعر المال والجاه والسلطة واللٌالً ،  وتشوٌقات ٌستقطبون بها أتباعهم من الشعراء

الحمراء وهذا ما أدركه حكام الدولة فزادوا من تلك المؽرٌات التً استقطبوا بها شاعر البلبط 

علم الٌقٌن بؤنَّ هذهِ أن خلجات الحاكم تحوم حول توصٌفات شاعره أم ٌعلم  وٌبدو ،العباسً

 ؽرض كسب العٌش والحضور فً البلبطالتوصٌفات ما هً إلّا زٌادةٌ فً الفخر وزٌادة فً الزهو ل

إلى  نأنَّ الحكام على علم ودراٌة فً استبطان دواخلهم وذواتهم بؤنّهم لا ٌصلو اٌضاوٌبدو للباحثة 

 .ةفمستوى مدٌ  المادحٌن ولكن الؽاٌة منهُ ملء الفراغ الذي ٌشكو منه الخلٌ

فصورة الجود التً استعارها الشاعر لٌسقط علٌها مكونات نفسه تستدعً تؤوٌلًب للوقوؾ 

نَّ اللؽة الشعرٌة لؽة إٌحابٌة تعطً تكثٌفًا خارج عن النظام عند المعنى المعقول)المؽٌب( وذلك لأ

لتضٌؾ للنص تجددًا وحٌوٌة وتحرك الذهن لتتبع الدلالة الحقٌقٌة، فهً بمثابة حٌلة المؤلوؾ  

 .(ٕ)مقصودة لجذب انتباه المتلقً

 "الطوٌل"               : (ٖ)وفً صورة استعارٌة أخرى قال           

 عٌ مَقَامُكَ مَؽْمُورٌ وأنتَ مُرفَّ 

 

 

 

                                                           

 .ٗٗٔقراءة فً الانساق الثقافٌة العربٌة:  –النفد الثقافً  . ٔ

الولً ومحمد العمري، دار توبقال للنشر، الدار البٌضاء، . ٌنظر: بنٌة اللؽة الشعرٌة: جان كوهن، ترجمة: محمد ٕ

 .7ٙٔم: 73ٙٔ، ٔالبٌضاء، ط

  .ٖٔ: ٖ. دٌوان بشار بن برد ٖ
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تُكَ بٌتُ   ٌْ  العنُكبوتِ على العُمَدْ  وبَ

 

 

براز بعض المعانً التً اراد استثمر الشاعر الصور الاستعارٌة )بٌت العنكبوت( لإ

اٌصالها إذ جعل مقاٌٌسًا جُعلت مقٌاسًا لعلو مقام الإنسان أو تهمٌشه، إضافة إلى جعل البٌت 

م عن ثقافة المجتمع والذي من شؤنه نالمؽمور لا ٌجاري بٌوت الآخرٌن، فهذا السلوك الذي ٌ

بالروابط الاجتماعٌة وضعضعة بنٌة المجتمع، مما جعلها تفقد معناها اللؽوي لتكتنز معانً الاطاحة 

فهذا النظام من العلبقات ،(ٔ)مجازٌة وثقافٌة، فٌاتً من بٌن تلك المعانً المعنى الطبقً والتراتبً

ا التبادلٌة والذي ٌعود بمثابة الرابط بٌن محسوسة وؼٌر محسوسة أو ربط الإشارات مع بعضه

وتعد هذه البنٌة التبادلٌة المٌدان الممكن للبستبدالات التً تنتج عن الاستعارات والكناٌات 

 .(ٕ)والمجازات

 "مجزوء الرمل"       :   (ٖ)وفً شاهد آخر لبشار بن برد أٌضا، قال

 عرِفُوه اْ إنَّ عمرًا ف

     

   ً  مِنْ زجاجِ  عَرب

 

 

سْبةِ لا   ـٌع مُظْلمُِ النًّ

     

راجِ  رَؾُ ـ   إلّا بالس 

إنَّ القوة فً المجتمع هً "الوسٌلة المباشرة لإخضاع الآخرٌن، وقد تكون فً المدى البعٌد على  

الأقل عاجزة عن تثبٌت وترسٌخ أي سلطة، هذا ٌفترض عناصر أخرى ذات طبٌعة أٌدٌولوجٌة 

 ."ناس والأتباعتبرر هذه السٌطرة وتجعلها شٌبا طبٌعٌا فً نظر ال

تكرٌس الصور الاستعارٌة )الزجاج، السراج( من أجل إبراز صورة أظهرتها قراءة فتم   

المسكوت عنهم فقد عبّر عنها الشاعر لأنّها تحمل إشارة تشً بؤنّه لا ٌعتد به لأنّه قد تم رفضه 

وتشوٌهه من قبل المجتمع، فقٌمة النسب التً كان ٌعانً منها الشاعر كثٌرًا، قد أسقطها على 

ا فرضت نفسها حاكما تقر( لأالشخص )عم ًٌ ر مصٌر رن قٌمة )النسب( أصبحت صنعًا ثقاف

الإنسان، إذ ٌرى مصطفى مجازي "إن إلصاق العٌب الذاتً بالآخر ٌحوله إلى رمز للنقص 

والعار، نتخلص بذلك من عارنا الذاتً ونجعل الاعتداء علٌه مشروعا ومسوؼا؛ لأنّه عددات على 

ء على الآخر انطلبقا من هذه الوضعٌة الاضطهادٌة ٌتحول الآخر إلى رمز العٌب العار، فالاعتدا

عقبه تعرقل الوصول إلى تحقٌق الذات أو بمقدار ما تترسخ هذه النظرة عن الآخر لعقبة ٌفقد 

إنسانٌته تدرٌجٌا فً نظرنا وٌتحول إلى اسطورة شر، لٌس هناك من التزامك تجاهها أو حرمة 

                                                           

  .ٙٔ-٘ٔ: ٖٕٕٓأو هوٌات ما بعد الحداثة: عبد الله الؽذامً،  . ٌنظر: القبٌلة والقبابلٌةٔ

 -للدراسات والنشر، بٌروت . ٌنظر: السٌمٌاء والتؤوٌل: روبرت شولز، تر: سعٌد الؽانمً، المإسسة العربٌةٕ

  .ٕٕٗم: 77ٗٔ، ٔلبنان، ط

  .ٖٔ: ٗ. دٌوان بشار بن برد ٖ
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ا فً حالة من التذرع مما ٌجعلنا نفهم السهولة المذهولة التً ٌتم لوجودها، بل ٌجب القضاء علٌه

  :(ٕ)بو فرعون الساسً، فً قولهأٌضا أومن الشعراء الذٌن وظفوا تقنٌة الاستعارة .ٔفٌها العدوان"

 " الرجز"                                                                           

 كنٌتً أنا أبو فرعون فاعرؾْ 

 

 

 

 حلَّ أبو عمرةَ وسط حجرتً 

 تًرمَ وحلَّ نسجَ العنكبوتِ بُ  

 

 

 أعشبُ تنَّوري، وقلَّت حِنْطتً 

 

 

نلحظ هنا أنَّ النص ٌستمد بنٌته العمٌقة من معطٌات الاستعارة، إذ بحث عن معادلة استمدها من    

استعار )نسٌج العنكبوت( للدلالة على الطبٌعة الحٌة لٌصؾ لنا حالته الاجتماعٌة والاقتصادٌة إذ 

فدلالة نسج العنكبوت على الضٌق وعلى خلوّ البٌتِ، من وجود أي حركة  ،الأوضاع الاقتصادٌة

فٌه، فقد رسم لنا صورة بٌت مهجورٍ بالٍ لا حٌاة فٌه سوى خٌوط العنكبوت، وهو بهذا ٌحمل 

 ٌُّ فالصورة  .من تشبٌه خفً مستور ل صورة جدٌدة، تكمن روعتها فٌما تضمنتهالمتلقً على تخ

الاستعارٌة تطوي فً ثناٌاها صورًا للمسكوت عنه التً اختزلها الشاعر بنسٌج العنكبوت الذي 

مُ عن نْ ٌَ  شار فٌه إلى حالة البإس والفقر فً مجتمع الدولة العباسٌة والذيأ ،أعشب فً البٌت

دلالة القرٌبة للنص هو هجر البٌت من همالها للطبقات الفقٌرة فً المجتمع، وٌبدو للباحثة أن الإ

 ساكٌنه لأسباب منها ضعؾ الوضع الاقتصادي.

والمعانً العمٌقة هً تلك الأخٌَلة التصوٌرٌة فً ذهن المتلقً تكشؾ عن معانً البإس 

تلك الأوانً البالٌة نستدل على أنَّ الشاعر ٌمر بعٌش  عبر الشدٌد الذي حلَّ ببٌت هذا الشاعر،

مدقع، فٌتبنى مجموعة من الصور ذات التراكٌب المتعددة الدلالات لتشٌر بطرٌقة ؼامضة إلى 

ا للنمو فً ذهن  ًٌ تجاربه مشٌرًا إلى العلبقة التبادلٌة بٌن المرسل والمستقبل، متقاضٌا اتفاقًا ضمن

ول اللؽة إلى "وساطة بٌن علبمات وعلبمات، ولم تعد وساطة بٌن المستقبل/المتلقً، عندما تتح

 "الطوٌل"     :(ٗ) ومن الصورة الاستعارٌة أٌضا ما نجده فً قول أبً نإاس،ٖاللؽة والعالم الخارجً"

                                                           

  .ٕ٘م:77ٖٔ، ٕ. الهجاء: سامً الدهان: دار المعارؾ، مصر، طٔ

: ٕ. الامتاع والمإانسة: أبو حٌان التوحٌدي، تحقٌق: أحمد أمٌن وأحمد الزٌن، المكتبة العصرٌة، بٌروت، )د.ت(: ٕ

ٖ٘.  

: بول رٌمور، ترجمة: سعٌد الؽانمً، المركز الثقافً العربً، الدار -الخطاب وفابض المعنى  –تؤوٌل . نظرٌة الٖ

  .ٓٔم:ٖٕٓٓ، ٔالبٌضاء، ط

  .7ٔٙ. دٌوان ابً نإاس )الصولً(: ٗ
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 رأٌتُ قدُورَ الناسِ سودًا من الصِلى

 

 

 اءُ كالبدرزهر الرقاشٌٌنَ  وقدرُ  

 

 

 

عمق  اهُ ذاتنَّ بلبؼتَ أفضلًب عن  ،أنَّ خطابه مباشر لا ٌخشى فٌه شٌبًامما ٌإخذ على أبً نإاس      

 إذاس، وَ ظاهري، ففً هذا البٌت نلحظ وجه التشبٌه فً الاستعارة التً ذكرها ابو ن دلالً وإٌحاءٍ 

حالَ المسكوت عنه فً صورة اللفظ المصرح به فقد قارب بٌن نزعة الإنسان فً الكرم والبخل أ

، فقدور البخلبء بٌضاء زاهٌة تشٌع برٌقا كلمعة البدر، أمّا قدور الكرام فهً مصلبة وقاسها بالقدرِ 

بالسواد من الدخان. فؤظهر الشاعر ظاهرة اجتماعٌة سابدة فً المجتمع العباسً ٌتصؾ بها بعض 

الأؼَنٌاء وهً صفة البخل، فالمال لا ٌجمع ولا ٌثري به إلّا إذا كان  عن بخل أو حرام، إذْ إنَّ 

 .(ٔ)لشعر هو "لؽة داخل لؽة"ا

لتعبٌر عن معانٌه العمٌقة إلى استعمال الاستعارة وما تتضمنه من إلى ا وٌلجؤ أبو الشمقمق

بلبؼة فً الإٌحاء التً ٌعنً بها إٌصال المعنى بؤقل الألفاظ، فالفكرة فً الشعر لمحةٌ دالة، وٌبدو 

ظاهرة كانت شابعة لدى اؼلب فبات المجتمع العباسً ولا سٌما الرفٌعة منها، لكن هذه  هاأنَّ 

الطبقات تخشى ما تخشاه من ألسنة الشعراء وأوصافهم خشٌة أنْ ٌكون ذكرهم فً مجالس علٌة 

 "الكامل" :  (ٕ)القوم والإسِاءة إلى أسمابهم بٌن الناس من ذلك ما قاله الشاعر

 فً حدٌدٍ باردٍ  بُ ضرِ هٌهاتَ تَ 

 

 

 

 فً نوال سِعٌدِ  إنْ كُنتَ تَطمعُ  

 

 

فقد صاغَ الشاعر خطابهُ بجملة شرطٌة قدّم فٌها جواب الشرط )هٌهات تضرب فً حدٌد باردٍ( 

ذا كان ذو إنّه لا ٌقطع إلّا أفالشابع عن الحدٌد ، على فعل الشرط )إنْ كنتُ تطمع فً نوالِ سعٌدِ(

حالة البرودة ٌصعب قطعه، والمعنى المسكوت عنه هو لا ٌمكن للؽنً  درجة حرارة عالٌة، أما فً

أنْ ٌكون كرٌما سعٌدا إلّا إذا أنفقَ من مالهِ لفقٌرٍ أو محتاجٍ، فقد ٌجد الشاعر حالات نفسٌة عمٌقة لا 

نَّ للبٌت أ وٌبدو،ٌٖحاءسبٌل ؼلى التعبٌر عنها مباشرة أو عبر القول الأول ؼٌر سبٌل الرمز والإ

إشارات إٌحابٌة بقرٌنة )برودة الحدٌد( وهً أنَّ البخل متجذر عند المخاطب وثابتٌ علٌه فؤٌسَ 

ب وهً القوة والشدة بقرٌنة ٌتؽٌر واقرح طرٌقة واحدة لتؽٌر المخاط الشاعر من المخاطب فً أنْ 

 ،وربما اراد الشاعر تجسٌد عدم الاحساس بمعاناة الاخرٌن.النار

                                                           

  .7ٗ. بنٌة اللؽة الشعرٌة:ٔ

  .ٖٗٔ. شعراء عباسٌون:ٕ

  .ٙٗم:7ٖ٘ٔالمصرٌة، القاهرة، . ٌنظر:  : أرسطو، ترجمة: عبد الرحمن بدوي، مكتبة النهضة ٖ
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وللمقدرة التخٌلٌة الأثر الأكبر فً رسم الصورة الاستعارٌة فٌنؤى بنا خٌال الشاعر عن 

ا ثرًا ومن ذلك أبٌات أشجع السلمً )ت: لالأفق التعبٌري المحدد  ًٌ  :               (ٔ)هـ( قال3ٕٓنجد ملحمًا أسلوب

 "الكامل"                                                                     

 برقتْ سماإك فً العدو فؤمطرتْ 

 

 

 ...هامًا لها ظل السٌوؾ ؼمامُ  

 

 

 

 وإذا سٌوفك صافحتْ هامَ العِدا

 

 

 ...طارتْ لهنّ عن الرإوسِ الهامُ  

 

 

 

تلم  فً هذا النص صورة استعارٌة للعدو وسماء الممدوح إذْ جعل السماء تمطر دمًا بدل 

ظاهر البٌت مدح للخلٌفة الرشٌد،  .المقطعة التً صافحتها السٌوؾالماء التً نستشفها من الهام 

مامها ظل ؼفسماء الممدوح تمطر هاما  ‘الاستعارة ٌوحً بظلم الخلٌفة طرٌقولكن البٌت من 

السٌوؾ فالاستعارة )سماء الممدوح( تبرق وتمطر )هامًا( إذ جعل الشاعر للممدوح تلك الصورة 

هذا ٌرسم صورة فنٌة قٌمتها تكمن فً إثارة خٌال المتلقً وهو ما التً تبعث الهول والفزع، وهو ب

. وفً هذا النص (ٕ)أراد المرسل أنْ ٌفرض فٌه المشاركة على المتلقً لضمان استجابته الكاملة

نٌ لبدء الحروب ذن إشراقة الرشٌد هً إؤمسكوت عنه نفذ بواسطة الاستعارة التً مفادُها ب

فً قوله )ظل السٌوؾ وظلمه ومن جانب آخر تكشؾ مقدار قسوة الرشٌد  ،والؽزوات من جانب

نّها مدحٌة، قالها الشاعر فً مدح هارون الرشٌد ولكن قراءة المسكوت عنه أفظاهر الأبٌات ،ؼمام(

، فهذا ما أراده وأوحت به وظلمه توحً بصورة أراد الشاعر إٌصالها وهً قسوة هارون الرشٌد

 .(ٖ)"الصورة فً الشعر هً تجاوز اللؽة الدلالٌة إلى اللؽة الاٌحابٌة" الصورة الاستعارٌة لأنَّ 

ظهر فً الشعر العباسً أؼراض شعرٌة لٌس لها عهد سابق، ومن تلك الأؼراض الفضول تو     

نقرأ ما بٌن السطور ومن ذلك لأو ما ٌعرؾ بالتطفل المعلن، ولٌست الؽاٌة أنْ تكشؾ التطفل ولكن 

 "الرجز"                                              :      (ٗ)قول الشاعر

 اجتمع الناسُ وقالوا عرسُ 

  

 

 

 و إذا بها كالاكؾِّ خمسُ  

 
                                                           

  .ٖٕ٘. أشجع السلمً حٌاته وشعره:ٔ

 .3ٕٓم:7ٕٓٓ، ٌٔنظر: علم الأسلوب والنظرٌة البنابٌة: صلبح فضل، دار الكتاب المصري، القاهرة، ط  .ٕ

  .3ٖ٘م: 737ٔ، ٖ. نظرٌة البنابٌة فً النقد الأدبً، صلبح فضل، دار الشإون الثقافٌة، بؽداد، طٖ

  .3ٕ -ٙٙطفٌلً: . بنان الٗ
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 زلجلجات قد جُمعنَ ملسُ 

 

 

 

 فققئتُ عٌنُ وفاضتْ نفسُ  

  

ٌرسم الشاعر صورة لموابد الطعام المفروشة أمام المدعوٌن وٌضمر فً الوقت نفسه 

وفً لؽة الشاعر ،البطون كالؽرثى ٌبٌتون فً مشتاتهمسكوتا عنه هو الجوع والحرمان وعدم ملء 

كل وتشبهها بفرح العرس وبهجته وصورة استعار فٌها بهجة النفوس عندما ترى تقدٌم موابد الأ

 .لشاعر وٌقارن بٌن الموابد اللبمعة البراقة التً تعمً العٌون وتؤخذ بتلببٌب النفسخرى ٌرسمها اأ

فقراءة أعماق الدال بحثًا عن الأنظمة الدلالٌة للثؽرات والعلبمات وطرق إنتاج المعنى 

لتفت  المجال واسعا لفعالٌة القراءة وحفز الطاقة التخٌلٌة لدى القارئ لٌشارك بفكره وثقافته فً 

 .(ٔ)النص من خلبل كشؾ مخبوبه وتفتٌق دلالاته إبداع

هـ(: ٕٓٗبٌاته صورة تنطق حٌاةً واحساسًا ومن هإلاء ابن المعذل)ت: وقد ٌعطً الشاعر لأ  

 "البسٌط"                                                                             :    (ٕ)قال

 أبدًابْصَارُه أضُ لا تنَجلً وْ والرَّ 

 

 

 

 إلّا إذا رمَدتْ مِنْ كَثرة الَمطَرِ  

 هالَتُ مُقْ  لم تبكِ  إنّ السماء إذا 

 

 

 

 هرِ من الزَّ  رضُ عن شًءٍ حك الأَ لم تَضّْ  

 

 

فالصورة الاستعارٌة للرمد وبكاء الأرض والضحك تعكس الواقع الذي كان ٌعٌشه الشاعر، فهذا 

والآمال على مظاهر الطبٌعه حوله، فهو ٌنطق من ذاته، التشخٌص ٌسم  للشاعر، أنْ ٌسقط الالآم 

فقد استعان الشاعر بصورته   ،(ٖ)لٌستقً من حوله ما ٌعزز هذه الذات وما ٌإكد احساساته

رض، الزهر، المطر( إذ" ٌصب  فعل الؽٌب الاستعارٌة بعناصر طبٌعٌة مفتوحة )الروض، الأ

القرٌنة  .(ٗ)بالشاعر أي ذات الشاعر الإنسانٌة"موجها للفاعل الوجودي، فٌتمحور العصر الوجودي 

ضمرت هذهِ الصورة مقدار ألم الشاعر أن هذا المطر قد سبب هذهِ المعاناة فقد إاللؽوٌة )رمدت( و

                                                           

، ٔالأردن، ط –. ٌنظر: سٌمٌانٌة العنوان، بسام موسى فطوس، طبع بدعم من وزارة الثقافة الردنٌة، عمان ٔ

  .ٕٗم: ٕٔٓٓ

  .7٘م:773. دٌوان عبد الصمد بن المعذّل، حققه وقدم له الدكتور زهٌر ؼازي زاهد، دار صادر، بٌروت، ٕ

  .7٘القاسم الشابً، سعد محمد مدحت:. ٌنظر: الصورة الشعرٌة عند ابً ٖ

  .ٗٔ. جمالٌات الصمت فً أصل المخفً والمكبوت:ٗ
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ٌُرسلها الشاعر للمتلقً بؤنَّ انهمار المطر من السماء، لم ٌكن ذا فابدة ب ومعاناته صورة إٌحابٌة 

 وض بل كان فٌه أذى.للرّ 

هـ( فً الطٌلسان* مخاطبًا ابن حرب 3ٖٕالصور الاستعارٌة ما قال ابن الرومً)ت: ومن 

 "الخفٌؾ"          :ٔهـ(ٕ٘ٙوهو محدث وإمام وأدٌب فً الموصل )ت: 

 ٌا بنَ حربٍ كسوتنً طٌلسانًا

 

 

 

 أمرضَتْه الأوجاعَ فهو سقٌمُ  

 

 

 ه قلت: سبحاتُ ذا ما لبسإف

 

 

 ً رمٌمُ هْ وَ  العظامِ  ًنك محٌ 

 
وجه الشاعر بخطاب مباشر ضمّنه أسلوب النداء متضمنًا صورة لذلك الرداء وهو خابر القوى        

أكل السقمُ منه كُلَّ ما عنده أنّه قال سبحان الذي تحً العظام وهً رمٌم، فالاستعارة هنا مكتسبة 

وأنْ ٌجودوا على  ؼنٌاء وٌدعوهم للببتعاد عن الش تدل على معنى عمٌق جاء به الشاعر ناقدًا الأ

ا ًٌ فصوّر لنا الشاعر المفاسد التً تنخر بالمجتمع، بصورة ساخرة هزلٌة، ،المحتاجٌن جودًا حقٌق

وٌرى الدكتور عثمان موفً فً معرض حدٌثه عن هذا الهجاء، بؤنّه من أشد الأؼَراض تؤثٌرا بما 

م الأخلبقٌة والاجتماعٌة ٌطرأ على البٌبة والمجتمع من تؽٌٌر وتطور؛ لأنه ٌقوم على تصوٌر القٌ

 .(ٕ)فً البٌبة

للبستعارة توظٌفات كثٌرة تلتقً فً المعنى العمٌق الذي ٌطلبهُ الشاعر أن ٌصل إلى و

نَّ أالمخاطب وهنا فً هذٌن البٌتٌن استدعى الشاعر )صفة المرض( وألبسها إلى الرداء كناٌة عن 

لٌكشؾ عن  همعانً السقم والرِثالرداء بالٍ ومتهرٍ فصاغ عبارته بؤسلوب ساخر وظّؾ فٌه 

ٌُشٌر  دهِ وعدم بسطها. إلى المسكوت عنه فً هذهِ الاستعارة وهو البخل ل ٌَ  قبضة 

 "مجزوء الوافر"                    :(ٖ)قال إذومن ذلك ما رسمه البحتري 

 نسٌتُ المروزي وٌو

 

 

 

 منا معه الذي اقتضبا 

 وقد ذبحَ الدجاج لنا 

 

 

                                                           

 * الطلسان: القفطان.

  .ٙٙٔ. شعراء بصرٌون: ٔ

  . 7ٌٕٕنظر: التٌارات الأجنبٌة فً الشعر العربً منذ العصر العباسً حتى نهاٌة القرن الثالث الهجري:  .ٕ

 .٘ٗٔدٌوان البحتري:   ٖ
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 عَزِبَامسى دٌكهُ ؤف 

 

 

نَّ الشاعر عاش ٌومًا سعٌدًا ولم ٌشعر بمضً أأولهما  ؛ٌصؾ النص صورتٌن للمسكوت عنه       

فقد استعار الشاعر لفظة العزوبٌة إلى ، ساعاته، وفً الصورة الثانٌة ٌصؾ الدٌك بالعزوبٌهَ 

فالمسكوت عنه فً البٌت الأول المتعة التً عاشها الشاعر، فضلًب عن المعنى العمٌق الذي ،الدٌك

ترك الدٌك وحٌدًا لأنّه لا  إذبؤنّه فقٌرٌ كرٌم جادَ بما ٌملك  المخاطبأراد الشاعر بٌانه وهو وصؾ 

ود بما ٌملك سوى هاتٌن الدجاجتٌن، ففً هذهِ الصورة الساخرة إٌضاح ونقد للمجتمع فهناك من ٌج

صورة لمسكوت عنه  ًوه ٌملك رؼم شظؾ العٌش لٌكون عبرة للذٌن ٌقتاتون على دماء الفقراء

 عٌشها الطبقة الفقٌرة فً العصر العباسً.تٌمثل حالة الفقر التً 

 "المنسرح"                     :(ٔ)البرمكً فقال ةأما جحظ     

 الحمدُ للَّ لٌس لً كاتبٌ 

 

 

 

 ولا على باب مِنزلً حاجبْ        

 ذا عزمت علىإ مارٌ حولا  

 

 

 

 راكبْ  ركوبهِ قٌل جحطةٌ        

 ولا قمٌصٌ ٌكون لً بدلًا  

 

 

         ًَ  الذّاهبْ  مخافة من قمٌص

 حَةٌ رِ قْ مُ  ًَ وأجرة اُلبٌتِ فهْ  

     

 الساكبْ  عٌنً بالوابلِ  أجفانَ  

 إنْ زارنً صاحبٌ، عزمتُ على 

    

 الصّاحِبْ  لشعبةِ  بٌع كتابٍ  

 

 

 

البرمكً بسخطهِ على السلطة وعلى أصحابها، إذ ٌرٌد أنْ ٌشارك الناس  ةعُرؾَ جحظ   

فٌصؾ قتره وشظؾ  ،همومهم وسخطهم على الوزراء الذٌن أرهقوا الشعب وعاشوا فً ثراء ونعٌم

أولهما ظاهر وهو أنَّ من مظاهر ترؾ الوزراء ورؼٌد  ؛عٌشه بؤسلوب تهكمً ٌفضً إلى معنٌٌن

ٌُعبر ،ا لهم وحاجبًا على أبواب بٌوتهمعٌشهم أنّهم ٌسخرونَ كاتبً  ثم ٌنتقل الشاعر إلى أسلوب آخر 

فٌه عن ذلك الفقر المدقع عندما ٌتضمن خطابه شكوى بؤنّه لا ٌلبس الجدٌد ولٌس لدٌه حمار خاصٌ 

بلػ به الفقر حد العسر عن دفع أجرة بٌته إذا زاره ضٌؾ فٌضطر إلى بٌع كتبه لٌطعم ذلك  إذبه 

ه للوزراء والمترفٌن على موابدهم والصورة الثانٌة التً تضمنها إالضٌؾ، فالمسكوت عنه هو هجا

 .هذا الأسلوب الجدٌد هو ترؾ الوزراء واستبدادهُم على أبناء الشعب

                                                           

 .77ٕم: 777ٔالبرمكً الأدٌب الشاعر: د. مزهر السودانً، مطبعة النعمان، النجؾ، . جحظة ٔ



235 

 

الاستعارة بل أخفاه فً ألفاظه التهكمٌة التً ترسم شكواه فقول  عر بؤسلوباولم ٌصرح الش  

خرى عندما ٌبٌع كتابه ٌشٌر إلى جوده )لا قمٌص بدلًا( فهً استعارة مكنٌة عن فقره والاستعارة الأ

وكرمه على الرؼم من الفقر الذي وصفه بالأبٌات، فهذا ما ٌشٌر إلٌه ابن رشٌق فً العمدة فً 

ق ما ٌنفق منها وٌخاطب كل إنسان من حٌث هو، وٌإتً إلٌه من جهة قوله: ٌحمل إلى كل سو

 .(ٔ)فهمه

ٌبدو للباحثة أنَّ الشاعر ذكر كتاب الصاحب وٌعنً به كتاب الصاحب فً فقه اللؽة، هذا   

الكتاب الذي ألفه وأهداه إلى الصاحب بن عباد وزٌر سٌؾ الدولة، وٌبقى السإال المطروح حولَ 

كرَ الكتاب؟ هل لقٌمته العلمٌة أم لاستعانة بهِ؟ وربما تكون استعارته لبٌع عنه لماذا ذ تالمسكو

 ن العلم لم ٌعد سوى سلعة تباع!ؤالكتب ذا قٌمة رمزٌة ب

 "السرٌع"  :   (ٕ)هـ( فً نصه بصورة القبر إذْ قالٖٖٗوٌستعٌر الشاعر الصنوبري )ت: 

ًَّ فً  أجٌلُ فً قبركِ عٌن

 

 

 مجال أرواحٍ وأمطارِ  

 

 

 أشتاقُ رإٌاك فآتً فلا

 

 

 

 أرى سوى تُربٍ وأحجارِ  

 

 

 وَ أعمرُ الصحراءَ فً مؤتمٍ 

 

 

 

ارِ   مارُهُ آلؾُ عُمَّ  عَّ

 

 

شٌاء مع بعضها لكً ٌعطً لها استعارته لصورة )القبر( أنْ ٌربط الأ طرٌقٌحاول الشاعر من     

ا ٌحل محل المسببات والنتابج ومن ثَمَّ وجودًا مشتركًا  ًٌ  .(ٖ)ٌعطٌنا وزنًا إجراب

على قرابن تارٌخٌة منظورة فً تصوٌر خلجاته النفسٌة  كما اعتمدَ أبو فراس الحمدانً     

 "الطوٌل"                             :        (ٗ)وٌطرحها بصور استعارٌة، قال

 *حذٌفةٍ  حتؾَ  نفاءُ الحَ  فقد جرتِ 

 

 

 

                                                           

  وما بعدها. 7ٕٔ. ٌنظر: العمدة، ابن رشٌق: ٔ

  .7ٖ. دٌوان الضوبري: ٕ

سورٌا،  –: د. عادل عبد الله، دار الحصاد للنشر والتوزٌع، دمشق . ٌنظر: التفكٌكٌة إرادة الاختلبؾ وسلطة العقلٖ

  .ٖٓ: مٕٕٔٓ

 .ٓٓٔ. دٌوان أبً فراس الحمدانً:ٗ

  ِحذٌفة بن بدر، امٌر قبٌلة الذبٌان فً عصر المنذر بن ماء السماء عُرؾ عنه فارسًا متمرسًا على جواده

  )الحنفاء(.
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 للشدائدِ  ٌراها عُدةً وكان  

طوى فٌها مسكوتًا صورةً رسم الشاعر فً هذه الصورة الاستعارٌة )جرت الحنفاء...(  

ن ٌصرح به الواقع أالرٌ  فً جر الحنفاء خلؾ سٌدها)حذٌفة( وهو ما لم ٌستطع  ةعنه وهو مسابق

متمثلة بؤحداث جواء صور وأخٌلة أع الشاعر نصه للتحلٌق فً وانكساراته وتناقضاته فقد طوّ 

الشاعر هو الاستحضار  ؤوشخصٌات ترتبط بدلالات رمزٌة سترها الشاعر بٌن كلماته؛ فكان متك

ٌُكسِ الالتارٌخً فً ذاكرة الحاضر، فجوهر النص فً  النص  بُ بٌت لا ٌلتقً مع ظاهرهِ وهذا ما 

لٌست بالعلبقة المنطقٌة  التؤوٌل والتخٌل من قبل المتلقً، فالعلبقة القابمة بٌن هذٌن الطرفٌن جمالٌةَ 

بقدر ما هً علبقة من صنع الخٌال الذي ٌحاول إحداث التؤثٌر المناسب فً المواقؾ من طرٌق 

وٌتكرر الإٌحاء إلى الخذلان فً صورة الفرس )الحنفاء( التً  .(ٔ)إذابة هذا العنصر وخلق الجدٌد

تجري بما لا ٌشتهً الفارسُ، فٌطوي الشاعر كناٌة مركبة فً دلالاتها المزدوجة فتارة ٌشٌر إلى 

والصورة  ،)الحنفاء( بؤنها ملكت زمامها ولم ٌستطع فارسها أنَ ٌقودها بل هً قادته إلى حتوفهِ 

لبم الشاعر ست على استخرى فتشٌر إلى الظروؾ الصعبة التً دلّ أُ ا دلالةُ الثانٌة أن )الحنفاء( له

 وتراجعه أمام التحدٌات التً تواجهه.

فً كلمة )الحنفاء(، فهنالك معنى  ً عدةً وٌبدو للباحثة أن أبا فراس الحمدانً وظّؾَ معان

ن مقسوة قربت آخر سكتَ عنه وتركه إلى خٌال المتلقً وهً قساوة الحٌاة على الشاعر هذه ال

صورة الموت أقرب إلى الحٌاة فقد نج  أبو فراس الحمدانً فً جعل اٌحاءات كثٌرة ومتعددة 

 لكلمة )الحنفاء(.  

 "الوافر" :  (ٕ)ومن الصور الاستعارٌة قول كشاجم مستعٌرا اللٌل بقوله  

 ولٌلك شطر عمرك فاؼتنمه

 

 

 

 

 ولا تذهبْ بنصؾ العمر نوما 

 

 

 

داة زمنٌة متحركة وفاعلة فً حٌاة الإنسان توحً أاستعار الشاعر لفظ "اللٌل" لٌجعل منه 

إلى من ٌستؽله بالنوم ومنهم من ٌستثمره باللهو، فهً تإكد المعنى مع مبالؽة جمٌلة، فالاستعارة فً 

ؾ عن الشعر تفعل فً النفس ما لا تفعله الحقٌقة، وهً طرٌق إلى التولٌد والتجدٌد، لأنها تكش

                                                           

. ٌنظر: فن الاستعارة دراسة تحلٌلٌة فً البلبؼة والنقد مع التطبٌق على الادب الجاهلً: د. أحمد عبد السٌد ٔ

  . 7ٖٓ، ٖٙٓم: 77ٌٖٔؤة العامة المصرٌة للكتاب، الإسكندرٌة، الصاوي، اله

  .ٖٓٗ. دٌوان كشاجم: ٕ
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إذ  ،فالمسكوت عنه فً البٌت هو الدعوة إلى التقوى والعمل الصال .(ٔ)صور جدٌدة ومعانً بدٌعة

نه فاصل زمنً بٌن الدنٌا والآخرة ؤطوى الشاعر ههِ الصورة المؽٌبة باستعارة إلى توظٌؾ اللٌل ب

بٌن الصال  والطال  بٌن الكسل والعمل، فقد شاعَ هذا الؽرض الشعري فً النص  والإرشاد إبانَ 

جنبٌة بفعل سٌاسة الحرٌة الساببة والحكام الضعفاء.وقد تسرب كثٌر من أفكار تٌارات الأالهجمة 

دأ كثٌر من شعراء العصر ٌعبرون عن ذلك هذه التٌارات ونظرٌاتها إلى الشعر العربً آنذاك، وب

. فظهور شعر الزهد والتصوؾ كان احتجاجا على شعر المجون والزندقة، ولأنَّ "ٕفً شعرهم

المجتمع كان عرضة لافتراس التناقض والقٌم المتضاربة، وتنهال علٌه ضربات الاستؽلبل 

البدابل تمسكًا بالمجتمع و  والاستبداد وتشٌع فٌه مظاهر النفاق والتشتت ومحاولة الشاعر خلق

 .(ٖ)إصلبحه أو البحث عن ذاته

توض  الصراع بٌن واقع الشاعر والمثال المؤمول مشٌرا إلى التفكك فً القٌم  ةالأبٌات الآتٌ

 "البسٌط"              م التً لازمته إذ قال:          لاوالآ مرارالو

 رؾُ كم ذا الجهلُ والسَّ  اللهَ  ستؽفرُ أ

 

 

 

 ؾُ نُ قُ والعُ رْ كم ذا الخُ  اللهَ  أستؽفرُ  

 هُ فنتبعُ  اٌدعو إلى الجهل داعٌن 

 

 

 

 ٌمضً على الجهل ماضٌنا ولا ٌقؾُ  

 ٌقؾُ  

 

 وقد أخلاؾَ السرورِ  ًَ ئِ متراكٌؾ اْ 

 

 

 ؾُ لِ تختَ  المناٌا كٌؾَ  لَ رأٌتُ رُسْ  

 

 

 تْ وحقَّ لهاسودَّ قد اْ  هً القلوبُ 

 

 

 ؾُ حُ لها الصُ  تْ التً اسودّ  من الذنوبِ  

رؾُ،   استعار الشاعر صورة الخرق والتمادي إلى الجهل وصورة العنؾ إلى صورة السَّ

ن المناٌا قدرٌة،ٌ ولا ٌقوى الإنسان على رد القدر إذ أن المناٌا مختلفة، وٌبدو للباحثة إفٌقول: 

  .خرىأنها جٌش مرعبٌ، ٌرهبنا تارةً وٌبتعد عنا تارةً ؤٌصور الشاعر المناٌا ب

استعارة )السواد للقلب والصحؾ للذنوب( والصحؾ ٌقصد بها  عبرشاعر مقارنة فٌعقد ال

الرأي العام السابد بٌن الناس آنذاك، فٌنذر الخلٌفة بؤنَّ الذنوب سمات الحكم، لذلك استثمر مقاصد 

هذا النص ومساحة اجتهاده وهو ٌعانً من موجة قلق له دواعٌه فً المجتمع كان سبب فً تمرد 

                                                           

 . ٓٙٔم:77٘ٔ، ٌٔنظر: فنون بلبؼٌة البٌان والبدٌع: د. أحمد مطلوب، دار البحوث العلمٌة، ط .ٔ

  .7ٖ٘. التٌارات الاجنبٌة فً الشعر العربً حتى نهاٌة القرن الثالث الهجري: ٕ

  .ٕٗوقٌم الحٌاة المعاصرة: . ٌنظر: الادبٖ
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ففً الخطاب مسكوت عنه قد نفذَ  ،ثرٌاءتً والاجتماعً على الزمن والسلطة والأالشاعر الذا

ن ٌفرض فٌه المشاركة أبواسطة الاستعارة فتمكن الاستعارة فً التعبٌر عن شعور ٌرٌد المرسل 

 .(ٔ)على المتلقً لضمان استجابته الكاملة

أمّا المتلقً فٌحتاج إلى آلٌات والمسكوت عنه هو تلمٌٌ  صرٌ  للنص ٌتضمنه خطاب المتحدث،    

 "الوافر"   :    (ٕ)تفكٌرٌة لاستكشاؾ مرَامِ المتحدث ففً قول الشاعر

 لنا ولأهله أبدًا قلوبٌ 

 

 

 

 تلاقً فً جسومٍ ما تلاقً 

كثٌرة فً هذه الاستعارة الإٌحابٌة وجعلها خطابًا للخلٌفة تقربًا منه  ًنلحظ أن الشاعر جمع معان     

وجاعها فقد وظّؾ الشاعر الصورة الاستعارٌة أمن  نُّ بِ فالمسكوت عنه أنَّ قلوب الناس ت ،وتوددًا

 المعاناة المضمرة فهل كانت الجسوم تلبقً الراحة أم الألم؟؟ ولم )تلبقً فً جسوم ما تلبقً( للؤ

احتمالات كثٌرة تصب فً إرضاء ؼروره وإشباع رؼباته فً المحبة والأمان والقرٌنة 

التً وظّفها الشاعر بذكاء هً )واو( العطؾ التً جمعت بٌن قلوب أهله وقلب الشاعر، اللؽوٌة 

والاستعارة هنا استعارة تصرٌحٌة تكمن فً اللفظ و)ما( نكرة ؼٌر مقصودة تشٌر إلى ما ٌحبه 

سٌؾ الدولة وما ٌرتضٌه، وربما ٌشٌر الشاعر إلى افتراضات عمٌقة ٌثٌر بها تفكٌر سٌؾ الدولة 

على فً الطبقات الشاعر فمدلول سٌؾ الدولة هو العطاء لأنّه الأ ؤملًب فاحصًا مرامَ وٌجعله مت

الاجتماعٌة، ومدلول الشاعر هو الحاجة لأنّه بحاجة إلى العطاء، ولكن المقصود من تلك المعادلة 

هو الاستؽناء عما ٌإثر على شخصٌه الإنسان أو ٌعرضه لهدر الكرامة كنٌل وهو موضوع أخلبقً 

ء من الآخرٌن فالاستعارة فً الشعر تفعل فً النفس ما لا تفعله الحقٌقة، فهً تإكد المعنى مع العطا

 .(ٖ)مبالؽة جمٌلة، وهً طرٌق إلى التولٌد والتجدٌد؛ لأنها تكشؾ عن صور جدٌدة ومعانً بدٌعة

ٌحولها الشاعر من صور حسٌة إلى رموز  إذإنَّ جمالٌة الصور الشعرٌة تتحقق فً الخٌال   

 "المجتث"   :       (ٗ)افتراضٌة دالة، نلحظ ذلك فً قصٌدة الشاعر كشاجم

فقْ   عٌسى الطبٌبُ ترَّ

 

 

 

 نُوحِ  فؤنت طوافانُ  

 

 

 ٌؤبى علاجك إلّا 

 

 

 

                                                           

  .3ٕٓم: 7ٕٓٓ، ٔ. ٌنظر: علم الأسلوب والنظرٌة البنابٌة: صلبح فضل، دار الكتاب المصري، القاهرة، طٔ

  .7ٕٓ: ٗ. دٌوان المتنبً ٕ

  .ٓٙٔ. ٌنظر: فنون بلبؼٌة البٌان والبدٌع: ٖ

 .7ٙٔ دٌوان كشاجم: . ٗ
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 فراق جسمِ لروحِ  

 

 

تانَ ما بٌن عٌسى  شَّ

 

 

 وبٌن عٌسى المسٌحِ  

 

 

 لمٌتٍ  ىٍ هذاك مُح

 

 

 

 

 وذا ممٌتُ صحٌحِ  

 

 

فقد وظّؾ الشاعر تلك الرموز الافتراضٌة توظٌفا متناقضًا إذ جعل من الرموز الدٌنٌة صورة     

مان، فً الوقت الذي عمد فٌه إلى توظٌؾ الرموز الاستعارٌة كدلالات تشٌر استعارٌة للخٌر والأ

فً صورة التشبٌه المتناقض بٌن إلى الشر والعدوان، نلحظ أن علبمات الشاعر واستعاراته تكمن 

مسمى الشاعر )عٌسى الطٌب(، )طوفان نوح كلبهما ٌتقربان بصورة الموت والاجتٌاح والؽضب، 

خرى التً جسّدت التشبٌه المتناقض بٌن الرمز الافتراضً )عٌسى الطبٌب( وبٌن والصورة الأ

عنه فً أخٌلة الشاعر والمسكوت ،)عٌسى المسٌ (، فالأول ٌمٌت الأحٌاء والآخر ٌحًٌ الموتى

أشار إلٌها الشاعر بلفظ )عٌسى الطبٌب(، فضلًب عن  أٌضا تهكم وتقرٌ  بشخصٌة مسكوت عنها

وجود تجانس بٌن لفظً تام بٌن عٌسى المسٌ  وعٌسى الطبٌب، واستعارة واضحة بٌن طوفان نوح 

 .وموت الأحٌاء

مراحل رقً انتقل إلٌها التشبٌه  بفعل ولذلك عُدت الاستعارة أكثر نضجا فً العقل البشري، فهً  

 .(ٔ)التقدم وارتقاء الفكر الإنسانً

 "الهزج" :  ٕهـ(، قابلًب 7ٖٔونجد الاستعارة فً قول أبً دلؾ الخزرجً )ت:   

 فطبنا تؤخذُ الاوقا

 

ٌُسرِ    تَ فً العُسرِ وفً ال

 فما تنفكُ من حمً  

     

 وما نفتُرِ من مَتْرِ  

 العٌـفؤحلى ما وجدنا  

 

 شَ بٌن الكَمْدِ والخمرِ  

شٌاء المادٌة، وقات( إذ من المعلوم أنَّ الأخذ ٌكون فً الأنلحظ الاستعارة فً قوله )تؤخذ الأ     

ا )الأوقات( وأرادَ أنْ ٌعبر  ًٌ نَّ تلك الفبة اعتادت أ استعارته إلّا  عبرلكن الشاعر جعل الأخذ معنو

فضل ولم ٌكن لهم مخرج او ومعاناة وعدم التؽٌٌر نحو الألم أالعٌش فً ظل ما ٌحصل لها من 

متنفس سوى تلك الصرخات التً تستعر بحمى السكر والدعوة للذات فً حٌاة مبتذلة تنم عن مبدأ 

إناخً الؽاٌة تحقٌق ذواتهم المنهارة، فقد اخذ الشاعر هذهِ الاستعارة لرسم الصورة الفنٌة لأنّها 

                                                           

  .7ٖلعصر الاموي رسالة دكتوراه كلٌة الآداب:. ٌنظر: البناء الفنً لشعر الحب العذري فً أ

 77ٔ. دٌوان الشرٌؾ الرضً:  ٕ
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مما ٌفرض على المتلقً تخطً مرحلة إضافته فً العملٌة الذهنٌة تنماز بدرجة أوؼل فً العمق، 

 .(ٔ)التً تكشؾ أثرها حقٌقة الصورة

 "البسٌط"      :(ٕ)وٌتحدث الشرٌؾ الرضً عن فساد الأخلبق بقوله     

 شَن و الخطابَ جذارًا أنْ ٌطالبَهُمْ 

 

 

 

ٌُقضٌهم الؽزلُ    بحلمهِ الشٌبُ أو 

 ٌستُرهمعارٌنَ إلا من الفحشاءِ  

 

 

 

 ثوبَ الخُمول وِتنُبو عنهم الحُلّلُ  

  

 

ؾ العٌش أو ظن وحقوقهم، فلم نلحظ له شكوى عن شٌمذهب الشرٌؾ الرضً جمع قٌم الطالبٌ     

خلبق النبٌلة وأبواب الاستقامة التً تنؤى شعاره خطابات تكشؾ عن قٌم الأأهجاء خصوم فكانت 

الرذٌلة، ففً لامٌته ٌلجؤ إلى استعارة كلمة )الحلم( لٌظهر بالناس عن فساد الأخلبق والابتعاد عن 

أنَّ الشٌب ٌدل على المكانة الاجتماعٌة العلٌا وٌشٌر على صاحب الشٌب بالوقار والتعقل، تضمنت 

أبٌات الشاعر مسكوتا عنه وتعمد بعدم إظهاره لأنّه بات واضحا مرسوما فً الحٌاة التً ٌعٌشونها، 

رة تتكرر ٌومٌا عن هذه المعانً لأنّها موجودة أمام أعٌن الناس أما خلبقً صوفالانحدار الأ

 .الصور الاستعارٌة فكثٌرة منها ٌشبه الفحشاء بالثوب الذي ٌلبسه السوء

وتبرز فاعلٌة الاستعارة "عندما تتسع المسافة بٌن قطبٌها إذ ٌترك المجال للخٌال؛ لٌقرب    

 .(ٖ)خفٌة تتجسد فً فنٌة الأسلوب الاستعاري" بٌن تلك الحقابق المتباعدة من طرٌق علبقة

 "من الكامل"    :هـ(ٙٔٗلاستعارٌة قول التهامً )ت:ومن أمثلة الصورة ا

ٌُنّسل المعروؾ كنتَ ابنا له  لو 

 

 

 

 أو كان مولودًا كنت أباه 

 

 

ٌعتمد البٌت فً تشكٌل بعده الدلالً على إسباغ كرم الممدوح بصفة معنوٌة إنسانٌة حٌة 

المولود أو الولادة، ولٌس هذا فحسب، فالشاعر افتت  البٌت مستثمرا ما  طرٌقوهً المعروؾ، من 

شٌاء المعنوٌة الاستعارة أظهر الشعراء الأ طرٌقفمن ،فً الأداة )لو( من دلالة عدم حصول الامر

لى ؼٌر حقٌقتها المقصودة، فتكمت الاستعارة فً التعبٌر عن شعور ٌرٌد المرسل أن ٌفرض فٌه ع

                                                           

 :م77ٙٔ: محمد الهادي طرابلسً، المجلس الأعلى للثقافة، تونس، . ٌنظر: خصابص الأسلوب فً الشوقٌاتٔ

ٔٙٙ.  

  .3ٓٔ: ٕ. دٌوان الشرٌؾ الرضً ٕ

الجامعة  –: تؽرٌد موسى حاج علً، رسالة ماجستٌر، كلٌة التربٌة . الصورة الفنٌة فً شعر نازك الملببكةٖ

  .ٔٓٔ:م777ٔالمستنصرٌة، 
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فقد أرادَ الشاعر أن ٌلصق عمل المعروؾ ،(ٔ)المشاركة على المتلقً بضمان استجابته الكاملة

 ونَّ المعروؾ موجودٌ قبلَ ممدوحه، فهؤبالممدوح، إذ صاؼه بلؽة بلبؼٌة كشفت المسكوت عنه ب

أمرٌن إذا سبقه المعروؾ فهو من نسلهِ وإذا استجدَ المعروؾ عمل المعروؾ فهو من بدأه لأنّه  بٌن

 أهل للمعروؾ.

 "المنسرح" :              (ٕ)هـ(، فقال7ٗٗأما أبو العلبء المعري )ت:     

 (3)ٌاك و الخمر  فهً خالٌةٌ إ

 

 بُ لَ ذلك الؽَ   (4)خاب  بةٌ لؼا 

 تْ لَ فَ حَ  ناقةٌ  خابٌةُ الرّاحِ  

 

 لٌس لها ؼٌرَ باطلٍ، حلبُ  

 أشؤمُ مِن ناقَة البَسوس  على النا 

 

ٌُنَل عندها الطلبُ    سِ و إن 

تها ؾْ ٌا صال  خَ    أن حلبت درَّ

 

 أن  ٌترامى  بدائها  حلبُ  

 أفضل  مما تضم أكإُسُها 

 

نَته العِساسُ  والعُلَب     ما ضُمَّ

ٌذكر الشاعر فً نصه مخاطر شرب الخمر وما تحدثه من سٌطرة وتحكم فً العقل، حٌث  

نّه لا ٌكسب إٌفقد شاربها  القدرة على الفكر السلٌم، وفً الوقت نفسه قال: )خاب ذلك الؽلب( أي 

الصورة الاستعارٌة فشبّه  وعاء الخمر بضرع  طرٌقشٌبًا ذا ؼنى، ثم بعد ذلك ٌعقد مقارنة من 

المصراة  وشتان بٌنهما، و من ثم ٌقرن شإم الخمر وما تجره من خراب وما جرته حرب   الناقة

استعانته بالمخزون التارٌخً لتلك الحادثة، وكؤنّه فً هذا  عبرناقة البسوس على قبٌلتً بكر وتؽلب 

الحدٌث الذي ٌنطوي على فكر وتبصّر بالأمور، ٌحذر من شرب الخمرة وٌفص  عن تفضٌله 

ا، وكؤنَّ الشاعر ٌشٌر إلى مكانته الاجتماعٌة  شرب الحلٌ ًٌ ب، من خلبل تفضٌله للحلٌب هدفًا تربو

ودوره فً إصلبح  قٌم المجتمع المتردٌة، أو ما ٌسمى بالالتزام اتجاه المجتمع، فالالتزام هو 

"الجانب الإٌجابً من علبقة متبادلة بٌن الشاعر والمجتمع وهً لٌست علبقة أخذ وعطاء ولا 

ة انصهار أو ذوبان وإنّما علبقة تطابق، فقد ٌصؾ الشاعر البحر لأنّه أحب منظره أو تؤثر علبق

بروعة امتداده ولكنّك تحس وهو ٌتحدث عنه ٌعبر بذلك عن حرٌة الإنسان، أو عن عمق الوجود 

بهذه  –مخبرا أو مقدرا  –الإنسانً أو سعة التجارب الإنسانٌة، دون أن ٌصرح فً الحالتٌن 

                                                           

  .3ٕٓ. ٌنظر: علم الأسلوب والنظرٌة البنابٌة:ٔ

  . ٕٖٖ.دٌوان ابً العلبء المعري:ٕ

  . خالٌة: خادعة اللسان )خلب(ٖ

  . خا: افتقر. اللسان )خوب(ٗ
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الوثٌقة السرٌة بٌنه وبٌن البحر، وتكون كل حركة أو صورة أو موجة موسٌقٌة فً قصٌدته  الرابطة

 .(ٔ)صورة لذلك التطابق، وهذا التطابق قد ٌوحً بالتعارؾ أو التقابل أو التناسب"

 "مخلعّ البسٌط"                                        :   (ٕ)أٌضًا قالو

 والضٌاءُ  النورُ  قد حُجبَ 

      

 ٌاءُ وإنما دٌننا رِ  

 

 

 وهل ٌجوُدُ الحٌا أنُاسًا

        

ا عنهمُ   ًٌ اءُ  مُنْطو ٌَ  الح

 

 

وءِ ما علمِنَا  ٌا عالمَ السَّ

       

 ٌك أتَقٌاءُ أنَّ مُصَلّ  

 

 

ٌجود علٌنا أبو العلبء المعري بحكمةٍ عن الابتذال والانحلبل، فٌصؾ أهل اللهو والعبثِ 

بها خلع الأخلبق لا خلع الملببس، ففً هذه الأبٌات ٌستعٌر الشاعر صفة بؤنّهم عريٌ وٌعنً 

"للدٌن" بؤنّه النور والضٌاء وٌستعٌر صورة أخرى لأصحاب اللهو والانحلبل بؤنّهم ٌخدعون الناس 

   .خلبقًبمظاهر عٌشهم أمّا باطنهم فذلك الابتذال والانحلبل والانحدار الأ

مظاهر الدٌن  عبرفالمسكوت عنه فً أبٌات المعري هو الخداع الذي ٌتقمصه المترفون   

هل الحٌاء ولٌس هم لأنّهم قد نزعوا الحٌاة وتلبسوا ثوب ؤنَّ الحٌاء ٌختص بؤالكاذبة وٌصفهم ب

الاتقٌاء، فقد جسد الشاعر هذه المعانً بالصورة الاستعارٌة ولهذا "فالصورة الفنٌة وتفصٌلبتها 

 .(ٖ)عها لبنات فً كٌان معماري كامل"جمٌ

صورة بلبؼٌة توحً لمعان متعددة وظفها الشعراء فً قصابدهم للبفصاح عن فالاستعارة      

عنهالذي ٌختلج صدورهم ، ولكن لم ٌصإحوا به خشٌة ؼضب اصحاب المحافل المسكوت 

عر وأدب الشعراء نّ أؼراض الشأوالقصور والسمر إذ ٌنقل لنا سجل الأدب فً العصر العباسً 

ا أو فخرًا. وقد  كانت لهم وعلٌهم فهم المعنٌون بالخطاب الشعري إذا كان مدحًا أو هجاءً أو ذمًّ

استعار الشعراء من بلبؼة ألفاظ المجاز وضمنوها صورًا لما ٌجول بخاطرهم فاللفظ المستعار 

  ظل الذي ٌحتمً به الشاعر.مجازي وؼالبًا ما ٌعد المجاز الالٌحمل معنٌٌن أولهما الحقٌقً والآخر 

 

 

  

                                                           

  .ٕٓٔ-7ٔٔم: 7٘3ٔعام . الشعر الحر العراق منذ نشؤته فً ٔ

  .ٖٗ:ٔ. اللزومٌات ٕ

  .ٖٖ: م73٘ٔ: د. عناد ؼزوانن دار آفاق عربٌة للصحافة والنشر، بؽداد، . التحلٌل النقدي والجمالً للؤدبٖ
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 المبحث الثالث

 الكناٌة
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 المبحث الثالث

 الكناٌة 

، فهً تتصدّر مرتبة متمٌزة فً تشكٌل البٌان العربً، اسٌة سالبلبؼٌة الأ فنونتُعدّ الكناٌة من ال    

ًً  وبها "ٌرٌد المتكلم إثبات معنىً   ًءاللؽة، ولكن ٌج، فلب ٌذكره باللفظ الموضوع له فً من المعان

 .(ٔ)"هو تالٌه، وٌرادفه فً الوجود، فٌوما به إلٌه وٌجعله دلٌلب علٌه إلى معنىً 

كثر من اقترانها أودورها ٌتمثل فً "قوة الدلالة الوجدانٌة وكشفها من الجوانب الإنسانٌة   

تقوم على أساس  بحركة الواقع المادي الذي لا ٌتطلب مزٌد تؤمل وقوة استٌحاء، وذلك لأنَّ الكناٌةَ 

، فهً إذن "تعبٌر لا ٌراد منه الدلالة الحرفٌة للؤلفاظ فً فرعها اللؽوي، وإنّما (ٕ)تداعً الصور"

هً دلالات ٌفهم المقصود منها، بطرٌق ؼٌر مباشرة، إمّا بطرٌق التلبزم، أو بطرٌق المفهوم، أو 

لأنَّ الصورة  ؛لدى الشعراءوللكناٌة أثر فً صٌاؼة كثٌر من الصور الشعرٌة ،(ٖ)بطرٌق السٌاق"

وتعد الكناٌة ،(ٗ) المجازٌة لا تقتصر على الحس وحده، ولكنها تولد أفكارا وأحاسٌس تتجاوزه"

عمال الذهن، وقد تكون وسٌلة إ"لونا من ألوان التعبٌر ٌحمل فً موضوعه، وٌبعث على التفكٌر، و

عن السمع واللسان، أو ما ٌحسن للببتعاد عن التصرٌ ، بما ٌنبؽً ستره، أو ما ٌجب أنْ ٌصان 

نها صور تعطً وعلى وفق هذا المنظور فهً أبلػ من التصرٌ  لأ،٘))بهام فً التعبٌر عنه"الإ

فالكلبم بدلٌله أقوى من الكلبم المعرى من  ومن ثَمَّ الدعوى والدلٌل علٌها والقضٌة وبراهٌنها، 

 .(ٙ)الدلٌل والبرهان

لؽوٌة حتى توسع الدابرة الوجدانٌة لدى المتلقً الذي ٌستطٌع فالشاعر قد ٌضع كناٌاته أو رموزه ال

 طرٌقن البلبؼة لمحةٌ دالة فٌها ٌستنطقُ المتلقً النص، فمن إ،(7)استشفافها من خلبل السٌاق الفنً

                                                           

هـ(، تحقٌق: د. 7ٗٗ. دلابل الإعجاز، أبو بكر عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محّمدالجرجانً النحوي )ٔ

  .ٙٙم:7ٕٓٓ-هـ3ٕٗٔ، ٔفاٌر ابواٌة، دار الفكر، دمشق، سورٌا، ط محّمدرضوان الداٌه، ود.

: 73٘ٔ. الصورة المجازٌة فً شعر المتنبً، جلٌل رشٌد فال ، رسالة دكتوراه، كلٌة الآداب، جامعة بؽداد، ٕ

ٔٓ7.  

  .ٖٕٓم: 7ٙٗٔ، ٕ. الأصول الفنٌة للؤدب، عبد الحمٌد حسن، مطبعة العلوم، القاهرة، طٖ

نفهمه ونتذوقه، الٌزابث درو، ترجمة: محمد ابراهٌم الشوش، مطبعة عٌانً الجدٌدة، بٌروت،  . الشعر كٌؾٗ

  .7ٕم:7ٙٔٔ

  .3ٕ. الاصول الفنٌة للؤدب:٘

 .7ٗٔ: مٕٔٓٓ، ٗ. ٌنظر: البلبؼة الاصطلبحٌة، د. عبده عبد العزٌز قلفٌة، دار الفكر العربً، طٙ

د. رجاء عٌد، منشؤة المعارؾ الاسكندرٌة، جلبل حذى وشركاه، . ٌنظر: فلسفة البلبؼة بٌن التقنٌة والتطور، 7

  .7ٖٗد.ت:
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الكناٌة ٌستشؾ المتلقً  وعبرٌإولها بما أرادهُ الشاعر فً وجدانه  صرٌ  الألفاظ ٌمكن للمتلقً أنْ 

وقٌلَ إن لؽة المعنى المستتر  ه، فالبلبؼةُ هً لؽة المسكوت عنهإشارات إٌحابٌة للمسكوت عن

رةٌ على وٌرى الجاحظ أن المعانً مطروحة فً الطرٌق ولكن الألفاظ عسٌ، البلبؼة إٌحاءُ الألفاظ

شؾ أن الألفاظ لها دلالات ظاهرة نَّ البلبؼة تاجُ الألفاظ، من هذا ٌستؤالأدٌب، وٌرى الجرجانً ب

وتسمى بالمعنى المفرد أو المعنى المعجمً، أما البلبؼة فهً لؽة المسكوت عنه الذي لم ٌصرح به 

سنحاول التعرؾ على كٌفٌة المسكوت عنه؟ وكٌؾ تم  و،ألفاظه طرٌقالشاعر بل ٌوحً إلٌه من 

بٌن سطوره كما فً  اكثٌرً هـ( فٌخفً ٘ٗٔأبو نخٌلة )ت: إٌصالها للمتلقً؟ ومن هإلاء الشعراء 

 "الرجز"   ::                                                     ٔقولهِ 

 حتى إذا ما الأوصٌاء عسكروا

 

ًِّ  وقام من تبْرِ    الجوهرُ  النب

 أصفر و من بنً العباس نبعٌ  

 

 و عنصرُ  طٌبٌ  منٌه فرعٌ ٌُ  

 الهوى المستبهرُ  أقبل بالناسِ  

 

 أنورُ  و صاحَ فً اللٌل نهارٌ  

ٌّد المعنى المتسرب بٌن   فً المسكوت عنه ٌكون المتلقً مطالبًا بشحذ كل قواه الذهنٌة لٌتص

، فالنص ٌتؤسس فً رحم الماضً، وٌنبثق من الحاضر، فالشاعر استند إلى مرجعٌات ٕالكلمات

عسكروا"  توظٌفه ركن الوصٌة "الأوصٌاء عبرنظرٌة فً الخلبفة العباسٌة الوصٌة و المٌراث 

ثبات حق العباسٌٌن إعر ٌحاول قام فً تبر النبً الجوهر" فكؤنّما الشاوعنصر الوراثة بقوله: "

ن من صراع حول نّه ٌرٌد التلمٌ  إلى قضٌة مهمة وهً مسؤلة )الخلبفة( وما كابالخلبفة، ولك

؟ والخلبؾ حول مسؤلة الخلبفة، ومن هم أصحاب الحق بها، إذن المسكوت عنه أحقٌة من بالخلبفة

 .مذهب الشاعر طرٌقهو إثارة قضٌة الخلبفة الذي تبٌن من 

العباس،  ًفً مدابحهم هً مسؤلة الخلبفة لبناء التً تناولها الشعرمن القضاٌا المثٌرة للجدل و   

والسإال هنا ما الذي أخفته هذه الهالة الإعلبمٌة المتمثلة بشعر الشعراء فً مدح العباسٌٌن، فهذا 

 "الطوٌل"                                      : ٖمروان بن أبً حفصة، قال

 مْ كُ بِ  صبحتْ الذي أَ  لكُ المُ  مُ كُ نِ ٌهَ لِ 

 

 تالة والمنابزُ خهُ مُ تُ رَّ سِ أَ  

  ًُ  هاشمٍ  المُصطفى دونَ  أبوك ول

 

 المناخِزُ  من حاسدٌكَ  تْ مَ و إن رَؼِ  

 "الكامل"                                                               :ٔو قوله 
                                                           

، ٔ: د. عبد الملك بومنجل، عالم الكتب الحدٌث، إربد، الأردن، طٌنظر: مماطلة المعنى فً شعر المتنبً. ٔ

ٕٓٔٓ :ٙ٘. 

 .7ٖٓ: ٙٔ.  الأؼانً ٕ

 .7ٙ.  شعر مروان بن أبً حفصة:ٖ
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 عَ نَبعُهُ من هاشِمٍ مَلكٌِ تَفَرَّ 

 

 مَدَّ الإلهُ على الأنَامِ ظِلالَها 

 "الكامل"                                                         قال: إلى أن 

 هل تَطمِسونُ مِنَ السمَاءِ نُجومَها 

  

 كُم أمَ تَستُرونُ هِلالَهابؤِكُفِّ  

كُم    أمَ تَجحَدونَ مَقالَةً عن رَبِّ

  

ًَّ فَقالَها   جبِرٌلُ بَلَّؽَها الَنبِ

ٌَةٍ شَهِدَت مِنَ الأنفالِ آخِرُ    آ

 

 إبطالَها بثرائهِم فَؤرََدُتُمُ  

 لإبلبغ ممدوحهِ بؤحقٌة الخلبفة محاولًا ٌشٌر إلى محاولة ذكٌة من الشاعر نجد المصُرّح به       

 -علٌه السلبم  –قد أمر جبرٌل  -عز وجل  –إٌهام المتلقً، بؤن الخلبفة العباسٌة أمر من الله 

الأرَْحَامِ  ٌستشهد بسورة الأنفال فً إثبات حق الخلبفة لهم، وذلك قوله تعالى: }... وأولوا إذتبلٌؽها، 

ءٍ عَلٌِمٌ{ ًْ ، فهو ٌرٌد بذلك إثبات وراثة العباس ٕبَعْضُهُمْ أوَْلىَ بِبَعْض فً كتب الله إن الله بِكُلِّ شَ

السلبم( وفقًا لأحكام الإرث دون ابن أخً الإمام علً )علٌه  -صلى الله علٌه وآله  –للنبً 

ت  خطاب المسكوت عنه على ، المعروفة فً كتب الفقه لجمهور المسلمٌن، وهنا ٌنفٖالإسلبمً

ا، وصٌاؼتها الأولى: قراءة ظاهرٌة: لص ؛قراءتٌن ًٌّ وام المتلقٌن مإداها معانً الكلمات معجم

ٌّةٍ متك ا، والأخرى: تؤوٌلٌة عمٌقة تستند إلى بنٌةٍ تواصل ًٌ افبة بٌن طرفً الخطاب، بؤن ٌجعل جمال

الشاعر من نفسه مكافؤ للممدوح فً وقتٍ ضمّنَ خطابه المدحً له مسكوتًا عنه ٌنتقده فٌه، وٌعدد 

علٌه خطاٌاه، وما محاولات الضعؾ التً ٌبدٌها الشاعر أمام ممدوحه إلّا حٌلة ثقافٌة، متقنة الأداء، 

والدلالة العمٌقة هً الدلالة  ،ٗوالاستؽناء من نداههدفها الاستٌلبء على مشاعره، والفوز برضاه، 

اهرة وما ٌضمرهُ الشاعر، ففً هذهِ الأبٌات نج  الشاعر فً تقدٌم التً توحً بها الألفاظ الظُّ 

المسكوت عنه على طبقٍ من ألفظ فٌها مؽالاة الممدوح بعٌدة المنالِ عن تحصٌل الممدوح لها من 

بنً العباس لٌس لهم أحقٌة فً الخلبفة على الرؼم من تعطشهم  ذلك أن الشعراء أدركوا حقٌقة أنَّ 

 ،للخلبفة السٌاسٌة قبل الخلبفة الدٌنٌة، تلكنَ طموحهم الجام  دفعهم لأن ٌمسكونَ طرفً القٌادة

وهما السلطة الدٌنٌة والسلطة السٌاسٌة. فعمل الشعراء على هذا النبض وراحوا ٌشبعون رؼبات 

عبارات المدح وٌجملون أمنٌاتهم فً أحقٌتهم بخلبفة الدولة الإسلبمٌة فقدّم بنً العباس بالمؽالاة فً 

إلٌه نفوسهم وما ترٌده رؼباتهم، وأهم ما وقؾ علٌه الشعراء  تصبولهم الشعراء فً تلك المدة ما 

حقُ بنً عبد أوهم  –صلى الله علٌه وآله –هو إرجاع نسب بنً العباس إلى النبً المصطفى 

                                                                                                                                                                           

 .77.  شعر مروان بن أبً حفصة:ٔ

 . 7٘سورة الأنفال: أٌة  .ٕ

 .ٌٕٕٗنظر: النص والاجتهاد: شرؾ الدٌن الموسوي:. ٖ

 . 7ٕ-7ٔ. ٌنظر: السٌمٌابٌات الثقافٌة، تفعٌل الأنساق وقع الدلالات )بحث(: ٗ
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بزمام الأمور الدٌنٌة والسٌاسٌة وقد كنى الشاعر عن ذلك بقوله تطمسون من  المطلب بالإمساك

 السماء نجومها.

 "الخفٌؾ"    :(ٔ)هـ( مخاطبًا حشرات المنزل، إذ قالٕٓٓأبو الشمقمق )ت: اما       

نبب بٌتً  فارى الفؤرَ قد تجَّ

 

 

 ةْ عائدات منه بدار الإمار 

 ودعا بالرحٌل ذَبِّان بٌتً 

 

 

اربٌن   ٌَّ  ةْ مقصوصة إلى ط

 

 

 فً البٌت حولًا  ورُ نّ وأقام الس

 

 

 

 ما ٌرى فً جوانب البٌت فارهْ  

 

 

سم لنا صورة عن منازلهم ٌستعٌن الشاعر هنا بالصورة الكنابٌة والأسلوب القصصً لٌر 

التً تكاد تخلو من ساكنٌها إذْ تحدث عن صورة المنزل المهجور وقد هجرته الحشرات الموحشة 

والحٌوانات لأنّها لا تجد فٌه ما ٌساعدها على الحٌاة فلم ٌعد فً المنزل سوى البرودة والجوع إذْ 

فاللؽة "لا توصؾ ،اع للفؤر وهو ٌؽادر المنزلوضٌكنً الشاعر بهذه الصورة عن سوء الأ

بً تمام فهذا ما نجده فً قول لأ (ٕ)بالشعرٌة إلا إذا خضعت للتجربة الشعرٌة فً نفس الشاعر"

 "الكامل"                                               :(ٖ)هـ(، قالٖٕٔ)ت: 

ثانِ فالأنواءَ ؼٌثٌ ظاهرٌ  ٌْ  ؼَ

 

 

ثٌ   ٌْ حْوُ ؼَ  مُضْمَرُ  لكََ وجْهُهُ، والصَّ

توظٌفه لظاهرة طبٌعٌة وهً الؽٌث  عبرٌتكلم الشاعر عن )الظاهر والمضمر( فً البٌت ذاته      

 ،وهما الؽٌث الحقٌقً المطر الملموس الذي ٌنزل من السماء ؛إذْ ٌشٌر إلى نوعٌن من الؽٌث

والؽٌث المضمر وهو ما ٌتكون من الندى بسبب رطوبة الهواء ولا ٌمكن رإٌته كما فً النوع 

وجوه التً تظهر على خلبؾ ما الأول وهذهِ الصورة الكنابٌة للؽٌث ٌكنً بها الشاعر عن بعض ال

الألفاظ لأنّها تإلؾ ضربًا خاصًا من  طرٌقتضمر كؤنّه أراد الإشارة إلى قسمٌن من البشر من 

، وبهذا الترتٌب أو النظام "هو الذي (ٗ)التؤلٌؾ، عمد بها إلى وجه دون وجه من التركٌب والترسب

                                                           

 .ٖ٘ . دٌوان أبً الشمقمق:ٔ

  .٘ٔٔم.:ٕٙٓٓ، ٔ. الادب وفنونه دراسة ونقد: د. عزالدٌن إسماعٌل، دار الفكر العربً، القاهرة، طٕ

 .73دٌوان أبً تمام:. ٖ

  .ٗٔ. اسرار البلبؼة: ٗ
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أنَّ الشاعر تمكنَ وٌبدو للباحثة  ،(ٔ)ختلفة"ٌنشا العلبقات الجدٌدة التً تمثل لنا فً صور التعبٌر الم

ذات وجهٌن متناقضٌن كناٌة عن ظاهرة اجتماعٌة للناس الذٌن ٌظهرون خلبؾ ما  من تقدٌم صورةٍ 

ء ٌبطنون أو ما ٌطلق علٌهم بالمنافقٌن فالصورة الكنابٌة هً عبارة عن نسق تشبٌهً بٌن هإلا

نَّ سوء الحٌاة الاقتصادٌة وعدم الاستقرار وانعدام أٌبدو  كما ،المنافقٌن والؽٌث عندما ٌنهمرُ 

الشعور بالأمن وتدهور الحٌاة الاجتماعٌة فضلب عن الكوارث والفٌضانات، وتكالب الأعداء من 

ٌٌن كلُّ ذلك ساعد على إشاعة الحزن والمٌل إلى الكآبة فً نفوس الناس، ومن بٌٌن والبٌزنطالصلٌ

ا عما ٌعانون وٌكابدون من حسٌن بن علً علٌهما السلبم متنفسً هنا وجدوا فً النوح والبكاء على ال

 .(ٕ)وجاعأآلام و

وهناك من استعمل الكناٌة لوصؾ البٌبة التً كان ٌعٌشها وما تنطوي علٌه من معاناة ومن 

 "المتقارب"       :(ٖ)هـ( إذ قالٕٓٗهإلاء الشعراء عبد الصمد بن المعذل )ت: 

 وبنتَ المنٌَّة تنتابُنً

 

 

 طُرقنً سُحْرهوًا وتدُ هُ  

 

 

ٌصور الشاعر فً هذهِ الأبٌات بٌبته ولكن لم ٌلجؤ للتصرٌ  وإنما استعان بالكناٌة لإٌصال  

عكس تردي  زمن ثَمَّ فكرته )بنت المنٌة( إذ ٌصؾ بٌبته التً كانت عرضة للؤمراض والأوببة، 

داء أؼٌر المباشرة لها، فهً تسهم فً  القٌمة التعبٌرٌة من طرٌقالأوضاع، فتظهر أهمٌة الكناٌة 

، ومن ذلك نلحظ بلبؼة الشاعر (ٗ)الإٌحاء أو الرمز أو الإشارة أو التلوٌ  أو التعرٌض عبرالمعنى 

ٌوظؾ ظاهر اللفظِ إلى خلبفهِ فٌستنطقُ النص وٌكشؾُ عما وراءهِ  الذي الشاعر ابن المعذل

رى أنَّ نعن المرض والعجز وفً عجز البٌت  وٌفض  المسكوت عنه من كناٌته )بنت المنٌة( كناٌة

 تلك البٌبة ساحرة خلببة فتعكس وضعه الشخصً على بٌبته ولا ٌرٌد أن ٌصرح بها.

لوان لٌعبر بلؽة المسكوت ولم ٌكتؾِ الشعراء بالألفاظ الكنابٌة فحسب بل أخذ بعضهم ٌوظؾ الأ    

ٌكنً عن بنً العباس ب "دُكن  هـ( الذيٕٙٗبل الخزاعً )ت: علجات نفسه ومنهم دِ خعنه عن 

 ""الطوٌل                                               :   (٘)الخزوز" إذ قال

 وا فً روعةٍ من خٌُولهمُ إذا ما اؼتد

 

 

                                                           

  .٘ٔٔ. الادب وفنونه دراسة ونقد: ٔ

  .ٓ٘. ٌنظر: الفكر الشٌعً: ٕ

 .ٓٔٔ. دٌوان عبد الصمد بن المعذّل:ٖ

  .ٖٓ٘. ٌنظر: جواهر البلبؼة:ٗ

  .٘٘. دٌوان دعبل الخزاعً:٘
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 وأثوابْهم قلتَ: البروقُ الكواذِبُ  

 

 

 وإنْ لَبسِوا دُكْنَ الخزوزِ وخُضْرَها

 

 

 

 المشاجِبُ وراحُوا، فقد راحتْ علٌكَ  

 

 

ٌنقل الشاعر لنا صورة عن الؽٌوم الخالٌة من المطر وبرٌقها، هذا من جانب ومن جانب 

نَّ زي بنً العباس هو اللون أاس ب )دُكن الخزوز( فمن المعروؾ آخر ٌكنً عن لباس بنً العب

دان التً ي العٌألطابل كؤنهم المشاجب نهم من اصحاب حسن اللباس قلٌل اأشارة إلى إسود ففٌها الأ

رإوسها بٌن قوابمها وتوضع علٌها الثٌاب، فلم ٌشر الشاعر فً ألفاظه لذكر بنً العباس  تقُضم

 .وإنّما استعان بالصورة الكنابٌة من أجل إٌصال ؼاٌته

فالصورة الكنابٌة فً )البروق الكواذب( عن بهرجةِ بنً العباس فً محاسن كاذبة ٌنسبوها 

لباسًا لهم بقوله )دكن الخزور(  العباس وفاللون الأسود الذي اتخذه بنتهم لأنفسهم خلبؾ لما فً حقٌق

ها الثٌاب فهذا تعرٌض صنام ثانٌة كؤعواد المشاجب تعلقُ علٌأمسكوتا عنه كناٌة عن  خفً خلفهٌ

 مام الحٌاة المتحركة.أن هناك من ٌسرهم فهم صورة ساكنة ؤبالخلفاء ب

 ""الكامل                                      :    (ٔ)وقال اٌضًا 

 بؤبً وَأمًُ سَبْعةٌ أحببتهم

 

 

 

 للَِّ، لا لعَِطٌِةٍ أعُْطاها 

ٌسترسل الشاعر فً التهجم على بنً العباسً فبعدَ أنْ انتهى من ذم ملبمحهم ومظاهرهم  

الخطاب المباشر ٌكمل الصورة الخداعة انتقل إلى جوهر نفوسهم بقوله )قلبّ وجوه القوم( ففً هذا 

ة قبٌحة تدلُ علٌها وجوههم التً تكشؾ عن عورات ؤبقة التً رسمها لهم وٌصفهم فً هٌالسا

قٌمة أهل البٌت عن نفوسهم التً تحمل الكره العصبٌة لأهل البٌت )علٌهم السلبم(، ثم نبه الشاعر 

فً الخَلْقِ والخُلق فلب تقؾ  اللى وكٌؾ جعلهم كواكب الأرض وكمومكانتهم عند الله سبحانه وتعا

وقد ٌكشؾ الأداء الشعري ما للمعنى الشعري ولؽته من  ،زلتهم عند بنً العباس أو ؼٌرهممن

رجحان وأسبقٌة فً ضوء معطٌات النصوص الشعرٌة، وفً ضوء التجربة الشعرٌة، ومن ذلك ما 

مباشرة إذ ٌكنً عن الفقر هـ( إذ ٌشكو فقره وخواء منزله بصورة ؼٌر 3ٖٕقاله أبو العٌناء )ت: 

بخلو منزله من الفرس وبابه من الحراسة وربما أراد الشاعر فً الوقت ذاته انتقاد السلطة فالحاكم 

 "المنسرح"   : (ٕ)أو الخلٌفة هو من ٌمتلك الفرس وكذلك الحرس فً باب الدار إذ قال

 الحمدُ للَّ لٌس لً فرسُ 

 

 

 

                                                           

  .ٕٙٓ. دٌوان دعبل الخزاعً:ٔ

  .ٙ٘العٌناء: . دٌوان ابً ٕ
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 ولا على باب منزلً حرسُ  

 

 

 الشعر تتآصر الدوال لتنتج مدلولا جدٌدًا ٌترجم لنا خلجات النفس الشاعرة.ففً لؽة  

 المدلول )الؽنى(     دال )الفرس(                    ال 

 المدلول )المكانة الاجتماعٌة(     الدال )الحرس(                    

الكناٌة عن الحرس للمنزلة وقد أوضحتا ما أراد الشاعر من قوله بصورة ؼٌر مباشرة إذْ اعتمد  

الاجتماعٌة والفرس عن الجاه، لأنّ "الصورة نسخة جمالٌة عالٌة التوتر للمؤلوؾ الذي ٌؽادر ... 

 .(ٔ)نحو المثال وفق تعادل بٌن المجاز بوصفه جمالًا، والواقع باعتداده عطشا للجمال"

عدد الحاجات وكثٌر الطموح ٌصور الشاعر فً الصورة الأولى )لٌس له فرس( بؤنّه فقٌر الحال ومت

والتطلع، لكنه لا قوة له ولا حول، أما الصورة الثانٌة فهو ٌرنو إلى أن ٌكون له حرس فً باب 

منزله وفً هذا إشارة إلى المكانة الرفٌعة التً ٌطم  إلٌها. فهاتان الكناٌتان تطوٌان مسكوتًا عنه 

بعض الحٌوانات منها ما قاله  ٌؾومن صور المسكوت عنه وراء توظالتمنً.مفهومه الحسد و

 "الطوٌل"                                              :ٕدعبل الخزاعً

  بّاس فً الكُتبِ سَبعَةٌ مُلوكَ بَنً العَ 

  

 بُ تُ وَلمَ تَؤتِنَا عَن ثَامِنٍ لَهُمُ الكُ  

 فًِ الكَهْؾِ سَبْعَةٌ  الكَهْؾِ  كَذَلكَِ أهَلُ  

 

 ثامِنُهُم كَلبُ كرامٌ إذا عُدّوا وَ  

 كَلبَهُم عَنكَ رفَعَةً  ًعلوَإنًِِّ لأُ  

 

كَ ذو ذَنبٍ وَلٌَسَ لَهُ ذَنبُ    لأنََّ

الناسِ إذ ساسَ  لَقَد ضاعَ ملكُ  

 مُلكَهُم

 

 مَ الكَربُ وَصٌَؾٌ وَأشَناسٌ وَقَد عظُ  

للفظة  توظٌفه عبرٌلتمس البحث فً الصٌاؼة التً جاء بها النص الشعري صورة للخلٌفة     

هذه  فً)الكلب( لٌس انتقاصًا من هذا الحٌوان بل لأنّه ٌرٌد عقد مقارنة بٌن الخلٌفة والكلب، فهو 

ن على التوالً وهم: أبو العباس السفاح، والمنصور والمهدي والهادي ٌٌذكر الخلفاء العباسٌالأبٌات 

اء العباسٌٌن، ثم ٌمضً والرشٌد والأمٌن والمؤمون ثم المعتصم، وبذلك ٌكون المعتصم ثامن الخلف

الشاعر وٌقارن بٌنه وبٌن الكلب، ثم ٌفضل الكلب علٌه لأنَّ الكلب لا ٌذنب والخلٌفة مذنب، وأنَّ 

ٌُمَكِّن كلمته لتكون محور إٌحاء فً سٌاق معٌن، ولعل الوقوؾ علٌها فً النص ٌتطلب قدرًا  الشاعر 

إٌرادها  عبرات فً النص الشعري لا تتؤتى من التفطن، ودقة النظر؛ وبعبارة أخرى إنَّ أهمٌة الكلم

، وحسن تدبٌره، وق المُتلقًفً عباراتٍ وتراكٌب معٌنة، ومن ثم ٌبقى أمر الكلمات متوقفًا على ذ

متكبا على ما ٌنطوي علٌه السٌاق العام للنص من مرافقات وقرابن، ذلك بؤنَّ النصّ الشعري 

                                                           

  .ٕٕٔ-ٕٔٔالحداثة وتحلٌل النص:  –. الخطاب الشعري الحداثوي والصورة الفنٌة ٔ

 .ٕٙدٌوان دعبل الخزاعً: . ٕ
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ا ٌتجاوز التفكٌك السطحً للكلمات إلى متوالٌةٌ نصٌةٌ من العلبقات اللؽوٌة التً  ًٌ تنتظر متلق

، فالمسكوت عنه فً الأبٌات أنَّ الشاعر ٌرٌد أنْ ٌصب نقمته على الخلٌفة المعتصم، لأنّه ٔتؤوٌلها

، وهو ٌقر فً البٌت الأول بخلبفة الخلفاء السبعة المتقدمٌن المرحلةمن أبرز شعراء الشٌعة فً تلك 

م ملوكًا، وقد أورد العدد سبعة لٌستؽل ذلك فً الكلب على المعتصم فً من بنً العباس، وقد أسماه

تشبٌهه الذي أورده فً البٌت الذي ٌفضل فٌه كلب أصحاب الكهؾ علٌه، ولكن الحقٌقة أنَّ الكلب 

 و ذنوب ماعدا الأنبٌاء المعصومٌن.ووكل الحٌوانات لا حساب ولا ذنوب علٌها، وكل البشر ذ

هـ( مادحًا سٌؾ الدولة فً إحدى ٖٖٗبٌة ما قاله الشاعر الصنوبري )ت:ومن الصور الكنا      

 "الطوٌل"                                     :ٕمعاركه، قال

 فنرجوك إحسانًا ونخشاك صولةً 

 

 

 رُ لأنك جبارٌ، وأنك جاب 

لجؤ الشاعر فً هذهِ الأبٌات إلى لؽة بسٌطة الألفاظ، قرٌبة المعانً خاطبَ بها الشاعر   

نِّ ؤ)حبار وجابر( نلحظ ب امن ذلك لفظتممدوحه فً ثنابٌة متقابلة فً المعنى متجانسةً فً البلبؼة 

ار وما الشاعر قد ترك مسكوتًا عنه فً تدبر المخاطب ومستوى عقلٌتهِ من ذلك إنَّه قدّمَ لفظة جب

كلمة جابر التً تشٌر إلى الإحسان  خرآمة والتكبر والعلو وعظهذا المعنى من دلالات القوة والل

نَّ المسكوت عنه أوضحته الصورة الكنابٌة التً تشٌر إلى أوءة وتفقد الرعٌة وٌبدو للباحثة والمر

سٌؾ الدولة صرؾٍ من صروؾ الهجاء والذم وربما خشًِ الشاعر من استفزاز حقٌقة الخلٌفة 

نفسه وهو  ضمرهُ فًأام ساعدت الشاعر فً التعبٌر عما فتبعها بكلمة )جابر(، فاللؽة فً هذا المق

فً  كبر من إحسانهِ ومروءته، لذلك جمع الشاعر ألفاظ التذلل والخشوعأنّ جبروت سٌؾ الدولة أ

لسٌؾ الدولة فلب تخرج كلمات الرجاء والخوؾ من محب قرٌب  ،قولهِ )نرجوك ... ونخشاك...(

نَّ الشاعر أبروته من وجهة نظر الشاعر بلحاظ بل هً إشارة واضحة إلى طؽٌان هذا الخلٌفة وج

 جمع بٌن الرجاء كمدخل إلى تشبٌه سٌؾ الدولة إلى قوته وإلى عظمته.

تواكب لؽة الرسالة التؽٌرات لأن " اللؽة مادة متطورة و وبما أن الشعر هو رسالة  

جدٌدًا، ومن المعروؾ  ا، فكان لابد لها أن تنهج منهجً ٌٖاة متطورة و متجددة "متجددة، ما دامت الح

                                                           

: 77ٗٔ، ٔلبنان، ط -، محمد مفتاح، المركز الثقافً العربً، بٌروت-مقارنة نسقٌة  - .  ٌنظر: التلقً والتؤوٌل ٔ

ٗٓ. 

هـ(، تحقٌق: د. إحسان عباس، دار صادر، بٌروت، ٖٖٗدٌوان الصنوبري: أحمد محمد بن الحسن الضبً)ت:   ٕ.

 .ٗٗم:773ٔ، ٔط

 . 3ٖٔلؽة الشعر بٌن جٌلٌن:  - ٖ
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علٌه تؽٌرات وتطورات فً نمط الحٌاة على  طلعلدى الجمٌع أن العصر العباسً موضع الدراسة 

وفق التؽٌرات السٌاسٌة، والاجتماعٌة، والاقتصادٌة، والحضارٌة بحٌث " لم ٌعد الشعر ولٌد الطبع 

صٌ ، و إنما صار ٌنبع من قرٌحة متوهجة بالثقافات المتنوعة، و قد كان لزامًا على البدوي الف

منذ  –الشعراء أن ٌستجٌبوا  لواقعهم الجدٌد، و أن ٌستلهموا  ما فٌه من متؽٌرات و كان علٌهم 

أن ٌمزحوا بٌن تقصٌهم للتراث، و تضلعهم منه، و بٌن ما ثقفوا من معارؾ عصرهم  –البدء 

الجمٌع على اختلبؾ  كان الشعراء القلم الناطق، والمعبر عن هموم الشعب و ٌفهمها ولما  ، ٔ"

مستوٌاتهم،  كان لزاما علٌهم عرضها بصٌؽة تعبٌرٌة تتصؾ بالؽموض، وفً الوقت ذاته تحقق 

هـ(  مادحًا سٌؾ الدولة فً ٖٖٗ: الؽاٌة التً ٌرجو الشاعر إٌصاله، ومن هإلاء الصنوبري )ت

 " من الطوٌل "                                          :ٌٕقولالمعارك،  ىحدإ

   

 فنرجوك إحسانًا و نخشاك صولة 

          

 لأنك جبارٌ، و أنك جابرُ  

فلب ٌخفى على متؤمل هذه الأبٌات سهولة الألفاظ التً ٌستعملها الشاعر فً لفظة )الجبار( تعنً   

وتفرد به دون سواه لأنه لو سمً به احد لكان ذمًا له، لأن   -  -القوي العزٌز، وبه سمً الله 

، فهو أسلوب لؽوي متعمد من الشاعر، فالأسلوب التعبٌري وظٌفته أبلبؼٌة، -  -العظمة لله 

وؼاٌتها إثبات إرادة المتكلم بالألفاظ،  ومنهج هً دراسة الوسابل التعبٌرٌة فً المجال اللؽوي الذي 

لتً فقال: " إن اللؽة الطبٌعٌة كا ، وقد إشارة إلى هذا النوع )شارل بالً(، ٖتلتقً فٌه اللؽة بالحٌاة

نتكلم بها جمٌعا لٌست فً خدمة التفكٌر الصرؾ، ولا فً خدمة الفن، ولا تؤخذ فً اعتبارها 

المنطق الأعلى، ولا المثل الأدبً الأعلى،  إنما وظٌفتها الأولٌة والثانٌة، لٌست إقامة القٌاسات 

لحٌاة، لا حٌاة المنطقٌة، واختتام الجمل، والجمل وفق التفاعل الشعرٌة، أنها بكل بساطة فً خدمة ا

 ٗووظٌفتها بٌولوجٌة واجتماعٌة " الأقلٌة بل حٌاة الكل، وبكل مظاهرها 

 "الخفٌؾ"     :(٘)، إذ قاللصور الكنابٌة أٌضًا بٌت المتنبًومن ا    

تِ رَّ كلما ذَ  الشمسَ  تفضحُ 
  الشمـ (1)

  الشمـ

 

 

 

                                                           

الحرب العالمٌة الثانٌة: د. عدنان حسٌن العوادي،  لؽة الشعر الحدٌث فً العراق بٌن مطلع القرن العشرٌن   - ٔ

 . 7ٙ – ٙٙ: م73٘ٔفٌة العامة، بؽداد، دار الشإون الثقا

 . ٗٗدٌوان الصنوبري:  - ٕ

 . ٌٔٓٔنظر: التركٌب اللؽوي  للؤدب :  - ٖ

 . 3ٖم: 73٘ٔالأسلوب والأسلوبٌة: كرام هاؾ، تر: كاظم سعد الدٌن، دار آفاق عربٌة، بؽداد،  - ٗ

  .3ٕٓ: ٕ. دٌوان المتنبً:٘
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 سوداء منٌرةٍ  بشمسٍ  سُ  

  

 

السوداء( إلى حالة الكسوؾ إذ استعان بها ٌشٌر الشاعر فً الصورة الكنابٌة )الشمس 

ولكنه بصورة الكسوؾ اختار  انّه كان ٌمدح كافورأوما أرادَ إٌصاله، فظاهر البٌت  لإخفاء مقصده

أقب  الهجاء باللفظ قبل استعماله للمعنى، فبعد أن أشار إلى بزوغ الشمس )ذرت( ٌعود مرة أخرى 

فلب ضوء لها بل مظلمة  ومن ثَمَّ لٌصفه بالشمس السوداء، والشمس السوداء تكون فً حالة الكسوؾ 

والضٌاء الذي كان ٌقصده لونه فالشمس السوداء سخرٌة لا مدح،   اعلى الرؼم من كونها شمس

 "الخفٌؾ"  :(ٕ)الاسود والقرٌنة أٌضًا على ذلك ما قاله أٌضًا فً أبٌاتٍ أخُرى

 إنما الجلد ملبس وابٌضاض النـ

 

 

 باءِ فس خٌر من أبٌضاض القَ  

 

 

 اللو بدلَ أن تُ  لوكِ المُ  من لبٌضِ 

 

 

 حناءِ الآساد والسَّ  بلونِ  نَ  

اولهما الانتقاص من الآخر المنافس  ؛الشعراء العباسٌٌن باتجاهٌنواتسمَ المدٌُ  عند  

زٌدُ من اعتزازه لآخر طرح مدٌحه بؤلفاظ بلبؼٌة تؤسر الخلٌفة وتوالتقلٌل من شؤنه، والاتجاه ا

 ""البسٌط                   : (ٖ)بنفسهِ، نلحظ ذلك من قول المتنبً

 ٌعود من كل فتحِ ؼٌرَ مفتخرٍ 

 

 

 

 فلِ مُحتَ  إلٌهِ ؼٌرَ  ذَّ و قد أؼَ  

هرُ بؽٌتهُ   ٌُجٌرُ علٌه الدَّ  ولا 

 

 

نُ درعٌ مُهَجةَ    لِ طَ البَ  ولا تُحَصِّ

ٌُسقط علٌه النصر فً كل الأفالمتنبً ٌصؾ ممدوحه بال   ٌُعد الفوز حوال وبطولة والعز إذ 

لكل معاركهِ فلب ٌفتخر بؤي انتصار، وٌرى الشاعر أنَ ممدوحهُ ٌمتلك  ةبالحرب هو نتٌجة حتمٌ

إرادة قوٌة وعزٌمة شدٌدة هً سبب انتصاره وهذا ما سكت عنه فالدرعُ لا ٌحمً المحارب بل 

 .تحمٌه قوته وشكٌمته وشموخه بالحرب

عنده سجٌة فالكناٌة هنا )ؼٌر مفتخرِ( أراد بها الشاعر أن النصرَّ حلٌفه الممدوح والنصر  

وطبعٌ ثابت بعد كل حربٍ ٌخوضها، فلب ٌحتفل ولا ٌبتهج ولا ٌقٌم الولابم احتفالًا بهذا الانتصار، 

...(  لأن النصر بٌن ٌدٌه هبةٌ من الله سبحانه وتعالى، أما الكناٌة الثابتة قوله )ولا تحصن درعٌ 

امخ ٌتصدى لنوابب الدهرِ جٌرهُ الزمن فهو فً نظر الشاعر طود شتُ فالممدوح لا ٌتحصن بدرعٍ 

                                                                                                                                                                           

  . ذرت: طلعت.ٔ

  .ٙٔٔ: ٕ. دٌوان المتبنً: ٕ

  .ٕٔٔ: ٕ. دٌوان المتنبً: ٖ
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الثانً  مامه المصاعب وٌبدو أن المسكوت عنه هو صورة مدحٌة مبالػ منها مثلت الاتجاهأوتنحنً 

ظهر من الخطاب أنَّ سٌاسة الدولة اعتمدت على استقطاب فحول وٌ،المدٌ  الذي أسلفنا ذكره

على ذلك من استقطاب  ولٌس أدلُ  لشاعر الندٌم على أنّه شاعر بارزٌ الشعراء وتروٌج فكرة ا

ؼضبه تقرٌب المتنبً على ألشاعر "أبو العباس الناحً" الذي الشاعر الوافد المتنبً على حساب ا

ًَّ ابن عبدان السقاء؟الأمٌر إذ عاتبه قابلًب "أٌها الأحسابه إبعاده عن   .(ٔ)"...مٌر لمَ تفضل عل

 ""الطوٌل      : (ٕ)ٌضًاأومن الصور الكنابٌة ما قاله المتنبً 

 عطِ النّاسَ ما أنت مالكٌ أأبا الجُودِ 

 

 

 

 ولا تُعطٌِنَّ النّاسَ ما أنا قائلُ  

 

 

آفاق الخطاب عند الشاعر ؼٌر محدودة لذلك نهى الشاعر عن أنْ ٌهب الخلٌفة الناس بما  

على العطاٌا والهبات، وتوض   ذْ وصفه بؤبً الجود بُؽٌة تحفٌزهِ ٌمتلك من قدرة على العطاء إ

 نؤٌُعطً وخطاب الشاعر إلى الحاكم بقراءة المسكوت عنه فً هذا النص أنَّ الحاكم ٌمتلكُ ولا 

ن عطاٌاك لم تصلْ إلى أنص مدحٌ ورفعةٌ والمعنى المستور فظاهر ال،ٌُعطً ما لدٌه ولا ٌمسك ٌده

فحسب، وٌبدو للباحثة من قراءة مستوى المدح لأنَّ عطاءك لا ٌتجاوز تؤثٌره لحظة العطاء 

 المسكوت عنه أنَّ حكم الخلٌفة بالعطاء لم ٌكن صاببًا فهو متؤثر برأي الآخرٌن.

ٌر من المواضع، لأنّها تُسهم وقد أٌقن الشعراء أنَّ الكناٌة أبلػ من التصرٌ  بالحقٌقة فً كث

 "المنسرح"  :(ٖ)هـ(، إذ قال7ٖ٘ثبات المعنى ومنهم أبو فراس الحمدانً )ت: إفً 

 ٌا راكبَ الخٌلِ لو بصرتَ بنا

 

 

 نحمل أقٌادنا، وننقلهُا 

ٌنقل لنا الشاعر فً الصورة الكنابٌة )ٌا راكبَ الخٌل(، )نحملُ أقٌادنا(، صورتٌن قارن بهما بٌن  

ترؾ العٌش والرفاهٌة وبٌن قسوة الظروؾ والحٌاة، فالكناٌة ذات قٌمة فنٌة متجددة لأنّها "نتاج 

خاصة تجاه الأشٌاء، والشاعر قد ٌصنع كناٌاته أو رموزه اللؽوٌة حتى توسّع الدابرة مشاعر 

، وعند استنطاق الصور (ٗ)الوجدانٌة لدى المتلقً الذي ٌستطٌع استشفافها من خلبل السٌاق الفنً"

ت عند الشعراء عندما ٌوحون إلى المسكو فنٌةً  نَّ هنالكَ نزعةً أالمتناقضة فً نص الشاعر إذ نلحظ 

عنه بالكناٌةِ ؼالبًا، فالشاعر الحمدانً مثلًب ٌضعُنا بٌن صورتٌن هما )نعٌم الحٌاة( وٌوحً باللفظ 

                                                           

 .3ٔ-3ٓ: ٕنبً عن حٌثٌة المتنبً: . الصٌ  المٔ

  .ٖٕٙ: ٖ. دٌوان المتنبً:ٕ

 .ٕٔٔ. دٌوان أبً فراس الحمدانً: ٖ

 .7ٔٔ: 777ٔ، منشؤة المعارؾ بالإسكندرٌة، ٕفلسفة البلبؼة بٌن التقنٌة والتطور، د. رجاء عبد، ط .ٗ
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التً المقابل لذلك هو الذات الشاعرة  )ٌا راكبا( فالمسكوت عنه هنا الرفعة والعلو للمخاطب واللفظ

عبّرت عن ألم الجماعة بقوله )تحمل اقٌادنا(، إذ ٌوحً النص إلى المشاق والعناء والمكابدة إنها 

 صورة ٌضع المتلقً فً حٌز المؤساة والألم، وٌشحنهُ بالحقدِ والكره للحاكم.  

 ""الطوٌل  :   (ٔ)بً فراس الحمدانً أمن المساحات الكنابٌة أٌضًا قول و

 ًَّ  الصبرُ  كَ تُ ع شٌمَ الدم أراك عص

 

 

  ًٌ  علٌك ولا أمرُ  أما للهوى نه

تشٌر الصورة الكنابٌة )عصً الدمع( إلى حوار داخلً مع الذات الشاعرة، فقد وجّه  

الشاعر الخطاب إلى نفسه ٌدعوها إلى الصبر والتجلد والقوة كً ٌستطٌع تحمل ما ألم به، وٌشٌر 

مٌعًا ممنوعون إلى حد ما من كما ٌحب، بل إننا ج)فروٌد( للقوى الكابتَه إذ لا ٌوجد إنسان ٌتصرؾ 

شٌاء كثٌرة فعلٌنا اشبه بالرقابة البولٌسٌة من الخارج، وكل منا ٌإلؾ بولسٌته الشخصً، أعمل 

 .(ٕ)ومتى ٌخلً الرقٌب مركز حراسته فٌؤتً فً ؼٌاب ذلك الرقٌب المنطقً الاجتماعً

ا، أبو فراس الحمدانً الالتفات البلبؼً من المخاطب على الذات والأن ؾوقد وظَّ    

خاطب نفسه وٌستنهض همته بعد ما أصابه الإحباط والخذلان فً ٌفالمسكوت عنه هو أنَّ الشاعر 

الأسر وعدم تقدٌم فدٌة لفك أسرهِ فٌتشبث الشاعر بالحبِ الذي قدمه للآخرٌن وٌتثبت بالوفاء الذي 

الشاعر ٌلتفت بخطابه من المتلقً الؽابب إلى ذاتهِ الحاضرة بقوله: )أراك عصً قدمه للآخرٌن، ف

 الدمع(.

  وافر"ال" : (ٖ)هـ(، إذ قالٕٖٙومن الصورة الكنابٌة اٌضًا ما وردَ فً شعر السري الرفاء )ت: 

 عَلامَ حرمتنً إنشادَ شعري

  

 

 

 لدٌك وقد تُناشِدهُ الأنامُ  

 

 

 ولً فٌك التً تلؽً القوافً

 

 

 

ٌُمتهَنُ الكَلامُ    إذا ذُكِرت و

 

 

ٌستعٌن الشاعر بؤسلوب الكناٌة للتعبٌر عن خلجات نفسه وما كان ٌشعر به فقال )حرمتنً 

فالحرمان لفظ  ،لفظة الحرمان عبرإنشاد شعري(  نلحظ أن الشاعر ٌرمز إلى المقموع الإٌحابً 

                                                           

  .ٕٗٔ. دٌوان أبً فراس الحمدانً:ٔ

. ٌنظر: الاحلبم والجنس )نظرٌاتها عند فروٌد(، جوزٌؾ جاسترو، ترجمة: فوزي الشنوي، مراجعة: أمٌن ٕ

، ٔ(( بإشراؾ وزارة الثقافة العامة بوزارة تربٌة وتعلٌم، مصر، ط7ٙمرسً، سلسلة الألؾ كتاب رقم ))

  . 33-37: ٔم:7ٗٓٔ

  .ٕٗٗ. دٌوان السري الرفاء:ٖ
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مراء مع التً ٌمارسها الخلفاء والأ القمع مطلق ٌدل على معان عدة سكت الشاعر عنها منها صور

نّ أدم إنصاؾ الحاكم لرعاٌاه، بدلٌل فضلب عن معانً الاضطهاد والظلم فكنى عن ع ،رعٌتهم

الحاكم لم ٌسم  له إنشاد شعره على الرؼم من إنشاد الآخرٌن له فهذه الصورة تدل على عدم 

لكنابٌة فلم تكن الصورة المراد اهتمام الحاكم بشإون الرعٌة، فاستعان الشاعر بهذهِ الصورة ا

الكناٌة، فالكناٌة "مظهر من  طرٌقإٌصالها انشاد الشعر ولكن أراد أنّ ٌصؾ ؼفلة الحاكم من 

فما كان من الألفاظ  ،(ٔ)مظاهر البلبؼة، وؼاٌة لا ٌصل إلٌها إلا من لطؾ طبعه، وصفت قرٌحته"

عمٌقة  على معناها مباشرةً فهً ألفاظٌ صرٌحة، وما كان ٌخفً خلؾَ هذهِ الألفاظ إٌحاءات لُّ دالتً تَ 

 بالكناٌةِ، لذلك قال العرب الكناٌة أبلػ من التصرٌ . ًومعانٍ مسكوتٌ عنها سُمّ 

الصؽٌر  ءوترتفع إنتاجٌة الكناٌة الاستدعابٌة التً أوردها الشعراء ومنها ما قاله الناشً

 "الطوٌل"                                           :  (ٕ)هـ(ٖ٘ٙ)ت: 

 ومن ظنَّ أن الرزق ٌؤتً بحٌلةٍ 

 

 

 

 فقد كذبته نفسهُ وهو آثمُ  

 

 

رى ٌفوتُ   الؽنى مَن لا ٌنام عن الس 

 

 

 

 وآخرُ ٌؤتً رزقهُ وهو نائمُ  

 

 

التارٌخً لهذا النص ٌثٌر استدعاء السٌاق التارٌخً للنص حقٌقة مضمرة، إذ ٌتمثل السٌاق 

سبق بؤنَّ الشاعر قد أنشدَ قصٌدة فً حضرة سٌؾ الدولة طلبًا للمال فاعتذر الأخٌر بقصر الٌد 

ٌومبذ، فرجع خاببًا، فسعٌه الشعري لم ٌجنِ ثماره، وشاءت الأقدار أنْ حُمِلَ إلى سٌؾ الدولة أموال 

وهو عشرة الآؾ دٌنار فوقؾ من بعض الجهات على بؽال فضاع منها )بؽل( بما هو علٌه، وما 

عند باب الناشا الصؽٌر، فؤخذ ما علٌه من المال وأطلقه، ثم دخل على الأمٌر وأنشده القصٌدة، 

 فؤقسم سٌؾ الدولة بحٌاته أنْ ٌؤخذ الشاعر الأموال جابزه له.

تشٌر الكناٌات الموجودة فً وصؾ الخلبفة بالحٌلة من طرٌق )الؽنى من لاٌنام عن    

عن العمل والسعً إلى الراحة والنوم، فالعلبقة بٌن السلطة  ً)ورزقه وهو نابم( كؤنّه ٌكنّ رى( الس

م حرٌص على والشاعر علبقة تسودها الحرب الباردة وتستمر سحالًا تارة له وتارة علٌه، فالحاك

ا أما القراءة العمٌقه لبنٌة النص تحمل بُ  ،القراءة السطحٌة للنص عبر هأنْ ٌحتفظ بمكانته هذ ًٌ عدًا دلال

تؽاه فلم ببٌاته خاضعة محققة لمأن النوم والٌقظة( إذ جعل الشاعر مؽاٌرًا تظهرهُ الكناٌة الواردة ع

الكرم للحاكم او ؼاٌة مدحٌة، فالعلبقة المؽاٌرة للنص بٌن النابم الذي  ٌضاح صفةإ ٌكن الؽاٌة منها

                                                           

: 7ٙٓٔ، ٕٔعانً والبلبؼة والبدٌع، أحمد الهاشمً المكتبة التجارٌة الكبرى، مصر، ط. جواهر البلبؼة فً المٔ

ٕ٘.  

  .ٖٔٔ. دٌوان الناشا الصؽٌر: ٕ
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سٌاقها خفً مفاده الحٌلة معادلة ٌؤتٌه الرزق من دون سعً وآخر لا ٌنام ومع ذلك ٌفوته الؽنى 

لشاعر ٌجعل دوره بمنزلة الرقابة التً تكون موال من دون سعً، لأن تؤثٌر المجتمع على اوأخذ الأ

فكان الشاعر تحت صراع التمرد النفسً إذ جعله مرآة تعكس .قوى من الرقابة السٌاسٌةأحٌانًا أ

ً سخطه وتمرده من أجل خلق حًا بكلمة تخفرإٌة فكرٌة كشفت آلٌة تخفً أقوال وأفعال مؽاٌرة تلمٌ

بٌنه وبٌن واقعه ٌجنبه خطؤ قد ٌقع فٌه ٌكمن فً "أنه ٌمٌل إلى طبقة بعٌنها ونسً أنّه منتج  معادلٍ 

ثقافة، وتحدد وظٌفته بالدور الرٌادي الذي ٌقوم به فً الدفاع عن الكلمة التً ٌبدعها وٌضنً نفسه 

 .(ٔ)بمسحة جمالٌة رهٌفة" كثٌرًا فً تؤسٌسها وإخراجها للمتلقً

فوظٌفة الشاعر أنْ ٌجعل من كلماته "وسٌلة لحماٌة السلطة من ذاتها عندما ٌرى فٌها   

ٌّق السلطة على  ممارسة الطؽٌان مع الناس، فٌؤتً الشعر لٌذكّر السلطة بحدودها، أما عندما تض

 .(ٕ)من حولها وتنوعها"فكر الشاعر واهتمامه ورإٌته، فإنَّ الشعر ٌذكر السلطة بؽنى الحٌاة 

  ""من المنسرح:(ٖ)هـ(7ٖٓومن الصور الكنابٌة اٌضًا قول الشاعر ابو الوأواء الدمشقً )ت: 

 علوت فً المجد كل مكرمةٍ 

 

 

 

 كنتُ بها ثالث السّمَاكٌن 

 من قاس جودكَ بالؽمام فما 

 

 

 أنصؾَ فً الحكم بٌن شكلٌنِ  

 

 

 بدًاأأنت إذا جُدت ضاحكٌ 

 

 

 العٌنِ  عُ جاد دامِ  وهو إذا 

إنَّ نضوج الشعر عند الشعراء العباسٌٌن ٌتؤتى من أسباب كثٌرة منها البٌبة الثقافٌة التً  

ٌعٌش فٌها الشاعر، والحدث المإثر الذي ٌستفز قرٌحته، فضلًب عن ان التقرب من البلبط العباسً 

ً البلبط، فالوأواء الدمشقً ٌحتاجُ جَهدًا وقدرةً على درجة عالٌة من المنافسة ؼٌر المشروعة ف

ن أا خصوم الشاعر، فؤوضع فً خطابهِ عندما مدح سٌؾ الدولة اعتمد فً مدحته على كشؾ نواٌ

بهام فوصفه )بالؽمام( أما شاعرنا فقد علب بهذه وصؾ جود سٌؾ الدولة بالؽموض والإ الآخر

معززٌ برحابة الصدر  فجودهُ أنََّ سٌؾ الدولة إذا جادَ الصورة الشعرٌة وفنّدَ قول الآخر بقرٌنة 

ٌُقدِم بٌن ٌدي هبتهِ الدمع والبكاء  .وسعة العٌش لذلك نراه مبتسمًا أما ؼٌره فعندما ٌهب 

                                                           

: 7ٕٔٓ. جدلٌة القٌم فً القصٌدة العباسٌة، د. ناظم حمد السوٌداوي، دار التفسٌر للطبع والنشر، العراق، أربٌل، ٔ

ٔٔ7 .  

قراءة فً جدلٌة الذات والآخر، د. ناظم حمد السوٌداوي، دار العلوم  –عربً الرإٌة والتشكٌل فً الشعر ال . ٕ

 7ٖ: ٕٙٔٓلبنان،  -العربٌة، بٌروت

 . ٕٕٖدٌوان الوأواء الدمشقً:. ٖ
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ولة بالؽمام، شارة الصرٌحة فً ذمِ مَنْ وصؾَ سٌؾ الدوٌبدو للباحثة أنَّ الشاعر استعمل الإ

حقٌقة كرم سٌؾ الدولة إذ  خلبص الشاعر إلى سٌؾ الدولة وتفرده فً كشؾإوفً هذهِ كناٌة عن 

 ،من الكرماء فهو مجدٌ فً الكرم باسطُ الٌد ىعلأ ة مثلى لسٌؾ الدولة وجعل من كرمهِ قدم صور

صمه )دامع العٌن( كناٌة عن ( ووصؾ خدتُ ضاحكج والكناٌة هنا وصفه بالضحك عند قوله )إذا

على الثبوت والاتصاؾ الدابم التً دلالتها عر الصٌاؼة الاسمٌة لجملة المدح استثمر الشاو ،البخل

وٌبدو للباحثة أنَّ الشاعرَ التؾَّ حول النص وجاء بكلمة )ضاحكٌ( ،فخاطبه )أنت إذا جُدت ضاحكٌ(

وفً حقٌقتها النحوٌة أنَّ وظٌفة كلمه ضاحك هً )حال( فلجؤ الشاعر إلى التنوٌن لتثبٌت الؽرض 

 .واعلبء شؤن الضحك

إلى حال الشاعر  العٌش التً ذكرها لٌوجه عناٌة الممدوحاستهلَ الشاعر فً خطابه لقمة   

الذي لم ٌصرح بهِ خشٌة الذل والانكسار، فطوى فقره بسخاء سٌؾ الدولة وكرمهِ فقد عٌشهِ،  تورثِّ 

خفى حقٌقة المعاناة التً كان ٌعانٌها فً انتقاء الوصؾ أالشاعر على ذكاء المتلقً عندما  عوّل

فالتصوٌر الكنابً ٌمن  النص طاقات تعبٌرٌة لا حدود لها، ،نٌة النصالجمالً لألفاظ المدٌ  فً ب

 .(ٔ)وٌكشؾ عمّا ٌشتمل علٌه من الإٌحاء والتؤثٌر وبما تإدٌه التجربة الشعرٌة من توظٌؾ

ٌصال فكرته بطرٌقة ؼٌر إجل أهـ( فٌعمد إلى الكناٌة من 3ٖٗت: أما القاضً التنوخً )

 "الطوٌل"                                    : (ٕ)مباشرة، إذ قال

 محمد، فقل لبنً العباس، عَمِّ 

 

 

 

  ًٌ  فً المناسب صنوهِ  وعمّ عل

 ن تدبَّ عقاربٌ أعزٌزٌ علٌنا  

 

 

 إلى معشري الأدنى دبٌب العقارب 

 

 

دبٌب العقارب( فتحتا النص على سٌاقات عدٌدة، إذ ثَمة سبب  -إنَّ عبارتً )تدب العقارب 

 تحمله أو تصوره لفظة الكناٌة فحملت وظٌفتها ومعانٌها وصورت من المشاعر ما لاوراء تلك 

اختلبؾ القراءات للنص: على شكري عباده دكتور تشٌع للمتلقً نظرة أخرى وقد نبه لمباشرة، 

"إنّ القارئ ٌمكن أن ٌستوقفه تعبٌر ما، ٌخٌل إلٌه أنه خاج على المؤلوؾ بدرجة كافٌة لٌعده 

انحرافًا، ومن ثم ٌرى فٌه سمة أسلوبٌة قوٌة ٌستدل بها على شعور الكاتب، أو على المعنى الذي 

ن ٌمكن إلّا ٌتفقوا معه فً ذلك، ٌرٌد أن ٌثبته فً ذهن المتلقً، مع أن قاربًا آخر او قرُاء آخرو

فبدٌهً أنْ كل قارئ ٌتؤثر فً طبٌعته ومزاجه، ولا سٌما إذا كان ثمة اختلبؾ بٌن عصر الكاتب 

                                                           

. ٌنظر: استدعاء الشخصٌات تراثٌة فً الشعر العربً المعاصر، علً عربً زاٌد، دار الفكر العربً، القاهرة، ٔ

  .7ٔ-7ٔم: 777ٔمصر، د.ط، 

  .3ٓ: ٕم: 777ٔ، ٔلبنان، ط -. شعراء الؽدٌر، اعداد وتحقٌق مركز العزٌز للدراسات الاسلبمٌة، بٌروتٕ
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إعلبمٌة النص أن ٌخاطب الشاعر بؤلفاظه ولؽته  طرٌق، إذ ٌتمكن الشاعر من (ٔ)وعصر القارئ"

المتنبً تشع اٌحاءات ألفاظهِ إلى كل الحقب الزمنٌة ولا ٌصهر نُصوصه، فً حقبة زمنٌة معٌنة ف

 عصرنا الحاضر.

وكان لسوء الأوضاع الاقتصادٌة وتدهور الحالة السٌاسٌة ولاسٌما فً القرن الرابع للهجرة الأثر 

 : "البسٌط"(ٕ)هـ(، قال3ٖ٘حنؾ العكبري )ت: عر شعراء العصر العباسً ومنهم الأالأكبر فً ش

 نٍ هَ العنكبوتُ بَنَتْ بٌتًا على وَ 

 

 

 نُ طَ وَ  تؤوي إلٌه ومالً مثلهُ  

 والخنفساء لها من جنسها سكن 

 

 

 

 

 نُ كَ ولا سَ  ولٌس لً مثلها إلؾٌ  

 

 

البٌوت الواهنة المشابهة لبٌت على الكنابٌة الضوء  ةالصور عبرتسلط أبٌات الشاعر 

التً  ٌصال انتقاده ولاسٌما للفبة الحاكمةإالعنكبوت من جانب ومن جانب آخر فقد أراد الشاعر 

ملؤت جٌوبها بالمال ؼٌر مبالٌن بؤوضاع الناس وهم ٌعٌشون بفقد مقذع لدرجة أنّهم لا ٌملكون بٌتًا 

ً وإنْ كان كبٌتِ العنكبوت، فعند التخلً عن التعبٌر المباشر إلى التعبٌر ؼٌر المباشر، فهذا ٌعن

بالشجرة أو الزهرة، وإلى صطلبح ألفاظ وكلمات، تدل على المراد بالكناٌة مثل الكناٌة عن المرأة إ

ٌُردْ أنْ ٌشٌر إلى وصؾ بٌت  عن فضلًب ،(ٖ)ذلك أشار ابن رشٌق ا القٌروانً أنَّ الشاعر لم 

العنكبوت الواهن ولا إلى وكر الخنفساء ولكنه أرادَ من المتلقً أنْ ٌفهم المسكوت عنه الحقٌقً وهو 

دٌه مؤوى أو ملجؤ فؤشار إلى أنَّ الحٌوان أنَّ الشاعر ٌقدم شكوى إلى المخاطب بؤنَّهُ كابن حً لٌس ل

 له سكن وهو لا.

هرة ظاهرها مدح ولكنها هـ( بصورة فنٌة ظاٙٔٗوفً سٌاق آخر ٌكنً التهامً )ت:  

 ""من الطوٌل                             : (ٗ)أخرى، قال ًتخفً معان

سٍ وإنْ عَرَّ   ستْ أسٌافَهُ فً مُعرَّ

 

 

 والرإوسُ نثَِارُهامن الحَرب أمستْ  

ٌكنً الشاعر عن قدرة الممدوح وبطشه بالتركٌب الكنابً )أمست الرإوس نثارها(، وهً كناٌة  

صورة قطع الرإوس ونثرها كالدراهم على رأس العروس، فالسٌاق الجدٌد  طرٌقعن البطش، من 

                                                           

 -مبادئ علم الأسلوب العربً، د. شكري عٌاد،، اشوٌر للطباعة والنشر والتوزٌع، بٌروت –. اللؽة والابداع ٔ

  .3ٕ: ٖٕٔٓ، ٔلبنان، ط

  .3ٖٕ-77ٔ. الباب السابع فً دٌوانه كله هجاء:ٕ

  .3ٕٕ: ٔ. ٌنظر: العمدة، ابن رشٌق القٌروانً:ٖ

  .7ٕٙ. دٌوان أبً حسن التهامً:ٗ
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ٌة المعنى الجدٌد الذي ٌثٌره فً الذهن من المعنى الظاهر، عبرت عنه معانِ ثانوٌة تُعززها قصد

فوصلت بلبؼة الشاعر ،(ٔ)كثر دلالة ودعمًا للمعنى المرادأالمخفً وراء المعنى الظاهر، فهو 

وس( بلحاظ ألفاظه إلى ثنابٌة متناقضة وهً )المعرس، الرإ عبربحٌث ٌوصً  اعمٌقً  امستوى لؽوًٌ 

ذمٌ للمخاطب بؤنََّ  هُ رح والسرور أما فً عجز البٌت فنصُ وصرحَ بالف (سالعر)أنَّ الشاعر ذكرَ 

 ظاهرة فً قطع الرإوس ونثرها كالدراهم.  وحقابقبطشه متهور وظلمهُ سابد 

بة بالابتلبفات و للحقٌقة عالم ٌجعل الشاعر لافتراضه الشعري عالم آخر بما ٌوفره من علبقات ملٌ

فً على ما فً عناصر النص من  خصوصٌات ومن مصادٌق تلك الابتلبفات ما نجده  ةالمشحون

 " مجزوء الكامل"           :(ٕ)هـ(، إذْ قال3ٖ٘قول ابن التعاوٌذي )ت: 

 وَأصبتُ فً عٌنً التً

 

 

نٌا بعٌنِ   ًَ الد   كانَتْ هِ

تُ بنُورِ   ٌْ  هاعٌَنٌ جَنَ

 

 

 نورَ العُلومِ، وأيَّ عٌَنِ؟ 

 

 

 :إلى أن قال

هْرُ بالأرزاءِ والـ   وَ الدَّ

 

 

نِ   ٌْ دَ ٌَ  نَكباتِ مَبْسوطُ ال

 أرْسى على ؼُمْدانَ والـ 

 

 

 

 (3)إٌوانِ منهُ بكَلْكَلٌَنْ  

 وأناخَ فً آلِ النبٌـْ)م(ي  مُجاهِرًا بَرزٌئتٌن 

 

 

كنّى الشاعر بمصاب الامام الحسٌن )علٌه السلبم( على الرؼم من اختلبؾ مذهبه عن ذاته  

المتعبة وضٌق الدنٌا علٌه فً شعرٌة جمالٌة من خلبل إلؽاء المسافة وبهذا تتداخل وتتنامى  -

                                                           

. ٌنظر: نحو منهج جدٌد فً البلبؼة والنقد، دراسة وتطبٌق، د. سناء حمٌد البٌاتً، منشورات جامعة قارٌونس، ٔ

  .3ٕٙم:773ٔ، ٔقارٌونس، بنؽازي، لٌبٌا، ط

  .٘ٙ. المداب  النبوٌة: ٕ

  أراد به هنا ثقل مصابب الزمن.. الكَلْكَل: ٖ
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وكشؾ جمالٌاتها التً لا تتوض  إلّا برفض فكرة الثنابٌة، ورفض الحدود ،عناصر الصورة

 ، ثنابٌة قبض ٌد الدهر فً الخٌر وبسطها فً النكبات.(ٔ)المنطقٌة

 "السرٌع"   : (ٕ)هـ 7ٙ٘ومن الصورة الكنابٌة ما قاله القاضً الفاضل ت 

ؾٌ لؽَِرٌمٍ لهَُ  ٌْ  الموتُ سَ

 

 

قْ   ٌَ نٌ، ولا  ٌْ  بْ اضٌهِ إلا الرقادَ

بْقى النّدَى بعْدَكَ مِقْدَارَ مَا  ٌَ 

 

 

 

 

بْقى نَضٌَرُ الرّوْضِ    بَعْدَ السّحَابْ ٌَ

ذْوي عَلىَ  ٌَ حْبُ، وَ   تَنْقَشِعُ الس 

 

 

 

بْقَى التُرابْ   ٌَ بْتُ، و  آثارِها النَّ

 

 

نلحظ فً البٌت الأول أنََّ الشاعر ٌخاطب الممدوح وٌظهر له قوتهُ وبؤسه فً إدارة 

الممدوح ٌتمثل  الأزمات، فاستعمل كناٌة بٌن )الموت والسٌؾ( والعلبقة بٌنهما، وفً الصورة

إذ  تشبٌهٌةً  ؾَ لهذهِ الكناٌة التصرٌحٌة صورةً بالسٌؾ الذي له حد قاطع مسلط على الرقاب، فوظ

ًٌا عن الفكرة الأولى، إذ ٌقدم  شبه الموت بالسٌؾ البتار، وٌنتقل الشاعر إلى فكرة جدٌدة تختلؾ كل

لما ٌنقشع عنه السحاب فالكناٌة هنا كلمة )الندى(لا  نّهُ روضٌ بؤصورة لكرم المخاطب وٌصفهُ لنا 

نَّ هذا الكرم محدود وؼٌر مطلق ٌفص  فً البٌت الثالث أالتً كنى عنها )الكرم( والمسكوت عنه 

الزوال والنهاٌة مصٌرُ كل إنسان فتذهب أنت وٌبقى  ؤنَّ لسحب ...( وفٌه تحذٌر للمخاطب ب)تتقشع ا

 الفناء بانقشاع السحب. التراب، فالكناٌة هنا عبَّر عن

والمسكوت عنه فً هذهِ الكناٌة هو ذم الممدوح بالمعنى العمٌق وتوجٌه خطاب له بؤنه 

هالك لا محالة إذ عبَّر عن الحٌاة بالسحب عندما تتقشع، فاستطاع الشاعر تحدٌد الدلالة واقتناء 

 .ٖالصورة وتسوٌر النصّ حتى تنضج البداٌة والنهاٌة له

ٌوبً هـ، فً استنهاض صلبح الدٌن الأٌٗٓٙضًا ما قاله ابن الساعاتً ت ومن الكناٌات ا

 ""من الطوٌل                                                    :(ٗ)إذ قال

                                                           

  .ٖٕ٘-ٕٕ٘. ٌنظر الأسس الجمالٌة للبٌقاع البلبؼً فً العصر العباسً: ٔ

هـ: تحقٌق: د. أحمد أحمد بدوي، مراجعة: 7ٙ٘عبد الرحٌم بن علً البٌسانً، ت:  دٌوان القاضً الفاضل. ٕ

، ٔة، وزارة الثقافة والإرشاد القومً، طإبراهٌم الإبٌاري، دار المعرفة، القاهرة، الجمهورٌة العربٌة المتحد

 .7ٖٓم: 7ٙٔٔ

 .7ٙم، 777ٔ، ٔة الصورة وصور القراءة: د. صلبح فضل، دار الشروق، القاهرة، طءٌنظر: قرا. ٖ

 .ٖٙ:ٕدٌوان ابن الساعاتً، تحقٌق انٌس المقدسً، ج . ٗ
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 وان نصَرتْنً عزمة ٌوسفٌةٌ 

 

 

 فلستُ أبُالً فً الأنام بخاذلِ  

 

 

 

ٌُهتدى بضٌائهِ   وما كل  نجمٍ 

 

 

 الدهرِ شاملِ ومسراهُ فً جنحٍ من  

 ؼافلًا  -وحاشاه  -إذا لم ٌكن عنً  

 

 

 فما أنا فً ذٌل الهمومِ برافلِ  

ٌامًا أمسكوت عنه فقد عاش ابن الساعاتً وٌطالعنا الشاعر بكناٌاتٍ مباشرة تُشٌر إلى ال  

حزونٌ مهزومًا محزونًا بعٌدًا عن أروقة قصور الخلفاء فهو مهزومٌ ٌبحثُ عن نصرٍ، وم ةً ٌستتع

بالً فً الأنام( أهزٌمتهِ وانحسارهِ، وقوله: )لست نً( توحً إلى تنصرٌبحثُ عن سرورٍ فؤلفاظهُ )

كناٌة عن أنّهُ كان مخذولًا مبعدًا، وبطن نصه بإٌحاءٍ سلسٍ تضمنَ تشبٌه صلبح الدٌن بالنجم 

الشاعر  نْ لا ضٌاء لكل النجوم التً حولَ أاء إلى ضٌابهِ والمسكوت عنه هنا المتفرد فً الاهتد

وٌقصد بهم الخلفاء والأمراء، فٌستجدي عطؾَ صلبح الدٌن فً قوله: )عزمةٌ ٌوسفٌة( أي ٌنادي 

 صلبح الدٌن باسمه وهذا كناٌة قرب الشاعر من صلبح الدٌن.

وراء استعمال من وأراد الشاعرُ استنهاض المخاطب )صلبح الدٌن( ولكن ما الؽاٌة     

عن المخاطب )صلبح الدٌن بذلك( فالمعروؾ أنّ الاسم المشهور  )عزمة ٌوسفٌةٌ( فقد كنّى الشاعر

و المشهور هو الأصل أ( والمعروؾ أنّ استعمال المعروؾ له )صلبح الدٌن( ولٌس )ٌوسؾ

ٌّة( ربم فاستعماله كان ٌعرؾ باسم ٌوسؾ،  اكثٌرً نّ آخر لأ بًاراد بها شٌأا هذهِ الكناٌة )عزمة ٌوسف

وقٌمة هذهِ الكناٌة تكمن فً هذهِ الصٌؽة التً لم تكن تؤتً لو عدل أما صلبح الدٌن واحد لا ؼٌر، 

الشاعر من استثمار طاقة الكناٌة، إلى التصرٌ  بالمعنى الظاهر، فالصورة الجدٌدة التً اكتسبها 

فمعرفة ،(ٔ)المعنى من  التركٌب الجدٌد، هً صورة بدٌلة عن الصورة الصرٌحة للمعنى الظاهر

 .من وراء ذلك هدوافع ةر تمكننا من معرفالمحٌطة بالشاع الظروؾ

 ""الطوٌل:  (ٕ)هـ(ٕٖٙومن الصور الكنابٌة أٌضًا ما قاله حسام الدٌن الحاجري )ت:  

رُوق لعٌَِنً أنْ ٌفٌضَ ؼدٌ  هارُ ٌَ

 

 

 ذا انْسَدلتْ كاللٌِّلِ تلكَ الؽَدائرُ أ 

 ومَا اخْضَرّ ذاك الخَدْ نَبْتًا وإنَّما 

 

 

 علٌهِ المْدائرُِ  لكِثرَةِ ما شُقّتْ  

 

 

                                                           

. ٌنظر: الكناٌة، أسالٌبها، ومواقعها فً الشعر الجاهلً، رسالة ماجستٌر: محمد الحسن علً الأمٌن، كلٌة الآداب، ٔ

  . ٖٗم:73ٗٔجامعة ام القرى، 

  .7٘. دٌوان بلٌل العزام: ٕ
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لدموع ومعاناة فالصورة الكنابٌة فً قوله )وما اخضر ذاك الخد نبتًا( دلالة اٌتحدث الشاعر عن سٌلبن 

فالشاعر أراد أنْ ٌبٌن ،رضواد ولم ٌكن اخضرارًا كاخضرار الأعلى هذهِ المعاناة فكان سٌلبن الدمع سببا لذلك الس

مه من خلبل الصورة الكنابٌة المتكونة من لاآء ما ٌعانٌه، فكان ٌشكو أنَّ سٌلبن تلك الدموع كان من جرا لنا

التراكٌب اللؽوٌة المإثرة بالمتلقً فاللؽة فً الشعر تتسم بسمات متعددة كً ٌضمن الشاعر التؤثٌر فً المتلقً 

امه لإظهار مشاعره فاختار لؽة تنماز بسمات شعرٌة؛ لٌعرض بها صورة أدبٌة مإثرة كون الصورة "رسم قو

 .(ٔ)الكلمات"

حبس الشاعر البكاء لنفسهِ فكنى عنه بالؽدٌر والؽدٌر هو النهر الرقراق سرٌع الجرٌان  

نًا وألمًا على مصاببه، لأنه منحدر فٌقرب الشاعر بٌن صورة الماء فً الؽدٌر مع دموع عٌنٌه حز

لم ٌصرح به خادٌد الحزن وعلبمات الألم فالمسكوت عنه أوجههِ  فًمجرى الدموع  فقد حفر

لى الشاعر بل كنى عنه بـ )وما اخضر ذاك الخد...( بل ظهرت علٌه مصابب الأٌام وارتسمت ع

 وجهه.

فً نصه المسكوت عنه معٌارًا فً بناء نصه الشعري إذ  كما ٌعتمد أبو فراس الحمدانً

 "البسٌط "                                                     :ٕقال

 مخترمٌ، و الحق  مهتضمُ الدٌن 

 

 سم...اللهِ مقتَ  رسولِ  آلِ  وفًءُ  

 ، أما للَّ منتصؾٌ لرجالِ ٌا لَ  

 

 ؽاة؟  أما للدٌن منتقمُ؟من الطُ  

ً  رعاٌا فً دٌارهُم،   بنو عل

 

 و الأمرُ تملكه النّسوان و الخدمُ  

 مُحلّئون فؤصفى شُربهم و شلٌ  

 

 عند الورود و أوفى ودّهم لممُ  

انتقادًا   -علٌهم السلبم  –حدٌثهِ عن أهل البٌت  طرٌقٌوجّه الشاعر فً هذه الأبٌات من     

ا  ًٌ الحكم وسٌاسة الدولة بٌد النساء والخدم؛ وللدولة العباسٌة المتمثلة بخلٌفتها بؤنّهم قد سٌطروا على الحكم ظاهر

 هم عبٌدًا وتسلموا مقالٌد السٌاسة فً البلبد.والسإال هنا من النساء والخدم؟ هن الجواري والبرامكة الذٌن كان أصل

نَّ الكناٌة بلبؼة أصحاب البٌان والأدب وقد اتكؤ علٌها الشعراء فً رسم أاتض  للباحثة 

صور الأؼراض التً ٌخاطبون بها الناس، فالكناٌةُ ٌوظفها الشعراء لتجسٌم حقٌقة المعنى فً 

مشحونا بالمدح المبطن بالذم الكرم الحفوؾ الخطاب الشعري فضلًب عن أنَّ الخطاب الشعري كان 

أنَّ خطابات الشعراء تعكس و ،  اٌة كسٌاق من سٌاقات المسكوت عنهظهرته الكنأ بالبخل والذي

 فً حقٌقتها واقع الشاعر من بإسٍ وحزنٍ وظلم فً ذلك العصر.

                                                           

 عند العمٌان فً العصر العباسً )رسالة ماجستٌر(: محمد بن احمد الدوخان، كلٌة اللؽة . الصورة الشعرٌةٔ

  .ٕٔ :م733ٔجامعة ام القرى، المملكة العربٌة السعودٌة،  –العربٌة 

 . 7ٕٕدٌوان  أبً فراس الحمدانً :  - ٕ
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  انخاتًت:  انُتائج ٔانتٕصٛاث 

 

265 

 

 

 

 

 

 

 الخاتمة
 )النتابج(
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 النتابج:

 النتابج التً توصل إلٌها البحث: فً أدناه أهم 

ل المسكوت عنه فً العصر العباسً ظاهرة أدبٌة ؛وذلك لأن هذا العصر ؼنً جدا  .ٔ شكَّ

وبذلك لجؤ الشعراء إلى هذه التقنٌة كً ٌعبروا عما فً  بالتقلبات السٌاسٌة والاجتماعٌة

 حث. داخلهم، ولهذا اكتملَ ظاهرة أدبٌة قابمة بحد ذاتها تستحق الدراسة والب

أصب  المسكوت عنه ٌظهر فً شعر الشعراء على نطاق واسع بما ٌفضً إلى كشؾ  .ٕ

 المستور أو النسق المضمر الذي ٌتمحور حوله النص الأدبً.

ٖ.  ًَّ ا برٌبًا بحد ذاتِهِ إنَّ النصَّ الأدب نصوص الشعرٌة تُكتب لؽرض ، فبعض اللٌس نصًّ

ٌُقصد به ظاهر النص إنما ٌعود لمكامن القض ٌة التً ٌتناولها النص الشعري مؽاٌر لا

ٌَعمد إلٌها  فٌكون مكتنزا بمعانٍ كثٌرة ومدلول تلك المعانً بؤلفاظٍ مُوحٌةٍ مع تقنٌات 

  الشاعر لتفسٌر ما ٌرٌد قوله. 

منحى المبالؽة والؽلو فً أنَّ أؼلب سٌاقات المسكوت عنه أخذت اتضَ  من البحث  .ٗ

 .المدحفً قصابد ٌبطن،ولاسٌما ما  خلبؾَ  الشاعر ٌُظهر ؛إذ الكلبم

ًَّ  نَّ الشعرَ اتضَ  أ .٘ لب تُعد متكاملة ما لم فوحدة عضوٌة مبنىً وتضمٌنًا هو  العباس

لة واضحة على وهذه دلا،ىنعأو ما ٌسمى بمعنى الم اٌتضمن هذا النص معنى عمٌقً 

تطور الشعر العباسً على مستوى الأسالٌب فٌكون المسكوت عنه من ضمن هذه 

 .التً تجعل النص الشعري متماسكا وحٌوٌا فً معناه الأسالٌب

ٌمكن للبحث أن ٌوجه مفهوم المسكوت عنه بؤسلوبٌن أولهما المباشر عندما ٌكون  .ٙ

الخطاب الموجه إلى  طرٌقوالآخر عندما ٌستهدؾ الخلٌفة من  ،موجهًا للخلٌفة

 وزرابه.

بعلو كعب المسكوت اتسمت قصابد الشعراء العباسٌٌن ولاسٌما العصر العباسً الأول  .7

؛وهذا له أسبابه فقد كثرت ٌها البحثالتً أشار إل عنه وذلك واض  من النماذج الشعرٌة

مرحلة الاحتراب السٌاسً القبلً ولم تكن الخلبفة العباسٌة فً مراحل ازدهارها، فً 

حٌن نلبحظ أن العصر العباسً الثانً قد نؤى جانبا عن النفس السٌاسً بل ركّز على 

 .الجمال والحٌاة الاجتماعٌةمواطن 

تعددٌة النص الأدبً تحتم على المتلقً بؤن ٌستظهر المسكوت عنه فً ذلك النص لأن  .3

المسكوت عنه فت  آفاقا جدٌدة فً مقدمات بعض القصابد وبذلك كان هذا طرٌقا اعتمده 

 لإخفاء أمر ما أو إظهار آخر؛لأن الأمر ٌتعلق بحٌاته.
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الجوهر الذي ٌقدمه الشاعر على  بوصفهلمسكوت عنه اهتمَ نُقاد الأدب بموضوع ا .7

ما قالهُ الجرجانً معنى  -:منهامتعددة ، علٌه مصطلحات  تلذلك أطلق ،طبق من ذهب

وهناك من ٌطلق ظل المعنى أو المعنى الخفً أو المكبوت أو المقموع أو  ،المعنى

 المؽٌب أو المهمش.

لنص هً دوافع ممكن تؤطٌرها اتض  للبحث أنَّ دوافع تخلل المسكوت فً معنى ا .ٓٔ

للتمرد على السلطة  ابؤطر سٌاسٌة خوفًا من السلطة أو انتقادا للسلطة أو تحرٌضً 

  ها.وفض  ظلم

انعكسَ على الواقع  وت عنه الاجتماعً كان نتاج واقع سٌاسًن المسكإ .ٔٔ

ومن ثم انسحب على الواقع الاجتماعً فظهر انتقاد الشعراء للسلطة من  ،الاقتصادي

 الكدٌة والبخل وتحمٌل السلطة وزرَ عرض بعض القضاٌا الاجتماعٌة كالفقر و طرٌق

 مراض.هذه الأ

المذهبٌة شعرا  أما المسكوت عنه الدٌنً فقد كان وسٌلة إعلبمٌة لترسٌخ الخلبفات .ٕٔ

 لإبقابها على مر العصور.

 راضه لذلك عمدَ ؼوأآفاقه تنوعت ض  أنَّ الشعر فً العصر العباسً من الوا .ٖٔ

،تاركا فً بنٌة القصٌدة فراؼات فً المعنى لم ٌب  بها إلى أسلوب الصمت الشعراء

 الشعراء وتركوا تفسٌرها إلى المتلقً.

ظهرت بعض قراءات المسكوت عنه نقدًا للظواهر الاجتماعٌة المدانة التً تُؽٌر  .ٗٔ

 ملبم  المجتمع ومنها انتشار ظاهرة الجواري.

حقٌة بنً العباس بالسلطة والخلبفة، أ راء المسكوت عنه الدٌنً إلى عدموظّؾ الشع .٘ٔ

، فقد كانت حقٌتهم بالخلبفة والملككان ٌرجوه خلفاء بنً العباس من أ بخلبؾ ما

 علبمٌة التً خلدت ذلك الخلبؾ.بمنزلة الهالة الإ

إذ إنَّ  ،الخمرة دورًا كبٌرًا فً الإشارة إلى المسكوت عنه فً بنٌة القصٌدة أدت .ٙٔ

لتنفٌس عن كوامنه لابً لكنه ٌمن  الشاعر مساحة كبٌرة شعر ؼن ة هًقصابد الخمرٌال

 هروبًا من واقعه.و

صبحت أتعد مقدمة القصٌدة رمزًا مهمًا فً البناء الموضوعً والهٌكلً للقصٌدة بل  .7ٔ

ظاهرة فنٌة تتسم بها القصٌدة فً العصر العباسً تتضمن دلالات خفٌة ومستترة وراء 

 المعانً والدلالات الظاهرة.

أؼراض سٌاسٌة واجتماعٌة واتخذوها فً رأة رمزًا مهمًا وظّفه الشعراء احتلت الم .3ٔ

مصدرا مهما ٌنطلقون منه إلى ؼاٌاتهم المكبوتة فرحّلوا رمزٌة المرأة إلى حقل 
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المسكوت عنه لٌعبروا عما ٌرٌدون فحضرت بقوة فً النص الأدبً الشعري حتى 

 ٌن منها رمزا فاعلب.الصوفً منه حٌنما أفصحوا عن حبهم للذات الإلهٌة متخذ

عوّل الشعراء فً العصر العباسً على ألفاظ الدهر والزمان واستنطقوا بعض  .7ٔ

جات نفوسهم المتحاملة على السلطة وهو محور مهم من الأمكنة للئفصاح عن خل

هذه الأمكنة ولٌدة لدوافع نفسٌة مكبوتة مسكوت عنه تقنٌات الظاهرة المدروسة وكانت 

  مهم وأحزانهم.أسقط علٌها الشعراء آلا

اقتحم الشعراء ساحة المسكوت عنه وذلك بتوظٌفهم أسالٌبا بلبؼٌة متنوعة فمنها:  .ٕٓ

الاستعارة، والتشبٌه ، والكناٌة وجعلوها عناصر قوة هابلة تضًء المعانً المعتمة 

ومفاتٌحا تفسٌرٌة بما ٌصطل  علٌه شفرات للنص الشعري تمكّن المتلقً من التوصل 

ٌّم على النص الشعري فلببدَّ إلى المعنى  الدقٌق والعمٌق؛إذ إن المسكوت عنه حٌنما ٌخ

من وجود عناصر ساندة تعطً للنص الشعري القوة التؤوٌلٌة كً ٌجد المتلقً ضالته 

 التفسٌرٌة.
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 والدواوٌنالكتب 

 :القرآن الكرٌم  -

  -ـ أ 

الأبانة عن سرقات المتنبً: أبو سعٌد محمد بن أحمد العمٌدي، تقدٌم وتحقٌق وشرح: إبراهٌم الدسوقً  .ٔ

 ، )د.ت(.ٕالبساطً، دار المعارؾ، القاهرة، ط

 . 7ٙ٘ٔأبو العتاهٌة أشعاره وأخباره، د. شكري فٌصل، مطبعة جامعة دمشق،  .ٕ

  م.77ٓٔالرسالة الثانٌة، تحقٌق محمد بن منٌر مرسً، القاهرة، أبو دلؾ الخزرجً،  .ٖ

اتجاهات التؤوٌل النقدي من المكبوت إلى المكتوب: محمد عزام، وزارة الثقافة الهٌبة العامة السورٌة  .ٗ

 م.3ٕٓٓ، ٔط ،للكتاب، دمشق

دار العلوم العربً فً القرن الثانً الهجري، محمد مصطفى هدارة، الطبعة الأولى،  اتجاهات الشعر .٘

 م.733ٔالعربٌة للطباعة والنشر، بٌروت، 

  رشٌد التمٌمً، دار المٌسٌرة، بٌروت، )د.ت(. قحطان فً القرن الثالث الهجري: اتجاهات الهجاء .ٙ

 –أحلبم الٌقظة: جورج هنري، ترجمة: ابراهٌم حافظ، راجعه: زكً المهندس بكك، لجنة البٌان العربً  .7

  .م7٘ٓٔ، ٔالقاهرة، ط

والجنس )نظرٌاتها عند فروٌد(، جوزٌؾ جاسترو، ترجمة: فوزي الشنوي، مراجعة: أمٌن مرسً،  الاحلبم .3

 م. 7ٗٓٔ، ٔ(( بإشراؾ وزارة الثقافة العامة بوزارة تربٌة وتعلٌم، مصر، ط7ٙسلسلة الألؾ كتاب رقم ))

 م.77ٓٔ بٌروت، العربً، الكاتب دار الحلفً، العزٌز عبد: السجون ادباء .7

 ،ٔط بٌروت، التارٌخ، مإسسة شبر، جواد: عشر الرابع القرن حتى الهجري الأول القرن من الطؾ أدب  .ٓٔ

 م.ٕٔٓٓ

 .773ٔ، ٔلبنان، ط –الأدب من الداخل: جورج طرابشً، دار الطلٌعة، بٌروت  .ٔٔ

  .مٕٙٓٓ، ٔدراسة ونقد: د. عزالدٌن إسماعٌل، دار الفكر العربً، القاهرة، ط الادب وفنونه .ٕٔ

والسلطة فً النصوص الأدبٌة والمدونات العربٌة القدٌمة: د. قصً الحسٌن، دار ومكتبة أركٌولوجٌة الفساد  .ٖٔ

 ضفاؾ، منشورات مصفى، كٌحل أركون، محمد فكر فً والتؤوٌل الأنسنة م.7ٕٓٓالهلبل، بٌروت، 

 م.ٕٗٔٓ

 م.ٕٗٔٓ ضفاؾ، منشورات مصفى، كٌحل أركون، محمد فكر فً والتؤوٌل الأنسنة .ٗٔ

 -رومان جاكوبسن، مورٌس هالة، ترجمة: سعٌد الؽانمً، المركز الثقافً العربً، بٌروتأساسٌات اللؽة،  .٘ٔ

 م.ٕٙٓٓ، ٔلبنان، ط

  أسامة بن منقذ )حٌاته وشعره(: حسن عباس، الهٌؤة المصرٌة العامة للكتاب، الإسكندرٌة، مصر، د.ت. .ٙٔ

 م.ٕ٘ٓٓ ،ٕالعربً،ط الكتاب دار هلبل، هلبل نبٌل: المسلمٌن انحطاط فً دوره و الاستبداد .7ٔ

استدعاء الشخصٌات تراثٌة فً الشعر العربً المعاصر، علً عربً زاٌد، دار الفكر العربً، القاهرة،  .3ٔ

  م.777ٔمصر، د.ط، 
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فً الرسابل المتبادلة بٌن أبً العلبء، المعري وداعً الدّعاة الفاطمً، عبد استراتٌجٌات السكوت والإسكات  .7ٔ

تونس، تشرٌن الثانً  -كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة، جامعة صفاقسالله بهلول، ندوة المسكوت عنه ب

ٕٓٔٓ. 

  م.ٕ٘ٓٓ، ٔالاستعارات والشعر العربً الحدٌث، سعٌد الحنصالً، دار توبقال للنشر، طـ .ٕٓ

: ت  ،(هـٖٙٗ: ت)البر عبد بن محمد بن الله عبد بن ٌوسؾ البر عبد ابن: الأصحاب معرفة فً الاستٌعاب .ٕٔ

 م.77ٕٔ - هـٕٔٗٔ ،ٔلبنان،ط - بٌروت الجبل، دار البجاوي، محمد علً

هـ( تحقٌق، رٌتر، مطبعة 7ٔٗاسرار البلبؼة، أبو بكر عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محمد الجرجانً )ت  .ٕٕ

 .7٘ٗٔوزارة المعارؾ، إسطنبول، 

وتدقٌق: أحمد عبد الله الأسس الجمالٌة للئٌقاع البلبؼً فً العصر العباسً، د. أٌتام أحمد حمدان، مراجعة  .ٖٕ

 م.777ٔ، ٔفرهود، دار القلم العربً، حلب سورٌه، ط

د. عز الدٌن اسماعٌل، دار الفكر العربً، - عرص وتفسٌر ومقارنه -الأسس الجمالٌه فً النقد العربً  .ٕٗ

 م.77ٕٔالقاهرة 

 م.ٕٓٓٓ ،ٔط دمشق، الشام، مطبعة ٌوسؾ، محمد الكرٌم عبد: الكرٌم القرآن فً الاستفهام أسلوب .ٕ٘

 م.73٘ٔ بؽداد، عربٌة، آفاق دار الدٌن، سعد كاظم: تر هاؾ، كرام: والأسلوبٌة الأسلوب .ٕٙ

بً أسلوبٌة البٌان العربً من افق القواعد المعٌارٌة إلى افق النص الإبداعً، د. رحمن عزكان، دار الرا .7ٕ

 .3ٕٓٓ، ٔط ،ق، سورٌاشللدراسات والترجمة والنشر، دم

 الطابؾ، الثقافً، الادبً والنادي الانشارالعربً، مإسسة القرشً، سرحان علًاسبلة القصٌدة الجدٌدة،  .3ٕ

 .مٖٕٔٓ ،ٔط

  .73ٔٔ، ٔن الحسون، دار المٌسرة، بٌروت، طخلٌل بنٌا وشعره: د.حٌاته  أشجع السلمً .7ٕ

اشعار أولاد الخلفاء واخبارهم من كتاب الأوراق، الصولً، لناشره ج. هٌروث .دن، مطبعة الصاوي،  .ٖٓ

ٔ7ٖٙ. 

 م.ٕٕٓٓ مصر، الجامعٌة، الرفة دار نحلة، محمودأحمد. د: المعاصر اللؽوي البحث فً جدٌدة آفاق .ٖٔ

 م.73ٙٔ، ٔإشكالٌة المكان فً النص الأدبً: ٌاسٌن النصٌر دار الشإون الثقافة، بؽداد، ط .ٕٖ

 م.77٘ٔ ،ٔط سدنً، السٌاسٌةن للدراسات الأسترالً المركز حمدان، علً: والانتماء الهوٌة اشكالٌة  .ٖٖ

  م.73ٙٔ، ٘الحمٌد حسن، مكتبة الانجلو المصرٌة، القاهرة، ط الاصول الفنٌة للؤدب، عبد .ٖٗ

أضواء البٌان فً إٌضاح القرآن بالقرآن: محمد الأمٌن بن محمد بن مختار الجنكً الشنقٌطً، تحقٌق:  .ٖ٘

 م.77٘ٔلبنان،  –مكتب البحوث والدراسات، دار الفكر للطباعة، بٌروت 

الكتاب: أبو عبد الله محمد بن عبد الله القضاعً البلنسً ابن الأبار، تحقٌق: صال  الأشتر، مجمع اعتاب  .ٖٙ

 م.7ٙٔٔهـ/ 3ٖٔٔاللؽة العربٌة، دمشق، 

 م.733ٔ –ه ٖٙٗٔالأؼانً: أبو فرج علً بن الحسٌن الأصفهانً، مطبعة دار الكتب المصرٌة، القاهرة،  .7ٖ

ٌد، ترجمة: سمٌر كرٌم، دار الطلٌعة للطباعة والنشر، بٌروت : سٌؽموند فروالحرب والموت لأزمنةأفكار  .3ٖ

 .م73ٙٔ، ٖلبنان، ط –

 القاهرة، ، مصر للنشر، هنداوي مإسسة عاطؾ، زٌنب: ت لاكانً، دٌؾ: ترٌد بما الفوز فن الاقناع .7ٖ

 م.ٕٙٔٓ
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ة: أبو حٌان التوحٌدي، تحقٌق: أحمد أمٌن وأحمد الزٌن، المكتبة العصرٌة، بٌروت، اع والمإانسمتالا .ٓٗ

  )د.ت(. 

: محمد القراءة الٌافٌةآلٌات الخطاب النقدي العربً الحدٌث فً مقاربة الشعر الجاهلً، بحث فً تجلٌات  .ٔٗ

 م.ٕٗٓٓ، ٔسورٌا، ط –بلوحً، منشورات اتحاد الكتاب العرب،ةدمشق 

، ٔ، د. عبد الناصر هلبل مركز الحضارة العربٌة، القاهرة، طـالمعاصرةآلٌات السرد فً الشعر العربً  .ٕٗ

 م.ٕٙٓٓ

  م.7ٙ7ٔ، 3دار العلم للملبٌٌن، بٌروت، ط، امراء الشعر العربً فً العصر العباسً: انٌس المقدسً .ٖٗ

 .م73ٕٔ، ٗترجمة د. محمد عثمان نجاتً، دار الشروق، القاهرة، ط د،ٌالأنا والهو: سٌجموند فرو .ٗٗ

  .ٕٗٔٓة فً فكر محمد أركون، كٌحل مصفى، منشورات ضفاؾ، تالأنس .٘ٗ

 م.ٕٕٓٓ ،ٔط الأردن، – عمان الشروق، دار بكرٌخلٌل، والمعرفة، الاٌدٌولوجٌة .ٙٗ

 -ب ـ 

المرعشلً، دار احٌاء التراث العربً، بٌروت، البداٌة والنهاٌة: ابن كثٌر قدم له د. محمد عبد الرحمن  .7ٗ

 د.ت.

بشار بن برد، نشر وشرح الاستاذ محمد الطاهر ابن عاشور، راجعه وصححه محمد شوقً أمٌن، مطبعة  .3ٗ

 .م7ٙٙٔلجنة التؤلٌؾ والترجمة والنشر، القاهرة، 

  م.ٕٔٓٓ، ٗالبلبؼة الاصطلبحٌة، د. عبده عبد العزٌز قلفٌة، دار الفكر العربً، ط .7ٗ

 م.777ٔ، دار نوٌار للطباعة، القاهرة، ٔالبلبؼة العربٌة قراءة أخرى، د. محمد عبد المطلب، ط .ٓ٘

 –، مإسسة الانتشار العربٌن بٌروت كحلوشقراءة فً مكانٌة النص الشعري: د. فتحٌة  بلبؼة المكان .ٔ٘

 .3ٕٓٓ، ٔلبنان، ط

، ٔط ،ار الشإون الثقافٌة العامة بؽدادالبناء الفنً فً قصٌدة الحماسة العباسٌة، د. سعٌد حسون العنبكً، د .ٕ٘

 م.  3ٕٓٓ

بناء القصٌدة الفنً فً النقد العربً القدٌم والمعاصر، مرشد الزبٌدي، مطابع الشإون الثقافٌة العامة، بؽداد،  .ٖ٘

 م.7ٙٗٔ

بنٌة اللؽة الشعرٌة: جان كوهن، ترجمة: محمد الولً ومحمد العمري، دار توبقال للنشر، الدار البٌضاء،  .ٗ٘

 م73ٙٔ، ٔط

 م.7ٕٓٓ لبنان، والتوزٌعن والنشر للطباعة التنوٌر دار الورفلً، حاتم: والسرد الهوٌة رٌكور بول .٘٘

 ، د.ت.ٗالجاحظ، ت : عبد السلبم هارون، دار الفكر، بٌروتن طالبٌان والتبٌن:  .ٙ٘

 م.7ٕ٘ٔ القاهرة، مصر، مطبعة عقاد، محمود عباس: الناس و الكتب بٌن .7٘

  -ـ ت 

 ، )د.ت(.ٗ: د. نجٌب البهٌتً، دار الفكر، طالعربً حتى آخر القرن الثالث الهجريتارٌخ الشعر  .3٘

هـ، تحقٌق: محمد أبو ٖٓٔ تارٌخ الطبري تارٌخ الرسل والملوك: لأبً جعفر محمد بن جرٌر الطبري .7٘

 ، )د.ت(.ٕالفضل إبراهٌم، دار المعارؾ، مصر، ط

الهجري: د. محمد زؼلول سلبم، مطبعة المعارؾ، القاهرة تارٌخ النقد الادبً والبلبؼة حتى القرن الرابع  .ٓٙ

  .()د.ت
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 م.77ٕٔ، ٓٔلبنان، ط –تارٌخ الٌعقوبً: أحمد بن أبً بعقوب، دار العلم للملبٌٌن، بٌروت  .ٔٙ

: الخطٌب البؽدادي، دراسة وتحقٌق: مصطفى عبد القادر عطا، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، تارٌخ بؽداد .ٕٙ

  . ٕٗٓٓ، ٕط

السٌمٌابٌات والتفكٌكٌة: امبرتو اٌكو، ترجمة: سعٌد بنكراد، الدار البٌضاء، المركز الثقافً  التؤوٌل بٌن .ٖٙ

  م.ٕٗٓٓالعربًٌ، 

التجربة الابداعٌة، دراسة فً سٌكولوجٌة الاتصال والأبداع، إسماعٌل الملحم، منشورات اتحاد العرب،  .ٗٙ

  م.ٖٕٓٓدمشق، 

 م. 777ٔتوفٌق، المجلس الأعلى للثقافة، مصر،  تجلً الجمٌل: جورج هاتز، ؼادامٌر، ترجمة: سعٌد .٘ٙ

المصري، تحقٌق:  : ابن أبً الأصبعتحرٌر التحبٌر فً صناعة الشعر والنثر وبٌانة اعجاز القرآن .ٙٙ

 .هـ3ٖٖٔحنفً محمد شرؾ، القاهرة، 

 م73٘ٔ بؽداد، والنشر، للصحافة عربٌة آفاق دار ؼزوانن عناد. د: للؤدب والجمالً النقدي التحلٌل .7ٙ

، ٔتحول السلطة: الفن توفلر، ترجمة: فتحً بن شتوان نبٌل، دار الجماهٌرٌة للنشر والتوزٌع، عمان، ط .3ٙ

  م.ٕٙٔٓ

، ٔهناء جواد عبد السادة، دار الرضوان للنشر والتوزٌع، عمان، ط: د. تداعٌات الذات فً الشعر الاندلسً .7ٙ

 م.ٕٙٔٓ

م، د. ٌاسر فضل العامري، ٕٓٓٓ-7ٗٓٔالحدٌث التشكٌل الجمالً للمكان وبناإه الفنً فً الشعر العربً  .7ٓ

 .7ٕٔٓ، ٔسورٌا، ط –النشر والتراث، دمشق ونور حوران للدراسات 

تشكٌل الخطاب الشعري، دراسات فً العصر الجاهلً، موسى رباٌعة، دار جرٌر للنشر والتوزٌع الأردن،  .7ٔ

  م.ٕٔٔٓ

 م.777ٔ ،إٌران –التشٌع العلوي والتشٌع الصفوي: د. علً شرٌعتً، قم  .7ٕ

القاهرة،  –ت فً الشعر العربً الجاهلً إلى أبً نواس: د. جمٌل سعٌد، مطبعة الاعتماد تطور الخمرٌا .7ٖ

 .م7ٗ٘ٔ

 سورٌا، – دمشق والتوزٌع، للنشر الحصاد دار الله، عبد عادل. د: العقل وسلطة الاختلبؾ إرادة التفكٌكٌة .7ٗ

 م.ٕٕٔٓ

 م.77ٗٔ ،ٔط لبنان، -بٌروت العربً، الثقافً المركز مفتاح، محمد ،- نسقٌة مقارنة -  والتؤوٌل التلقً .7٘

، ٔالتواصل البلبؼً من المصرح به إلى المسكوت عنه، د. أحمد طاٌعً، مطبعة امنٌة، الرباط، ط .7ٙ

 م  7ٙٗٔ

 م. ٕٗٓٓالكوٌت،  -التوحٌد الخالص، عبد الرحمن شاكر نعم الله، دار الرسالة .77

  التٌارات الأجنبٌة فً الشعر العربً منذ العصر العباسً حتى نهاٌة القرن الثالث الهجري.  .73

 ـ ث ـ 

 .ٕ٘ٓٓ، ٕالثقافة التلفزٌونٌة سقوط النحبة وبروز الشعبً، د. عبد الله الؽذامً، المركز الثقافً العربً، ط .77

، تموز ٔعبد الإمام الأسدي، ط الثنابٌات الضدٌة فً شعر أبً العلبء المعري: دراسو أسلوبٌة، د. علً .3ٓ

  م.ٖٕٓللطباعة والنشر، دمشق، 

 ـ ج ـ
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 .م777ٔجاك لاكان وأؼواء التحلٌل النفسً: اعداد وترجمة: عبد المقصود عبد الكرٌم، )د.ط(،  .3ٔ

 محمود: ت  الطبري، جعفر أبو الآملً، طالب بن ٌزٌد بن جرٌر بن محمد: القرأن تؤوٌل فً البٌان جامع .3ٕ

 م.ٕٓٓٓ/ هـٕٓٗٔ ،ٔط الرسالة، مإسسة شاكر،ى محمد

 م.777ٔالأدٌب الشاعر: د. مزهر السودانً، مطبعة النعمان، النجؾ،  جحظة البرمكً .3ٖ

  م.777ٔ، ٔجدلٌة الخفاء والتجلً دراسات نبوٌة فً الشعر، كمال أبو دٌب، دار العلم للملبٌٌن، بٌروت، ط .3ٗ

السوٌداوي، دار التفسٌر للطبع والنشر، العراق، أربٌل، جدلٌة القٌم فً القصٌدة العباسٌة، د. ناظم حمد  .3٘

  م.7ٕٔٓ

 .م73ٙٔ، ٗالجذور التارٌخٌة للشعوبٌة: عبد العزٌز الدوري، دار الطلٌعة، بٌروت، ط .3ٙ

عُذ انعشب: د. ياْش يٓذ٘ ْلال، ٔصاسج انثقافح ٔانُقذ٘ انثذث انثلاغٙ  ٔدلانرٓا فٙجشط الأنفاظ  .37

 1981ٔالأعلاو، داس انششٛذ، تغذاد، 

  . م77ٙٔ، ٕجمالٌات الأسلوب دراسة نقدٌة، د. فاٌز الداٌة، دار الفكر، دمشق ط .33

)الشعر الجاهلً انموذجا(، ٌوسؾ علٌمات، المإسسة العربٌة للدراسات والنشر،  جمالٌات التحلٌل الثقافً .37

  م.ٕٗٓٓ، ٔالأردن، ط

 -زمان للطباعة والنشر، دمشقجمالٌات التلقً فً السرد القرآنً، ٌادكار لطٌؾ الشهرزوري، دار ال .7ٓ

 م. ٕٓٔٓ، ٔسورٌا، ط

جمالٌات الصمت فً أصل المخفً والمكبوت، ابراهٌم محمود، مركز الانماء الحضاري، دمشق، سورٌا،  .7ٔ

 م.ٕٕٓٓ، ٔط

، ٔجمالٌات ملحمة كلكامش: إ.م. دٌاكانوؾ، ترجمة: عزٌو حداد، منشورات مكتبة الصٌاد، بؽداد، ط .7ٕ

 م.77ٖٔ

 م.7ٕٓٓ، ٔ: مسلم حسن حسٌن، دار السٌاب، لندن، طدراسات فً البنٌة والدلالة، دبًجمالٌات النص الأ .7ٖ

جمهرة اللؽة، أبو زٌد محمد بن ابً الخطاب القرٌشً، شرحه وقدم له علً ناعور، دار الكتب العلمٌة،  .7ٗ

 .73ٙٔ، ٔبٌروت، ط

، ٕٔالتجارٌة الكبرى، مصر، طجواهر البلبؼة فً المعانً والبلبؼة والبدٌع، أحمد الهاشمً المكتبة  .7٘

ٔ7ٙٓ.  

 ـ ح ـ               

 م.ٕٓٓٓ ،ٕط الحوار، دار دٌب، ثابر: تر رٌك، دو ثٌو والاناك الشهوة بٌن الحب .7ٙ

الحجاج و بناء الخطاب فً ضوء البلبؼة الجدٌدة، أمٌنة الدهوي، شركة النشر والتوزٌع )المدارس(، الدار  .77

 م .ٕٓٔٓ، ٔالبٌضاء، ط

 م.7ٙٗٔ مصلر، الاربعاء، طه حسٌن، دار المعارؾ،حدٌث  .73

 الدار الحلٌبً، العزٌز عبد بن سعود بن محمود(: هـ7ٖٔ-7ٓٔ) الرشٌد هارون مجالس فً الأدبٌة الحركة .77

 م.3ٕٓٓ/  هـ7ٕٗٔ بٌروت، للموسوعات، العربٌة

لبنان،  –حفرٌات المعرفة: مٌشال فوكو، ترجمة: مسالم ٌفوت، المركز الثقافً العربً، بٌروت  .ٓٓٔ

 م.737ٔ)منقحة(،  ٕالمؽرب، ط –الدار البٌضاء 
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هـ، ٖٓٗحلٌة الأولٌاء وطبقات الأصفٌاء: أبً نعٌم أحمد بن عبد الله الاصفهانً الشافً ت:  .ٔٓٔ

 .، )د.ت(ٔلبنان، مج –دراسة وتحقٌق: مصطفى عبد القادر عطا، دار الكتب العلمٌة، بٌروت 

  .77ٓٔالمعٌن الملبحً وأسما الحمصً، دمشق،  الحماسة الشجرٌة، ابن الشجري، تحقٌق عبد .ٕٓٔ

الحوادث الجامعة والتجارب النافعة فً المادة السابعة: ابن الفوطً البؽدادي، المكتبة العربٌة،  .ٖٓٔ

 بؽداد، )د.ت(.

تقنٌاته وعلبقته السردٌة، عبد السلبم فات ، المإسسة العربٌة للدراسات والنشر،  -الحوار القصصً  .ٗٓٔ

 .م777ٔبٌروت لبنان: 

 ،ٔط لبنان، – بٌروت الجٌل، دار خفاجً، المنعم عبد محمد. د: الجاهلٌة العصر فً الأدبٌة الحٌاة .٘ٓٔ

 م.77ٕٔ

حٌاة الشعر فً الكوفة إلى نهاٌة القرن الثانً الهجري: د. ٌوسؾ خلٌؾ، دار الكاتب العربً  .ٙٓٔ

 م.7ٙ3ٔللطباعة والنشر، القاهرة، 

 (.مطبعة الخانجً، القاهرة، )د.تتحقٌق عبد السلبم هاون،  الحٌوان، الجاحظ، .7ٓٔ

  ـ خ ـ

عماد الدٌن الاصبهانً، قسم شعراء العراق، تحقٌق محمد بهجة  خرٌدة القصر وجرٌدة العصر: .3ٓٔ

  .77ٙٔالاثري، منشورات وزارة الاعلبم العراق، 

 تونس، للثقافة، الأعلى المجلس طرابلسً، الهادي محمد: الشوقٌات فً الأسلوب خصابص .7ٓٔ

 م.77ٙٔ

 دار الله، عبد حسن صادق محمد ونقد، وتحلٌل دراسة: المتجددة ومعانٌها الجاهلٌة القصٌدة خصوبة .ٓٔٔ

 م.73٘ٔ القاهرة، العربٌن الفكر

داب، القاهرة، السنة، عبد الرحمن علً مشنتل، مكتبة الآ لاكتشاؾ، مقدمة تؤسٌة الأصولًالخطاب  .ٔٔٔ

  م.ٕٙٓٓ، ٔط

الحداثة وتحلٌل النص، عبد الإله الصانع، المركز  –الخطاب الشعري الحداثوي والصورة الفنٌة  .ٕٔٔ

 م.777ٔ، ٔالثقافً العربً الدار البٌضاء، ط

: د. عصام العسل، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، : قراءة الشعر أنموذجاأدونٌسالخطاب النقدي عند  .ٖٔٔ

 م.7ٕٓٓ، ٔط

معاصر، مقدمة نظرٌة ودراسة  الخطٌبة والتكفٌر )من البنٌوٌة إلى التشرٌحٌة( قراءة نقدٌة لنموذج إنسانً .ٗٔٔ

 .م73٘ٔ، ٔ(، جدة، ط7ٕتطبٌقٌة: عبد الله محمد الؽدامً، النادي الأدبً الثقافً )

 المملكة – لندن للنشر، الرزاق دار الوردي، علً: الناجحة الشخصٌة أسرار أو اللبشعور خوارق .٘ٔٔ

 .77ٙٔ ،ٕط المتحدةن

 

 ـ د ـ

 الحسٌنً مركز الكرباسً، محمد صادق محمد: الثانً القرن دٌوان الحسٌنٌة المعارؾ دابرة .ٙٔٔ

 م.77ٗٔ لندن، للدراسات،

 م.777ٔ القاهرة، قباء، دار البدوي، عبدو. د ،:- الحدٌث العصر - الشعري النص فً دراسات .7ٔٔ
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 .دراسات نقدٌة فً النحو العربً: عبد الرحمن محمد أٌوب، مإسسة الصباح، الكوٌت، )د.ت( .3ٔٔ

 م.73٘ٔ ،(ط.د) الرباط، – المؽرب السلبم، عبد: تر بارت، رولان: السٌمٌولوجٌا درس .7ٔٔ

 م.737ٔ ،ٔط المؽرب، -البٌضاء الدار للنشر، توبقال دار مبارك، حسون: السٌمابٌات فً دروس .ٕٓٔ

 دلالة المكان فً مصٌدة النثر )بٌاض الٌقٌن لأسٌن أسبر انوذجا(، أ.د. عبد الإله الصاٌػ .ٕٔٔ

الجرجانً، تحقٌق محمد رضوان الداٌة وفاٌز الداٌة، دلابل الإعجاز فً علم المعانً: عبد القاهر  .ٕٕٔ

 م.7ٕٓٓ، ٔدار الفكر بٌروت، ط

هـ(، تحقٌق: 7ٗٗالجرجانً النحوي ) دلابل الإعجاز، أبو بكر عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محّمد .ٖٕٔ

  م.7ٕٓٓ-هـ3ٕٗٔ، ٔرضوان الداٌه، ود. فاٌر ابواٌة، دار الفكر، دمشق، سورٌا، ط د. محّمد

 ،ٓٔط الرباط، الآداب، كلٌة منشورات معتصم، محمد: تر رٌفاتٌر، ماٌكلى: الشعر دلابلٌات .ٕٗٔ

 م.777ٔ

 .م737ٔدٌنامٌة النص )تنظٌر وانجاز(، د. محمد مفتاح، المركز الثقافً العربً،  .ٕ٘ٔ

دٌوان ابن الخٌاط برواٌة تلمٌذه محمد بن نصر القٌسرانً، تحقٌق خلٌل مردم بكن مطبوعات  .ٕٙٔ

 م.7٘3ٔالمطبعة الهاشمٌة،  ،ٌن دمشقالمجمع العلمً العرب

، دار ومكتبة الهلبل، ٕهـ(، شرح وتحقٌق: عبد الامٌر مهنا، ط3ٖٕدٌوان ابن الرومً ت ) .7ٕٔ

  م.773ٔبٌروت، لبنان،

 م.7ٖ7ٔدٌوان ابن الساعاتً، تحقٌق انٌس المقدسً، المطبعة الامٌركانٌة، بٌروت،  .3ٕٔ

 العلمٌة، الكتب دار الدٌن، ناصر محمد مهدي له وقدم شرحه(: هـٕٖٙ: ت) الفارض ابن دٌوان .7ٕٔ

 م.77ٔٔ لبنان، – بٌروت

 والتوزٌع، للنشر الثقافة دار ٌحٌى، الرحمن عبد. د: ورتبه جمعه: القٌروانً رشٌق ابن دٌوان .ٖٓٔ

 م.ٕٗٔٓ لبنان، – بٌروت

ًّ الرّفّا ) .ٖٔٔ  – 7ٖٗدٌوان ابن منٌر الطرابسً: أبو الحسٌن بن منٌر بن أحمد بن مفل  الطرابلس

 لبنان، د.ت. –هـ(، جمعه وقدم له د. عمر عبد السلبم تدمر، دار الجٌل، بٌروت 3ٗ٘

 القاهرة، ، الاداب كلٌة مصر، مطبعة نصار، حسٌن. د: وحققه شعره جمع: التنٌسً وكٌع ابن دٌوان .ٕٖٔ

 .م7ٕٔٓ

وحٌاته وشعره، تحقٌق وتقدٌم د. حامد صدقً، دار  دٌوان أبو بكر الخوارزمً مع دراسة لعصره .ٖٖٔ

  م. 777ٔالكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان، الطبعة الاولى، 

 دٌوان أبو نإاس، تحقٌق احمد عبد المجٌد الؽزالً، دار الكتاب العربً، بٌروت، د.ت. .ٖٗٔ

، ٔ، طهـ(، تحقٌق: د. محمد عبد الرحمن الربٌعٙٔٗعلً بن محمد التُهامً )ت:دٌوان أبً الحسن  .ٖ٘ٔ

 .م73ٕٔ -هـ ٕٓٗٔمكتبة المعارفن الرٌاض، 

دٌوان أبً الشمقمق: جمعه وحققه وشرحه: د. واض  محمد الصمد، دار الكتب العلمٌة، بٌروت،  .ٖٙٔ

 م.77٘ٔ، ٔط

دٌوان أبً الطٌب المتنبً، شرح أبً البقاء العكبري المسمى التبٌان فً شرح الدٌوان، ضبطه  .7ٖٔ

وجماعته، شركة مكتبة ومطبعة البابً الحلبً وأولاده بمصر، وصححه ووضع فهارسه، مصطفى السقا 

 م.77ٔٔ)د.ط(، 
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بشرح التبرٌزي، تحقٌق محمد عبده عزام، مطٌعة المعارؾ، مصر،  الطابً دٌوان أبً تمام .3ٖٔ

 م.77٘ٔ

 .مٕ٘ٓٓدلامة، شرح وتحقٌق: د. إمٌل بدٌع ٌعقوب، دار الجبل، بٌروت،  ًدٌوان أب .7ٖٔ

قٌق: د. إبراهٌم السامرابً، دار الفكر للنشر والتوزٌع، عمان، دٌوان أبً فراس الحمدانً: تح .ٓٗٔ

 م73ٖٔ، ٔالأردن، ط

 دٌوان أبً نإاس، تحقٌق احمد عبد المجٌد الؽزالً، دار الكتاب العربً، بٌروت، د.ت. .ٔٗٔ

دٌوان أبٌبروبٌة الصولً، تحقٌق د. بهجت عبد الؽفور الحدٌثً، دار الرسالة للطباعة، بؽداد،  .ٕٗٔ

ٔ73ٓ/ٖ٘3.  

 م.77ٓٔ بؽداد، الإٌمان، مطبعة العزي،ى أحمد ماجد: تحقٌق: الموصلً إسحاق ندٌوا .ٖٗٔ

زٌد بن ثابت،  مطبعة ،مطبوعات مجمع اللؽة العربٌة ،دٌوان الأٌبوردي: تحقٌق عمر الاسعد .ٗٗٔ

 .م77٘ٔدمشق، 

 م.7ٖٙٔ: تحقٌق: حسن كامل الصٌرفً، دار المعارؾ، القاهرة، دٌوان البحتري .٘ٗٔ

 م.77ٔٔوتحقٌق: د. سامً الدهان، دار صادر، بٌروت، : جمع دٌوان الخالدٌٌن .ٙٗٔ

لكتاب الجدٌد،  دارا ،دٌوان الخرٌمً: جمعه وحققه: د. علً جواد الطاهر ومحمد جبار المعٌبد .7ٗٔ

 م.77ٔٔ، ٔبٌروت، ط

ودراسة: د. حبٌب حسٌن الحسٌنً، دار الرشٌد للنشر، منشورات  تحقٌقي الرفاء: دٌوان السرّ  .3ٗٔ

 م.73ٔٔالجمهورٌة العراقٌة،  وزارة الثقافة ولإعلبم،

ي: جمع وتحقٌق: شاكر هادي شكر، منشورات دار مكتبة الحٌاة، بٌروت، دٌوان السٌد الحمٌر .7ٗٔ

  )د.ت(.

 م.7ٕٓٓ، ٗدٌوان الشافعً: اعتنى به عبد الرحمن المصطاوي، دار المعرفة، بٌروت، ط .ٓ٘ٔ

وتوزٌع دار الفكر مكتبة دٌوان الشرٌؾ الرضً، شرح وتعلٌق وتقدٌم أ. كامل سلٌمان، نشر  .ٔ٘ٔ

 م.7٘ٙٔالعرفان، بٌروت 

دٌوان الشرٌؾ المرتضى، حققه، ورتب قوافٌه وفسر ألفاظه: رشٌد الصفار، راجعه وترجم أعٌانه:  .ٕ٘ٔ

د. مصطفى جواد، قدم له: أ. محمد رضا الشبٌبً، دار إحٌاء الكتب العربٌة، عٌسى البابً الحلبً وشركاه، 

 م..7٘3ٔ

 .77ٖٔ، ٕدار القلم، بٌروتن ط تحقٌق الشٌخ محمد من آل ٌاسٌن، دٌوان الصاحب بن عباد، .ٖ٘ٔ

  .دٌوان الصرصري: تحقٌق د. مخٌمر صال ، ساعدت جامعة الٌرموكعلى نشره، د.ت .ٗ٘ٔ

هـ(، تحقٌق: د. إحسان عباس، دار ٖٖٗدٌوان الصنوبري: أحمد محمد بن الحسن الضبً)ت:  .٘٘ٔ

 .م773ٔ، ٔصادر، بٌروت، ط

علً جواد الطاهر، د. ٌحٌى الجبوري، مطبعة دار الحرٌة الحرٌة،  دٌوان الطؽرابً: تحقٌق د. .ٙ٘ٔ

 م.77ٙٔبؽداد، 

 المصرٌة، الكتب دار مطبعة الخزرجً، عاتكة. د: وتحقٌق شرح: الاحنؾ بن العباسً دٌوان .7٘ٔ

 م.7٘ٗٔ القاهرة،

 م.73ٖٔدٌوان العماد الاصفهانً: تحقٌق: د. ناظم رشٌد، جامعة الموصل، كلٌة الآداب،  .3٘ٔ
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هـ: تحقٌق: د. أحمد أحمد بدوي، 7ٙ٘عبد الرحٌم بن علً البٌسانً، ت:  القاضً الفاضلدٌوان  .7٘ٔ

مراجعة: إبراهٌم الإبٌاري، دار المعرفة، القاهرة، الجمهورٌة العربٌة المتحدة، وزارة الثقافة والإرشاد 

 م7ٙٔٔ، ٔالقومً، ط

اسة: د. عبد الجلٌل الحسن دٌوان المبشرات و القدسٌات: عبد المنعم الجلٌانً، جمع وتحقٌق ودر .ٓٙٔ

 م .733ٔعبد المهدي، كلٌة الآداب، الجامعة الأردنٌة، 

 دٌوان المعارؾ الحسٌنٌة دٌوان القرن الثانً .  .ٔٙٔ

  م.ٕٙٔٓ، ٔدٌوان المهلبً/ جمع وتحقٌق، شاكر عاشور، دار صادر، بٌروت، ط .ٕٙٔ

هلبل بن ناجً،  : جمعه الشٌ  محمد السماوي، قدم له وحققه وذٌل له:الصؽٌر ادٌوان الناش .ٖٙٔ

 م.7ٕٓٓ، ٔمإسسة البلبغ، بٌروت، لبنان، ط

 الدهان، سامً: ت  الدمشقً، الوأواء الؽسانً أحمد بن محمد الفرج أبو: الدمشقً الوأواء دٌوان .ٗٙٔ

 ت..د بدمشق، العلمً المجمع

انً، احمد بن الحسٌن بن ٌحٌى بن سعٌد بدٌع الزمان الهمذان، دراسة ددٌوان بدٌع الزمان الهم .٘ٙٔ

ٌُسري عبد الؽنً عبد الله، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، ط   .773ٔ، ٔوتحقٌق: 

دٌوان بشار، نشر وشرح الاستاذ محمد الطاهر ابن عاشور، راجعه وصححه محمد شوقً أمٌن،  .ٙٙٔ

  . 7ٙٙٔمطبعة لجنة التؤلٌؾ والترجمة والنشر، القاهرة، 

 جامعة كنعان، عاطؾ. ود الجبر خالد. د: تحقٌق الانسجام، لبام عن الكاشؾ الؽرام بلبل دٌوان .7ٙٔ

 م.ٖٕٓٓ المطابع، لأعمال المدٌنة شركة الأردن، – عمان الخاصة، البتراء

دٌوان حٌص بٌص: تحقٌق: مكً السٌد جاسم وشاكر هادي شكر، منشورات وزارة الاعلبم،  .3ٙٔ

 م.77٘ٔالعراق، 

  .7ٕٙٔ، النجؾ، دٌوان دعبل الخزاعً: جمع وتحقٌق عبد الصاحب الدجٌلً، مطبعة الآداب .7ٙٔ

  دٌوان دٌك الجن، تحقٌق د. أحمد مطلوب وعبد الله الجبوري، دار الثقافة، بٌروت، د.ت. .7ٓٔ

دٌوان سبط بن التعاوٌذي: عنى به وصححه: د.س. مرجاٌوث، طبع بمطابع المقتظؾ، مصر،  .7ٔٔ

  .م7ٖٓٔ

 ت..د بٌروت، صادر، دار العاشور، شاكر: وشرحه وحققه جمعه: الخاسر سلم دٌوان .7ٕٔ

دٌوان عبد الصمد بن المعذّل، حققه وقدم له الدكتور زهٌر ؼازي زاهد، دار صادر، بٌروت،  .7ٖٔ

 م.773ٔ

، دار الوفاء ٕدٌوان عبد الله بن المبارك، جمع وتحقٌق ودراسة د. مجاهد مصطفى بهجت، ط .7ٗٔ

 .737ٔللطباعة والنشر والتوزٌع، المنصورة، 

مطبوعات المجمع العلمً العربً، المطبعة الهاشمٌة، دٌوان علً بن الجهم: تحقٌق خلٌل مردم بك،  .7٘ٔ

 .7ٗ7ٔدمشق، 

: جمعه وحققه: د. ناظم رشٌد شٌخو، طبع بمطابع جامعة هـ(77٘دٌوان عماد الدٌن الاصبهانً ت ) .7ٙٔ

 م.73ٖٔالموصل، 

 م.77ٖٔ ،ٔط البصرة، العاشور،مطبعة شاكر: وتحقٌق جمع: عقٌل بن عمارة دٌوان .77ٔ
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عباس محمود العقاد، وابراهٌم عبد القادر المازنً، دار الشعب، القاهرة،  الدٌوان فً الأدب والنقد، .73ٔ

 ، د.ت. ٗمصر، ط

جم: تحقٌق وشرح: خٌرٌة محمد محفوظ، وزارة الثقافة، مطبعة دار الجمهورٌة، بؽداد، دٌوان كشا .77ٔ

  م.77ٓٔبؽداد، 

 م.7ٕٙٔالعامري: تحقٌق: إحسان عباس، التراث العربً، الكوٌت، دٌوان لبٌد بن ربٌعة  .3ٓٔ

 .مٕٕٓٓ، ٔدٌوان محمد بن عبد الملك الزٌات: تحقٌق: ٌحٌى الجبوري، دار البشٌر، الأردن، ط .3ٔٔ

 .77ٖٔ، دار الكتاب العربً، بٌروت، ٔدٌوان مروان بن أبً حفصة: شرحه أشرؾ أحمد عبرة، ط .3ٕٔ

 ـ ر ـ

فً، أبو ظبً، رثاء ؼٌر الإنسان فً الشعر العباسً، عبد الله عبد الرحٌم السودانً، المجمع الثقا .3ٖٔ

ٔ777. 

الرواٌة البولٌسٌة، )بحث فً النظرٌة والأصول التارٌخٌة والخصابص الفنٌة وأثر ذلك فً الرواٌة  .3ٗٔ

  م.ٖٕٓٓالكتاب العرب، دمشق،  اتحادالعربٌة(، عبد القادر شرشار، من منشورات 

الموسوعة الروحٌة والمكان، دراسة فً فن الرواٌة العراقٌه، ٌاسٌن النصٌر، بؽداد سلسلة  .3٘ٔ

  الصؽٌرة.

 عبد العزٌز عبد. د تحقٌق ،(هـٕٓٙ) ت أحمد بن الله عبد قدامة ابن: المناظر وجنة الناظر روضة  .3ٙٔ

 هـ.77ٖٔ الرٌاض، سعود، بن محمد جامعة منشورات السعٌد، الرحمن

 الروضتٌن فً أخبار الدولتٌن: أبو شامة المقدسً، دار الجبل، بٌروت، )د.ت(. .37ٔ

 ،ٔط القاهرة، للكتاب، العامة المصرٌة الهٌبة ٌوسؾ، إبراهٌم نسٌم: تر تشادوٌك، تشالز: الرمزٌة .33ٔ

 م.77ٕٔ

  م.73ٙٔسورٌا،  –الرإٌا فً شعر البٌاتً، محً الدٌن صبحً، اتحاد الكتاب العرب، دمشق  .37ٔ

قراءة فً جدلٌة الذات والآخر، د. ناظم حمد السوٌداوي، دار  –الرإٌة والتشكٌل فً الشعر العربً  .7ٓٔ

 ـ ز ـ                       م.ٕٙٔٓلبنان،  -العلوم العربٌة، بٌروت

الزمان والمكان فً الشعر الجاهلً )دراسة تطبٌقٌة(، بادٌس فو ؼالً، عالم الكتب الحدٌث للنشر  .7ٔٔ

 م.3ٕٓٓ، ٔوالتوزٌع، الأردن، ط

افة والاعلبم، دار الإسلبم: د. عبد الإله صابػ، منشورات وزارة الثقالزمن عند الشعراء العرب قبل  .7ٕٔ

  م.73ٕٔالرشٌد، بؽداد، 

، ٔالزمن والرواٌة: أ.أ مندولا، ترجمة: بكر عباس، ورواٌة: إحسان عبّاس، دار صادر، بٌروت، ط .7ٖٔ

  م777ٔ

 فً العصر العباسً الأول: حُسٌن عطوان، الجبل، بٌروت، )د.ت(. الزندقة والشعوبٌة .7ٗٔ

القٌروانً، تحقق د. صلبح الدٌن الهواري، المكتبة ب وثمر الالباب، ابراهٌم علً الحصري ازهر الآد .7٘ٔ

  مٕ٘ٓٓ، العصرٌة، بٌروت

 

 -ـ س 
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 الأعلى للثقافة، المجلس النبً، عبد حسن محمد صبري: تر أمبسون، ولٌم: الؽموض من أنماط سبعة .7ٙٔ

 ٕٓٓٓ ط،.د مصر، – القاهرة

الجامعة الجدٌدة، د.ط، : رمزي محمد دراز، دار السكوت وأثره على الأحكام فً الفقه الاسلبمً  .77ٔ

 . مٕٗٓٓ

السكوت ودلالته فً الأحكام الشرعٌة، رمضان علً السٌد الشربناصً، دار الفكر العربً، القاهرة،  .73ٔ

  .م73ٗٔ

 مدبولً، مكتبة القمودي، سالم: للسلطة المشتركة النفسٌة الخصابص فً بحث السلطة سٌكولوجٌة .77ٔ

 م.777ٔ

، ٔالأردن، ط –: بسام موسى فطوس، طبع بدعم من وزارة الثقافة الردنٌة، عمان سٌمٌانٌة العنوان .ٕٓٓ

 م.ٕٔٓٓ

لبنان،  -الصمدعً، المنظمة العربٌة للترجمة، بٌروت، ترجمة: أحمد إٌكوالسٌمٌابٌة وفلسفة اللؽة، امبرتو  .ٕٔٓ

 . مٕ٘ٓٓ، ٔط

 لبنان، -بٌروت والنشر، للدراسات العربٌة المإسسة الؽانمً، سعٌد: تر شولز، روبرت: والتؤوٌل السٌمٌاء .ٕٕٓ

 ـ ش ـ  .م77ٗٔ ،ٔط

 م.777ٔ: مطبعة المعارؾ، بؽداد، مخلد بن بكار الموصلً :شاعر المنارة .ٖٕٓ

شاعرٌة المكان، د. حدٌدي المنصور الشّبٌِتً، شركة دار العلم للطباعة والنشر، المملكة العربٌة السعودٌة  .ٕٗٓ

 م.77ٕٔ، ٔط

، ٔالممنوعة(، إبراهٌم محمود، رٌاض الرٌس للكتب والنشر، طالشبق المحرم: )انطولوجٌا النصوص  .ٕ٘ٓ

  م.ٕٕٓٓ

شرح دٌوان صرٌ  الؽوانً: مسلم بن الولٌد الأنصاري، تحقٌق: سامً الدهان، دار المعارؾ القاهرة،  .ٕٙٓ

 ، )د.ت(.ٖط

، ٕلبنان، ط –شرح دٌوان المتنبً، وضعه: عبد الرحمن البرقوقً، دار الكتاب العربً، بٌروت  .7ٕٓ

 م .73ٙٔ-هـ7ٓٗٔ

م(، تحقٌق: محمد نفاع، وحسٌن عطوان، مجمع 77ٕ -هـ 7ٙٔشعر ابراهٌم بن هرمة القرٌشً )ت:  .3ٕٓ

 اللؽة العربٌة، دمشق، )د.ت(.

 م.777ٔ بؽداد، الإرشاد، مطبعة المعٌبد، جبار محمد الهجري، الثالث القرن من بصرٌون شعراء .7ٕٓ

 دمشق، والإرشاد، الثقافة وزارة منشورات الجبوري، ٌحٌى. د: وحققه جمعه: النمٌري حٌة أبً شعر .ٕٓٔ

ٔ77٘. 

شعر ابن المعتز صنعة الصولً: دراسة وتحقٌق: د. ٌونس أحمد السامرابً، منشورات وزارة الاعلبم،  .ٕٔٔ

 م.777ٔالعراق، 

  م.ٕ٘ٓٓ، ٔط شعر ابن لنك البصري: تحقٌق د. زهٌر ؼازي زاهد، منشورات الجمل، ألمانٌا، .ٕٕٔ

الأسداوي، دار التٌسٌر  أبً الطاهر عبد المجٌد :)تجلٌاته وبناإه التشكٌلً( الكاتبشعر أحمد بن ٌوسؾ  .ٖٕٔ

 م.ٖٕٓٓللطباعة والنشر، المنٌا، 
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م: ٌوسؾ الصانع، منشورات اتحاد الكتاب العرب، 7٘3ٔالشعر الحر فً العراق منذ نشؤته حتى عام  .ٕٗٔ

 م.ٕٙٓٓ، ٔسورٌا، ط –دمشق 

هـ(، 3ٖٓأحمد بن حمدان الخباز البلدي )كان حٌا قبل سنة شعر الخباز البلدي: أبً بكر محمد بن  .ٕ٘ٔ

 .م77ٖٔ، مطبعة الجامعة، بؽداد، ٔجمع وتحقٌق: صبٌ  ردٌؾ، ط

 ٔط شعر الخوارج، دراسة أسلوبٌة، د. جاسم محمد العمٌدي، دار دجلة للنشر والتوزٌع، الأردن، .ٕٙٔ

 .مٕٓٔٓ

د. عز الدٌن اسماعٌل، دار الكاتب العربً  الشعر العربً المعاصر وقضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة، .7ٕٔ

 .م7ٙ7ٔللطباعة والنشر، القاهرة، 

قً: تحقٌق: د. ٌوسؾ حسٌن بكار، دار الحرٌة للطباعة، بؽداد،  .3ٕٔ  م.73ٓٔشعر ربٌعة الرَّ

شعر سدٌؾ بن مٌمون )شاعر العلوٌٌن(، جمع وتحقٌق: رضوان مهدي العبود، مطبعة الؽري الحدٌثة،  .7ٕٔ

 .م77ٗٔ، ٔالنجؾ، ط

 ت..د ،ٖط مصرن المعارؾ، دار عطوان، حسٌن: تحقٌق: جبلة بن علً شعر .ٕٕٓ

د. محمد حسن الاعرجً،  –منذ أواسط القرن الثانً حتى نهاٌة القرن الثالث  -الشعر فً الكوفة   .ٕٕٔ

 .م7ٕٓٓ، ٔمنشورات الجمل، بؽدادن ط

عٌانً الجدٌدة، بٌروت، الشعر كٌؾ نفهمه ونتذوقه، الٌزابث درو، ترجمة: محمد ابراهٌم الشوش، مطبعة  .ٕٕٕ

  م.7ٙٔٔ

 .77ٖٔ، ٔشعر مروان بن أبً حفصة: شرحه أشرؾ أحمد عبرة، دار الكتاب العربً، بٌروت، ط .ٖٕٕ

الشعر والشعراء، ابو محمد عبد الله بن مسلم بن قتٌبة، قدم له الشٌخ حسن تمٌم، دار احٌاء العلوم،  .ٕٕٗ

 .   737ٔبٌروت، 

  . م.777ٔ، ٔلبنان، ط -العزٌز للدراسات الاسلبمٌة، بٌروتشعراء الؽدٌر، اعداد وتحقٌق مركز  .ٕٕ٘

شعراء عباسٌون: د. ٌونس السامرابً، عالم الكتب، مكتبة النهضة العربٌة، بٌروت، لبنان، الطبقة  .ٕٕٙ

 .م77ٓٔالثانٌة،

 م.77٘ٔالشعراء الكتاب فً العراق فً القرن الثالث: حسٌن صبٌ  العلبق، مإسسة الاعلبم، بؽداد،  .7ٕٕ

 .مٖٕٓٓ، ٔوالسلطة: أحمد سوٌلم، مطبعة دار الشروق، القاهرة، طالشعراء  .3ٕٕ

 م.7ٕٓٓ العربً، التراث إحٌاء السلسة، منشورات صادر، كارٌن: العباسً العصر فً ومسالك شعراء  .7ٕٕ

 .، )د.ت(ٖشعر مروان بن أبً حفصة: جمع وتحقٌق: حسٌن عطوان، دار المعارؾ، القاهرة، ط .ٖٕٓ

ترجمة شكري المبخوت ورجاء بن سلبمة، دار توبقال للنشر، سلسلة الشعرٌة: تزفٌتان تودوروؾ،  .ٖٕٔ

  .م737ٔ، ٔالمعرفة الأدبٌة، الدار البٌضاء، ط

الشعوبٌة نشؤتها وتطورها، د. نزار عبد اللطٌؾ الحدٌثً، وسعد عبد اللطٌؾ الحدٌثً، دار الشإون  .ٕٖٕ

 م.77ٓٔ، ٔالثقافٌة العامة، ط

 ـ ص ـ

حماد الجوهري، تحقٌق أحمد عبد الؽفور عطا، دار الكتاب العربً، الصحاح فً اللؽة: إسماعٌل بن  .ٖٖٕ

 ه.77ٖٔمصر، 

 .م7ٕٓٓصوت الشاعر الحدٌث، محمد صابر عبٌد، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق  .ٖٕٗ
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 .3ٙورة الآخر فً الشعر العربً: من العصر الاموي حتى نهاٌة العصر العباسً/ ص .ٖٕ٘

، الشركة المعرفة العالمٌة للنشر، ٔصلبح الدٌن عبد التواب، طالصورة الأدبٌة فً القرآن الكرٌم، د.  .ٖٕٙ

  م.77٘ٔالقاهرة، 

صورة الآخر فً شعر المتنبً )نقد ثقافً(: محمد الخباز، المإسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت،  .7ٖٕ

 م.7ٕٓٓ، ٔط

    .لبنان، د.ت -الصورة الأدبٌة، مصطفى ناصؾ، دار الاندلس، بٌروت  .3ٖٕ

 ٔ: د. محمد حسٌن علً الصؽٌر، دار الهادي، طفً المثل القرآنًٌة نالصورة الف .7ٖٕ

الصورة الفنٌة فً شعر الطابٌٌن، بٌن الانفعال والحس ... )دراسة(، د. وحٌد صبحً كبابة، منشورات  .ٕٓٗ

  م.777ٔاتحاد الكتاب العرب، على شبكة الانترنت،

 .م73ٖٔللنشر والتوزٌع، عمان،  الصورة فً شعر بشار بن برد، د. عبد الفتاح صال  نافع، دار الفكر .ٕٔٗ

 ـ ض ـ

 م.7ٖ٘ٔ، ٕالقاهرة، ط ،ضحى الاسلبم: د. أحمد أمٌن، مكتبة النهضة المصرٌة .ٕٕٗ

 -ـ ط 

 ن دار المعارؾ، مصر، )د.ت(.ٖ، تحقٌق عبد الستار احمد فراج، طابن المعتز الشعراء: طبقات .ٖٕٗ

 الخدٌوٌة، الكتب دار العلوي، حمزة بن ٌحٌى الإعجاز، حقابق وعلوم البلبؼة لأسرار المتضمن الطراز .ٕٗٗ

 7ٔٗٔ القاهرة، المقتطؾ، مطبعة

 -ـ ظ 

سورٌا،  –العرب، دمشق الظاهرة الشعرٌة العربٌة )الحضور والؽٌاب(: حسٌن خمري، اتحاد الكُتاب  .ٕ٘ٗ

 .مٕٔٓٓد.ط، 

  م.7ٗٙٔ، ٕمطبعة لجنة التؤلٌؾ والترجمة والنشر، القاهرة، طأمٌن أحمد،  الإسلبم:ظهر  .ٕٙٗ

  - ـ ع

 م.77ٕٔ، ٗالعصر العباسً الأول: شوقً ضٌؾ، دار المعارؾ بمصر، ط .7ٕٗ

 .م777ٔ، دار المعارؾ بمصر، ٖالعصر العباسً الثانً، شوقً ضٌؾ، ط .3ٕٗ

مقاربات نقدٌة: سمٌر خلٌل، دار تموز للطباعة  :الأدبًالنص علبقات الحضور والؽٌاب فً شعر  .7ٕٗ

  م.ٕٗٔٓوالنشر، دمشق، 

 .م7ٕٓٓ ،ٔط القاهرة، المصري، الكتاب دار فضل، صلبح: ةالبنابٌ والنظرٌة الأسلوب علم .ٕٓ٘

 –التجربة: رحمن ؼركان، دار الرابً للدراسات والترجمة والنشر، دمشق  -الذات-علم المعنى، القراءة .ٕٔ٘

 .3ٕٓٓسورٌا،

 م.77ٔٔ، ٔعلم النص: جولٌا كرستٌفا، ترجمة: فرٌد الزاهً، دار توبقال، ط .ٕٕ٘

سورٌا، د.ط،  –الدٌن عامود، منشورات اتحاد الكتب العربٌة، دمشق علم النفس فً القرن العشرٌن: بدر  .ٖٕ٘

ٕٓٓٔ. 

  العلوم الإنسانٌة وسإال التؤوٌل من الاٌتمولوجٌا إلى التؤوٌلبت النفسٌة. .ٕٗ٘

 -: ابن رشٌق القٌروانً، قدم له وشرحه: د. صلبح الدٌن الهواريالعمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده .ٕ٘٘

 م.ٕٕٓٓالهلبل، بٌروت، أ. هدى عودة، دار وكتبة 
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 م.ٕٗٓٓعناصر الإبداع الفنً فً شعر ابن زٌدون، د. فوزي خضر، الكوٌت،  .ٕٙ٘

هـ(: تحقٌق: محمد زؼلول سلبم، مطبعة التقدم، الإسكندرٌة، ٕٕٖالعلوي )ت ن طباطبابا عٌار الشعر .7ٕ٘

 م.77ٖٔ، ٖط

 -ـ غ 

 737ٔمصر، د.ط،  –القاهرة الؽموض فً الدلالة: محمد أحمد محمود، البحث العلمً بدار العلوم،  .3ٕ٘

  -ـ ؾ

  

الفخري فً الآداب السلطانٌة والدولة الاسلبمٌة: ابن الطقطقً محمد بن علً بن محمد طباطبا العلوي  .7ٕ٘

 .م777ٔ -هـ 3ٔٗٔ، ٔلبنان، ط –هـ(، ت : عبد القادر محمد ماٌو، دار القلم العربً، بٌروت 7ٓ7)ت: 

(: الشرٌعة ومقاصد الإصول علم نشؤة فً قراءة) الإسلبم فً العالمٌة السلطة  اشكالٌة و الاصولً الفكر .ٕٓٙ

 م.77ٗٔ ،ٔط بٌروتن العربٌن المنتخب دار الصؽٌر، المجٌد عبد

 .م777ٔ، ٕط ،فلسفة البلبؼة بٌن التقنٌة والتطور، د. رجاء عبد، منشؤة المعارؾ بالإسكندرٌة .ٕٔٙ

 م.ٖٕٔٓ ،ٔإصدار مشروع بؽداد، طفلسفة المعنى، فً النقد العربً المعاصر: لواء الفواز، من  .ٕٕٙ

فعل القراءة، نظرٌة جمالٌة التجاوب: فولفؽانػ إٌزر، تر: حمٌد الحمدانً والحلببً الكدٌة، منشورات  .ٖٕٙ

 .المؽرب، د.ط، د.ت –مكتبة المناهل، فاس 

دراسة تحلٌلٌة فً البلبؼة والنقد مع التطبٌق على الادب الجاهلً: د. أحمد عبد السٌد  فن الاستعارة .ٕٗٙ

  . م77ٖٔ، الهٌؤة العامة المصرٌة للكتاب، الإسكندرٌة، صاويلا

 .م7ٖ٘ٔ: أرسطو، ترجمة: عبد الرحمن بدوي، مكتبة النهضة المصرٌة، القاهرة، فن الشعر .ٕ٘ٙ

 ، دار المعارؾ، مصر، د.ت.7الفن ومذاهبه فً الشعر العربً، د. شوفً صٌؾ، ط .ٕٙٙ

 م.77٘ٔ، ٔالبٌان والبدٌع: د. أحمد مطلوب، دار البحوث العلمٌة، ط فنون بلبؼٌة .7ٕٙ

 م.ٕٙٓٓ، ٔالفهرست: ابن ندٌم، دار إحٌاء التراث العربً، بٌروت، ط .3ٕٙ

 ، دار ؼرٌب، القاهرة، د.ت.ٌوسؾ خلٌؾ  :نحو منهج جدٌد :فً الشعر العباسً .7ٕٙ

 م.737ٔ، ٔط ،فً الشعرٌة، كمال أبو دٌب، مإسسة الابحاث العربٌة، بٌروت .7ٕٓ

 ـ ق ـ

  .ٕٕٕٓاو هوٌات مابعد الحداثة ، عبدالله الؽذامً القبٌلة والقبابلٌة  .7ٕٔ

خلٌل موسى، منشورات اتحاد الكتاب  -دراسة –قراءات فً الشعر العربً الحدٌث والمعاصر  .7ٕٕ

 م. ٕٓٓٓ، ٔسورٌا، ط –العرب، دمشق 

 م.777ٔ، ٔالقاهرة، طة الصورة وصور القراءة: د. صلبح فضل، دار الشروق، ءقرا .7ٖٕ

القصٌدة العباسٌة: قضاٌا واتجاهات، عبد الله التطاوي، دار ؼرٌب للطباعة والنشر والتوزٌع،  .7ٕٗ

 ، )د.ت(.ٕالقاهرة، ط

 م.773ٔ، ٔقضاٌا اللؽة فً كتب التفسٌر، الهادي الجطلبوي، دار علً الحامً، تونس، ط .7ٕ٘

 الدٌن جمال. د ، - نقدٌة دراسة –قمصان الزمن، فضاءات حراك الزمن فً النص الشعري العربً .7ٕٙ

 .مٕٓٓٓ العربن الكتاب اتحاد منشورات الحضور،

 ـ ك ـ
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 .ٕٕٓٓ، دار المعرفة، بٌروت، ٔالكامل فً التارٌخ، ابن الأثٌر: تحقٌق الشٌخ خلٌل مؤمون شٌحا، ط .77ٕ

العصرٌة، : أبو العباس المبرد، تحقٌق: محمد أبو الفضل إبراهٌم، المكتبة الكامل فً اللؽة والأدب .73ٕ

 م.ٕٙٓٓبٌروت، 

هـ(، تحقٌق: علً 7ٖ٘كتاب الصناعتٌن الكتابة والشعر، أبو هلبل الحسن بن عبد الله العسكري) .77ٕ

 .77ٔٔمحمد البٌجاوي وصاحبه، مصر، 

هـ(، تحقٌق: مهدي المخزومً، إبراهٌم 7ٓٔت )الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي  كتاب العٌن: .3ٕٓ

 . م73ٓٔر الرشٌد، بؽداد، السامرابً، وزارة الثقافة والاعلبم، دا

  م.77ٔٔ، ٔبٌروت، ط –الكتابة ضد الكتابة: عبد الله الؽذامً، دار الآداب  .3ٕٔ

الكشاؾ عن حقابق ؼوامض التنزٌل وعٌون الأقاوٌل فً وجوه التؤوٌل، الزمخشري، مطبعة  .3ٕٕ

 .7ٗٙٔ، ٕالاستقامة، القاهرة، ط

 ـ ل ـ

المؽرب،  –دار توبقال للنشر، الدار البٌضاء  لذة النص: رولان بارت، تر: فإاد صبا وحسٌن سبحان، .3ٖٕ

 .733ٔ، ٔط

هـ(، دار 7ٗٗاحمد بن عبد الله بن سلمان، شرح ندٌم عدي )ت –لزوم مالا ٌلزم، أبو العلبء المعري  .3ٕٗ

  .م73ٙٔ، ٔطلبس، دمشق ط

لسان العرب، ابن المنظور، تقدٌم عبد الله العلبٌلً، إعداد وتصنٌؾ: ٌوسؾ الخٌاط، دار السٌاب،  .3ٕ٘

 .بٌروت، لبنان، )د.ت(

 م.77ٔٔ، محمد خطابً، المركز الثقافً العربً، بٌروت، لسانٌات النص، مدخل إلى انسجام الخطاب .3ٕٙ

 م.73ٗٔ - هـٗٓٗٔ بٌروت، العربٌة، النهضة دار الورقً، السعٌد. د: الحدٌث العربً الشعر لؽة .37ٕ

 حسٌن عدنان. د: الثانٌة العالمٌة الحرب  العشرٌن القرن مطلع بٌن العراق فً الحدٌث الشعر لؽة .33ٕ

 م.73٘ٔ بؽداد، العامة، الثقافٌة الشإون دار العوادي،

 م73ٕٔ، ٔلؽة الشعر العراقً المعاصر: عمران خضٌر الكبٌسً، وكالة المطبوعات، الكوٌت، ط .37ٕ

 لؽة الشعر بٌن جٌلٌن: د. إبراهٌم السامرابً، دار الثقافة، بٌروت، )د.ت(. .7ٕٓ

مبادئ علم الأسلوب العربً، د. شكري عٌاد، اشوٌر للطباعة والنشر والتوزٌع،  –اللؽة والابداع  .7ٕٔ

  .ٖٕٔٓ، ٔلبنان، ط -بٌروت

 .7ٕٔم/ٕٔٓٓ، ٔاللؽة والخطاب، عمر اركان، اخر بقٌا الشرق، المؽرب، ط .7ٕٕ

 ـ م ـ

 . 7ٕٓٓما الخطاب وكٌؾ نحلله: عبد الواسع الحمٌري، المإسسة الجامعٌة للدراسات والنشر، بٌروت،  .7ٖٕ

 .م73ٖٔمبادى النقد الأدي، إ.ا. رشاردز، ترجمة د. مصطفى بدري، دار صادر، بٌروت لبنان،  .7ٕٗ

مبادئ النقد الأدبً والعلم والشعر: أ.ا.رٌتشارد، ترجمة: محمد مصطفى بدري، المإسسة المصرٌة  .7ٕ٘

  م.7ٖٙٔالعامة، مصر، 

 م.7ٙ3ٔ، ٔمطبعة العنً، بؽداد، طس.هول، تعرٌب: دحام الكٌال، –مبادئ علم النفس الفروٌدي: كالفن  .7ٕٙ

 م.ٕٓٓٓ، ٔالمتخٌل الشعري، محمد صابر عٌبد، منشورات اتحاد أدباء العراق، بؽداد، طـ .77ٕ

 م.77ٖٔمتعة النص، دولان بارت، منشورات سوي، بارٌس،  .73ٕ



285 

 

هـ(، قدّمه وعلق علنه: د. أحمد 7ٖٙفً أدب الكاتب والشاعر، ضٌاء الدٌن بن الاثٌر ) رالمثل الساب .77ٕ

 .م77ٕٔ، دار تهفه مصر للطبع والنشر، القاهرة، ًٕ، ود. بدوي طبانه، طالموف

 .77ٌٓٔوسؾ القفطً، تحقٌق: حسن معمري، بٌروت، بارٌس، ًالمحمدون من الشعراء، عل .ٖٓٓ

المخصص: لأبً الحسن بن إسماعٌل النحوي اللؽوي الأندلسً المعروؾ بابن سٌدة، تحقٌق لجنة احٌاء  .ٖٔٓ

 لبنان، )د.ت(.–ق الجدٌدة، دار الآفاق الجدٌدة، بٌروت التراث العربً فً دار الآفا

 .)د.ت( ،ٕمدخل لدراسة النص والسلطة: عمر، أوكَان، أفرٌقٌا الشرق، الدار البٌضاء، المؽرب، ط .ٕٖٓ

مرآة الجنان وعبرة الٌقظان فً معرفة ما ٌعتبر من حوادث الزمان، أبو محمد الٌافعً، وضع حواشٌه  .ٖٖٓ

 م.777ٔالكتب العلمٌة، بٌروت، ، دار ٔخلٌل المنصور، ط

 والنشر للطباعة بترا طرابٌشً، جورج: عربً جماعً لعصاب النفسً التحلٌل بالؽرب المرض .ٖٗٓ

 م.ٖٕٕٓ والتوزٌع،

مروج الذهب، ومعادن الجوهر: أبو الحسن المسعودي، تحقٌق: ىؤمٌر مهنا، مإسسة الاعلمً  .ٖ٘ٓ

 م.ٕٓٓٓ، ٔللمطبوعات، بٌروت ط

: ج.م. جوٌو، ترجمة: سامً الدروبٌن دار الفكر العربً، مطبعة الاعتماد، المعاصرةمسابل فلسفة الفن  .ٖٙٓ

 مصر، )د.ت(.

 ٔالمستطرؾ فً كل فن مستظرؾ، شهاب الدٌن محمد بن احمد الأشٌهً، دار احٌاء التراث العربً. ط .7ٖٓ

 )د.ت(. الاخٌرة،

تحلٌلٌة( عبد السلبم ٌوبً، لآلٌات الخطاب الدٌنً )قراءة المسكوت عنه فً نقد، نصر حامد ابو زٌد  .3ٖٓ

 م.ٕٔٔٓالجمهورٌة الجزابرٌة الدٌمقراطٌة الشعبٌة، 

  م.77ٖٔ، القاهرة، للطباعة مصر دار، زكرٌا إبراهٌم، )مشكلبت فلسفٌة معاصرة( مشكلة الحرٌة .7ٖٓ

أورٌكٌونً، ترجمة، رٌتا خاطر، راجعه، جوزٌؾ شرٌم، مركز دراسات  –المضمر: كارتٌن كٌر برات  .ٖٓٔ

 .3ٕٓٓ، ٔالعربٌة، المنظمة العربٌة للترجمة، بٌروت، طالوحدة 

 م.7ٙٔٔ القاهرة، مصر، نهضة دار حجاب، نبٌه محمد. د العربً، الأدب فً الشعوبٌة مظاهر .ٖٔٔ

 .م7٘7ٔ، دار المعارؾ، القاهرة، مع المتنبً: طه حسٌن .ٕٖٔ

 م.733ٔمعجم البلدان: ٌاقوت الحموي، دار بٌروت للطباعة والنشر، بٌروتن  .ٖٖٔ

، ٔلسردٌات، مجموعة من المإلفٌن، إشراؾ محمد القاضً، دار محمد علً للنشر، تونس، طمعجم ا .ٖٗٔ

  م.ٕٓٔٓ

 ،٘ط لبنان، – بٌروت صادر، دار أسلٌم، فاروق. د: ت  ،(هـ3ٖٗ: ت) المرزانً: الشعراء معجم .ٖ٘ٔ

 م.ٕ٘ٓٓ

 .م77ٓٔ، ٕوالنشر، طمعجم الفاظ القرآن الكرٌم: مجمع اللؽة العربٌة، الهٌؤة المصرٌة العامة للتؤلٌؾ  .ٖٙٔ

  م.73ٕٔالمعجم الفلسفً، د. جمٌل صلٌبا، دار الكتاب اللبنانً، بٌروت،  .7ٖٔ

عربً، د. أحمد مطلوب، مكتبة لبنان ناشرون، بٌروت،  –: عربً البلبؼٌة وتطورهامعجم المصطلحات  .3ٖٔ

 .م7ٕٓٓإعادة طبع، 

 .م777ٔ، ٕط ،، مصرالمعجم المفصل فً الادب، محمد التنوجً، دار الكتب العلمٌة، القاهرة .7ٖٔ
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معجم مقاٌٌس اللؽة: ابن زكرٌا احمد ابن فارس، تحقٌق عبد السلبم هارون، مطبعة عٌسى الحلبً القاهرة  .ٕٖٓ

 .هـ77ٖٔ

المؽٌب والمعلن )قراءات معاصرة فً نصوص تراثٌة(: نادٌة ؼازي العزاوي، دار الشإون الثقافٌة  .ٕٖٔ

 م.ٕٕٓٓ، ٔط ،العامة، بؽداد

 .73ٖٔ، ٔطبعه وشرحه نعٌم زرزور، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، طمفتاح العلوم، السكانً،  .ٕٕٖ

ات، عمقاتل الطالبٌن: أبو الفرج الاصفهانً، شرح وتحقٌق: احمد صقر، مإسسة الاعلمً للمطبو .ٖٕٖ

 .مٕٙٓٓ، ٗبٌروت، ط

 م77ٓٔ القاهرة، المعارؾ، دار عطوان، حسٌن. د: الجاهلً الشعر فً العربٌة القصٌدة مقدمة .ٕٖٗ

، ٖدار الجبل، بٌروت لبنان، ط، القصٌدة العربٌة فً العصر العباسً الأول، د. حسٌن عطوة مقدم .ٕٖ٘

 م.737ٔ

 م.ٕٗٓٓ، ٔالمقموع والمسكوت عنه فً السرد العربً، فاضل ثامر، دار المدى للثقافة والنشر، ط .ٕٖٙ

 ،ٔط الأردن، إربد، الحدٌث، الكتب عالم بومنجل، الملك عبد. د: المتنبً شعر فً المعنى مماطلة .7ٕٖ

ٕٓٔٓ. 

المنصؾ الوهابً )الجسد المربً وسعد المتخٌل فى شعر أدونٌس( قراءة نتاجٌة، توفٌق بكار، جامعة  .3ٕٖ

 تونس.

هـ(، تقدٌم وتحقٌق محمد الخطٌب ابن الخوجة، دار 3ٗٙمنهاج البلؽاء، أبو الحسن مازم القرطاجنً )ت  .7ٕٖ

 م. 73ٙٔلبنان،  –العرب الإسلبمً، مإسسة جواد للطباعة والتصوٌر، بٌروت 

الموازنة بٌن شعر أبً تمام والبحتري: أبو القاسم الحسن ابن بشر، تحقٌق: احمد صقر، دار المعارؾ،  .ٖٖٓ

 م. 7ٙٔٔمصر، 

 –دار الطلٌعة للطباعة والنشر، بٌروت  ،موسى والتوحٌد: سٌؽموند فروٌد، ترجمة: جورج طرابٌشً .ٖٖٔ

 . ٕٖٔم / 7ٗ3ٔ، ٖلبنان، ط

محمد بن عمران بن موسى، تحقٌق محمد حسٌن شمس الدٌن، دار الكتب العلمٌة، الموش : المرزبانً:  .ٕٖٖ

 .م77٘ٔ، ٔط

  .م7ٙ٘ٔهـ(، طباعة دار صادر، بٌروت، ٕٖ٘الموشً، الوشاء )ت .ٖٖٖ

الموقؾ النقدي، قراءة فً نقد القصة القصٌرة فً العراق أ.د. كرٌم الوابلً، دار الشإون العامة، بؽداد،  .ٖٖٗ

 م.ٕٙٓٓ، ٔط

 ـ ن ـ

هج جدٌد فً البلبؼة والنقد، دراسة وتطبٌق، د. سناء حمٌد البٌاتً، منشورات جامعة قارٌونس، نحو من .ٖٖ٘

  م.773ٔ، ٔبنؽازي، لٌبٌا، ط

النجوم الزاهرة فً أخبار مصر والقاهرة: جمال الدٌن ابن تؽري بردي أبو المحاسن ٌوسؾ، تحقٌق  .ٖٖٙ

 .7٘ٙٔمصطفى السقا، مصرن مطبعة مصطفى البابً الحلبً، 

الثقافً )قراءة ثقافٌة فً أنساق الشعر العربً القدٌم(: د. ٌوسؾ علٌمات، عالم الكتب الحدٌث،  النسق .7ٖٖ

 م.7ٕٓٓ، ٔأربد، الأردن، ط
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، ٔط ،النص الؽابب فً القصٌدة العربٌة الحدٌثة، عبد السلبم الزبٌدي، دار ؼٌداء للنشر والتوزٌع .3ٖٖ

 م.ٕٕٔٓ

: محمد راتب الحلبق، منشورات اتحاد الكتاب العرب، داعالنص والممانعة: مقاربات نقدٌة فً الأدب والإب 

 م.777ٔ، ٔسورٌا، ط –دمشق 

عبد العالً، دار النشر المؽربٌة  نظام الخطاب وإدارة المعرفة، تعرٌب: احمد السّطاتً وعبد السلبم بن .7ٖٖ

 م.73٘ٔن ٔالدار البٌضاء، مؽرب، ط

 .مٕ٘ٔٓ ،ٔنظرٌات القراءة فً النقد الأدبً: جمٌل حمداوي، د.ك، ط .ٖٓٗ

رٌنه وبلبك، ترجمة: محً الدٌن صبحً، د. مسلم الخطٌب، مطبعة خالد  -نظرٌة الادب، أستن وارٌث .ٖٔٗ

 م.77ٕٔ-هـ7ٕٖٔالطرابٌشً، 

 م.737ٔ، ٖ، دار الشإون الثقافٌة، بؽداد، طصلبح فضل: نظرٌة البنابٌة فً النقد الأدبً .ٕٖٗ

: سعٌد الؽانمً، المركز الثقافً العربً، : بول رٌمور، ترجمة- الخطاب وفابض المعنى –نظرٌة التؤوٌل  .ٖٖٗ

 م.ٖٕٓٓ، ٔالدار البٌضاء، ط

 .مٖٕٔٓ ٔط ناشرون، لبنان مكتبة: الخلٌفة الله عبد هشام الحواري، التلوٌ  نظرٌة .ٖٗٗ

 الاعسم، الأمٌر عبد دز وتقدٌم مراجعة العبٌدي، مجٌد حسن تؤلٌؾ: سٌنا ابن فلسفة فً المكان نظرٌة  .ٖ٘ٗ

 م.737ٔ ،ٔط العراقن – بؽداد العامة، الثقافٌة الشإون دار

، ٔ: د. حسٌن خمري، منشورات الاختلبؾ، الجزابر، طة المعنى إلى سٌمٌانٌة الدالنٌنظرٌة النص من ب .ٖٙٗ

 .م7ٕٓٓ

  .م77ٔٔالقاهرة،  –دار المعارؾ  بعةالنقد الاجتماعً فً آثار أبً العلبء المعري، د. ٌسرى سلبمة، مط .7ٖٗ

 .مٕٗٓٓ، ٔعبد الله الؽدامً عبد النبً صطٌؾ، دار الفكر، دمشق، ط :النقد الثقافً ام نقد ادبً .3ٖٗ

، ٔالعراق نموذجا: د. عبد الرحمن عبد الله، وزارة الثقافة، بؽداد، ط النقد الثقافً فً الخطاب العربً .7ٖٗ

 .مٖٕٔٓ

  م.ٖٕٔٓ، ٔل، دار الجواهري، بؽداد، طسمٌر الخلٌد.  إلى الخطاب: النص الأدبً منالنقد الثقافً  .ٖٓ٘

، ٔلنقد الثقافً: )قراءة فً الأنساق العربٌة(: عبد الله الؽذامً: المركز الثقافً العربً، الرٌاض، طا .ٖٔ٘

 .مٕٕٔٓ

 .مٕ٘ٓٓلبنان،  –النقد الثقافً، عبد الله الؽذامً، المركز الثقافً، بٌروت  .ٕٖ٘

 م. ٖٕٓٓ، مكتبة مدبولً القاهرة، ٗنقد الخطاب الدٌنً: د. نصر حامد أبو زٌد، ط .ٖٖ٘

: قدامة بن جعفر، تحقٌق وتعلٌق: د. محمد عبد المنعم خفاجً، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، نقد الشعر .ٖٗ٘

 )د.ت(. 

 .، )د.ت(القاهرة –النقد المنهجً عند العرب، د. محمد منذور، دار نهضة للطباعة والنشر، مصر  .ٖ٘٘

 م.77ٖٔلبنان،  –: د. علً حرب، مركز الثقافً العربً، بٌروت نقد النص .ٖٙ٘

والحقٌقة، رولان بارت، ترحمة وتقدٌم: ابراهٌم الخطٌب، مراجعة: محمد برادة، الشركة المؽربٌة النقد  .7ٖ٘

 . 73٘ٔللناشرٌن المتحدٌن، الرباط، )د.ط(، 

: صلبح الدٌن الصفدي، وقؾ على طبعه أحمد زكً، المطبعة الجمالٌة، مٌان فً نكت العمٌانهنكت ال .3ٖ٘

 م.7ٔٔٔالقاهرة، 
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 ـ هـ ـ

لرومً: عبد الحمٌد محمد جٌد، طباعة المكتب العلمً للطباعة والنشر، بٌروت، الهجاء عند ابن ا .7ٖ٘

  .م77ٗٔ

  م.77ٖٔ، ٕن: دار المعارؾ، مصر، طالهجاء، سامً الدها .ٖٓٙ

 ـ و ـ

الوافً بالوفٌات: خلٌل ٌن اٌبك الصفدي وقؾ على طبعه احمد زكً، المطبعة الجمالٌة، القاهرة،  .ٖٔٙ

 م.7ٔٔٔ

هـ(، ت : 7ٗٔأبو زكرٌا ٌحٌى بن علً بن محمد الشٌبانً التبرٌزي )ت:  الوافً فً العروض والقوافً: .ٕٖٙ

 .م777ٔ، ٖفخر الدٌن قباوة وعمر ٌحٌى، دار الفكر ، ط

وحدة النص وتعدد القراءات التؤوٌلٌة فً النقد العربً المعاصر: د. اٌمان عٌسى الناصر، المإسسة  .ٖٖٙ

  .مٕٔٔٓ، ٔالعربٌة للدراسات والنشر، بٌروت، ط

هـ(، طباعة دار الصاوى للطباعة والنشر، القاهرة، 7ٕٙوالكتاب: الجهشٌاري )ت  الوزراء .ٖٗٙ

  م.7ٖ3ٔ

هـ(، تحقٌق: عمر بن ٖٖٙ: علً بن عبد العزٌز الجرجانً )تالوساطة بٌن المتنبً وخصومه .ٖ٘ٙ

 م.7ٙٙٔ، ٔالفضل وزمٌله، بٌروت، ط

مد بن ابً بكر بن خلكان وفٌات الأعٌان وانباء أبناء الزمان: ابة عباس شمس الدٌن احمد بن مح .ٖٙٙ

 .)د.ت( ،عباس، دار صادر، بٌروت، لبنان هـ(، تحقٌق: د. احسان3ٔٙ)ت:

 م.7ٓ3ٔالولاة وكتاب القضاة: محمد بن ٌوسؾ الكندي، مطبعة الإباء الٌسوعٌٌن، بٌروت،  .7ٖٙ

 ـ ي ـ

السعادة، ٌتٌمة الدهر فً محاسن أهل العصر، الثعالبً، تحقٌق محً الدٌن عبد الحمٌد، مطبعة  .3ٖٙ

 م.7٘ٙٔالقاهرة، 

 

 :والاطارٌح الرسائل

 

، السٌد الستار عبد ،- رجاله واشهر وتطوٌره نشؤته – العباسً العصر فً الزهد أدب .7ٖٙ  دكتوراه، أطروحة متولً

ة، القرى، أم جامعة  .م77ٕٔ السعودٌ

 م.77٘ٔ)رسالة ماجستٌر(: د. عبد الوهاب العدوانً، جامعة بؽداد،  الأدب فً ظل الدولة الزنكٌة .7ٖٓ

 الآداب، كلٌة دكتوراه، أطروحة العبود، توفٌق الكرٌم عبد: الاول العباسً العصر فً والسٌاسة الأدب .7ٖٔ

 م.777ٔ بؽداد، جامعة

 إبراهٌم شٌماء فنٌة، دراسة –  هـ77ٙ الخطٌب بن الدٌن لسان دٌوان فً المدٌ  قصٌدة فً الاستهلبل .7ٕٖ

 .مٖٕٓٓ الموصل، جامعة/ التربٌة كلٌة/ ماجستٌر رسالة ٌونس،

 كلٌة دكتوراه، أطروحة علً، الحاج هٌثم الستٌنات، فً المصرٌة القصٌرة القصة فً الزمن بناء آلٌات .7ٖٖ

 .   مٕ٘ٓٓ حلوان، جامعة التربٌة،
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الله حٌاة، الجمهورٌة الجزابرٌة ترجمة المسكوت عنه فً الخطاب السٌاسً)رسالة ماجستٌر(: أٌت عبد  .7ٖٗ

 ٕ٘ٔٓالدٌمقراطٌة الشعبٌة، جامعة وهران، معهد الترجمة، 

 . الٌاس كرٌم صمٌم ،(ماجستٌر رسالة) وحدٌثًا قدٌمًا ودلالاته أنواعه اللفظً التكرار .7ٖ٘

 عبد الله عبد حسٌن محمد ،(7ٕٗ-3ٖ٘( )دكتوراه أطروحة) الفاطمٌة صرم فً العربً الشعر حركة .7ٖٙ

 . مٕٔٔٓ/  الكوفة جامعة الآداب، مكتبة المهداوي، الحسن

قراءة فً الممارسة  –البصري  التشكٌل إلى السمعً التشكٌل من المعاصر العربً الشعري الخطاب .77ٖ

: عامر بن أمحمد، جامعة الجبلبلً البابمن/ سٌدي بلعباس، كلٌة الآداب (أطروحة) -النصٌة وتحولاتها 

 .ٕٙٔٓ -ٕ٘ٔٓالعربٌة وآدابها، واللؽات والفنون، قسم اللؽة 

 رسالة) وتحقٌق، دراسة( هـٕٖٙ:ت) الارٌلً سنجر بن عٌسى الدٌن حسام: الحاجري دٌوان .73ٖ

 م.733ٔ - هـ7ٓٗٔ بؽداد، جامعة – الآداب كلٌة الزبٌدي، ٌاسٌن شنون صاحب( ماجستٌر

 كلٌة الجزار، شوقً محمد مصطفى(: ماجستٌر رسالة) ودراسة تحقٌق الحاجري، الدٌن حسام دٌوان .77ٖ

 م.737ٔ القاهرة، جامعة -الآداب

 جامعة( ماجستٌر رسالة) الطابً عطٌة جبار حٌدر العباسً، العصر فً والشاعر السٌاسٌة السلطة .3ٖٓ

 .مٕٗٔٓ بابل،

/ ماجستٌر رسالة علٌان، صمود الجاسم عبد ٌاسر ،(أسلوبٌة دراسة) هـٙٔٗ ت التهامً أبً شعر .3ٖٔ

 .مٕٗٔٓ كربلبء، جامعة/  التربٌة كلٌة

 الحاج جامعة الآداب، كلٌة دكتوراه، أطروحة عامر، بو علبم بو العباسٌة، القصٌدة فً المطلع شعر .3ٕٖ

 .مٖٕٔٓ الجزابر لخضر،

 الكنوز دار ،ٔط جاسم، موسى أحمد. د ماجستٌر رسالة – فنٌة ةدراس - الجاهلٌة فً أسد بنً شعر .3ٖٖ

 .م77٘ٔ بٌروت الادبٌة،

 كلٌة دكتوراه، اطروحة الكرٌم، عبد سالم الجبار عبد ودراسة، وتحقٌق شعر حمٌد المدابنً جمع .3ٖٗ

 .م 77ٖٔ بؽدا جامعة - الآداب

 العلٌا، الدراسات كلٌة ماجستٌر، رسالة والثالث، الثانً القرنٌن فً العباسً الشعر فً الخلبفة صورة .3ٖ٘

 م.ٕٓٔٓ/هـٖٔٗٔ نابلس، الوطنٌة، النجاح جامعة

 كلٌة الدوخان، احمد بن محمد(: ماجستٌر رسالة) العباسً العصر فً العمٌان عند الشعرٌة الصورة .3ٖٙ

  م.733ٔ السعودٌة، العربٌة المملكة القرى، ام جامعة – العربٌة اللؽة

 – التربٌة كلٌة ماجستٌر، رسالة علً، حاج موسى تؽرٌد: الملببكة نازك شعر فً الفنٌة الصورة .37ٖ

 م.777ٔ المستنصرٌة، الجامعة

 بؽداد، جامعة الآداب، كلٌة دكتوراه، رسالة فال ، رشٌد جلٌل المتنبً، شعر فً المجازٌة الصورة .33ٖ

ٔ73٘ . 

 نعٌمه ٌعكوب حمٌد ،(أطروحة) الإٌقاعً، التشكٌل جمالٌات فً دراسة - العراقٌة الشعر قصٌدة .37ٖ

 .مٖٕٔٓ البصرة، جامعة الإنسانٌة، للعلوم التربٌة كلٌة الصافً،

 كلٌة الأمٌن، علً الحسن محمد: ماجستٌر رسالة الجاهلً، الشعر فً ومواقعها أسالٌبها، الكناٌة، .7ٖٓ

 م73ٗٔ القرى، ام جامعة الآداب،
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/ الأردنٌة الجامعة دكتوراه، أطروحة القضاة، موسى مصطفى موسى الاصولٌٌن، عند عنه المسكوت .7ٖٔ

 .ٕ٘ٓٓ العلٌا، الدراسات كلٌة

 حمٌد(: الخطاب تحلٌل فً دراسةهـ، )ٕٖٔ –هـ ٔمن  الإسلبمً العربً الأدب فً عنه المسكوت .7ٕٖ

 .مٕ٘ٔٓالآداب، كلٌة البصرة، جامعة دكتوراه، أطروحة عٌس، فرج

 الموصل، جامعة دكتوراه، أطروحة الموجود، عبد محمد: البٌاتً الوهاب عبد شعر فً عنه المسكوت .7ٖٖ

 .م   ٕٔٔٓ

    اطروحة العزٌز، عبد تركً فراس الخطاب، تحلٌل ضوء فً دراسة البلبؼة، نهج فً عنه المسكوت .7ٖٗ

 . م7ٕٔٓ كربلبء، جامعة الإنسانٌة، للعلوم التربٌة كلٌة دكتوراه،

 التربٌه، كلٌة ماجستٌر، رسالة الشبلً، محمد نعٌم حربً. د المعري، العلبء ابً شعر فً المكان .7ٖ٘

 .. مٕٕٓٓ القادسٌة، جامعة

 الجامعة التربٌة، كلٌة الساعدي، الحسٌن عبد دعاء ،(ماجستٌر رسالة) الأرجانً شعر فً المكان .7ٖٙ

 .مٖٕٔٓ المستنصرٌة،

 الانبار، جامعة العلوانً، عبد جهاد عمر ،(ماجستٌر رسالة) الأحٌاء جماعه شعر فً المكان .77ٖ

 .. مٕٗٓٓ

 الكوفة جامعة دكتوراه، أطروحة القرٌشً، خضٌر انتظار: المرتضى آمالً فً التؤوٌل منهاج .73ٖ

ٕٓٓٙ. 

 حسن صال  حسن والاستسلبم، التحدي بٌن الزمن تجاه الإسلبم قبل ما عصر فً الشعراء موقؾ .77ٖ

 .مٕ٘ٓٓ الموصل، جامعة/  التربٌة كلٌة دكتوراه، اطروحة

 البصرة، الآداب، كلٌة محمد، سامً سعد(: ماجستٌر رسالة) العشر المعلقات فً والآخر الأنا .ٓٓٗ

 م.ٕٕٔٓ

 جامعة دكتوراه، أطروحة الله، عبد الرحمن عبد: نموذجا العراق -ن العربً الخطاب فً الثقافً النقد .ٔٓٗ

 م..ٕٓٔٓ البصرة،

(: ماجستٌر رسالة) انموذجا الحافظ شركة اعلبن التلفزٌونً، للئعلبن المعنى تجسٌد فً الواقعٌة .ٕٓٗ

 م.ٕٕٔٓ الوسطى، التقنٌة الجامعة – التطبٌقٌة الفنون كلٌة الصبٌحاوٌن حسٌن عودة مرتضى

 :والبحوث المجلات

 .م73ٙٔ ،ٕع ،٘ٔ مجلد المورد، مجلة السودانً، مزهر. د: تحقٌق وشعره، حٌاته بسام ابن .ٖٓٗ

 ،(ٗ) ع المؽرب، كتاب اتحاد آفاق، مجلة حسن، بو أحمد: ترجمة النموذجً، القارى إٌكو، أمبرتو .ٗٓٗ

 .م73ٓٔ

 ع الاثرن مجلة خلوقً، سعٌد: إنوذجا العلمً الخٌال رواٌة والوظٌفة النقد بٌن الهاشمً الأدب أنطولوجٌا .٘ٓٗ

 .مٕٓٔٓمارس، ،ٕٗ

 ٔ العدد لسانٌة، – أدبٌة – سٌمابٌة – دراسات مجلة فتاح، محمد وأدواته، أبعاده السٌمٌابً التحلٌل .ٙٓٗ

 .م737ٔ خرٌؾ

 ،7ٕ مج ،(ٖ)ع النقدن فً علبمات مجلة سلمان، مالك أٌزر، فولؽانػ: والقارئ النص بٌن التفاعل .7ٓٗ

 .م777ٔ
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 .م73ٙٔ الثانً كانون ،3ٖٕ ع الكوت البٌان، مجملة عثمان، اعتدال ،(بحث) المكان جمالٌات .3ٓٗ

 . مٕ٘ٓٓ ،(ٕٓٔ) ع عمان، مجلة الشنطً، صال  محمد: الابداع وآفاق الحرٌة .7ٓٗ

 السورٌة، المعرفة مجلة فً" باولومٌراٌري" المقهورٌن تعلٌم كتاب فً قراءة وكٌؾ لماذا: الحرٌة .ٓٔٗ

 .77ٓٔ(. 7ٕٖ)ع

للمتنبً" )بحث(: أحمد حٌاوي السعد ومحمد طالب ؼالب، مجلة حضور النص الؽابب"الفرزدق مرجعٌة  .ٔٔٗ

 .مٖٕٔٓ(، ٗٙالبصرة، ع ) ،آداب

الخطاب الشعري الحدٌث من اللؽوي إلى تشكٌل البصري، رضا بن حمٌد، مجلة الحٌاة الثقافٌة، ع  .ٕٔٗ

 .م77٘ٔ(، 7ٙ)

 ع الكوٌت، جامعة الإنسانٌة، للعلوم العربٌة المجلة إمام، الفتاح عبد إمام: الصمت معانً فً دراسة .ٖٔٗ

 .مٕٗٓٓ ،(3ٙ)

 .م777ٔ ،ٕع المورد، مجلة سعٌد، جمٌل تحقٌق: البهالً حازم بن محمد دٌوان .ٗٔٗ

دٌوان نصر بن أحمد الخبز أرزي: تحقٌق: محمد حسن ال ٌاسٌن، مجلة المجمع العلمً العراقً، مج  .٘ٔٗ

 م.77ٓٔ، ٔٗ

 ،(ٖٙ) ع تونس الثقافٌة، الحٌاة مجلة الٌوسفً، لطفً محمد بجراحاٌتا، بالذّات، الكتابة: دولة سلٌم .ٙٔٗ

 .م77ٕٔ

 الطاهر رواٌات المدلول التسوٌق إلى الدال إنتاجٌة من) الجزابرٌة الرواٌة فً عنه المسكوت سٌمٌاء .7ٔٗ

 (.بحث) ٕٔٔٓ ،ٕالعدد بسكره، جامعة أمٌن، محمد بحري. أ( نماذج مستؽانمً وأحلبم والطار

 . م77ٔٔ ،(ٕ-ٔ) ع ،ٔ مج المورد، مجلة المعٌد، جبار محمد وتحقٌقك جمع: العطوي شعر .3ٔٗ

 م. 733ٔ(، 7الشٌب فً الشعر الاندلسً: محمد العُمري، مجلة الدراسات الشرقٌة، القاهرة، ع ) .7ٔٗ
 ،ٖ العدد ثقافتنا، مجلة التمٌمً، جواد احسان: والدولة الدٌن بٌن المرحلة وتوافقٌات الاضداد صراع .ٕٓٗ

ٕٓٓ7. 

 ع الإنسانٌة، العلوم مجلة بوراوي، ملٌكة. د: عنه المسكوت إلى به موحالمس من الشعرٌة الصورة .ٕٔٗ

 .مٕٔٔٓ بسكره، جامعة ،( ٖٕ٘)

العلوم الإنسانٌة وسإال التؤوٌل من الأبستمولوجٌا إلى التؤوٌلٌات النصٌة: العٌاشً ادراوي، دورٌة نماء  .ٕٕٗ

 .مٕٕٓٓ( خرٌؾ ٔٔلعلوم الوحً والدراسات الإنسانٌة، ع )

 –م ٕٗٓٓ(، ٔٔوالإبهام فً شعر أبً تمام )بحث(: سعٌد شٌبانً، مجلة العلوم الإنسانٌة، ع )الؽموض  .ٖٕٗ

 .هـٕ٘ٗٔ

 دٌإلى، مجلة شفٌق، منى متعب، علً. د انموذجًا، المتنبً سٌفٌات الشعرٌة، الصورة فً المكان فاعلٌة .ٕٗٗ

 . م7ٕٓٓ ،ٓٗ/ع

الحمدانً )بحث(: حازم حسن فاعلٌة النص الشعري بٌن الحضور والؽٌاب فً رومٌات أبً فراس  .ٕ٘ٗ

 .م3ٕٔٓ(، ٔ، ع )7ٕسعدون، مجلة كلٌة التربٌة للبنات، م

 .م737ٔ ،(ٔٔ) ع العربً، الفكر مجلة حرب، علً: القراءة نقد ٌقرأ لم ما قراءة .ٕٙٗ

 .م773ٔ ،(ٖ) ع علبمات، مجلة عمرانً، المصطفى اٌزر، وفولفؽانػ إٌكو إمبرتو بٌن والتؤوٌل القراءة .7ٕٗ

فً توجٌه الخطاب الشعري )بحث(: وسام مرزوقً وقوتال فضٌلة، مجلة إشكالات فً  القصدٌة وأثرها .3ٕٗ

 .م7ٕٔٓ(، ٔ، ع )3اللؽة والأدب، مج 
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لا وجود للمسكوت عنه فً القصص )بحث(: علً عبٌد، ندوة المسكوت عنه بكلٌة الآداب العلوم  .7ٕٗ

 م.ٕٓٔٓالإنسانٌة، جامعة صفاقس، تونس، تشرٌن الثانً، 

المخاتلة والانسٌابٌة فً "رابحة الدم" لـ "محمد الجزابري")بحث(: علً سعادة، مجلة المخبر، اللؽة بٌن  .ٖٓٗ

 .مٖٕٔٓ(، 7ع )

لؽة شعر دٌوان الهذلٌٌن: علً كاظم محمد علً المصلبوي، رسالة ماجستٌر، كلٌة الآداب، جامعة  .ٖٔٗ

 .م 777ٔالكوفة، 

 .م777ٔ دبً، الإمارات، والتوزٌع، النشرو للصحافة الصدى دار والثلبثون، الثانً العدد الصدى مجلة .ٕٖٗ

 ،ٕ-ٔ ع ،ٖٕ مج الفكر، عالم مجلة الربٌعً، محمود: الأدبً النص دراسة إلى معاصرة نقدٌة مداخل .ٖٖٗ

 .م77ٗٔ

 . م77٘ٔ ،3ٖ العدد التونسٌة، الجامعة حولٌات مجلة الادبً، الخطاب تكوٌن فً الاجتماعٌة المرجعٌة .ٖٗٗ

 .م77ٙٔ ،(ٓٔ) ع ،ٖمج فلسطٌن لأبحاث، النجاح مجلة التشبٌه، فً للؤداة الدلالً المستوى .ٖ٘ٗ

 العاشر، عدد ،ٖمج العمٌد، مجلة بحث، الفتلً، الحمزة عبد حمٌد ودلالٌة، نحوٌة دراسة عنه المسكوت .ٖٙٗ

 .مٕٗٔٓ

المسكوت عنه فً مسرحٌات ناهض الرمضانً "مسرحٌة الساعة نموذجاً": أحمد قتٌبة ٌونس، مجلة  .7ٖٗ

 .م3ٕٓٓآب  -هـ 7ٕٗٔ، رجب ٕٔالعدد دراسات موصلٌة، 

 عالم مجلة الأمٌن، محمد ولد سالم محمد: المعاصرة البلبؼة فً وتطوره بٌرلمان عند الحجاج مفهوم .3ٖٗ

 .مٕٓٓٓ الكوٌت، والادب، والفنون للثقافة الوطنً المجلس ،3ٕم ،ٖع الفكر،

 ،(٘) ع الحكمة، بٌت مجلة كامل، مصطفى: تر:  ؼولد الان شلٌؽر: السلطوي الخطاب سٌمٌاء نحو مقال .7ٖٗ

 م.737ٔ أبرٌل،

 (7ٙ-3ٙ) ع المعاصر، العربً الفكر مجلة الكٌلبنً، مصطفى: الانطولوجٌة والتؤولٌة لؽوي المٌتا .ٓٗٗ

 م.737ٔ

 .مٕ٘ٓٓ، ٖالنقد الأدبً الحدٌث: محمد ؼنٌمً هلبل، دار العودة، بٌروت، ط .ٔٗٗ

 العربٌة المجلة المانع، سعاد المعاصر، العربً النقد فً وانعكاساته الؽرب فً النسوي الأدبً النقد .ٕٗٗ

 .777ٔ ،(ٕٖ) ع للثقافة،

(، ٔ، ع )7نظرٌة التؤوٌل فً المعاصر )بحث(، لخذاري سعد، مجلة إشكالات فً اللؽة والأدب، مج  .ٖٗٗ

ٕٕٓٓ. 

 اتحاد الأدبً، الموقؾ مجلة الجنابً، كاظم قٌس: المعاصرة العربٌة الرواٌة فً عنه والمسكوت الواقع .ٗٗٗ

 .مٕٗٓٓ ،(ٔٓٗ) ع – بدمشق العرب الكتاب

الوضوح فً الشعر العربً المعاصر بٌن الجمالٌة والرسالٌة )بحث(: سعٌدي محمد،مجلة الأثر، جامعة  .٘ٗٗ

 .مٕٔٔٓ(، إٌار ٓٔ، ع )ٕٔٔٓقاصدي مرباح، كلٌة الآداب واللؽات، الجزابر، مج 

 

 مواقع الانترنت:

 الجلٌل عبد ،"عنه المسكوت" لمفهوم والمنهجً النظري الوضع بشؤن الرواٌة فً الأٌدٌولوجٌة .ٙٗٗ

 :عن نقلب. ٗٓٔ – ٖٓٔ/ 777ٔ ،(7) ع علبمات، مجلة الازدي،
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Abstract: 

     All praise is due to God for his blessing and success. The ignored 

subject occupied an accurate topic that thoughts of researchers. Literary 

men, and critiques celebrated. Therefore, the ignored subject was 

tackled in many studies due to the significance of the ignored subject or 

neglected text that poets ignored for political or religious or social 

reasons. 

      The current study tries to induce Abbasid era texts and to read the 

ignored subject that revealed the hidden poets' imagination at that era. 

The study was divided into three chapters. 

       The first chapter clarified representations of the political, social, and 

religious ignored subject, whereas the second chapter symbolism of the 

stanza onset, symbolism of woman, and time and space symbolism. The 

third chapter was devoted the rhetorical arts ( simile, metonymy, and 

metaphor) as devices stated the ignored subject.  

      The ignored subject is considered a rhetoric in speech and eloquence 

for the oppressed intention when most of the ignored subject contexts 

adopted hyperbole and exaggeration particularly in the praise poems. 

The ignored subject was read in two styles: the direct that is when the 

discourse was directed to Caliph and the indirect when the discourse 

was directed to his ministers.  

      The ignored subject has political frameworks fearing from authority 

and criticism which in turn shed the light on the social and religious 

situations. Some phenomena appeared as forbidden wine for poets 

relied on to draw their critical images to criticize the social and religious 
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reality, which was supported by the ruling authority. Poets also hid 

behind woman symbolism escaping from reality and taking breath of  

 

 

 

 

their spirits' imagination. Poets, as well employ time and era to criticize 

authority; beside, they adopted the rhetorical discourse including simile, 

metaphor, and metonymy to cover the ignored subject and to reveal it 

indirectly.  

     Therefore, critiques interested with the ignored subject as the 

essence that poet easily introduce, that's why it was described by 

various terms such as the one said by Al Jurjani ( meaning of meaning), 

while others called it the meaning shadow or the hidden meaning or the 

suppressed, repressed, absent, or the marginalized. 

     Therefore, the current study is considered as a real call for studying 

the ignored subject for every poet or a study for the historical durations 

from Pre-Islamic era to the current one, inducting the ignored subject in 

their texts, uncovering the approaching and difference extent between 

them because the ignored subject term is a loose term.    
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