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    اه ...فالحًدلله حتى ٌثهغ الحًد ينتي, لي ًلاً عهى َعًو ًتٌفٍقو المضتًس انشكس لله أ

 أياتعد 0

اندكتٌز ًالمشسف عثد الأيير  ,أتقدو تانشكس ًانعسفاٌ إلى صاحة انصدز انٌاصع ًانقهة انسحة    

 انري نٌلاه  لم تخسج زصانتي إلى اننٌز .         ده المضنٍح في تقدٌى المعهٌياخ ًلجيٌ؛ يطس فٍهً 

, انٌائهً تقدٌس إلى زئاصح قضى انهغح انعستٍح المتًثهح تسئٍضيا اندكتٌز نٍث ًأتقدو  بجزٌم انشكس ًان  

 ًيقسزىا اندكتٌز محًد عثد انسصٌل.

 اكذنك أجقذو بانشكز إلى جميع أساجذجي الأفاضم انذين جحهًذتُ عهى أيذييى ًلم يبخهٌ     

لي ٌد المضاعدج أثناء  نكم يٍ قدو ًأٌضاً ,في انعطاء ؛ فنهث ينيى انكثير ين انعهى ًالدعزفة 

 . دزاصتي

فاهيى شبٌل يناششة رسانتي بح ا ً ككز  ًأيحناني إلى أعااء جننة الدناششة عهىأخيرو  

                      ًجقذيى يا يمحهكٌنو ين انعهى ًالدعزفة ؛ نحقٌيى ىذه انزسانة ., 
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 بِسْمِ الِله الرَّحْمَـــــنِ الرَّحِيــــــمِ 

 ةـــــــــالمقدم

الحمد لله رب العالميف والصلاة والسلاـ عمى أشرؼ المرسميف وخاتـ النبييف سيدنا محمد    
 صمى الله عميو وعمى آلو أجمعيف .

 أما بعد :

الكثير مف الباحثيف والنقاد العرب ؛ وذلؾ عناية شغمت الرواية في القرف العشريف وما بعده     
مف خلاؿ دراستيـ لتقنياتيا وأساليبيا التقميدية والحديثة ومشكلاتيا, حتى أصبح يُعرؼ ىذا 

وكذلؾ أفكارىـ , العصر ب) زمف الرواية( ؛ لأنيا أصبحت بمثابة مرآة عاكسة ليموـ الروائييف 
فيحاوؿ الروائيوف تسميط ؛ عاني منيا الأفراد وآرائيـ تجاه القضايا الميمة في المجتمع التي ي

يجاد الحموؿ المناسبة ليا ؛ بؿ أيضاً أصبحت وسيمة لأثراء القارئ بالمرجعيات  الضوء عمييا وا 
الثقافية ذات الأىمية , إلى جانب تسميتو مف خلاؿ مزج العالـ الواقعي بالعالـ الخيالي ؛ بذلؾ 

ة تحمؿ مدلولات عميقة , سياسية واجتماعية وثقافية أصبحت الرواية في ىذا القرف أكثر شمولي
لأسئمة التي تعصؼ عمى اإيجاد الإجابة  تحاوؿتعمؿ عمى تيذيب العواطؼ وصقؿ العقوؿ , و 

حد  بسبب ما يمر بو مف معاناة وصراعات وحروب واختلافات فكرية تصؿ إلى؛  بالعالـ
 .الصداـ

أما سبب اختياري ليذا الموضوع ؛ فقد أثارتني فكرة دراسة الروايات التي تناولت الأندلس في     
تعد ثيمة غرناطة مف القضايا إذ لنسمط الضوء عمى ىذه القضية الميمة , ؛ بحث أكاديمي واحد 

دلس ؛ الميمة التي تناوليا كتاّب الرواية العربية بوصفيا آخر ثغر عربي إسلامي في بلاد الأن
د شعباً ر يا ابشع جرائـ محاكـ التفتيش وش  عمى أرضأرتبكت وىي تمثؿ الأرض المغتصبة التي 

لعصر الحديث ؛ في ارمزاً للأراضي العربية المغتصبة أصبحت غرناطة ؛ فإلى ما وراء البحر 
سيما  ولا ؛لذلؾ أصبحت ثيمة تغري الروائييف بالكتابة عنيا في استمياـ التاريخ لمعالجة الحاضر

رضوى عاشور ,  ةالقضية الفمسطينية , فدرسنا في بحثنا ىذا رواية ) ثلاثية غرناطة ( لمروائي
غرناطي( لمروائي ربيع ال)رحمة جابر , ورواية ورواية ) مخيـ المواركة ( لمروائي جابر خميفة 

, ورواية ) البيت الأندلسي ( لمروائي واسيني الأعرج , ومف متطمبات البحث الأكاديمي ىو جابر
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دراستيا بالالتزاـ بما حدده العنواف مما دعانا إلى عدـ تناوؿ رواية )ليوف الأفريقي( لأميف معموؼ 
نيا خرجت عف المدة الزمنية المخصصة لمبحث ؛ لأنيا صدرت لأأو البحث في موضوعيا ؛ 

 . غرناطةـ( وموضوعيا يتعمؽ ب 6986) عاـ

 وقد جاء ىذا البحث للإجابة عمى عدة تساؤلات أىميا :

 العرب في رواياتيـ ؟  وفالسردية التي استخدميا الروائي ساليبالتقنيات والأ ما -
 دور فاعؿ  في خمؽ دلالات سردية جديدة ؟الأندلسي ىؿ كاف لممكاف  -
 ىؿ اعتمد الروائيوف عمى راوٍ واحد لسرد الأحداث أـ عدة رواة ؟  -
ىؿ اعتمد الروائيوف عمى صيغة ونسؽ سردي واحد في الرواية الواحدة كما في الروايات  -

 القديمة أـ لجأوا إلى التنويع ؟
 أنواع التبئير الذي استخدمو الروائيوف في رواياتيـ ؟  ما -

ؿ احتوى عمى ثلاثة مباحث . وكؿ فص, يد وثلاثة فصوؿ يلقد قامت ىذه الدراسة عمى تم    
أوجزنا في التمييد مفيوـ البنية غربياً وعربياً , وكذلؾ أىـ الدراسات التي درست روايات ثيمتنا , 

 في الرواية العربية .غرناطة وماىي الدوافع التي أدت إلى توظيؼ 

المبحث الأوؿ درسنا النظاـ الزمني  الزمنية , ففيالمحطات كذلؾ تناولنا في الفصؿ الأوؿ    
وما يحتويو مف تقنيتي ) الاسترجاع والاستباؽ ( , وفي المبحث الثاني درسنا الإيقاع الزمني وما 

التفردي  يحتويو مف تقنيتي ) الوقفة والمشيد ( , وكذلؾ في المبحث الثالث درسنا التواتر )
تص المبحث لدراسة المكاف وأنواعو , فقد اخبينما خصص الفصؿ الثاني  والتكراري والترددي ( .
الأليؼ والمعادي (, وفي المبحث الثاني درسنا المكاف ) المغمؽ والمفتوح(, الأوؿ بدراسة المكاف )
 درسنا فيو أمكنة ) الإقامة والانتقاؿ( .فأما المبحث الثالث 

الأحداث , فقد وُسـ الراوي وعلاقتو بالرؤية ودوره في سرد  نا فيودرسفالفصؿ الثالث أما    
)الصيغة السردية ( , واعقبو تناوؿ المبحث الأوؿ ب) الرؤية السردية ( , أما المبحث الثاني فقد 

المبحث الثالث بدراسة ) الحدث السردي ( . ثـ الخاتمة التي تضمنت أىـ النتائج التي توصمنا 
 البحث بقائمة المصادر والمراجع .  أثناء رحمتنا الطويمة في دراستنا ليذه الثيمة , وأختتـفي إلييا 

 



الدقذية  

 

 ج 

ىج النقدية الحديثة والمعاصرة , عمى المنيج البنيوي بوصفو مف المناأعتمدت الدراسة       
ويركّز اىتمامو عمى النص ولغتو دوف الاىتماـ , الذي يقوـ عمى تحميؿ النصوص السردية 

قمة المصادر والمراجع  يالباحث ىلصعوبات التي واجييا , وكانت أبرز ابالمؤثرات الخارجية 
التي تناولت ثيمة غرناطة بوصفيا حدثاً روائياً ميماً , وشكمت انعطافة كبيرة في تاريخ الحضارة 

 العربية  .

في الختاـ ومف منطمؽ مقابمة الإحساف بالإحساف ورد الجميؿ لصاحبو , اتقدـ بالشكر    
الذي لـ يتأخر المحترـ  فيمي عبد الأمير مطررؼ المشلامتناف الوافر للأستاذ الدكتور الخالص وا

في تقديـ العوف والمساعدة لي ؛ لإكماؿ ىذا البحث ليصبح اليوـ بيف أيديكـ , وكذلؾ اتقدـ 
كاف ليـ  فوالذيفي قسـ المغة العربية بالشكر والثناء لجميع أساتذتي الأفاضؿ في جامعة كربلاء 

الفضؿ الكبير في مسيرتي العممية في مرحمتي البكالوريوس والماجستير, سائميف المولى عز وجؿ 
؛ أف يمفّ عمييـ بدواـ التوفيؽ  والسداد , كما اتقدـ بالشكر الجزيؿ لأعضاء لجنة المناقشة 

الأخطاء  لقبوليـ مناقشة رسالتي , راجيف أخذىـ بعيف الاعتبار أف ىذه الرسالة لا تخمو مف
العممي , وأني عمى يقيف أف واليفوات التي وقع فييا الباحث ؛ لأنو في أوؿ خطوات سمـ البحث 

ـ الرسالة ؛ لأف الكماؿ يلتصويب ما سيوت عنو وتقو ؛ كـ السديدة سوؼ تكوف في محميا ملاحظ
 لله وحده . 
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 . مشكلت البحث 
 

 

 
 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

البنيظ ودوافع توظيف غرناطظ في 
 الروايظ الطربيظ

 التمهيد
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 اولًا: مفهوم البنية 

 البنية عند الغربمفهوم  1-1

وذلػػؾ أ أثنػاء بحػػثيـ الػػذي ؛ إف أوؿ ظيػور لمصػػطمح البنيػة كػػاف عمػى يػػد الشػػكلانييف الػروس     
,  (6)تقرر عنده تحميؿ القوانيف البنائية لمغة والأدب , أي العناصر البنائية المكونة لمعمؿ الأدبي أ

أالبنيةأ وذلػؾ فػي السػنوات الأولػى ىو أوؿ النقاد الذيف استخدموا مصطمح  ((تيتانوؼ))فنجد الناقد 
الػذي اسػتخدـ البنيويػة  ((رومػاف ياكبسػوف)) مف عشرينات القرف الماضي , ثـ تبعو بعػد ذلػؾ الناقػد

 .(9)6999لأوؿ مرة في عاـ 

ىػػو ذلػػؾ أ التػػرابط الحاصػػؿ بػػيف رؤيػػة العػػالـ التػػي (( لوسػػياف غولػػدماف))إف مفيػػوـ البنيػػة عنػػد     
, أي أف البنيػػة عنػػده  (3)الواقػػع وعناصػػره الداخميػة تشػػكيمية كانػػت أو فكريػػة أيعبّػر عنيػػا الػػنص فػػي 

محصورة في النص ذاتو فلا تتجاوز العلاقات والروابط الداخمية سواء كانت تمؾ الروابط فكرية أو 
بارت عمى المفيوـ ذاتو فيرى أف البنية أ ىػي كػؿ كيػاف رولاف , وقد أكد  (4)اجتماعية أو اقتصادية

 . (5)محكوـ بعلاقاتو الداخمية أمستقؿ 

يعػػرّؼ البنيػػة عمػػى أنيػػا أ شػػبكة فأمػػا جيرالػػد بػػرنس وىػػو صػػاحب كتػػاب )قػػاموس السػػرديات(     
؛ أي أف لبنية النص  (6)العلاقات الخاصة بيف المكونات العديدة وبيف كؿ مكوف عمى حدة والكؿ أ

                                                           
البنية السردية في رواية أأنا وحاييـأ لمحبيب السايح , الباحثيف : محمد الطيب ,عبدالله بموافي , إشراؼ كريمة  (6)

)رسالة  9296_9292, كمية الآداب والمغات ,قسـ المغة والأدب العربي -أدرار-صنباوي, جامعة أحمد دراية
 63ماجستير( : 

ينظر / المرايا المحدبة مف البنيوية إلى التفكيؾ , عبد العزيز حمودة , المجمس الوطني لمثقافة والفنوف  (9)
 663, د.ط :  6978الكويت –والآداب 

البنية السردية في رواية أعرش مُعشّؽأ لربيعة جمطي , حموش نور اليدى , إشراؼ يمينة بف سويكي, جامعة  (3)
)رسالة ماجستير(  9264-9263/كمية الآداب والمغات / قسـ المغة العربية وآدابيا ,البواقي -العربي بف مييدي

 :9  
 9ينظر/المصدر نفسو :  (4)
-66, د.ط :  9228مناىج تحميؿ الخطاب السردي ,عمر عيلاف , منشورات أتحاد الكتّاب العرب , دمشؽ  (5)

63 
ضي , الناشر عف الدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية البنية السردية في الرواية , عبد المنعـ زكريا القا (6)

 66: 9229,الطبعة الأولى 
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يعرؼ بالوحدة الداخميػة والنظػاـ مجموعة العلاقات التي تحتوي عمى  قوانيف خاصة بيا فيو نسؽ 
الذاتي وأي تغيير في علاقات النسؽ الباطنيػة يػؤدي إلػى تغييػر النسػؽ ذاتػو ؛ ليعطػي بػذلؾ دلالػة 

 .(6)جديدة لمنص الأدبي

حيػث , الشػمولية  : أما بياجيو فقد ذىب إلػى أف البنيػة تتكػوف مػف ثػلاث وحػدات أساسػية ىػي    
, ؾ داخمػػي فػػي علاقاتػػو , والوحػػدة الثانيػػة ىػػي التحػػوؿ الػػنص الأدبػػي يجػػب أف يحتػػوي عمػػى تماسػػ

يي التحكـ ففالأنساؽ البنيوية تكوف قابمة لمتحوؿ والتغيير فتتولد أنساؽ جديدة , أما الوحدة الثالثة 
فيكػوف ختمػؼ مفيػوـ البنيػة وي,  (9)ؤدي إلى حدوث التحػوؿ فػي الأنسػاؽ داخػؿ البنيػةالذي يالذاتي 

التعاقػػػب والمنطػػػؽ أو التتػػػابع والسػػػببية تعنػػػي عنػػػد أ فورسػػػتر مرادفػػػة لمحبكػػػة , وعنػػػد رولات بػػػارت 
ير تعنػي الخػروج عػف التسػجيمية إلػى تغميػب و ؽ في النص السردي , وعند أدويف مػوالزماف والمنط

ر أحد العناصر الزمانية أو المكانيػة عمػى الآخػريف , وعنػد الشػكلانييف تعنػي التغريػب , وعنػد سػائ
 .(3)لًا متنوعة أاالبنيوييف تتخذ اشك

ويقصػد بػو الكيفيػة التػي شػيد عميػو بنػاء , إف مصطمح البنيويػة ىػو مصػطمح مػأخوذ مػف البنيػة    
فيػو لا يحمػؿ معنػى لوحػده , بػؿ يكتسػب  , فعمى الرغـ مف أف مصطمح البنيػة أ جػاء متقػدماً  (4)ما

قػػػػوانيف وآليػػػػات خاصػػػػة بتحميػػػػؿ  ر وفػػػػؽالتػػػػي ظيػػػػرت كمػػػػنيج نقػػػػدي صػػػػيّ البنيويػػػػة معنػػػػاه ضػػػػمف 
, فالبنيوية ىي منيج نجح في التحرر مػف القيػود التػي تقيػد الػنص الأدبػي فػي ظػؿ  (5)النصوص أ

                                                           
 989,د.ط :6985ينظر/ عصر البنيوية , إديث كريزويؿ , ترجمة جابر عصفور , آفاؽ العربية ,بغداد  (6)
الغذّامي , الييئة , د. عبدالله محمد نظرية وتطبيؽ  يةينظر / الخطيئة والتكفير مف البنيوية إلى التشريح (9)

 34-33:  6998المصرية العامة لمكتاب , الطبعة الرابعة 
 68:  9225البنية السردية لمقصة القصيرة ,عبد الرحيـ كردي , مكتبة الآداب , الطبعة الثالثة  (3)
 فقودة ,إشراؼ صالح مينظر / معمارية البناء بيف الؼ ليمة وليمة والبحث عف الزمف الضائع , نزيية زاعز , (4)

 63)اطروحة دكتوراه ( :  9228-9227جامعة بسكرة 
البنية السردية في رواية أ خطوات في الاتجاه الآخرأ لحفناوي زاغر ,ربيعة بدري , إشراؼ رحيمة شيتر ,  (5)

)رسالة 9265-9264/كمية الآداب والمغات /قسـ الآداب والمغة العربية -بسكرة-جامعة محمد خيضر
 6ماجستير(:
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نفسػػية واجتماعيػػة وتاريخيػػة بينمػػا عنػػدما جػػاءت قػػرأت الػػنص الأدبػػي ب ليػػات المنػػاىج القديمػػة التػػي 
 . (6)عف الحقوؿ الأخرى البنيوية أخذت تبحث عف أنظمة وقوانيف وأنساؽ فنية فقط بعيداً 

 مفهوم البنية عند العرب 1-2

بنياً وبناءً وبَنَى , مقصور , وبنياناً وبنيةً  : نقيض اليدـ , بنى البنَّاء الِبنَاءِ  لبَنٌيلغة : أ ا   
وبنايةً ابتناه وبناه . ويقاؿ بِنيَةٌ , وىي مثؿ رشوةٍ ورشاً , كأنو البنية : الييئة التي بُنِي عمييا مثؿ 
المشية والركبة . والبُنى بالضـ مقصور مثؿ البِنى , ويقاؿ بُنيَةٌ وبُنًى وبِنيَةٌ وبنى بكسر الباء 

ؿ جِزيَة وجِزًى : وفلاف صحيح البنية : أي الفطَرةِ . وأبنيتُ الرجؿ : أعطيتو بناءً مقصور , مث
 .(9)أو ما يبتني بو داره أ

يا أ نظاـ تحويمي يشتمؿ عمى قوانيف , نّ فقد عرّؼ سعيد عموش البنية عمى أأما اصطلاحاً     
ويغتني عبر لعبة تحولاتو نفسيا , دوف أف تتجاوز ىذه التحولات حدوده , أو تمتجيء إلى 

البنية ىي أ ترجمة لمجموعة مف أف , بينما الناقد صلاح فضؿ يرى  (3)عناصر خارجية أ
بينيا بالتنظيـ والتواصؿ بيف  العلاقات الموجودة بيف عناصر مختمفة وعمميات أولية , تتميز فيما

, بالمضموف الداخمي لمنص الأدبي  ى, لذلؾ نجد البنيوية لا تعن (4)عناصرىا المختمفة أ
فالمضموف عند البنيوييف بمثابة تحصيؿ حاصؿ لا محالة ؛ بؿ تعنى بالشكؿ الابداعي وكيفية 

مية وبتغيير الأثر المتبادؿ بيف , فيي أ بناء نظري للأشياء , يسمح بشرح علاقاتيا الداخ  (5)تحميمو
لا في أطار علاقتو في النسؽ إي عنصر مف عناصرىا لا يمكف فيمو بيف ىذه العلاقات ... أ

                                                           
ينظر / تقنيات السرد في رواية أ القاىرة الصغيرةأ ؿ:عمار لخوص ,فطيمة ديممي ,إشراؼ بوفيا بو غنوط ,  (6)

)رسالة 9264-9263جامعة العربي بف مييدي أبو البواقي /كمية الآداب والمغات / قسـ المغة  والأدب العربي , 
 9ماجستير( : 

منظور , مادة أبنيأ , دار المعارؼ , د.ت , الطبعة الأولى لساف العرب ,جماؿ الديف محمد بف مكرـ , أبف  (9)
 :365 
:  6985بيروت , الطبعة الأولى -معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة , سعيد عموش ,دار الكتاب المبناني (3)

59 
:  6985بيروت ,الطبعة الأولى –ائية  في النقد الأدبي , صلاح فضؿ , دار الآفاؽ الجديدة نالنظرية الب (4)

696 
 694,د.ط : 9229الجزائر  -ينظر / في نظرية النقد , عبد الممؾ مرتاض , دار ىومة (5)
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؛ فيصبح مفيوـ البناء في الآداب أ يدور حوؿ إخراج  (6)الكمي الذي يعطيو مكانتو في النسؽأ
الأشياء والأحداث والأشخاص مف دوامة الحياة وقانونيا ثـ رصفو في بنية أخرى وقانوف آخر ىو 

لأنيا حينئذ تصبح جزءاً مف بنية ؛ قانوف الفف ...أف ىذه الأشياء نفسيا يصبح ليا وجود جديد 
, وكذلؾ تشتمؿ (3), لإخضاع الأشكاؿ إلى طرؽ استيعابيا أ , فالبينة أ مفيوـ تجريدي (9)جديدة أ

, فالبنية في النص   (4)البنية كما عند الغرب عمى ثلاثة طوابع :الكمية , التحوؿ , التعديؿ الذاتي
مف القارئ والمحمّؿ البنيوي  اً ودبؿ تتطمب مجي؛ الأدبي لا تظير بشكؿ واضح وصريح 

 . (5)كتشافيالإ

 العربية التي تناولت الأندلس في الروايات العربية  ثانياً : الدراسات

صورة المكاف ودلالاتو في روايات واسيني الأعرج ,جامعة محمد خيضر بسكرة , كمية    -1
شراؼ صالح مفقودة , إة العربية ,الباحث جوادي ىنية , الآداب والمغات ,قسـ الآداب والمغ

 )اطروحة دكتوراه(.9269-9263

أ , الباحثػػة 9262-6999التػػاريخي فػػي روايػػات رضػػوى عاشػػور أ  تطػػور البنػػاء الػػدرامي -9
خمػػػود إبػػػراىيـ عبػػػدالله جػػػراد ,إشػػػراؼ سػػػعود محمػػػود عبػػػد الجػػػابر , جامعػػػة الشػػػرؽ الأوسػػػط ,كميػػػة 

 )رسالة ماجستير(. 9264-9263الآداب والعموـ ,قسـ المغة العربية وآدابيا ,
د حيػػرش أسػػماء ومسػػعود نػػور البعػػد التػػاريخي فػػي ثلاثيػػة غرناطػػة لرضػػوى عاشػػور , إعػػدا -3

المسيمة , كمية الآداب والمغات ,قسـ المغػة –اليدى ,إشراؼ قاني مولود ,جامعة محمد بو ضياؼ 
 )رسالة ماجستير( . 9296-9292والأدب العربي ,

تشػػكلات السػػرد التػػاريخي فػػي الروايػػة النسػػوية العربيػػة أثلاثيػػة غرناطػػةأ لرضػػوى عاشػػور  -4
 )بحث مستؿ (.9299, ماي 6, العدد  9أـ السعد , المجمد نموذجاً ,عائشة كماؿ وحياة 

                                                           
بيروت –المؤسسة العربية لمدراسات والنشر مرشد أحمد , البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله ,  (6)

 69: 9225,الطبعة الأولى 
 66البنية السردية لمقصة الصغيرة :  (9)
 59معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة :  (3)
 59: المصدر نفسو ينظر/  (4)
 463الجزائر , د.ت, د.ط : –ص بيف النظرية والتطبيؽ , نبيمة إبراىيـ ,مكتبة غريب قينظر / فف ال (5)
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تقنيػػات السػػرد الزمنػػي فػػي الروايػػة التاريخيػػة )ثلاثيػػة غرناطػػة لرضػػوى عاشػػور نموذجػػاً( ,  -5
صػػبحية عػػودة زغػػرب , مجمػػة جامعػػة الزيتونػػة الأردنيػػة لمدراسػػات الإنسػػانية والاجتماعيػػة , المجمػػد 

 )بحث مستؿ( . 9296,  6, الاصدار 9
, الباحثػػة أسػػماء  -رضػػوى عاشػػور أنموذجػػاً –المكػػاف فػػي روايػػات جيػػؿ الثمانينيػػات بنػػاء  -6

/جامعػػػة المنيػػػا )بحػػػث  عبػػػد الػػػرحيـ تكرونػػػي محمػػػد , مجمػػػة الدراسػػػات العربيػػػة  , كميػػػة دار العموـ
 مستؿ( .

زىيػػػر روايػػة أالبيػػت الأندلسػػيأ  لواسػػيني الأعرجػػي دراسػػػة نقديػػة تحميميػػة , إعػػداد حسػػني  -7
)رسػػالة  9264عػػادؿ الأسػػطة , جامعػػة النجػػاح الوطنيػػة , كميػػة الدراسػػات العميػػا شػػراؼ إحسػػني , 
 ماجستير(.

بنية الحكاية وجمالية التفاصيؿ في رواية البيت الأندلسي لواسيني الأعرج ,جامعة الشييد  -8
حمػو لخضػػر الػػوادي , كميػػة الآداب والمغػػات , قسػػـ المغػػة العربيػػة , الباحثػػاف البشػػير شػػكمبو وعبػػد 

 )رسالة ماجستير(.9268-9267دودي ,إشراؼ يوسؼ العايب ,  الرحمف
الأعػرج ,الباحثتػاف حنػاف سػػالمي و ملامػح التجريػب فػي روايػة أالبيػت الأندلسػػيأ لواسػيني  -9
, كميػة الآداب  -البػويرة–حلاـ تسامر, إشراؼ نادية اوديجاف , جػامع العقيػد أكمػي محنػد أولحػاج أ

 )رسالة ماجستير(. 9267-9266والمغات ,قسـ المغة والأدب العربي 
–جدلية الأنا والآخر في رواية أالبيت الأندلسيأ ؿ:واسيني الأعرج , جامعػة أحمػد درايػة  -62

أدرار , كمية الآداب والمغات ,قسـ المغة والأدب العربػي , إعػداد يوسػؼ كرومػي ومحمػد بمغيتػي , 
 )رسالة ماجستير( . 9268-9267إشراؼ عبدالله كرّوـ 

 وظيف غرناطة في الرواية العربية ثالثاً : دوافع ت

شػكمت غرناطػة حػدثاً ميمػػاً فػي ذاكػرة الإنسػػاف العربػي عمومػاً وفػػي إبػداع المثقفػيف خصوصػػاً ؛    
خصوصػػػية تاريخيػػػة ماضػػػياً وحاضػػػراً , فكانػػػت ميػػػداناً خصػػػباً لمروايػػػة العربيػػػة ؛ لأف مػػػف لمػػػا ليػػػا 

التػػػي عممػػػت عمػػػى بعػػػث الماضػػػي فػػػي الروايػػػة التاريخيػػػة تعػػػد مػػػف أرقػػػى أنػػػواع الروايػػػات العربيػػػة 
الحاضر؛ ليبعث النور في المستقبؿ ؛ وذلؾ  مف خػلاؿ تناولػو مختمػؼ الموضػوعات التػي تسػاعد 
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, فالروايػػات العربيػػة قػػد أبػػدعت أ نصوصػػاً , تعػػالج فييػػا قضػػايا اجتماعيػػة , (6)عمػػى بنػػاء المجتمػػع
إلى جانب الإمتاع , وكػذلؾ  سياسية , تحررية مف منظور تاريخي , بغية التثقيؼ ونشر الوعي ,

 .(9)الاصلاح الاجتماعي أ

لأف التػاريخ حػيف ؛ إف الرواية التاريخية تتشكؿ أ مػف بنيػة معقػدة تمػزج بػيف الإيػديولوجيا والفػف    
يصػػبح مػػادة تاريخيػػة يصػػير بعثػػاً لمماضػػي , ويوثػػؽ علاقاتنػػا بػػو , ويػػربط الماضػػي بالحاضػػر فػػي 

, فػػالروائي يقػػوـ  (3)ة الخيػػاؿ , ومػػف التػػاريخ صػػدؽ الحقيقػػة أرؤيػػة فنيػػة شػػاممة فييػػا مػػف الفػػف روعػػ
وىػذا أ مػا يميػز الروائػي عػف , بكتابة التاريخ عمى وفؽ رؤيتو الذاتية فيفسح المجاؿ أمػاـ التخييػؿ 

, أي أف الروائي لا يقوـ بإعادة تدويف التػاريخ فػي  (4)المؤرخ الذي يتحرى الدقة ويتقصى الحقيقة أ
لػذلؾ ؛  بؿ إعادة تدويف أحداث الماضػي بصػورة أدبيػة يبعػث فييػا الفػف والجمػاؿ  الرواية العربية ؛

, وىػػذه العلاقػػة التػػي أ   (5)نجػػد الكثيػػر مػػف الػػروائييف قػػد اسػػتخدموا التػػاريخ كمػػادة خػػاـ فػػي روايػػاتيـ
تػػربط الروايػػة بالتػػاريخ والتػػي جعمػػت منػػو مػػادة خصػػبة ليػػا , أسػػيمت فػػي مسػػاءلة التػػاريخ وتطعػػيـ 

 . (6)الروائية أالتجارب 

ستيوى قمـ الكثير مف الأدباء والنقػاد العػرب ؛ لتصػبح  لػدينا ثػروة قيمػة اأما تاريخ الأندلس فقد    
دونت مف خلاليا عدة مسائؿ أ شتات الذاكرة عبر التخييؿ وبناء ذات الإنسػاف العربػي فػي مرحمػة 

                                                           
مسعود نور اليدى ,إشراؼ قاني -أسماء حيرش, ينظر / البعد التاريخي في ثلاثية غرناطة لرضوى عاشور  (6)

 9296-9292قسـ المغة والأدب العربي ,  –كمية الآداب والمغات –مولود , جامعة محمد بو ضياؼ المسيمة 
 66)رسالة ماجستير(: 

 مجمة المدونة ,تشكلات السرد التاريخي في الرواية النسوية العربية أثلاثية غرناطةأ لرضوى عاشور نموذجاً , (9)
 37: 9299, ماي 66, العدد 9مجمد ال
 657:  9223مصر , الطبعة الأولى –الرواية السياسية ,طو وادي , الشركة المصرية العالمية لمنشر  (3)
كيؼ وظؼ الروائيوف العرب تاريخ الأندلس وحضارتيا   , أريج السويمـ   (4)

1445/24341-https://rs.ksu.edu.sa/issue    
ينظر / التمثؿ السردي لتاريخ الأندلس سقوط غرناطة في رواية أ المخطوط القرمزيأ لأنطونيو غالا , رشيد  (5)

 672:  9267, 65العامري , مجمة البحوث والدراسات الإنسانية ,العدد 
بمغربي خديجة و زنيفش نريماف , إشراؼ نور , ي الاعرجأ توظيؼ التاريخ في رواية أ رماد الشرؽأ ؿ أواسين (6)

/ كمية الآداب والمغات / قسـ المغة والأدب العربي ,  -جيجؿ–الديف سعيداني ,جامعة محمد الصديؽ بف يحيى 
 )رسالة ماجستير( : مقدمة الرسالة  9296- 9292

https://rs.ksu.edu.sa/issue-1445/24341
https://rs.ksu.edu.sa/issue-1445/24341
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إلػى احسػاس الػذات المنيػارة سقوط حضارتو والخيبات التػي تكبػدىا ليسػت ىينػة ولا يمكػف الػدخوؿ 
 .(6)أماـ سقوط غرناطة الا بالتخييؿ أ

دوف غيرىػا مػف الممالػؾ الأندلسػية ؛  (غرناطػة)إف محور دراستنا في ىذا البحث يػدور حػوؿ      
سػلامية , وبدايػة عػالـ جديػد ؿ بيف نياية الثقافة والحضارة الإوذلؾ لأنيا تعد  أ المحظة التي تفص

بقو , تتحػوؿ فيػو الأنػدلس العربيػة إلػى إسػبانيا المسػيحية . ووجػد الأدبػاء ومغاير ومختمػؼ عػف سػا
وىػػذا مػػا دفػػع ,  (9)والنقػػاد فػػي ىػػذا التحػػوؿ مػػادة ثريػػة وخصػػبة لمحػػديث عمػػا يجػػوؿ فػػي اذىػػانيـ أ

وأيضاً لاستحضار أ تاريخ ميمػؿ وميمػش ؛ الروائييف العرب إلى توظيؼ ىذه الثيمة في رواياتيـ 
وكػػذلؾ  ؛ (3)ـ( أ6499عػػاـ تقريبػػاً , ويػػنيض عمػػى حػػدث سػػقوط غرناطػػة ) , يبعػػد عنػػا خمسػػمائة

تعػذيب والتيجيػر لنقؿ ما عاشو السػكاف العػرب والمسػمميف ) الأندلسػييف( مػف آلاـ واحػزاف نتيجػة ال
التي يعيشيا اليػوـ الكثيػر مػف أخواننػا الفمسػطينييف نتيجػة الاحػتلاؿ الصػييوني بعد سقوط غرناطة 
أخطػػػػاء ولكػػػػي لا تتكػػػػرر ؛ لابػػػػد أف يكػػػػوف التػػػػاريخ عبػػػػرة للأجيػػػػاؿ الحاضػػػػرة الييػػػػودي الظػػػػالـ , ف

بػاد حضػارات إسػلامية فتنػدثر وتُ , سلامية أخرى إلى دوؿ الاحػتلاؿ إالماضي ونخسر مدناً عربية 
بينما الروائييف فقػد  ولى )القدس( .لابد أف نستعيد قبمة المسمميف الأف خسرنا الأندلس إبأكمميا , ف

ياتيـ التي وظّفت تاريخ الأنػدلس أ حالػة مػف )النسػتولوجيا( أو الحنػيف إلػى الماضػي عاشوا في روا
والػػزمف البػػديع ولكنػػو حنػػيف يمكػػػف أف يطمػػؽ عميػػو )الحنػػيف الارتػػػدادي( فسػػابقاً انبثػػؽ الحنػػيف مػػػف 
الأنػػػدلس إلػػػى الشػػػرؽ كحنػػػيف الأبػػػف المغتػػػرب الميػػػاجر إلػػػى وطنػػػو واليػػػوـ يرتػػػد الحنػػػيف مػػػف بػػػلاد 

؛ لػذا جػاء توظيػؼ غرناطػة (4)للأنػدلس كحنػيف الحػي لمميػت الػذي يسػتحاؿ عودتػو أ المشرؽ ليعود
بوصػػفيا حػػدثاً ميمػػاً فػػي الحػػدث الإبػػداعي لمػػروائييف العػػرب ,  لمتػػذكير بحضػػارة عربيػػة إسػػلامية 

الغػرب تجػاه العػػرب  لنيضػة العػالـ الأوربػي وتػػذكيراً بفضػائع؛ كانػت مصػدر إشػعاع وبػؤرة مركزيػػة 
شػاىداً عمػى فضػاعة وىمجيػة الحػروب  (غرناطػة)لتكػوف ؛ المسمميف وغير المسمميف في الأنػدلس 

 .ة العربية والإسلامية في الأندلسالصميبية التي استيدفت الحضار 

                                                           
 33السرد التاريخي في الرواية النسوية العربية :  (6)
السرد الزمني في الرواية التاريخية  ) ثلاثية غرناطة لرضوى عاشور نموذجاً ( ,صبحية عودة زغرب تقنيات  (9)

  5: 9296, 6, الاصدار 9, مجمة جامعة الزيتونة الأردنية لمدراسات الإنسانية والاجتماعية ,المجمد 
 5المصدر نفسو :  (3)
, أريج السويمـ   كيؼ وظّؼ الروائيوف العرب تاريخ الأندلس وحضارتيا   (4)

1445/24341-https://rs.ksu.edu.sa/issue 
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 مدخل / تقنيات المفارقة الزمنية 
مف البػاحثيف والنقػاد عمػى مػدى سػنيف ؛ وذلػؾ لأف أ فػف القػص ىػو  ةً كبير  عنايةً ناؿَ الزمف        

فيػػو عامػػؿ ميػػـ لا يمكػػف أف تخمػػو منػػو أي روايػػة , ,   (6)أكثػػر الأنػػواع الأدبيػػة التصػػاقاً بػػالزمف أ 
دراكو وىػو فػي الوقػت إتكوينياً في نشأة المتخيؿ وفي  بعداً  بعض الباحثيف الزمف أعدَّ حيث ذىب 

لكشػػػؼ عػػػف الأبعػػػاد الدلاليػػػة نفسػػػو سػػػر افتتػػػاح العمػػػؿ الروائػػػي ؛ ولػػػذا فػػػإف دراسػػػتو ستسػػػيـ فػػػي ا
. ويقصػػػد بالمفارقػػػة الزمنيػػػة أ دراسػػػة الترتيػػػب الزمنػػػي لحكايػػػة مػػػا مقارنػػػة نظػػػاـ ترتيػػػب   (9)لمػػػنصأ

الخطاب السردي بنظػاـ تتػابع ىػذه الأحػداث أو المقػاطع الزمنيػة الأحداث أو المقاطع الزمنية  في 
الػنص  ةب أف لا تحػدث خمػلًا فػي سػياؽ وبنيػ, وىذه المفارقة في الزمف يج (3)نفسيا في القصة أ 

. أما وظيفة المفارقة فيعمد إلييا الراوي  (4)الروائي ؛ بؿ تحافظ عمى الترابط بيف مكونات الحكاية 
أو لػػذكر حػػدث ميػػـ غػػاب ذكػػره فػػي البدايػػة  , وأف تقنيػػة , دث فػػي الروايػػة لسػػد الفجػػوات التػػي تحػػ

ىػـ التقنيػات التػي تعطػي لمقػارئ الشػعور بالحقيقػة تجػاه مػا أمػف  دفي الزمف داخؿ النص تعػالتنقؿ 
, حيث أ يبدو الزمف فػي الظػاىر أنػو يتقػدـ إلػى الأمػاـ دائمػاً وأنػو مػف المسػتحيؿ أف يرجػع  (5)يقرأ 

ولكػػف الػػزمف فػػي الواقػػع يخضػػع لكثيػػر مػػف حػػالات التوقػػؼ او التقطػػع او العػػودة إلػػى إلػػى الػػوراء , 
 . (6)الوراء بواسطة استذكار الأحداث الماضية أ 

 السػػػػينمائية  فػػػػلاـوالأ, إف عامػػػؿ الػػػػزمف فػػػي الروايػػػػة تػػػػداخؿ مػػػع فنػػػػوف أخػػػػرى كالموسػػػيقى        
الحػواجز الفاصػمة سػاليب ومصػطمحات موجػودة فػي ىػذه الفنػوف حتػى تماىػت أفاستخدـ الروائيػوف 

أ فإف الروائييف المختمفيف في الفتػرات المختمفػة عمػدوا إلػى أدوات وأسػاليب مختمفػة  لمتعبيػر   ابيني

                                                           
 37, د.ط :   9224بناء الرواية  ) دراسة مقارنة  في ثلاثية نجيب محفوظ ( , سيزا قاسـ , مكتبة الأسرة , (6)
ليندة مسالي , جامعة بجاية -أ لجزائرية ياسمينة صالح انموذجاً إشكالية المتخيؿ السردي في الرواية النسوية ا (9)
 637:  9229يناير  6, 4العدد رقـ مجمة الخطاب , , 
خطاب الحكاية  بحث في المنيج , جيرار جينت , ترجمة محمد معتصـ وعمر حمّى وعبد الجميؿ الأزدي ,  (3)

  47: 6997عامة لممطابع الاميرية  , الطبعة الثانية الطبعة ال
بيروت , الطبعة الثالثة  –ينظر / تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي , يمنى العيد , دار الفارابي  (4)

9262 :362 
 38ينظر /  بناء الرواية ) دراسة مقارنة  في ثلاثية نجيب محفوظ ( :  (5)
لنتاج القصصي لجابر خميفة جابر , طيبة طالب بدر الخفاجي , إشراؼ محمد عبد عناصر السرد في ا (6)

 669)رسالة ماجستير( :  9299الرسوؿ , جامعة كربلاء /كمية التربية لمعموـ الإنسانية/ قسـ المغة العربية , 
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عف نظػرتيـ الجديػدة . وىػذه الأدوات والأسػاليب تػؤوؿ عنػد التحميػؿ إلػى مزيػد مػف اسػتغلاؿ عامػؿ 
أصػمة فػػي الروايػة , وكثيػػراً مػا تػػنـ عػف شػػبو ممحػوظ بتمػػؾ المسػتخدمة فػػي الفنػػوف الػزمف وقيمػػو المت

, ومف ىذه المصطمحات الإبطاء والإسراع , التركيػب ,   (6)الزمنية الأخرى كالموسيقى والافلاـ أ 
 (9)فػلاـ تعارىا الروائيوف مف فف صػناعة الأالمونتاج وغيرىا كثير , اسو الزاوية , تقريب الصورة , 

 , , وكذلؾ الموسيقى مثؿ أ الموضػوع والموضػوع المضػاد والتنويػع فػي الموضػوع والتطػور والقمػب
 .  (3)كميا متأصمة في طبيعة كؿ منيما أ 

أ أف زمػػف  , فيػػرى تػػودروؼ لقصػػةوزمػػف ا سػػردزمػػف ال, منػػو  افزمف فينػػاؾ نوعػػأمػػا أنػػواع الػػ      
الخطػػاب زمػػف خطػػي , يخضػػع لنظػػاـ كتابػػة الروايػػة , عمػػى اسػػطر صػػفحاتيا . فػػي حػػيف أف زمػػف 
الحكاية , زمف متعػدد الأبعػاد يسػمح بوقػوع أكثػر مػف حػدث فػي آف واحػد . الأمػر الػذي ينشػأ عنػو 

,  (4)ظيور مفارقتيف , أو تقنيتيف سرديتيف ,ىما : تقنيػة الاسػترجاع وتقنيػة الاستباؽ)الاستشػراؼ (
  (5)ويقصػػػد بػػػزمف الخطػػػاب أىػػػو الػػػزمف الػػػذي يسػػػتغرقو تقػػػديـ أالمحكىأ)المػػػروى( زمػػػف أالسػػػرد أ أ 

وعنػػد انػػدماج ,   (6)بينمػػا زمػػف الحكػػي او القصػػة ىػػو أ الفتػػرة الزمنيػػة التػػي يقػػع فييػػا أ المػػروى أ أ 
 ىذيف الزمنيف معاً يتكوف لدينا الزمف الروائي . 

إلػى أف الػزمف لا يمكػف تقسػيمو فقد ذىبػت , يا نظرت إلى الزمف بتوسع نّ إف؛ أما سيزا قاسـ       
فقػػد رأت أف أ ىنػػاؾ عػػدة ازمنػػة تتعمػػؽ بفػػف القػػص : , بػػؿ حاولػػت التوسػػع فيػػو ؛ ة مختزلػػ صػػورةب

زمػػف القػػراءة ... وأزمنػػة داخميػػة ) داخػػؿ الػػنص (  –أزمنػػة خارجيػػة )خػػارج الػػنص (: زمػػف الكتابػػة 
, أمػا اىتمػاـ  (7)فييا أحداث الرواية , مػدة الروايػة , ترتيػب الروايػة ( أ  الفترة التاريخية التي تجري

الباحثيف والنقاد فكاف بالزمف الداخمي عمى حساب الزمف الخارجي ؛ وذلؾ بسبب اىتمامو بمشػكمة 
                                                           

بيروت , الطبعة الأولى  -, ترجمة : بكر عباس , دار صادر لمطباعة والنشر  الزمف والرواية  , مندلاو (6)
6997 :65 

 66ينظر / المصدر نفسو :  (9)
 67الزمف والرواية :  (3)
:  9265تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ , د. آمنة يوسؼ , دار الفارابي لمنشر والتوزيع , الطبعة الثانية  (4)

36 
القاىرة, الطبعة الأولى  –ات , جيرالد برنس , ترجمة : السيد إماـ , ميريت لمنشر والمعمومات قاموس السردي (5)

9223  :48 
 689المصدر نفسو :  (6)
 37بناء الرواية) دراسة مقارنة  في ثلاثية نجيب محفوظ ( :   (7)
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. أمػػػا زمػػػف السػػػرد فيػػػو الػػػزمف الػػػذي تسػػػرد فيػػػو أحػػػداث  (6)الديمومػػػة وكيفيػػػة تجسػػػيدىا فػػػي الروايػػػة 
و مػػا يعػػرؼ عنػػد الشػػكلانييف الػػروس , أ اً لاحقػػ اً يكػػوف سػػردأف مػػا إوىػػو , الػػراوي القصػػة مػػف قبػػؿ 

بالسػػػرد المؤجػػػؿ , ويقصػػػد بػػػو أف يبػػػدأ الػػػراوي بسػػػرد القصػػػة بعػػػد انتيائيػػػا ويكػػػوف عمػػػى عمػػػـ تػػػاـ 
يتنبػػػأ فيػػػو الػػػراوي  اً سػػػابق اً بتفاصػػػيميا حتػػػى يسػػػتطيع التلاعػػػب بالترتيػػػب الزمنػػػي لمقصػػػة , أو سػػػرد

 وىذا النوع مف السػرد نػادر الاسػتخداـ , وىنػاؾ نػوع آخػر, الممكف حدوثيا في المستقبؿ  خباربالا
 ,وفيػو يتطػابؽ زمػف الخطػاب مػع زمػف السػرد ,و السػرد المباشػرأمف السرد يعرؼ بالمتزامف الآني 

أجمػػػع اغمػػػب المنظػػػريف عمػػػى إجمػػػاؿ وقػػػد .   (9)ونجػػػد ىػػػذه النػػػوع مػػػف السػػػرد فػػػي كتابػػػة المػػػذّكرات 
 ىي :مع زمف السرد في ثلاثة احتمالات المفارقات الزمنية الناجمة مف اندماج زمف الحكاية 

 حالة التوازن المثالي -1

وازي بػيف زمنػي و ما اصطمح عمى تسميتو ب ) النسؽ الزمني الصاعد ( , حيػث يػتـ التػأأ       
ف الأحداث ىنا تتابع كما تتػابع الجمػؿ عمػى الػورؽ بشػكؿ خطػوط تشػد سػوابقيا إالحكاية والسرد , 

لا فػػي الروايػػات إولا يتواجػػد ,  توظيػػؼيكػػوف نػػادر الالنػػوع مػػف السػػرد  اوىػػذ (3)بنواصػػي لواحقيػػا أ 
ولا يسػتطيع الػراوي التنقػؿ فػػي ,  الكلاسػيكية فيػو غيػر مرغػوب فيػػو ؛ لأنػو يجعػؿ الػنص بػلا ذاكػػرة

فيمػػػا , ؿ  الاسػػترجاع والاسػػتباؽ ؛ بسػػبب تػػوازي زمػػف السػػرد مػػع زمػػف الحكايػػة زمنػػة مػػف خػػلاالأ
 . (4)حتى النياية و نفسويستمراف عمى الامتداد , يبدآف مف نفس النقطة 

 حالة القمب-2

وفيػػو يعػػرض عمينػػا زمػػف السػػرد الأحػػداث المرويػػة مػػف , أأو مػػا يسػػمى )بالنسػػؽ الزمنػػي اليػػابط ( 
خمػػػؽ نوعػػػاً مػػػف التشػػػويؽ لػػػدى ىػػػابط إلػػػى أف يصػػػؿ لمبدايػػػة ... ممػػػا ينيايتيػػػا فػػػي رجػػػوع تػػػدريجي 

 .(5)أ القارئ

 

                                                           
 632:    ينظر/ إشكالية الزمف في النص السردي , عبدالعالي بوطيب , د.ت , د.ط (6)
 639-636ينظر / المصدر نفسو  :  (9)
 639المصدر نفسو :  (3)
 639 ينظر/ المصدر نفسو :(4)
 639المصدر نفسو :  (5)
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 حالة الانطلاق من وسط المتن الحكائي -3

أأو ما يعرؼ  )بالنسؽ الزمني المتقطع( , حيث يبدأ السرد مف نقطػة تػأزـ درامػي قػوي وسػط      
تتشػػعب بعػػدىا مسػػاراتو واتجاىاتػػو الزمنيػػة ىبوطػػاً وصػػعوداً وتوقفػػاً , سػػعياً منػػو إلػػى إلقػػاء  المحكػػى

 .  (6)أكبر قدر ممكف مف الأضواء الكاشفة عمى المحظة المتأزمة الأولى أ

فتقسيـ الػزمف يػرتبط ارتباطػاً وثيقػاً بعػرض الأحػداث مػف قبػؿ الػراوي ويتعػرؼ عميػو المتمقػي        
وفيمػا يمػي عػرض لمتقنيػات التػي الأحداث في الػنص الروائػي وتػدفقيا فيػو . بحسب طبيعة عرض 

 تتناوؿ )الزمف الروائي( , ويشكّؿ بعضيا مفارقات زمنية خاصة بالسرد . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 633إشكالية الزمف في النص السردي :  (6)
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 المبحث الاول : الترتيب

 توطئة/

الذي يعد  (التوقع) ينطمؽ مف ثلاثة مظاىر لمحاضر , وىإف الزمف مف الجانب الفمسفي ي       
الػػػػذي ىػػػػو )حاضػػػػر  (نتبػػػػاهالأ)الػػػػذي يعػػػػد )حاضػػػػر الماضػػػػي( و ر(التػػػػذك)و,)حاضػػػػر المسػػػػتقبؿ( 

, لأف أي حكايػػة لابػػد أف تحػػدث فػػي زمػػف مػػا ؛ , وىػػو نػػادراً مػػا يػػأتي فػػي الروايػػات  (6)الحاضػػر( 
, (9)وتنتيي قبؿ أف يبدأ سردىا ؛ لذلؾ تكوف ىناؾ مدة زمنية مناسبة بيف زمف القصة وزمف السرد

أنيػػػا بدايػػػة الحكايػػػة , فغالبػػػاً مػػػا يمجػػػأ السػػػارد إلػػػى  -دائمػػػاً –أ بدايػػػة الػػػنص السػػػردي لا تعنػػػي  فّ إفػػػ
الػذي يعػد  , اختيار لحظية زمنية معينة يبدأ بيػا نصػو , ومػف ىػذه المحظػة يتحػدد حاضػر القصػة 

غيػػػر أف زمػػػف السػػػرد قػػػد يحيػػػد عػػػف ىػػػذا المسػػػتوى باتجػػػاه الماضػػػي أو , المسػػػتوى الأصػػػمي ليػػػا 
؛  (3) الاسػػتباؽ ( أ -الاسػػترجاع    ب -أ)المسػػتقبؿ , ممػػا يػػؤدي إلػػى ظيػػور شػػكميف بػػارزيف ىمػػا 

مػع نظػاـ ظيورىػا وبذلؾ يكوف النظاـ الزمني ىو أ العلاقػة بػيف نظػاـ تتػابع الأحػداث فػي الحكايػة 
 .(4)أفي النص السردي

 اولًا : تقنية الاسترجاع 

 , الاستذكارو الارتداد , و  رغـ اختلاؼ المصطمحات التي اطمقت عمى ىذه التقنية منيا :     
وىو أ كؿ ذكر لاحؽ لحدث سابؽ لمنقطة التي نحف فييا نفسو لا أف جميعيا تؤدي إلى المفيوـ إ

 . (5)مف القصة أ 

إف تقنية الاسترجاع تعد  أ أحد أىـ التقنيات الزمنية التي يمجأ إلييا الراوي أو القاص في أي      
وفػػؽ طريقػػة منطقيػػة لتسمسػػؿ , نػػص سػػردي, إذ يحكػػي لنػػا مػػا وقػػع فػػي الماضػػي لربطػػو بالحاضػػر 

                                                           
ينظر/ تقنيات السرد وآليات تشكيمو الفني , نفمة حسف أحمد العزي , دار غيداء لمنشر والتوزيع , الطبعة  (1)

 36: 9266الأولى 
بيروت -الشخصية( , حسف بحراوي  , المركز الثقافي العربي –الزمف –ينظر / بنية الشكؿ الروائي )الفضاء  (6)

 696: 6992, الطبعة الأولى 
 47تقنيات السرد وآليات تشكيمو الفني :  (4)
 43المصدر نفسو :  (4)
  49المصدر نفسو : (5)
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, ىػػػذه المفارقػػػة تػػػؤدي إلػػػى غيػػػاب الترتيػػػب الزمنػػػي فػػػي الػػػنص   (6)الأحػػػداث واتصػػػاليا بػػػبعض أ 
وائػػػي ليحػػػؿ محمػػػو الترتيػػػب السػػػردي الػػػذي يتػػػداخؿ فيػػػو زمػػػف الحاضػػػر مػػػع الماضػػػي والمسػػػتقبؿ الر 

أ فمػدى , تسػاع اؿ اسػترجاع لابػد أف يكػوف لػو مػدى و وكػ , (9)لإضافة طابع جمالي لمعمؿ الفني  
المفارقػػة ىػػو المجػػاؿ الفاصػػؿ بػػيف نقطػػة انقطػػاع السػػرد وبدايػػة الأحػػداث المسػػترجعة .... ويمكػػف 

ف تغطي نفسيا مدة معينة مف القصة تطوؿ و تقصر وىذه المدة ىي ما نسميو ) اتساع لممفارقة أ
سعتو يمكف  فّ إف, ف كاف يمكف قياس مدى الاسترجاع بالسنيف والشيور والأياـ ا  , و  (3)المفارقة( أ 

 . (4)قياسيا بالسطور والفقرات والصفحات التي يغطييا الاسترجاع مف الزمف السردي 

وظيفتيػػا مػػؿء الفجػػوات تكميميػػة : أشػػار جيرالػػد إلػػى نػػوعيف منيػػا فقػػد أمػػا أنػػواع الاسػػترجاع        
 . (5)وظيفتيا إعادة سرد أحداث تـ ذكرىا سابقاً , التي تحدث في النص الروائي وتكرارية 

 واع :أنقسمت الاسترجاع عمى ثلاثة قاسـ بينما الدكتورة سيزا     

 إلى ما قبؿ بداية الرواية .استرجاع خارجي :يعود -6أ

 استرجاع داخمي: يعود إلى ماضٍ لاحؽ لبداية الرواية .-9

 (6)استرجاع مزجي: وىو ما يجمع  بيف النوعيف .أ -3

 الاسترجاع الخارجي  -أ

لمعػودة إلػى ذكػر أحػداث حػدثت قبػؿ ؛ يمثؿ ىذه الاسترجاع انقطاع السرد مف قبؿ الػراوي         
لإكماليػػا ؛ نقطػػة انطػػلاؽ السػػرد ؛ وبػػذلؾ يصػػبح ىنالػػؾ حكايػػة ثانيػػة تتػػداخؿ مػػع الحكايػػة  الأولػػى 

مػػف أكثػػر التقنيػػات شػػيوعاً فػػي الروايػػة الحديثػػة ؛ لأف أ لجػػوء  ,  وىػػو (7)مػػف اجػػؿ تنػػوير القػػارئ 

                                                           
 93:   )رسالة ماجستير( أ  أالقاىرة الصغيرةتقنيات السرد في رواية   (6)
 48السرد وآليات تشكيمو الفني : تقنياتينظر /  (9)
, حميد لحمداني , المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع  الأدبي بنية النص السردي مف منظور النقد (3)
 75-74: 6996بيروت , الطبعة الأولى  –
 695الشخصية( :  –الزمف –الروائي )الفضاء ينظر/ بنية الشكؿ  (4)

 66ينظر/قاموس السرديات :   (5)
 58: خطاب الحكاية  بحث في المنيج (6)
 66: المصدر نفسو ينظر/(7)
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ذا الحصر الزمني , بالانفتاح عمػى الروائي إلى تضييؽ الزمف السردي وحصره دفعو إلى تجاوز ى
اتجاىػػات زمنيػػة حكائيػػة ماضػػية تمعػػب دوراً أساسػػياً فػػي اسػػتكماؿ صػػورة الشخصػػية والحػػدث وفيػػـ 

, وللاسػػترجاع الخػػارجي وظػػائؼ عػػدة منيػػا سػػد الفجػػوات التػػي تحػػدث فػػي الحاضػػر  (6)مسػػارىما أ 
الافتتاحيػػة ولكػػف لػػـ , وكػػذلؾ عنػػد ذكػػر شخصػػيات ظيػػرت فػػي  (9)الزمنػػي نتيجػػة الحػػذؼ والقفػػز 

فيمجػأ الػراوي إلػى الاسػترجاع الخػارجي لتنػوير القػارئ ؛ يتسع زمف الحاضر لمحػديث عػف ماضػييا 
 . (3)عف ىذه الشخصية 

 ؛ فقػد توقػؼ الػراوي عػف السػرد, غرنػاطي( الوقد ورد الاسترجاع الخارجي في رواية )رحمػة         
ليعود بالماضي إلى لحظة مرض الأب أ رفع محمد رأسو ناظراً إلى النافذة فوقو . تحرؾ ظػؿ فػي 
الداخؿ , عبر الثقوب رأى الظؿّ . لـ يعد يحبّ الدخوؿ إلى غرفة أبيػو . تجعػد وجيػو منػذ أصػابو 
ز الفػػالج . بػػات كأخاديػػد فػػي جممػػود صػػخر .)كػػاف مػػع أبيػػو حػػيف فُمِػػجَ . الأب كػػاف يرفػػع أقػػراط مػػو 

عمػػى ظيػػر بغػػؿ . سػػمع محمػػد صػػوتاً وراءه . كػػأف البغػػؿ سػػقط عمػػى الأرض . اسػػتدار فػػرأى أبػػاه 
ليعػػود بنػػا إلػػى الماضػػي القريػػب قبػػؿ ؛ اسػػتخدـ الػػراوي الفعػػؿ الماضػػي )كػػاف( ,   (4)عمػػى التػػراب أ 

ليصؼ لنا لحظة إصابة والد محمػد بمػرض الفػالج ؛ نصؼ سنة مف نقطة انطلاؽ الزمف السردي 
مػف أعمػى البغػؿ , فرجػع الػراوي بػالزمف إلػى الػوراء ؛ ليبػيف سػبب عػدـ دخػوؿ محمػد إلػى وسقوطو 

 ,وقػد تجعػد وجيػو وأكػؿ الفػالج اطػراؼ اصػابع قدمػو, غرفة والده لكي لا يراه عمػى فػراش المػرض 
ليمنعو حتى مف دخوؿ  ؛وكيؼ اثر ىذه المرض عمى محمد وجعؿ بينو وبيف والده حاجزاً كالجدار

 غرفتو .

أ ولكػػف جػػدىا وحػػده ىػػو قولػػو وفػػي روايػػة )ثلاثيػػة غرناطػػة( ورد الاسػػترجاع الخػػارجي فػػي         
الذي مات ىكذا فجأة دوف مرض ينذر أو يميد . لػـ تكػف قػد بمغػت الرابعػة مػف عمرىػا حػيف مػات 

 ابوىا . قبميا كاف مريض ويتعذب .تسأؿ :

 لماذا يئف؟ -    

                                                           
إشراؼ محمود السمرة ( , ميا حسف يوسؼ عوض الله القصراوي ,9222-6962الزمف في الرواية العربية ) (6)

 689دكتوراه( :  طروحةأ) 9229ردنية , الجامعة الأ
 628ينظر / تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ :  (9)
 62ينظر / بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ(:  (3)
 66: 9263, الطبعة الثانية   لبناف -غرناطي ,ربيع جابر , التنوير لمطباعة والنشر والتوزيع الرحمة  (4)
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 لأنو مريض  -    

 ومتى يطيب ؟ -    

 عندما يأذف الله  -    

 أذف الله ولكف بشيء آخر ...حمموه إلى قبره .

 أيف ذىب ؟ -
 مات -
 ماذا يعني ))مات(( ؟ -
 اختاره الله ليكوف بجواره في الجنة. -

لقػػد ,  (6)تخيمتػػو وقػػد اختصػػو الله بمقعػػد عػػاؿ إلػػى جػػواره فػػي جنػػة أجمػػؿ مػػف جنػػات عػػيف الػػدمع أ 
وىػي صػغيرة , ليسػترجع لحظػة وفػاة والػدىا ؛ )ابػو جعفػر(  ةع الراوي السرد عند وفػاة جػد سػميمقط

سػترجع الػراوي ىػذا الحػدث الميػـ ؛ ليبػيف اتسػمع أنػيف والػدىا وىػو يحتضػر , ف لـ تبمغ سف الرابعػة
وأيضاً لمعرفة مصير والد سميمة ىذه الشخصية الغائبة  ,مدى حزف سميمة وتأثرىا بفقداف احبائيا 

قرينتػػي الأفعػػاؿ الماضػػية عمػػى ىػػذا بقرينػػة الاسػػترجاع الخػػارجي التػػي لػػـ تػػذكر مػػف قبػػؿ , وقػػد دؿ 
 زمف السرد .قبؿ , أي أف الوفاة حدثت )مات( و)كاف( 

كمػا فػي ندلسػي( روايػة )البيػت الأ فػينجد واسيني الأعرج يمجأ إلى الاسترجاع الخػارجي و         
لحػػائط الحديقػػة أعنػػدما وصػػمت الػػدوّار انعطفػػت يمينػػاً ثػػـ سػػرت محاذيػػاً  قولػػو عمػػى لسػػاف الػػراوي :

لا اسػميا بعػد أف اقتطعػت منيػا أجػزاء كبيػرة بنيػت عمييػا مخػازف وبيػوت عديػدة إالتي لـ يبؽ منيا 
 , (9)في العشريف سنة الاخيرة . قبؿ عشريف سنة فقط , كانػت الحديقػة تمتػد حتػى نيايػة الػدرب أ 

باسػػطا( يقطػػع سػػير السػػرد الزمنػػي ؛ ليعػػود إلػػى الػػوراء عشػػريف سػػنة ليسػػتذكر فنجػػد الػػراوي )مػػراد 
محت جماليا , فرجع قبؿ أف تبنى عمييا مخازف وبيوت  حديقة البيت الأندلسي وىي جميمة ممتدة

 ,طويمػػة ؛ ليبػػيف كيػػؼ كانػػت حديقػػة البيػػت الأندلسػػي قبػػؿ أف يسػػمب منػػو اً الػػراوي إلػػى الػػوراء اعوامػػ
 .  اً خارجي اً , وقد مثمت ىذه المدة الزمنية استرجاع وكيؼ أصبحت بعد ذلؾ

                                                           
 53:  6994القاىرة , الطبعة الثالثة -ثلاثية غرناطة , رضوى عاشور ,دار الشروؽ  (6)
 38: 9262بغداد , الطبعة الأولى –البيت الأندلسي ,واسيني الأعرج, منشورات الجمؿ بيروت (9)
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ذا انتقمنػػا إلػػى      فسػػنجد الروائػػي جػػابر خميفػػة جػػابر يوظػّػؼ عمػػى لسػػاف روايػػة )مخػػيـ المواركػػة( وا 
أرودريغػػػػو دي تريانػػػػا , ىػػػػو الػػػػذي رافػػػػؽ القبطػػػػاف الجنػػػػوي قولػػػػو : فػػػػي  اً خارجيػػػػ اً سػػػػترجاعاالػػػػراوي 
كػػولمبس فػػي رحمتػػو لاستكشػػاؼ الينػػد عػػف طريػػؽ الإبحػػار غربػػا , وكػػاف أوؿ مػػف شػػاىد  كرسػػتوؼ

الارض الجديدة ... وكولمبس الإيطالي , كاف مغامراً أو متعصباً لكاثوليكيتو , فشارؾ مع القوات 
الجنويػػة فػػي حصػػار غرناطػػة الأخيػػر , قاتػػؿ عمػػى أبوابيػػا , وكػػاف فػػي سػػانتافي , معسػػكر ايػػزابيلا 

بعد أشير مف سقوط غرناطة تسمـ التفويض الممكي بالإبحار غرباً عف طريؽ جديد إلى وفرينداد و 
اليند لا يسيطر الأتػراؾ والمغاربػة عمييػا... ومػع كػولمبس فػي نفػس الرحمػة , شػارؾ المػلاح حامػد 

. لقػػد  (6)رودريغػو , الػػذي كػاف مقشػػتلًا وموجػوداً مػػع جػيش قشػػتالة المحاصػر لأىمػػو فػي غرناطػػة أ
يػػذكر فييػػا لأي قبػػؿ سػػقوط غرناطػػة , ي بػػالزمف السػػردي إلػػى قبػػؿ نقطػػة انطػػلاؽ السػػرد رجػػع الػػراو 

لمعرفة مصير البطؿ الذي غاب عف الأنظار حامد المعروؼ برودريغو الػذي شػارؾ ؛  اً ميم اً حدث
فػي حصػار غرناطػة إلػى أف سػقطت فتواجػد مػع  -مريكػاأمكتشؼ الأرض الجديدة  -ع كولمبس م

 وطنو .ابناء أىمو و الجيش القشتالي وقاتؿ 

 الاسترجاع الداخمي  -ب

يقصد بػو أاسػتعادة أحػداث ماضػية , ولكنيػا لاحقػة لػزمف بػدء الحاضػر السػردي وتقػع فػي         
فيتػػرؾ الحػػديث عػػف  ,ويمجػػأ الػػراوي إليػػو ؛ ليعػػالج مشػػكمة  سػػرد الأحػػداث المتزامنػػة  , (9)محيطػػو أ 
, ومػػػػف وظػػػػائؼ   (3) راً ليتنػػػػاوؿ حػػػػدث آخػػػػ اً ليػػػػذىب إلػػػػى شخصػػػػية اخػػػػرى ويعمػػػػؽ حػػػدث؛ شخصػػػية 

أ يعػرؼ الػراوي بشخصػية جديػدة مػف خػلاؿ اسػترجاع أحػداث مػف ماضػييا أف الاسترجاع الداخمي 
وقعػػػت بعػػػد بدايػػػة الروايػػػة ولكػػػف لا علاقػػػة بالحكايػػػة الرئيسػػػة , أو يسػػػمط الضػػػوء عمػػػى شخصػػػية 

 . (4)غيابيا أليكشؼ لنا نشاطيا وقت ؛ عرفناىا في بداية الرواية ثـ غابت عنا 

أ قبػؿ سػنيف , فػي سػبتة , فػػي الػنص غرنػاطي( فػػي الوقػد ورد الاسػترجاع فػي روايػة )رحمػة        
دكاف عشّاب بربري , رأى وجياً لا يُنسى . كػاف وجيػاً محروقػاً بالشػمس والممػح , قػديماً ومصػقولًا 

                                                           
 75: 9269مخيـ المواركة ,جابر خميفة جابر , دار فضاءات لمنشر والتوزيع, الطبعة الأولى  (6)
 694الزمف في الرواية العربية  , ميا قصراوي )اطروحة دكتوراه(: (9)
. وينظر/ إشكالية الزمف في النص السردي  62ينظر/ بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ(:  (3)
 :634 
 92: 9229معجـ مصطمحات نقد الرواية , لطيؼ زيتوني , مكتبة لبناف ناشروف , الطبعة الأولى  (4)
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كقطعة رخاـ . الصوت الذي خرج مف الفػـ كػاف أيضػاً لا ينسػى . صػوت عميػؽ كأنػو يصػعد مػف 
 بئر بلا قرار . خافت ويقبض القمب . 

وقػػػوع المدينػػػة فػػػي يػػػد  6299كػػػاف رجػػػلًا مػػػف بيػػػت المقػػػدس , شػػػيد فػػػي ذلػػػؾ الصػػػيؼ , صػػػيؼ 
تتكػرر أشػكاليا , خرج منيا ىائماً عمى وجيػو . يضػيع فػي الصػحراء متػوغلًا بػيف كثبػاف  .الفرنجة

بعػػػد انطػػػلاؽ نقطػػػة , ورد الاسػػػترجاع ىنػػػا داخميػػػاً لقػػػد ,  (6)كأنيػػػا كثيػػػب واحػػػد يتعػػػدد مػػػف حولػػػو أ 
ليوثػؽ لحظػة لقػاء البطػؿ  ؛فنجد الػراوي رجػع بػالزمف السػردي سػنيف غيػر محػددة فػي سػبتة  ,السرد

وصػوتو الػذي لا , طُبع في ذاكرتو ملامح وجيػو المتعبػة , )محمد ( مع رجؿ مف البيت المقدسي 
حػػوادث صػػيؼ سػػػقوط المدينػػة بيػػد الفرنجػػة ومػػػا فييػػا مػػف قتػػػؿ ب اً ينسػػى فأخػػذ الرجػػؿ يخبػػػر محمػػد

وكػػػػاف ىػػػػذا الاسػػػػترجاع  ,ف  بالأندلسػػػػييف و لمسػػػػمميف يشػػػػابو مػػػػا يفعمػػػػو القشػػػػتاليوترىيػػػػب وتنكيػػػػؿ با
 .لسد ثغرة حدثت في السرد ؛اً تكميمي

أ قبؿ ثماف سنوات تركت بيتنا في  في قوؿ الراويكما تكراري الوكذلؾ ورد الاسترجاع الداخمي    
غرناطة مع أخي . ذىبنا نرعى الخراؼ . ضاع خروؼ فػدخؿ أخػي الغابػة يبحػث عنػو ولػـ يرجػع 
. رجعػت إلػى البيػػت مػف دونػو . ىػػذا الصػيؼ سػمعت أنػػو يعػيش ىنػا , فػػي بمنسػية . تركػت البيػػت 

حػػددت مػػدة الاسػػترجاع ىنػػا ,   (9)أ لا وأخػػي معػػيإوأقسػػمت لا أرجػػع إليػػو ىػػذه المػػرة  فػػي غرناطػػة
فبعد أف التقى محمد برجػؿ غريػب أثنػاء رحمتػو قػص عميػو سػبب ىػذه الرحمػة بحثػاً , بثماف سنوات 

وىػذه الأحػداث قػد ذكػرت بالفعػؿ , عف أخيو الػذي فقػده وىػو يبحػث عػف خػروؼ ضػاع فػي الغابػة 
 الاسترجاع الداخمي .ولجأ الراوي إلى تكرارىا عف طريؽ , في بداية انطلاؽ السرد 

أ مػا الػذي دفػع أبػاه إلػى ونجد استرجاعاً داخمياً فاعلًا في رواية )ثلاثية غرناطة( يتمثػؿ بػالقوؿ    
ىجػػرة ألفػػة داره فػػي البيػػازيف ليسػػكف تمػػؾ الشػػقوؽ الغػػائرة فػػي الػػوعر المػػوحش؟  لػػـ يػػرهُ سػػوى مػػرات 

قو بمنديؿ صغير .حممو وضمو إلػى معدودة , في المرة الأولى كاف يمبس قمنسوة حمراء ويربط عن
صدره وأودع في يده كيساً مف النقود . كاف كمما جاء يعطيو كيساً مف النقػود فيسػأؿ جدتػو )) مػف 

 ىذا الرجؿ يا جدتي , ولماذا يعطيني نقوداً (( فتبكي ولا تجيب .

 كانت مريضة تمزـ فراشيا يوـ أطمعتو عمى السر .
                                                           

 654غرناطي :الرحمة  (6)
 698:  المصدر نفسو (9)



لاًلانفصم ا                                       جقنيات بناء الدفارشة انزينية نثيًة الأنذنس في انزًاية انعزبية  

66 

 عطيؾ نقوداً وتمح في السؤاؿ . مف يكوف ...ذلؾ الرجؿ الذي يأتي لزيارتنا وي-

 الرجؿ المربوع الأعرج ؟-

 إنو أبني ىشاـ .-

الػػراوي بػػالزمف السػػردي إلػػى طفولػػة )عمػػي ( العالقػػة فػػي ذاكرتػػو ؛  قػػد عػػادف,  (6)أبػػي ىشػػاـ ؟  أ-
 ؛ةلأنػو كػاف يسػكف الجبػاؿ الػوعر ؛ ه منذ ولادتػو الذي لـ ير , ليذكر أوؿ لقاء بيف عمي ووالده ىشاـ 

 ,ليحارب مع الثوار الأندلسييف ضد القشتالييف  دفاعاً عف غرناطػة , فكػاف يسػأؿ جدتػو مػف يكػوف
رجاع الػػداخمي لػػـ يحػػدد بمػػدة حتػػى أخبرتػػو ذات نيػػار عػػف الحقيقػػة , فالاسػػت, فتمتنػػع عػػف إجابتػػو 

 لكنيا مدة غير قميمة . معينةزمنية 

إف الراوي مراد باسطا يمجأ في رواية )البيت الأندلسي( إلػى الاسػترجاع الػداخمي , ليعػرض        
أالميـ أننا حمينا المخطوطة مف التمؼ , ىكذا لف نضطر إلى الذىاب إلػى المتحػؼ حدثاً ميماً : 

 لتصويرىا كما في المرة الماضية .

 المرة الماضية...

 لحزيف .جممتو الأخيرة قذفت بي تجاه ذلؾ اليوـ ا

وليقنعني , فقط لأتأكد أف الاىتماـ بالمخطوطات كبير  ,سحبني يوميا وراءه إلى المتحؼ الوطني
في النياية بتسميـ المخطوطة لممتحؼ الػوطني .أرانػي وسػائميـ لمحفػظ ,وكيفيػة الترميػز ....طمبػت 

يػػة طفػػؿ منػػي الموظفػػة أف أسػػمميا جػػزءا صػػغيرا مػػف رأس المخطوطػػة لتحديػػد تاريخيػػا . قمػػت بعفو 
مػراد يعػود الراوي فػ , (9)عمى ما كاف بيف يديو , وبدوف أدنى تفكير : اعرؼ تاريخيا جيداًأ  غيورٍ 

لكػػي  ؛ إلػػى أوؿ مػػرة ذىػػب فييػػا إلػػى المتحػػؼ  الػػوطني مػػع حفيػػده سػػميـ, باسػػطا بػػالزمف السػػردي 
الػوطني ؛ لكػي يقتنػع بتسػميميا لممتحػؼ  و يرى كيفية الاعتنػاء بالمخطوطػات مػف التمػؼ والضػياع 

اسػتخدـ فيػو الػراوي قرينػة )يوميػا( و)ذلػؾ اليػوـ ,  اً لعدـ ثقتػو بيػـ , فنجػد الاسػترجاع الػداخمي قريبػ
ليوضػح لمقػارئ مػا ذكػره سػميـ عػف ؛ الحزيف ( وقد جاء الاسترجاع ؛ ليسد فجػوة حػدثت فػي السػرد 

 حدث ذىابيـ إلى المتحؼ في المرة الماضية .
                                                           

 356ثلاثية غرناطة  : (6)
 967البيت الأندلسي : (9)
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ريكػاردو المسػكيف ,  -أ الػنص ركة ( نجد الاسترجاع الداخمي في أما في رواية )مخيـ الموا      
أعرفو , كاف صديقي , وطالمػا سػاعدني فػي محػف عديػدة , كنػت كممػا أشػعر بػالخطر أختفػي فػي 
داره ...جارنا سالـ رحمو الله , عذبوه حتى مات , كاف متزوجاً أختو , عذبوه لأنو موريسكي ولأنو 

ي جندي قشتالي مف دوف سبب , كاف مخموراً حيف شتمني ولـ صير ريكاردو , قبؿ عاميف شتمن
احمػػؿ , كػػاف مسػػمحاً , لكنػػي ىاجمتػػو بكػػؿ قػػوتي ومػػع أنػػو فػػي شػػبابو إلا أفّ الله نصػػرني عميػػو , 
فطرحتػػو أرضػػاً وأدميػػت وجيػػػو بمكمػػاتي قبػػؿ أف أتػػوارى , خشػػػيت أف يكػػوف قػػد عرفنػػي  فقصػػػدت 

اسػػتخدـ ,   (6)واستضػػافني فػػي بيتػػو أسػػبوعا كػػاملًاأ ريكػػاردو وأخبرتػػو بمػػا حصػػؿ , ظػػؿ قمقػػاً عمػػيَّ 
محمػد  )بػائع  اليخبػر أبػ ؛ الراوي تقنية الاسترجاع الداخمي بمدة زمنيػة محػددة وىػي )قبػؿ سػنتيف (

  ف مػػف القشػػتالييفو ذيب والقتػػؿ الػػذي عػانى منػػو المسػػممالحريػر( لميولنػػدي بيتػػر باسػػتف  طبيعػة التعػػ
وكػذلؾ , بسبب حادثة الجندي القشػتالي الػذي ضػربو ؛ فأحرؽ ريكاردو صديقو الذي لجأ إلى بيتو 

 احرؽ صيره سالـ وغيرىـ كثير .   

 ثانياً: تقنية الاستباق 

كسػػػر تراتبيػػة الػػػزمف مػػف خػػػلاؿ  اويقصػػد بيػػ, ب)السػػرد الاستشػػػرافي( ىػػذه التقنيػػػة عػػرؼ ت        
أمخالفػة , إنيػا لػذكر حػدث أو توقػع حدوثػو ؛ إلػى المسػتقبؿ  والولػوج, القفز عمػى  حاضػر الػنص 

 وىػػذه , (9)لسػػير زمػػف السػػرد تقػػوـ عمػػى تجػػاوز حاضػػر الحكايػػة وذكػػر حػػدث لػػـ يحػػف وقتػػو بعػػدأ 

الػػػػذي يعػػػػد بمثابػػػػة العمػػػػود الفقػػػػري فػػػػي  ,والمفاجػػػػأة لػػػػدى القػػػػارئ  عنصػػػػر التشػػػػويؽتنمػػػػي التقنيػػػػة 
الحػدث الػذي تػـ ترقػب ل؛ مػف الانتظػار عنػد القػارئ  اً وىو بذلؾ يخمؽ نوع,  (3)النصوص الروائية 

و لا , أاليقػيف , فيػي اسػتباقات قػد تحػدث  ـيتصػؼ بعػدأنػو بػرز خصائصػو أ, ومػف الإعلاف عنو
 تحدث في المستقبؿ.

وقد ذىب أغمب النقاد إلى أف تقنية الاستباؽ ىذه شػائعة فػي السػير الذاتيػة أي )نصػوص         
فيستطيع التمميح بيا ؛ وذلؾ ؛ مروية بصيغة المتكمـ( ؛ لأف الراوي يكوف عمى عمـ تاـ بالأحداث 

                                                           
 55مخيـ المواركة :  (6)
 65معجـ مصطمحات نقد الرواية  : (9)

 65:بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ(  ينظر/ (3)
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, قبؿلمسارد في تمميحات إلى المست بسبب أطابعيا الاستعادي المصرح بو بالذات , والذي يرّخص
 . (6)لأف ىذه التمميحات تشكؿ جزءاً مف دوره أ ؛ ولا سيما إلى وضعو الراىف 

 الاستباؽ يكوف عمى نوعيف :و 

 استباق تمهيدي -أ

فيػي أ توطئػة  ,لا بعػد حػدوثيا إتمميحػات تػأتي بشػكؿ ضػمني لا تفيػـ ىو مجرد معطيػات و       
لأحداث لاحقػة يجػري الإعػداد لسػردىا مػف طػرؼ الػراوي فتكػوف غايتيػا فػي ىػذه الحالػة ىػي حمػؿ 

فيػػػي مجػػػرد تطمعػػػات  , (9)حػػػدى الشخصػػػيات أإو الػػػتكيف بمسػػػتقبؿ القػػػارئ عمػػػى توقػػػع حػػػادث مػػػا أ
, ونجػػده شػػائعاً (3)لإطػػلاؽ الخيػػاؿ ومعانقػػة المجيػػوؿ ؛ لتكػػوف ىنػػاؾ فرصػػة ؛ لمسػػتقبؿ الشخصػػية 
 في قصص الغراـ . 

أومحمد ابف الحادية عشرة لا في قولو غرناطي( الوقد ورد الاستباؽ التمييدي في رواية )رحمة     
؛ قفػز الػػراوي عمػى حاضػػر الػزمف السػػردي ,  (4)يعمػـ أف ىػػذا الفجػر الأليػػؼ لػف يتكػػرر مػرة أخػػرىأ 

ولا  ,الفجػر ةسيسمب منو ألفػ, ليعطي تمميحاً ضمنياً غير مفيوـ عف حدث سيحدث في المستقبؿ 
لا بعد حدوثو , وىو ضياع الربيع أخو محمد في ذلؾ اليوـ . كذلؾ ورد الاستباؽ التمييدي إفيـ يُ 

فػػي روايػػة )البيػػت الأندلسػػي( ؛ ليميػػد إلػػى حػػدث غػػامض فيقػػوؿ أ فجػػأة سػػكف كػػؿ شػػيء , قبػػؿ أف 
قبؿ وقتو بشكؿ غير صػريح فنجد الراوي يستبؽ حدثاً لاحقاً ,  (5)الموت قبؿ اليدأة المفجعة أ يحؿ

 , وىػػػو تشػػػكيؿ زمػػػرة انقلابيػػػة قتمػػػت وزيػػػر الخارجيػػػة محمػػػد خميسػػػتي, لا بعػػػد أف حػػػدث إلػػػـ يفيػػػـ 
 أ كػانوا مػف حاشػية زمػرة انقلابيػة كانػت: وذلػؾ فػي قولػو فعمت الفوضى والتمرد والقتؿ فػي الػبلاد 

تييئ لشيء غامض في البلاد ... سمعت فػي الػوزارة الوطنيػة أف وزيػر الخارجيػة محمػد خميسػتي 
 . (6)قد اغتيؿ وىو يغادر مقر المجمس الوطني أ

                                                           
 76خطاب الحكاية  بحث في المنيج : (6)
 639الشخصية( : –الزمف –بنية الشكؿ الروائي )الفضاء  (6)
 633ينظر / المصدر نفسو :  (4)
 7غرناطي : الرحمة  (3)
 339البيت الأندلسي : (1)
 334المصدر نفسو: (2)
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إلػى دور باسػتف الػذي لػـ فقػد ميػّد الػراوي مػف خػلاؿ الاسػتباؽ أما في رواية )مخيـ المواركػة (     
وسػػػأقص عميػػػؾ فػػػي رسػػػالة قادمػػػة مػػػا أبدعتػػػو إضػػػافة  أ لكػػػف دور باسػػػتف لػػػـ ينتػػػوِ بعػػػد: ينتػػػوِ بعػػػد 

لػيممح لممػروي ؛ عمػى حاضػر الػنص الػراوي ىنػا  قفػزلقػد ,  (6)الكاتب اليولندي وزوجتػو فيرونيكػاأ 
 اليولندييف . ضافة مف قبؿ الكاتبيفإوستكوف ىناؾ , لو أف دور باستف في القصة لـ ينتوِ بعد 

 استباق إعلاني-ب

مثػؿ , ؛ ليعمف عف مصير الشخصيات  ةوواضح ةصريحبصورة وىو بمثابة إعلاف يأتي         
فيػػو أ يخبػػر صػػراحة عػػف سمسػػمة الأحػػداث التػػي سيشػػيدىا ,  (9)احتمػػاؿ مػػرض او مػػوت او زواج 

 . (3)السرد في وقت لاحؽ أ

غرنػػاطي( ؛ لػػيعمف عػػف مصػػير البطػػؿ الوقػػد ورد الاسػػتباؽ بشػػكؿ بصػػريح فػػي روايػػة )رحمػػة        
وىػو يحػطّ رحالػو فػي يػوـ الجمعػة ذاؾ البعيػد ,  -وكيػؼ يػدري ؟  –أ ما كػاف يػدري: بقولو محمد 

أنػو ينػػزؿ فػي تػػونس زمنػاً يزيػػد عػف سػػبع سػنيف , فيفػػتح تجػارةً , ويبنػػي داراً , ويتػزوج امػػرأةً تُعطيػػو 
؛ الراوي قطػع التسمسػؿ الزمنػي لمػنص الروائػي فػ (4)ابناً وبنتاً وليالي لا تحصى مف النوـ العميؽ أ 

, في حياة محمػدستحدث في المستقبؿ مصيرية ويعمف عف مجموعة أحداث , ليقفز إلى المستقبؿ 
ويبني , يفتح تجارة , عمف الراوي أف البطؿ سيسكف فييا سبع سنوات أ, سافر إلى تونس فبعد أف 

بعػػد سػػنوات طويمػػة مػػف , وليػػالي ىنيئػػة  اً يامػػأش ليعػػي ؛ويصػػبح لديػػو ابػػف وبنػػت , ويتػػزوج ,  منػػزلاً 
جػػػاء الاسػػػتباؽ ؛ لػػػيعمف عػػػف ففػػػي روايػػػة )مخػػػيـ المواركػػػة( و بحثػػػاً عػػػف أخيػػػو . , الترحػػػاؿ والتعػػػب 

أأما في الصيؼ فقد كاف يكتفي بنحػت الػدمى وبيعيػا , لكػف : مصير حمارة البطؿ كريـ كاسياس 
طبػػة فقػػط , بػػؿ فػػي كػػؿ منػػاطؽ قشػػتالة  , قػػرار الإغػػلاؽ الممكػػي طبػػؽ بسػػرعة وقػػوة , لػػيس فػػي قر 

حتػػى أنيػػـ عنػػدما اقتحمػػوا حمػػاـ قمػػريف كػػاف كػػريـ كاسػػياس يقػػوـ بػػإنزاؿ حمولػػة الحطػػب فتناوشػػوه 
بػػػالركلات وأخػػػذوا حمارتػػػو مايوركػػػا , ىكػػػذا يسػػػمييا , ولػػػـ يعيػػػدوىا إليػػػو , سػػػيراىا بعػػػد شػػػير وىػػػـ 

,  (5)ولعو بالحمائـ حزناً عمييا أ  ا ,ونسيمايوركا وكاف يتألـ لحالييحثونيا بالسياط , ىزلت كثيرا 
                                                           

 57مخيـ المواركة  : (1)
 639الشخصية( :  –الزمف –ينظر / بنية الشكؿ الروائي )الفضاء  (6)
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ليعمف الراوي بشكؿ صريح وواضػح عػف مصػير مايوركػا ؛ لقد استبؽ الراوي الأحداث بمدة شير , 
بسػبب قػرار  ؛ بعػد أف قػاموا بضػربو ,رقت مػف قبػؿ القشػتالييف أف سُػالتي  -حمارة كريـ كاسياس-

لينقمػػػػو لحمػػػػاـ قمػػػػريف ويسػػػػتمر  ؛ (حمارتػػػػو)إغػػػػلاؽ الحمامػػػػات وىػػػػو يحمػػػػؿ الحطػػػػب عمػػػػى ظيػػػػر 
فيحػػػزف عمييػػػا حزنػػػاً , تضػػػرب بالسػػػياط  , ةوىػػػي ىزيمػػػو متعبػػػ, صػػػؼ حػػػاؿ حمارتػػػو لي ؛ الاسػػتباؽ

 .   اً شديد

أ يدىشػو أف سػنوات عمػى لسػاف الػراوي بػالقوؿ :وورد الاستباؽ فػي روايػة ) ثلاثيػة غرناطػة (      
معدودة لـ تغّير مف مظيره شيئاً , بدلت الصبي تبديلًا: خط شاربو , ونما جسمو وطاؿ , وصػار 
يمشػػػي كالرجػػػاؿ , يقضػػػي لػػػو بيػػػـ مػػػف ىمومػػػو أو يطمبػػػو اعتػػػزازاً ليرافػػػؽ أىمػػػو لطمػػػب العػػػروس . 

لكيػػػؿ أف  يسػػػتغرب ثػػػـ ينتبػػػو أف السػػػنوات تعبػػػر بيػػػـ طفػػػولتيـ , وتعبػػػر بػػػو شػػػبابو فيكتيػػػؿ , كيػػػؼ
بعػػد أف قطػػع زمػػف  -الػػراوي بشػػكؿ صػػريح فػػي ىػػذا المقطػػع أعمػػف ,  (6)يعشػػؽ طفمػػة طفمػػة ؟  أ 

فشّكؿ ىذا ؛ ربعيف مف العمر في حب طفمة صغيرة عف وقوع البطؿ عمي وىو في الأ -طاب الخ
وىػو , ليعػود الػراوي مػرة أخػرى بػالزمف السػردي إلػى لحظػة وقػوع الحػدث ؛ اسػتباقاً لمحػدث  المقطع

رؤية ىذه الصبية لأوؿ مرة أ كاف جالساً في بيتو ومف حولو الصغار يعمّميـ . سػمعوا طرقػاً عمػى 
 الباب , فقفز ولد ليفتح ثـ عاد راكضاً  , قاؿ :

 بالباب صبية  -

 صبية؟ -

 جاءت لتطمب أخاىا لأمر ما . نادت عمى الولد وغادرا معا.

وقؼ يتابع خطوتيا المتعجمة , وضفيرتيا السوداء تتمايؿ مع تمايؿ جذعيا عمى ثوب أحمر عميو 
 . (9)نقش ورود بيضاء . بقي يرقبيا حتى غابت مع انعطافة الزقاؽ ثـ عاد إلى الدرس أ 

إعلانػػػػا لإحتػػػػراؽ البيػػػػت ؛ وفػػػػي روايػػػػة ) البيػػػػت الأندلسػػػػي ( ورد الاسػػػػتباؽ بشػػػػكؿ صػػػػريح        
أولا أدري ماىي القوة الخارقػة التػي دفعػت بػي يػوـ الحريػؽ الميػوؿ الػذي أكػؿ : في قولو الأندلسي 

البيػػت الأندلسػػي , إلػػى القفػػز مػػف عمػػى ظيػػر الحػػائط الخمفػػي لمحديقػػة , والانػػزلاؽ مػػف النافػػذة مػػف 

                                                           
 425ثلاثية غرناطة :  (6)
 425المصدر نفسو :  (9)
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حب الكػوه الصػغيرة , لأجػد نفسػي فػي عمػؽ دار الخػدـ التػي سػكنيا دائمػاً عمػي مػراد باسػطا , وسػ
ر فيػػػو عرفػػو جيػػػداً ... وىػػو لا يػػدري أنػػو سػػػيأتي يػػوـ وأضػػطأالمخطوطػػة مػػف مكانيػػا الػػػذي كنػػت 

جاء الاستباؽ ىنا عمى لساف الراوي البطؿ )سيكا( في بداية الرواية , (6)لإنقاذىا مف نياية مفجعةأ
وىػػػػو احتػػػػراؽ البيػػػػت , لػػػػيعمف عػػػػف حػػػػدث ميػػػػـ يحػػػػدث فػػػػي المسػػػػتقبؿ وبشػػػػكؿ واضػػػػح وصػػػػريح ؛ 

ويتقاتػػػؿ الكثيػػػر لمحصػػػوؿ , وانقػػػاذ سػػػيكا لممخطوطػػػة الميمػػػة التػػػي يمتمكيػػا مػػػراد باسػػػطا الأندلسػػي 
وىػو احتػراؽ المخطوطػة لممػرة , ذاتيػا الأىميػة ب اً عمييا , وفي مقطع آخر استبؽ الػراوي حػدثاً ثانيػ

سػتيف  أ وكأف الحرائؽ لا تجمب إلا الحرائؽ , فقد أنقذتيا ىذه المرة مػف يديػو البائفي قولو : الثانية 
فقفز الراوي ,  (9)المرتجفتيف فأحرقت اصابعي معيا , عندما اشعميا بنفسو في لحظة غياب كميأ 

, سػيحرقيا لمحفاظ عمييا فبعد كثير مف المحاولات , سيحدث لاحقاً  اً بالزمف السردي ؛ ليذكر حدث
تسػػببت ؛ فلتنقػػذىا سػػيكا مػػف يديػػو المرتجفػػة  ؛بنفسػػو ىػػذه المػػرة فػػي لحظػػة غػػاب فييػػا عػػف العػػالـ 

 حراؽ اصابعيا الناعمة.إب
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 المبحث الثاني : المدة                         

 توطئة/

ىػو المػػدة الزمنيػة التػػي يسػتغرقيا زمػػف السػرد مقارنػػة , الإيقػاع الزمنػي أو مػػا يعػرؼ بالديمومػػة     
سػرعة تبطئػة التي تعمؿ عمى , باستخداـ تقنيات التبطيء السردي ,  بزمف الحكاية التي قد تطوؿ

باسػػتخداـ تقنيػػات التسػػريع ويكػػوف فييػػا زمػػف السػػرد أطػػوؿ مػػف زمػػف الحكايػػة ,  أو تقصػػر , السػػرد 
ويكػوف فييػا زمػف السػرد اقصػر مػف زمػػف , التػي تعمػؿ عمػى تعجيػؿ سػرعة سػرد الأحػداث السػردي 
ىػػػذه التقنيػػػات أ تػػػؤدي .. دورىػػػا فػػػي تحديػػػد ديمومػػػة العلاقػػػة التػػػي تػػػربط بػػػيف زمػػػف و . (6)الحكايػػػة 

 . (9)الحكاية وطوؿ النص الذي تسرد بو أ 

 اولًا : تقنيات التسريع السردي

 تقنية الحذف  - أ

زمنيػة قػد تطػوؿ أو تقصػر مػدة عمػؿ عمػى اسػقاط ت, تقنيات تسػريع السػرد الروائػي  ىحدإىو      
ة حػداث ىػذه المػدة المحذوفػالأولا يػذكر مػا وقػع فييػا مػف أحػداث ؛ لعػدـ أىميػة , مف زمف القصػة 

ويشػير إليػو الػراوي بجمػؿ معينػة مثػؿ , متأويؿ والتخميف لمقارئ لفي سير الرواية ؛ ليعطي مساحة 
, ويرى ميشاؿ بوتور أف الحذؼ ىو أ  (3) مضت أسابيع( وغيرىا كثير –وبعد أياـ  -)مرت سنتاف
ضع فقرتيف الواحدة بجانػب الأخػرى , تصػفاف حػادثتيف فػي الػزمف , يظيػر كأنػو أي و ؛ أ البياض 

الشػػكؿ الأكثػػر سػػرعة لمقصػػة ,سػػرعة تمحػػو كػػؿ شػػيء , ويمكػػف لمكاتػػب ضػػمف ىػػذا البيػػاض, أف 
 .(4)مف الحادثة الأولى إلى الثانية أنتقاؿ جبر القارئ عمى صرؼ بعض الوقت للايدخؿ تسمسلًا ي

 

 

                                                           
 82ينظر / تقنيات السرد وآليات تشكيمو الفني :  (1)
 82المصدر نفسو : (6)
الدار العربية لمعموـ ناشروف , الطبعة الأولى ينظر/تحميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـ , محمد بوعزة ,  (4)

9262 :94 
 638شكالية الزمف في النص السردي :إ (3)
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 :والحذؼ يكوف عمى نوعيف 

 ولًا : الحذف الصريح أ

 وىو عمى قسميف : , وىو الحذؼ الذي يعمف عنو الراوي بشكؿ واضح وصريح في الرواية        

 الحذف المحدد-1

وىػػو مػػف أنػػػواع الحػػذؼ الصػػريح الػػػذي أ يجػػري تعيػػػيف المػػدة المحذوفػػة مػػػف زمػػف القصػػػة         
بكامػػؿ الوضػػوح فػػي الػػنص ...إذ بػػدوف معرفػػة مقػػدار المػػدة المقصػػودة بالحػػذؼ .. لا يمكننػػا فيػػـ 

, (6)أالانعطافات العارضة عمػى الروايػة التحولات الزمنية التي تطرأ عمى مجرى القصة ولا استكناه
ومضى أسبوعاف .. وغيرىا(  , وقد ورد  –تخدـ الراوي ما يدؿ عمى الحذؼ مثؿ )بعد سنتيف ويس

ىػػذا الحػػذؼ فػػي روايػػة )ثلاثيػػة غرناطػػة( فػػي أ مػػا أف مػػر أسػػبوعاف حتػػى اكتػػرى أبػػو جعفػػر ثلاثػػة 
بغاؿ وعربة وعادوا إلى البيازيف . وكاف ىذه المػرة أيضػاً يكػرر عمػى كػؿ مػف يقابمػو فػي الطريػؽ : 

ت أذىب إلى عيف الدمع أقضي فييا آخر أيػامي ... لا غنػى لػي عػف البيػازيف . ولػدت فييػا )) قم
أعمػػػف الػػػراوي عػػػف حػػػذؼ أسػػػبوعيف مػػػف الػػػزمف ,  (9) والله أعمػػػـ أننػػػي سػػػوؼ أمػػػوت فييػػػا أيضػػػاً ((

السردي دوف ذكر أي أحداث في ىذه المدة الزمنية التي قضاىا أبو جعفر وعائمتو في بيتو الثاني 
لممحافظة عمييا مف الحرؽ بعد أف جاء أمر ؛ لدمع مف أجؿ تيريب الكتب مف البيازيف في عيف ا

ليقضي فييا آخر أيامو , ؛ ليعود مرة أخرى إلى البيازيف ؛ إحراؽ الكتب العربية مف مموؾ قشتالة 
فلا حاجة ىنا , فالحذؼ في الرواية كاف مخصصاً للأياـ التي استغرقيا أبو جعفر في نقؿ الكتب 

ذكرىػا  فّ إفػ , ه في ىػذه الأيػاـ سػوى نقػؿ الكتػبإلى ذكرىا ؛ لأف الأحداث ليس فييا ما يوجب ذكر 
ليُبقػػي عمػػى تماسػػؾ الحػػدث وعػػدـ ؛ سػػوؼ يوّلػػد ممػػلًا لػػدى القػػارئ ؛ لػػذا لجػػأ الروائػػي إلػػى حػػذفيا 

 الإطالة فيو . 

, كػؿ النػاس  ظػاىرأ فػي ال فػي قولػو :كذلؾ ورد الحػذؼ المحػدد فػي روايػة )البيػت الأندلسػي(     
و كػػاف سػػيد سػػوؽ الويسػػكي . المسػػؤولوف أنفسػػيـ كػػانوا يبعثػػوف لػػو بطمبػػاتيـ نػػكػػانوا يعرفػػوف جيػػدا أ

المختمفػػة مػػع سػػواقييـ الخاصػػيف , ولػػـ يكػػف أحػػد غيػػر المجموعػػة التػػي كانػػت معػػو أوؿ مػػرة , مػػف 

                                                           
 657الشخصية( :-الزمف–بنية الشكؿ الروائي )الفضاء  (1)
 49ثلاثية غرناطة: (6)
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عػػة أبػػو يعػػرؼ قصػػة تيريػػب الأسػػمحة . بعػػد سػػنة , سػػمـ فػػي سػػوؽ المخػػدرات التػػي اسػػتممتيا جما
وىي سنة بعد , أعمف عنيا بشكؿ صريح , أسقط الراوي مدة زمنية مف الزمف السردي ,  (6)إلياسأ

عمػػؿ ألفينكػػا بتجػػارة الأسػػمحة ؛ ليػػدخؿ بعػػد ذلػػؾ بتجػػارة المخػػدرات دوف عمػػـ أحػػد بطبيعػػة عممػػو . 
المسكيف تنازؿ عػف  أومع أفَّ مارتينوقولو : وفي رواية  )مخيـ المواركة(  ورد الحذؼ المحدد في 

أملاكػػو إلا أفّ النػػاس فػػي فالنسػػيا تجمعػػوا بعػػد أسػػبوع  ليشػػيدوا حفػػؿ إحراقػػو حيػػا ليرطقتػػو وارتػػداده 
أعمنو الراوي قبػؿ حػدث تجمػع النػاس , لمدة أسبوع , وىو حذؼ واضح وصريح ,  (9)عف الديف أ 
الػراوي لأي يتطػرؽ فمػـ ,  ؽ ؛ لأنو خرج عف ديف القشػتالييفلرؤية مارتينو وىو يحتر ؛ في فالنسيا 

 تفاصيؿ وأحداث في ىذا الأسبوع . 

أ بعػػد ثػػلاث سػػنوات , فػػي قولػػو : غرنػػاطي ( فػػي الكػػذلؾ ورد الحػػذؼ المحػػدد فػػي روايػػة )رحمػػة    
 ,حػػذؼ الػػراوي مػػدة زمنيػػة لا تقػػؿ عػػف ثػػلاث سػػنوات,  (3)منتصػػؼ الخريػػؼ , مػػات الجػػد سػػميماف أ

؛ لػػيعمف بعػػدىا عػػف  يافأسػػقط, وىػػي مػػدة زمنيػػة ميتػػة تخمػػو مػػف أي أحػػداث ميمػػة لسػػير الروايػػة 
 حدث ميـ وىو موت الجد سميماف  في منتصؼ الخريؼ .

 الحذف غير المحدد-2

وىػو حػذؼ صػريح يعمػػف فيػو الػراوي عػف إسػػقاط مػدة زمنيػة مػف السػػرد لكػف دوف تحديػد ىػػذه       
المدة بشكؿ واضح مثؿ ) بعد سػنوات , مضػت شػيور , بعػد مػدة مػف الػزمف ( . وقػد ورد الحػذؼ 
غير المحدد في رواية )ثلاثية غرناطة ( بقولو أ في البداية لػـ يبػد لػو السػجف ثقػيلًا , فكػاف يمػازح 

معو , يتحػدث كثيػراً ويضػحؾ كثيػراً , ولمػا طالػت الأيػاـ وأصػبح بعػض الوقػت شػيوراً, أصػبح مف 
السجف بحجارة جدرانو , وحديد قضبانو , ووقػع خطػى الحػراس فيػو , ووجػوه مػف معػو فػي الزنزانػة 

ف القػاص مػف أجػؿ تسػريع وتيػرة , إ (4)وأصواتيـ تكدّره وتثقؿ عميػو , فػلا يطيػؽ المكػاف ولا نفسػو أ
وىػي عػدة أشػػير دوف ذكػر أي تفاصػػيؿ عػف ىػػذه , الأحػداث حػػذؼ مػدة زمنيػػة غيػر معمومػػة  سػرد
صػؼ حػاؿ عمػي لي؛ ـ يقفز شيوراً فأنتقؿ الراوي مف بداية دخوؿ البطؿ عمي إلى السجف ث, المدة 

فالمػدة الزمنيػة , ولػـ يعػد يتحمػؿ وجػوده فيػو , كيؼ تثقؿ عميػو جػدراف السػجف ويضػيؽ بػو المكػاف 
                                                           

 382البيت الأندلسي: (1)
 96مخيـ المواركة :  (6)
 95غرناطي : الرحمة  (4)
 384ثلاثية غرناطة :  (3)
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لػػذا وظػّػؼ ؛ ميمػػة تفػػرض عمػػى الػػراوي سػػردىا  اؽ السػػرد ربمػػا لػػـ تتخمميػػا أحػداثسػػي المحذوفػة فػػي
وليحػػافظ الػػراوي عمػػى تواصػػػؿ ؛ ىػػذه التقنيػػة لتسػػريع الأحػػداث والإشػػػارة إلييػػا بحػػذؼ غيػػر محػػػدد 

لػذلؾ جػاء الحػذؼ غيػر محػدد ؛ لعػدـ أىميػة ؛ والابتعاد عما يُثير الممؿ والسأـ لديو ؛ القارئ معو 
 تمؾ الفترة التي قضاىا في السجف .الأحداث في 

كذلؾ ورد الحذؼ غير المحدد فػي روايػة ) البيػت الأندلسػي ( فػي أ وجػدت حتػى آلػة ضػخمة تنػاـ 
عمى كتمة تشبو الصخرة القديمة .. فككتيا بصعوبة كبيرة , قطعة قطعة ... بعد أياـ غسمت الكؿ 

بعػد أف وجػد البطػؿ غػاليميو ف,  (6)أ  في قميؿ مف رماد الفحـ محاولًا أف لا أؤذي سطحيا النحاسػي
آلة ضخمة عمى ارض اشتراىا قاـ بتفكيكيا إلى قطع حذؼ الراوي أياـ زمنية قميمة غيػر محػددة ؛ 

 لأنيا أياـ ميتة تخمو مف أي حدث ميـ ؛ ليذكر بعدىا آلية غسؿ ىذه القطع . 

فػي أوبعػد أشػير مػف ضػاً أيجاء الحذؼ غير المحدد في رواية )مخيـ المواركة(  لعدة شيور و     
إقػػامتي فػػي قشػػتالة وليػػوف وأراغػػوف , عرفػػت أفَّ السػػبب الخفػػي لمػػا يحػػؿ بػػو ىػػو ذكػػاؤىـ ونشػػاطيـ 
الذي يجعميػـ اغنيػاء بعػد كػؿ مصػادرة لأمػواليـ , ممػا يعرضػيـ فػي كػؿ مػرة لمكائػد الجشػعيف مػف 

أقػاـ لعػدة , فبعد أف جاء كولاني لبيع الحرير اليولنػدي فػي إشػبيمية  , (9)رجاؿ الدولة أو الكنيسة أ 
شبيمية وليػوف  فحػذؼ القػاص ىػذه المػدة الزمنيػة مػف السػرد وىػي عػدة شػيور , أشير في أراغوف وا 

غيػػر محػػددة ؛ وذلػػؾ لتسػػريع عمميػػة القػػص ؛ لأف الأشػػير التػػي حػػذفيا الػػراوي مػػف زمػػف السػػرد ليػػا 
وتولد نوعاً مف عدـ التواصؿ لػو أنيػا , لأىمية التي تثقؿ كاىؿ السرد أحداثاً رتيبة ليست ليا مف ا

ىـ الػذي ؤ دلسػييف  وىػو ذكػاذكرت فػي الػنص الروائػي ؛ ليػذكر بعػدىا السػبب الخفػي لمػا يحػؿ بالأن
 .  مواليـ مف القشتالييف أغنياء رغـ مصادرة أيجعميـ 

ت غير محددة في أ عصر اليػوـ جاء الحذؼ بشكؿ ساعافغرناطي ( الأما في رواية ) رحمة      
الثػػاني أشػػرؼ عمػػى خػػيـ مضػػروبة وسػػط السػػيؿ . رأى جنػػوداً يمشػػوف بػػيف الخػػيـ , وأحصػػنة تػػرى 

 ,  (3)عنػػد ضػػفة النيػػر , ونيرانػػاً فػػي طػػرؼ المعسػػكر عمقػػت فوقيػػا قػػدور يتصػػاعد منيػػا الغبػػار أ 

فحذؼ القاص ساعات قميمة لا تصؿ إلى يوـ كامؿ تخمو مف أي حدث ميـ يمكف أف يغيػر وتيػرة 

                                                           
 653البيت الأندلسي :  (1)
 38مخيـ المواركة : (6)
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سػػرد الأحػػداث  وحػػذؼ ىػػذه السػػاعات لػػـ يخمػػؽ فجػػوة فػػي الترتيػػب السػػردي لمروايػػة ؛ لينتقػػؿ بعػػدىا 
ممػػا تسػػبب بػػالقمؽ  ؛إلػػى ذكػػر حػػدث ميػػـ وىػػو وجػػود معسػػكر وجنػػود ونيػػراف مشػػتعمة بػػيف السػػيوؿ 

 .( محمد)لمبطؿ 

 ثانياً : الحذف الضمني 

أ لا  ؼ, وىو صعب الأدراؾ مف قبؿ القارئ , وىو حذؼ لا يتـ الإعلاف عنو بشكؿ صريح     
؛ (6)يعمف النص عف وجوده صراحة , ولكف القارئ يستنتجو مف بعض النواقص والاستقطاعات أ 

فيدركػػػو القػػػارئ بعػػػد اكتشػػػاؼ وجػػػود ثغػػػرة وفجػػػوة زمنيػػػة فػػػي الػػػنص الروائػػػي  . وقػػػد ورد الحػػػذؼ 
ينتيػػي , ومحمػػد لػػـ يعػػد صػػبياً .  6297أ عػػاـ قولػػو غرنػػاطي ( فػػي الالضػػمني فػػي روايػػة ) رحمػػة 

طالػػػت قامتػػػو . يحنػػػي ظيػػػره حػػػيف يػػػدخؿ غرفػػػة الفػػػرف لػػػئلا يطػػػرؽ رأسػػػو العتبػػػة الحجريػػػة . تبػػػدؿ 
, حيف يخبر قصة , تقوؿ أمو أنو يتكمـ مثؿ المرحوـ جػده ..نبػت شػعر ذقنػو   صوتو. حيف يحكي

حذؼ القاص سنوات مف الزمف السردي ؛ لينتقؿ مف طفولة البطؿ محمػد إلػى مرحمػة شػبابو ,  (9)أ
متجػػاوزاً سػػنوات طويمػػة مػػف عمػػر محمػػد ؛ ليعبّػػر عػػف ىػػذه السػػنوات المحذوفػػة التػػي لػػـ يػػذكرىا , 

, مثػػؿ كيػػؼ أصػػبح طويػػؿ القامػػة , زة ومختصػػرة ضػػمف سػػرد الأحػػداث القػاص سػػوى بكممػػات مػػوج
والقػػاص لػػـ يصػػرح عػػف وجػػود حػػذؼ فػػي السػػرد فجػػاء الحػػذؼ , وأصػػبح لػػو ذقػػف وخشػػف صػػوتو 

 ضمنياً .

أ مػػف تمػػؾ المحظػػة قولػػو : ورد الحػػذؼ الضػػمني فػػي فقػػد أمػػا فػػي روايػػة ) البيػػت الأندلسػػي (     
كنػػت صػػغيرة ولػػـ أكػػف اعػػرؼ الاقػػدار التػػي كانػػت شػػعرت بػػأف مصػػيري أصػػبح ملازمػػاً لمصػػيره. 

تنتظرنػػي . حتػػى عنػػدما كبػػرت , ولا اعػػرؼ كيػػؼ غػػادرت طفػػولتي بسػػرعة , لػػـ ارَ حيػػاتي خػػارج 
مػػف أجػػؿ ؛ حػػذفت ضػػمنياً سػػنوات مػػف عمرىػػا  -وىػػو البطمػػة ماسػػيكا-فنجػػد الػػراوي ,  (3) وجػػوده أ

كبػػر عمػػى مػػا يبػػدو تخمػػو مػػف أحػػداث وكانػػت ىػػذه الفتػػرة مػػا بػػيف الطفولػػة وال ,تسػػريع سػػرد الأحػػداث
فمـ تذكر أي تفاصيؿ عنيا . كذلؾ ورد الحػذؼ الضػمني فػي روايػة )ثلاثيػة غرناطػة( فػي , ميمة 
فانتشرت في الدار فرحة متوقدة وانيماؾ بالأـ  ووليدتيا .... , أ وضعت مريمة ابنتيا أولًا قولو : 

                                                           
 75معجـ مصطمحات نقد الرواية : (1)
 99غرناطي : الرحمة  (6)
 8البيت الأندلسي :  (4)
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ي ضػػمنياً حػذؼ الػراو ,   (6)موه ىشػاماًأرزقػت مريمػة بعػد رقيػة بخمسػة أطفػاؿ آخػػرىـ ىػو الولػد , سػ
, وىػي فتػرة ليسػت قميمػة , خمسػة اطفػاؿ  ولدت خلاليػا البطمػة مريمػة, سنوات طويمة غير معمومة

أي حدث فييا . وفي رواية )مخيـ المواركة ( جػاء الحػذؼ بشػكؿ ضػمني إلى لكف لـ يممح الراوي 
وبعػض أىمػو  ىػو ابػف الحػاج ىػلاؿ القرطبػي الػذي غػادر أبػوه سػعيد في أ حامد أو خواف رودريغػو

,  (9), وفييا ولد الحػاج ىػلاؿ وتعمػـ مػف والػده معػالـ الػديف والقػرآف والعربيػة أقرطبة وسكنوا إشبيمية
لكػف وجػود فجػوة زمنيػة فػي ىػذا , فنلاحظ ىنػا أف الػراوي لػـ يعمػف عػف وجػود حػذؼ بشػكؿ واضػح 

؛ فبػػػيف مغػػػادرة سػػػعيد إلػػػى العػػػيش فػػػي قرطبػػػة وولادة حامػػػد  الػػػنص دؿ عمػػػى وجػػػود حػػػذؼ ضػػػمني
 وتعممو مف والده القرآف والمغة العربية , ىناؾ سنوات ليست قميمة حذفت مف السرد .

 تقنية الخلاصة  -ب

وكممػػات قميمػػة دوف  ,حػداث كثيػػرة حػػدثت فػي سػػنوات أو شػيور أو أيػػاـ فػػي سػطورلأىػي سػػرد     
الخػػػوض فػػػػي تفاصػػػيؿ ىػػػػذه الأحػػػداث أيأ حكػػػػي مػػػوجز وسػػػػريع وعػػػابر للأحػػػػداث دوف التعػػػػرض 

 ر مف زمف القصة .قصكوف فييا زمف الخطاب أفي,  (3)لتفاصيميا يقوـ بوظيفة تمخيصيا أ 

إذ لابػد أف تكػوف الأحػداث قػد حصػمت فعػلًا , يرتبط موضوع الخلاصة بالماضػي ما عادة        
لا أف حسف بحراوي رأى أ أف ارتباط الخلاصة بالأحداث الماضػية , وأف كػاف إ, ليتـ تمخيصيا ؛ 

ىو السمة الغالبة عمػى اسػتعماليا الروائػي , فإنػو لا ينفػي وجػود خلاصػات كثيػرة تتعمػؽ بالحاضػر 
,  (4)وتصػػور مسػػتجداتو أو تستشػػػرؼ المسػػتقبؿ وتمخػػػص لنػػا مػػا سػػػيقع فيػػو مػػػف أفعػػاؿ وأحػػػداث أ 

بالإمكاف تمخيص أحداث مف المفتػرض ستحصػؿ فػي الحاضػر أو المسػتقبؿ . أمػا وظػائؼ فيكوف 
 :فيي تقنية التمخيص حسب رأي سيزا قاسـ 

 المرور السريع عمى فترات زمنية طويمة .-6أ

 تقديـ عاـ لممشاىد والربط بينيا .-9

                                                           
 693ثلاثية غرناطة :  (1)
 86مخيـ المواركة :  (6)
 93تحميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـ , محمد بوعزة :  (4)
 646الشخصية(: -الزمف-بنية الشكؿ الروائي ) الفضاء (3)
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 تقديـ عاـ لشخصية جديدة .-3

 لمعالجتيا معالجة تفصيمية .عرض الشخصيات الثانوية التي لا يتسع النص -4

 الإشارة السريعة إلى الثغرات الزمنية وما وقع فييا مف أحداث .-5

 . (6)أ  يـ الاسترجاع تقد-6

أأطعمػػو أبػػو جعفػػر  الػػراوي : فػػي روايػػة ) ثلاثيػػة غرناطػػة ( بقػػوؿجػػاءت تقنيػػة التمخػػيص         
عداده , وعممو ترتيب أوراؽ  وآواه وعمّمو أسرار الحرفة , درّبو عمى دباغة جمد الماعز وصياغتو وا 
المخطػػوط ولصػػؽ الغػػلاؼ , سػػمح لػػو بالقيػػاـ بكافػػة الميػػاـ باسػػتثناء ميمتػػيف كػػاف يفضّػػؿ أف يقػػوـ 

الخيط في المخرز وبدقة وبطء يمرر المخرز  ويطمب منو متابعتو لكي يتعمـ : يمضـ ,بيما بنفسو
ياباً حتى يحكـ خياطتو . ثـ يتػرؾ لػو  والخيط في كعب المخطوط مرة وثانية وثالثة ورابعة ذىاباً وا 

وبعد أياـ عندما يخرج الكتاب مف المكبس , لصؽ الكعب في الغلاؼ ووضع الكتاب في المكبس 
سـ المالؾ بماء الػذىب أو بغيػره حسػب الطمػب , ثػـ يقوـ أبو جعفر بكتابة العنواف واسـ المؤلؼ وا

لـ يحدد القاص المدة الزمنيػة التػي اسػتغرقتيا ىػذه الأحػداث الطويمػة ,  (9)يزيف الغلاؼ ويزخرفو أ 
والتػي لخصػيا القػاص فػي خمسػة سػطور دوف ذكػر تفاصػيؿ , التي قد تصػؿ إلػى أسػابيع وشػيور 

بعػػد أف التقػى بػو عممػػو , تػى فقيػػر أسػمو نعػيـ غيػر ذات أىميػة التػي تػػربط البطػؿ أبػو جعفػػر مػع ف
وكتابػػة المعمومػػات الميمػػة فػػوؽ , زخرفتيػػا , و وتزيينيػػا , وىػػي كيفيػػة تجميػػد الكتػػب , أسػػرار مينتػػو 

التػي  لكي يعمؿ نعيـ في دكاف أبو جعفػر. وفػي موضػع آخػر حػدد الػراوي المػدة الزمنيػة؛ الغلاؼ 
ة ولا البيازيف  . تحدث الناس بلا انقطاع ليس عف حداث أ لثلاث لياؿ لـ تنـ غرناطاستغرقتيا الأ

المعاىدة , بؿ عف اختفػاء موسػى بػف أبػي الغسػاف . اسػتغرقيـ الخبػر الػذي انتشػر مػف نيػر شَػنيؿ 
إلى عيف الدمع , ومف باب نَجد إلى مقابر سيؿ بف مالؾ . سرى فػي الشػوارع والحػواري والجنّػات 

ميػا مػع نيػر حَػدَر ة وانتقػؿ إلػى ضػفتو الغربيػة , ومنيػا . حممو ماء شَنيؿ مف أطراؼ المدينػة ثػـ دخ
لى ضفتو الشرقية , ومنيا إلى القصبة القديمة والبيػازيف ,  إلى السبيكة والحمراء وجنَّة العِّريؼ , وا 
لػى جبػؿ الػثمج مػف ناحيػة وجبػؿ الفخػار فػي  ثـ تجاوز الأسوار والأبواب والأبراج وأطػواؽ الكػروـ وا 

                                                           
 46بناء الرواية :  (1)
 9ثلاثية غرناطة :  (6)
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سػػببت الػػذعر ؛ وجػػز الػػراوي مػػا مػػر عمػػى البيػػازيف مػػف أحػػداث لػػثلاث ليػػاؿ ا,  (6)ناحيػػة أخػػرى أ 
حدى إد أف اختفى موسى بف أبى الغساف )فبع, والقمؽ في نفوس الناس وسرقت النوـ مف عيونيـ 

المػػاء فػػي رحمػػة طويمػػة فػػي شػػوارع  وحممػػو, وجػػد مقتػػولَا فػػي نيػػر شػػنيؿ , الشخصػػيات الثانويػػة ( 
وليسػت , وعمػى الػرغـ مػف أف الشخصػية ثانويػة , وجزىا الراوي في سطور محدودة أالمدينة زقة أو 

والخػوؼ والػػذعر  ولكػف الػػراوي أراد أف يصػؼ لنػا الحالػة النفسػية,  مػف شخصػيات الروايػة الرئيسػية
ومدى الترقب الذي يييمف عمييـ ومػاذا سػوؼ يحصػؿ ليػـ , الذي كاف يسيطر عمى أىؿ البيازيف 

ر المػػدة الزمنيػػة المحذوفػػة ولكػػف الخػػوؼ تجاوزىػػا ؛ بػػؿ شػػمؿ كػػؿ ارجػػاء ؟ وعمػػى الػػرغـ مػػف قصػػ
لكنيػػا تػػدؿ عمػػى سػػعة المكػػاف وانتشػػار شػػارة مكانيػػة اوىػػي , البيػػازيف شػػرقاً وغربػػاً وشػػمالًا وجنوبػػاً 

فػأوجز الأحػداث مػف خػلاؿ , الخبر فييا عمى الرغـ مف قصػر المػدة الزمنيػة المحػددة بػثلاث ليػاؿ 
ولكػف بسػطور قميمػة مػوجزة مكثفػة ذات دلالات  ,عظمة الأحػداث وجسػامتيا تقنية الخلاصة مؤكداً 

 واضطراب الحالة النفسية لأىالي البيازيف .   ,مقصودة ومشحونة بالخوؼ وعدـ الاستقرار

الخريػػػؼ  غرنػػػاطي( فػػػي  أ طػػػواؿ نيػػػاراتالكػػػذلؾ وردت تقنيػػػة الخلاصػػػة فػػػي روايػػػة )رحمػػػة       
والشػػتاء لازـ محمػػد , الشػػيخ القرطبػػي , فػػي الصػػيدلية , يػػتمقف أسػػرار حرفتػػو. واقفػػاً أمػػاـ الميػػزاف 
الفضػػي الػػدقيؽ , المثبػػت عمػػى طاولػػة مػػف خشػػب الجػػوز , تعمػػـ فنػػوف العطػػارة بينمػػا يػػتعمـ فنػػوف 

ريػػؼ القػػاص أوجػز ىنػا أحػداث حػػدثت فػي فصػمي الشػتاء والخف , (9)مػداواة المرضػى بالأعشػاب أ 
دوف التعمػػؽ فػػي تفاصػػيؿ غيػػر ضػػرورية قػػد , تعمػػـ فييػػا البطػػؿ محمػػد مينػػة العطػػارة والأعشػػاب 

 مػـ يحػدد القػػاص المػدة الزمنيػة وذلػؾ فػػيففػي نػػص آخػر . عطػؿ مػف سػير سػػرد الأحػداث الميمػة ت
أ قطػػػع سػػػبع قػػػرى , تتشػػػابو ببيوتيػػػا البيضػػػاء وببسػػػاتينيا المسػػػورة بالعوسػػػج , كأنيػػػا قريػػػة  قولػػػو : 
أوجػػز الػػراوي رحمػػة  ,   (3)ينقميػػا النيػػر فػػي جريانػػو ويطرحيػػا عمػػى ضػػفتو بعػػد كػػؿ منعطػػؼ أ واحػػدة

قبؿ أف يصؿ إلى وجيتو , مف خلاليا عمى سبع قرى متشابية في بيوتيا  طويمة لمبطؿ محمد مرَ 
المنشودة دوف أف يحدد الراوي الوقت الذي أستغرقو محمد في ىذه الرحمة ؛ لأف ىػذه الرحمػة خمػت 

فمجػػػأ الػػػراوي إلػػػى تقنيػػػة الخلاصػػػة لإيجػػػاز ىػػػذه الرحمػػػة بجمػػػؿ وكممػػػات قميمػػػة , ميمػػػة  اً أحػػػداثمػػػف 
 وصفت رحمتو .

                                                           
 62:  ثلاثية غرناطة (1)
 629غرناطي : الرحمة  (6)
 66المصدر نفسو : (4)
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كذلؾ وردت ىذه التقنية في روايػة )البيػت الأندلسػي(  فػي أ كانػت أحػداث تمػؾ السػنة قاسػية       
المدينػة ولػـ تػنج جداً . فقد ماتت لالة سمطانة بسبب الطاعوف الأسود الذي اجتاح جزءاً كبيراً مف 

إلا الأجساد التي قاومت الموت المتربص في كؿ زوايػا المدينػة . تػأتي الأمػراض مصػاحبة أحيانػا 
لمكوارث , فقد ختمت المجاعة الأجساد المنيكة بختميا . أكؿ شػتاء تمػؾ السػنة  مػا خمفتػو وراءىػا 

ويػدفنوف جماعػات  الأمراض , والطاعوف والمجاعة . كاف النػاس يجػرّوف بالمئػات , كػؿ صػباح ,
أبتػداءًا , أوجز القاص أحداث عاـ كامؿ حافؿ بالتفاصيؿ الكثيرة فػي عػدة سػطور ,  (6)جماعات أ

مػػف وبػػاء الطػػاعوف الػػذي قتػػؿ لالػػة سػػمطانة وخمػّػؼ الكثيػػر مػػف المػػوتى إلػػى المجاعػػة التػػي ولػػدّت 
خػػػر أ مقػػػابر جماعيػػػة , جميػػػع ىػػػذه الأحػػػداث مػػػر عمييػػػا القػػػاص بإيجػػػاز واضػػػح . وفػػػي موضػػػع آ

وجػػدت أيضػػا أف المينػػدس السػػيد أوجػػيف أورمييػػر وصػػديقة المقػػاوؿ دوسػػومبر , الػػذي اشػػتغؿ معػػو 
 ,بشػكؿ دائػـ , ىمػػا مػف قامػػا بإنقػاذ البيػػت وتحريػؼ الطريػػؽ الجديػد باتجػػاه آخػر , وىيػػأه مػف جديػػد

لاسػػػتقباؿ نػػػابميوف الثالػػػث وزوجتػػػو بيػػػاتريس , ليصػػػبح إقامتػػػو فػػػي الجزائػػػر , وأعػػػادا تػػػرميـ بعػػػض 
جوانبو المتيالكة وأدخلا عميو تحسينات ىندسية كثيػرة . وعنػدما يػئس أوجػيف اورمييػر مػف الجزائػر 
بسبب الحرب , استعاف بصديقو مرة أخرى وبني فػيلا الجزائػر فػي فرنسػا , قبػؿ أف يمحقيػا المػوت 

البيػػػت نلاحػػػظ ىنػػػا الإيجػػػاز الواضػػح مػػػف قبػػػؿ الػػػراوي لعمميػػػة تػػػرميـ  , (9)ىػػي أيضػػػا , بعػػػد وفاتػػػو أ
نقػػاذه مػػف الخػػراب  , الأندلسػػي لاسػػتقباؿ نػػابميوف فيػػو وبسػػبب ؛ وأنشػػاء طريػػؽ جديػػد يػػؤدي إليػػو , وا 

 لبناء فيلا قد ناليا الخراب أيضاً بعد وفاة أوجيف أورميير .؛ الحرب أنتقؿ إلى فرنسا 

أ خػػػلاؿ أسػػػبوع قضػػػت عمػػػى لسػػػاف الػػػراوي : و فػػػي روايػػػة )مخػػػيـ المواركػػػة( ورد التمخػػػيص       
حكمػػػػة الكاثوليػػػػؾ بػػػػأف يرسػػػػؿ الأب لمسػػػػخرة فػػػػي مػػػػزارع الممػػػػؾ فػػػػي سػػػػانتا يػػػػاغو , عمػػػػى سػػػػاحؿ م

الأطمسػػي, ومػػف حينيػػا لػػـ يعػػد إلػػى غرناطػػة أبػػداً , كمػػا صػػادروا كػػؿ مزارعػػو ومعصػػرة الزيػػت التػػي 
يممكيا , أياميػا كػاف زاكػاو فػي أوائػؿ شػبابو , ولكػي يعيػؿ أمّػو العجػوز المنيكػة عمػؿ حطابػاً لعػدة 

لبيعو كما يفعؿ كؿ ؛ كاف في العشريف مف عمره أو أزيد حيف حمؿ الحطب عمى حمارتو  أعواـ ,
, وجمػب معػو دورقػا وفػي نيتػػو أف يشػتري بػثمف الحطػب زيتػا لمطعػاـ أو الإضػاءة , فػػي  يػوـ تقريبػاً 

الطريػػؽ إلػػى سػػوؽ القيصػػرية , نػػاداه أحػػد الخػػدـ واشػػترى منػػو الحطػػب لكنػػو دعػػاه ليتبعػػو قمػػيلًا إلػػى 
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ليعطػي ؛ قدـ القاص خلاصة أحداث طويمة في سػطور معػدودة , (6)ده كي يعطيو نقودهأقصر سي
وىػي شخصػية زكػي أو مػا يعػرؼ بالقشػتالية  , معمومات عف مصير شخصية غابت عف الأنظػار

؛ تحمػػؿ زكػػي المسػػؤولية ففبعػػد أف ذىػػب والػػده إلػػى سػػانتا يػػاغو لػػـ يعػػد إلػػى غرناطػػة  (زاكػػاو)ب 
أ  قولووفي موضع آخر وردت الخلاصة في . فعمؿ في حمؿ الحطب لسنيف طويمة  ليعيؿ والدتو

تألـ كريـ كثيرا لما حؿ بالعبد الموريسكي  الذي كاف يقود فرس الفتاة , إذ عػذبوه بالػدواليب الػدوارة 
ليػػدليـ عمػػى اسػػػـ كػػريـ ومكانػػو وىػػػو يصػػرخ ويقسػػػـ , لا أعػػرؼ , توسػػؿ إلػػػييـ بالسػػيدة العػػػذراء ؛ 

لمسيح , لكف لا أحد يصغي , شدوا يديو وقدميو إلى أربعة دواليػب , كػؿ دولاب يسػحبو وبالطفؿ ا
ركز الراوي عمى . لقد (9)إلى جية وشدوه , حتى أغمي عمى المسكيف وتمزؽ جسده قطعا أربعاً أ 

فػػػأوجز حادثػػػة تعػػػذيب العبػػػد , حػػػدث ميػػػـ دوف ذكػػػر تفاصػػػيؿ غيػػػر ميمػػػة مثػػػؿ المكػػػاف والوقػػػت 
وكيؼ تـ ربطو بالػدواليب الػدوارة وتمزيقػو إلػى أف مػات . وبػذلؾ , القشتالييف  الموريسكي  مف قبؿ

طويمػة كانػت  اً ليػوجزوا أحػداث؛ الخلاصػة  ربعػة أسػتخدموا تقنيػةالروايػات الأنجد الروائييف فػي ىػذه 
لتسػػريع ؛ أو قصػػيرة , ميمػػة  أو غيػػر ميمػػة بشػػكؿ خػػاطؼ وسػػريع دوف الخػػوض فػػي التفاصػػيؿ 

, ي . فالخلاصػػة تقنيػػة زمنيػػة يمجػػأ إلييػػا الػػراوي ؛ لغػػرض الاقتصػػاد فػػي السػػرد وتيػػرة السػػرد الروائػػ
ولكػػف بإيجػػاز يبػػيف فيػػو فداحػػة محػػاكـ التفتػػيش التػػي , وتعريػػؼ المتمقػػي بأحػػداث عظيمػػة وميمػػة 

بعػػد طػػرد الموريسػػكييف منيػػا وعمػػى الػػرغـ مػػف الاشػػارات , وقسػػاوتيا أدارىػػا الكاثوليػػؾ فػػي الأنػػدلس 
لكػػػف تقنيػػػة الخلاصػػػة تعطػػػي تصػػػوراً شػػػاملًا عػػػف الأحػػػداث التػػػي  ,والمػػػوجزة لحادثػػػة مػػػا, الخاطفػػة 

ويشػػػـ رائحػػػة الػػػدـ مػػػف , ومعانػػػاتيـ , ا الػػػراوي بتقنيػػػة التمخػػػيص فػػػيحس بػػػألـ الموريسػػػكييف يػػػيُورخ
 الكممات التي توجز بيا الأحداث .
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 ثانياً : تقنيات التبطيء السردي

 تقنية المشهد-أ

, الػػػذي يعمػػػؿ عمػػػى إبطػػػاء سػػػرعة السػػػرد الروائػػػي , حػػػد تقنيػػػات الإيقػػػاع الزمنػػػي يعػػد المشػػػيد أ    
ويقصد بو مف ناحية المفيوـ الفنيأىو التقنية التي يقػوـ الػراوي فييػا باختيػار المواقػؼ الميمػة مػف 

 ,فيعتمػد عمػى الحػوار بػيف الشخصػيات,   (6)الأحداث الروائية وعرضيا عرضاً مسرحياً تفصػيمياًأ 
فيغمػػػػب عميػػػػو الطػػػػابع الػػػػدرامي , حيػػػػث يتػػػػرؾ الروائػػػػي الأحػػػػداث تتطػػػػور وحػػػػدىا مػػػػف خػػػػلاؿ مػػػػنح 

 .  (9)الشخصيات المجاؿ لمتعبير عف نفسيا دوف تدخؿ 

ينقػػؿ الحػػوار ف, فيتسػػاوى فيػػو زمػػف الخطػػاب مػػع زمػػف الحكايػػة , أمػػا بالنسػػبة لمػػزمف السػػردي      
لا أف أىػػذه المسػػاواة ىػػي اصػػطلاحية لا حقيقيػػة , لأف السػػرد , ولػػو نقػػؿ إ, دوف زيػػادة أو نقصػػاف 

كؿ الكلاـ الذي قيؿ في الحوار ,لا يستطيع أف ينقؿ بدقػة سػرعة الشخصػيات فػي النطػؽ , ولا أف 
؛ لػػػذلؾ يصػػػعب قيػػػاس سػػػرعة السػػػرد فػػػي  (3)يسػػػتعيد تمامػػػاً فتػػػرات الصػػػمت التػػػي تخمميػػػا الحػػػوارأ 

 المشيد.

ا حسف بحراوي , الأولى افتتاحية وىي أ عندما مأشار إليي ,تقميديتاف لممشيد ىناؾ وظيفتاف      
يشير إلى دخوؿ شخصية إلى وسط أو مكاف جديػد ويتعمػؽ الأمػر بتمػؾ التقػديمات المشػيدية التػي 

, والثانية اختتامية أ فػيمكف لممشػيد أف يػأتي فػي نيايػة الفصػؿ  أو  (4)نجدىا في بداية الفصوؿ  أ
ويوقؼ مجراه فتكػوف لػو حينػذاؾ قيمػة اختتاميػة . وىػذا النػوع , ية كميا لكي يتوج السرد نياية الروا

ية لمشخصيات أو إعلاناً عف حصوؿ مف المشاىد الختامية غالباً ما يكوف  تسجيلًا لممواقؼ النيائ
, وكػذلؾ أ يسػيـ فػي الكشػؼ عػف الأبعػاد النفسػية  (5)بيف أطراؼ القصػة أ  تفاؽ , أو افتراؽ . ماا
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 غرنػاطي ( فػيال. وقد وردت تقنية المشيد في رواية )رحمػة  (6)والاجتماعية لمشخصيات الروائية أ 
  النص الأتي :

 أ قاؿ الرجؿ مدىوشاً : 

 كيؼ سبقتني إلى ىنا ؟ ماذا تفعؿ ىنا ؟ -

 رفع محمد عينيو , تفحص وجو الرجؿ المدور , قاؿ : 

 ىؿ أعرفؾ ؟ أنت تعرفني ؟  -

سػػو أظيػػرت بشػػرتو ورديػػة كبشػػرة بػػدت الحيػػرة عمػػى وجػػو الرجػػؿ . العمامػػة الحريػػر الممّونػػة فػػوؽ رأ
 . قاؿ : فتاة

 ويخمؽ مف الشبو أربعيف  -

 سألو محمد : 

 ماذا ؟ -

 قاؿ الرجؿ :

واحد يشبيؾ . يجمب لي بضاعة . الشعر نفسو , والمحية , وشكؿ الرأس , والجبية . لكف ليس -
جاء الحوار ىنا بػيف البطػؿ محمػد ,   (9)ىذه النظرة . واحد يشبيؾ . في مدينتي . بيننا تجارة . أ 

بأخيػو  وُ بيعتقد محمػد أف الرجػؿ يشّػاف, آخر  و عميو ظناً منو أنو شخصورجؿ عابر لا يعرفو شبّ 
ليفسػػح المجػػاؿ ؛ الربيػػع الػػذي فقػػده فػػي الغابػػة قبػػؿ سػػنوات طػػواؿ , فنجػػد القػػاص قػػد رجػػع لمػػوراء 

لتعػػػػرؼ عػػػػف شخصػػػػية جديػػػػدة ؛ فجػػػػاءت تقنيػػػػة المشػػػػيد , ليطػػػػوؿ الحػػػػوار بينيمػػػػا ؛ لمشخصػػػػيتيف 
لتبػػدأ بعػػدىا رحمػػة محمػػد الطويمػػة والشػػاقة بحثػػاً عػػف أخيػػو الربيػػع . كػػذلؾ وردت تقنيػػة  ؛ _الرجػػؿ_

 قمريف , ماذا تسموف حماماتكـ المعينات ؟  -أ قولو : شيد في رواية ) مخيـ المواركة ( في الم

 بالسلاح أ . مدججاً  أ سأليا الفونسو بعد أفّ قصد بيتيا وحولو عشروف فارساً 
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 لقد تخمصنا منيا دوف الفونسو , تخمصنا منيا جميعاً بعد أوامر أبينا القس .-

 أعرؼُ , سؤالي ماذا كنتيـ , تسموف بنات الشيطاف , حماماتكـ ؟  -

 .ماذا نسمييا , حمامات أو طيوراً , دوف الفونسو  -

 ما اسـ ابنتؾ ؟  -

 كناري سيدي ) قالتيا خائفة متمعثمة , واستشعرت الخطر ( -

 وتسموف الحماـ كناري ىا ؟-

 . (6)ا , ربما غيرنا أ لا سيدي اقسـ بالعذراء مريـ سيدي لا أسمييا ىكذ-

الػػذي دخػػؿ  , نجػػد الػػراوي ىنػػا يعمػػؽ عمػػى الحػػوارات بػػيف البطمػػة قمػػريف والجنػػدي القشػػتالي الفونسػػو
الػذي جػاء بعػدـ  , لمتأكد مف عدـ تربية الحمػاـ بعػد القػرار الممكػي؛ إلى منزليا مع عشريف جندي 

 اكاف يعاني منيالتي الخوؼ الرعب و صؼ حالة وي, مشيد ؛ ليبيف الأبعاد النفسية تربيتيا فجاء ال
 وخوؼ قمريف عمى نفسيا وعمى اطفاليا بشكؿ خاص .   , بشكؿ عاـ  ,ف في غرناطةو المسمم

 قولو :كذلؾ وردت تقنية المشيد في رواية ) ثلاثية غرناطة (  في 

 أ حيف عاد عميّ في المساء سألتو مريمة :

 لماذا تخفي عني الأخبار يا عمي ؟ 

 يا جدتي ؟أية أخبار -

 ترحيؿ الشباب .  -

 مف أخبرؾ ؟  -

 فضة . -

 وحكت لؾ عف ىروب فيديريكو ؟ -
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 حكت .  -

طػػاؿ الحػػوار بػػيف عمػػي ,  (6)الأخبػػار سػػيئة يػػا جػػدتي , لا يػػأتي يػػوـ إلا بػػالموجع مػػف الأخبػػار أ  -
ر عما الشخصيات تعبّ  حوار مسرحي درامي ترؾ القاص فيو كأنو, ليصؿ إلى صفحتيف ؛ وجدتو 

فجاء المشيد لوظيفػة , بسبب ترحيؿ الشباب مف غرناطة إلى المنفى ؛ في داخميا مف قمؽ وحزف 
, بلا سػبب عف موطنيـ  ابعدو أُ لكثير مف المظموميف الذي وا, صؼ نياية فيدريريكو لي ؛اختتامية 

أ  قولػػػو :يضػػػاً وردت ىػػػذه التقنيػػػة فػػػي روايػػػة ) البيػػػت الأندلسػػػي ( فػػػي أولػػػـ يعػػػودوا مػػػرة أخػػػرى . و 
انطمقػػػػت السػػػػفف الثقيمػػػػة بحركتيػػػػا وضػػػػجيجيا وحمولاتيػػػػا . لأوؿ مػػػػرة أرى دمعػػػػاً وفيػػػػراً فػػػػي عينػػػػي 

 : ومنكسراً  اً سرفانتس وىو ينزؿ مف السفينة ويحتضنني بقوة . كاف سعيد

 ىؿ تصدقني إذا قمت لؾ بأني أجد الآف صعوبة كبيرة في الخروج مف مدينة أنت فييا ؟ -

 يصعب عمي العيش في مدينة يغيب وجيؾ عنيا . أصدقؾ . وأنا أيضا -

 ربت  عمى كتفو وأنا عمى يقيف مف أنو لـ يكف لحظتيا عمى الأقؿ يكذب :

 مدينتؾ وأىمؾ ينتظرونؾ .-

 قمتيا بدوف يقيف كبير . كنت أعرؼ جيداً ما ينتظره ىناؾ مف ديوف ومصاعب عائمية .

 : قاؿ وىو يبحث عف كمماتو التي ارتبكت بيف شفتيو 

وحػػوار بػػيف , امتػػزج ىػػذا الحػػوار مػػا بػػيف حػػوار شخصػػيتيف ,   (9)تنتظرنػػي أيضػػا مصػػاعب جمػػة أ 
ليكشػؼ ؛ الإنساف وذاتو حيث جمع الحوار بيف البطؿ غاليمو وصػديقو سػرفانتس فػي لحظػة وداع 

رغػـ , مف خلاؿ ىذا الحوار ما يحممونو تجاه بعضيـ مف أفكار ومشاعر جيدة ومواقػؼ لا تنسػى 
 .  التي تعرفوا فييا لـ تكف مناسبة الظروؼأف َّ 
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 تقنية الوقفة -ب

وىػػي التقنيػػة الثانيػػة التػػي تعمػػؿ عمػػى إبطػػاء سػػرعة السػػرد الروائػػي؛ بػػؿ يتوقػػؼ فييػػا الػػزمف        
؛ تقنية سردية عمى النقيض مػف الحػذؼفيتوىـ القارئ بتوقؼ الزمف وىي أ , الحكائي عف الحركة 

لأنيا تقوـ , خلافاً لو , عمى الإبطاء المفرط في عرض الأحداث , لدرجة يبدو معيا وكأف السرد 
قد توقؼ عف التنامي , مفسحاً المجاؿ أماـ السارد لتقديـ الكثير مف التفاصيؿ الجزئية عمػى مػدى 

كثير بداعو , فيكوف زمف الخطاب أكبر بإمعتمداً عمى خيالو الذىني و ,  (6)صفحات وصفحات أ
جػػرى القصػػػة لفتػػرة قػػد تطػػػوؿ أو وبػػػذلؾ يػػتـ أ تعطيػػؿ زمنيػػػة السػػرد وتعميػػؽ م؛ مػػف زمػػف الحكايػػة 

وسيمة والأخرى غاية أ يتمثؿ النوع الأوؿ فػي كػوف , ف مف الوقفة أحدىما ا, وىناؾ نوع (9)تقصرأ
الوصؼ يرتبط بحركة الشخصية والحػدث , وبالتػالي تعػد الوقفػة الوصػفية جػزءاً اساسػياً مػف سػياؽ 
السػػرد . والنػػوع الآخػػر مػػف الوصػػؼ , حػػيف لا يػػرتبط بعلاقػػة جدليػػة متفاعمػػة مػػع عناصػػر السػػرد 

 . (3)ا السرد انفاسو أ الأخرى , فيشبو بذلؾ محطات استراحة يستعيد فيي

 اتفؽ عمييا أغمب النقاد وىي : أما وظائؼ الوقفة فيي ثلاث     

وعمػى المحسػنات , وظيفة جمالية )تزيينية( :يركز فييا الروائي )الكاتب( عمػى زخػرؼ القػوؿ  -أ أ
ببنيػػػة القصػػػيدة العربيػػػة  -وظيفيػػػاً –المفظيػػػة والبلاغيػػػة . ومػػػا إلػػػى ذلػػػؾ مػػػف الجماليػػػات المرتبطػػػة 

 )الكلاسيكية( أكثر مف ارتباطيا بفف الرواية الحديثة .

وظيفػػػة تفسػػػيرية )دلاليػػػة( : يقػػػػوـ الوصػػػؼ فييػػػا بالكشػػػؼ عػػػػف الابعػػػاد النفسػػػية والاجتماعيػػػػة -ب
 لمشخصيات الروائية , مما يسيـ في تفسير سموكيا ومواقفيا المختمفة .

ـ روايتػػو , التخيمػػي , موىمػػاً إيػػاه وظيفػػة إيياميػػة :  يقػػوـ الروائػػي فييػػا بإدخػػاؿ القػػارئ إلػػى عػػال-ج
 . (4)بواقعية وحقيقة ما يصفو مف شخصيات وأحداث روائية أ

                                                           
 642إشكالية الزمف في النص السردي :  (1)
 675الشخصية(: -الزمف-بنية الشكؿ الروائي )الفضاء (6)
 945الزمف في الرواية العربية , ميا قصراوي )اطروحة دكتوراه(  :  (4)
 644-643النظرية والتطبيؽ : تقنيات السرد في  (3)
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أ كػػاف بعػػض العسػػكر قػػػد قولػػو : وقػػد وردت ىػػذه التقنيػػة فػػي روايػػة )ثلاثيػػة غرناطػػة ( فػػي       
أفقيػاً تفرقوا بيف الكتب وراحوا يوقدوف النار فييا ثـ ينسحبوف ركضاً لتلافػي الميػب الػذي أخػذ يمتػد 

 ,ويعمو ويتصاعد . تمتيـ النار الكتب , تفحـ أطرافيا , تجفػؼ أوراقيػا , تمتػؼ الورقػة حػوؿ نفسػيا
كأنمػػا تػػدرأ النػػار عنيػػا ولا جػػدوى , فالنػػار تصػػيب وتأكػػؿ وتمػػتيـ وتػػأتي عمييػػا سػػطراً سػػطراً وورقػػة 

عيػوف وتخنػؽ ورقة وكتابا بعد كتاب . نػار موقػدة تػؤجج فػي السػاحة , تسػتعر وتضػطرـ , تميػب ال
صػػػؼ مشػػػاىد حػػػرؽ سػػػيرورة الػػػزمف السػػػردي ؛ ليىنػػػا توقػػػؼ الػػػراوي فػػػي ,  (6)بػػػدخانيا الصػػػدور أ 

 ,فأخذ يصور كيػؼ النػار بػدأت بالتيػاـ الأوراؽ والكتػب, الكتب العربية مف قبؿ الجنود القشتالييف 
وف آخػر مػا ليحػرؽ قمػوب الأندلسػييف وىػـ يشػاىد؛ وىي تتأجج شيئاً فشيئاً والػدخاف يتصػاعد منيػا 

لإييػاـ القػارئ ؛ وىو يحترؽ أماـ اعينيـ , فجاء الوصؼ ىنػا , تبقى مف تراثيـ الإسلامي العربي 
ش ىػػػذه المأسػػػاة مػػػع الحػػػدث مػػػف خػػػلاؿ الوصػػػؼ الػػػدقيؽ لمنػػػاظر الاحتػػػراؽ كأنػػػو عػػػا ابحقيقػػػة ىػػػذ

 .    شخصيات الرواية

أ جمسػػنا فػػي الزاويػػة الأنيقػػة المظممػػة قولػػو : وجػاءت الوقفػػة فػػي روايػػة )البيػػت الأندلسػػي( فػػي       
بأغطيػػة وزرابػػي كثيػػرة الألػػواف . رش عمينػػا أحػػد الخػػدـ مػػاء الزىػػر , فانبعثػػت منػػو رائحػػة عطػػرت 
المكػػاف كمػػو . كانػػت النػػافورة المواجيػػة لنػػا قػػػد بػػدأت تقػػذؼ بمائيػػا الػػذي لونتػػو القناديػػؿ المشػػػتعمة  

ـ جػػداً . سػمعنا ايقاعػػات المػاء الناعمػػة والشػموع التػػي كانػت تحػػيط بػالحوش بكاممػػو فػي شػػكؿ مػنظ
الأحػػداث فقػػط ؛ كػػذلؾ يػػذىب فالوصػػؼ لا يشػػمؿ الشخصػػيات و ,   (9)كأنيػػا أمطػػار شػػتوية دافئػػة أ 

صػػؼ المكػػاف الػػذي كػػاف جالسػػاً فيػػو غػػاليميو لي؛ لػػى وصػػؼ المكػػاف فجػػاء الوصػػؼ ىنػػا ف إو الروائيػػ
ورائحػػة المكػػاف المميئػػة برائحػػة مػػاء , فوصػػؼ الػػراوي الاغطيػػة الممونػػة التػػي كانػػت فػػوقيـ , البطػػؿ 

وصػػوت المػػاء فػػي النػػافورة كأنػػو لحػػف موسػػيقي عػػذب تمونػػو , الزىػػر التػػي تبعػػث الشػػعور بالراحػػة 
ليمثػؿ اسػتراحة ؛ فتحققت بذلؾ الغايػة الجماليػة المرجػوة مػف الوصػؼ , القناديؿ والشموع المشتعمة 

ت الوقفػػة تزيينيػػة فػػي روايػػة )مخػػيـ حػػداث التػػي تػػوتر وتحػػبس انفػػاس المتمقػػي . وكػػذلؾ جػػاءمػػف الأ
أ لا أدري ما شدني ليؤلاء الصغيرات وجعمنػي أنتظػر مػرورىف كػؿ يػوميف , قولو : المواركة ( في 

ربمػػا لأنيػػف بعمػػر ابنتنػػا كرسػػتينا ومرحػػات مثميػػا , كػػف صػػغيرات لا تتجػػاوز أعمػػارىف العاشػػرة أو 
, زاىيػػػة ومزركشػػػة بخيػػػوط ذىبيػػػة  الحاديػػػة عشػػػرة , أثػػػوابيف فضفاضػػػة وممونػػػة , متعػػػددة الألػػػواف

                                                           
 56ثلاثية غرناطة :  (1)
 673البيت الأندلسي :  (6)
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وفضية وبيضاء , منظر ما لـ أره عند القشتاليات المواتي تذكرني أثوابيف الداكنة بالشتاء الرمادي 
صػؼ أثػػواب وتسمسػؿ الأحػداث الميمػة ؛ لي, قطػع الػراوي سػير الػػزمف السػردي ,  (6)الثقيػؿ عنػدنا أ
انيػػا المطعمػػة بخيػػوط ذىبيػػة وفضػػيو صػػؼ ألو رات بجمػػؿ والفػػاظ منمقػػة عذبػػة , فيالفتيػػات الصػػغي

, وبيضاء زاىية تبيج الروح وتمتع النظر . فينا الوصؼ يمثػؿ اسػتراحة ؛ ليسػترجع السػرد انفاسػو 
ليعود بعػد ؛ ليؤدي وظيفة جمالية لا أكثر ؛ لا علاقة لو بالأحداث ولا يرتبط بعناصر السرد جاء و 

 ذلؾ إلى سرد الأحداث . 

أ أغمض عبػد الػرحمف عينيػو . قولو : ورد الوصؼ في فغرناطي ( الأما في رواية )رحمة         
 كانت شفتو السفمى ترتجؼ . الشعرات البيضاء تحتيا ارتجفت أيضاً .

 قاؿ محمد : 

 حاوؿ أف تناـ . -

فػػػتح الأب عينيػػػو . اتسػػػعت حػػػدقتاه . بيػػػاض الحميػػػب يفػػػور منيمػػػا , والبؤبػػػؤاف ينكمشػػػاف كأنيمػػػا 
يغرقاف في بركتي الحميب , كأنيما يسقطاف إلى أعماؽ الجمجمة . ثـ اعتكر البياض , مػاؿ إلػى 

ذىػب الػراوي إلػى وصػؼ ,  (9)لوف البنفسج , ثـ إلى لوف الكرز , ثػـ إلػى لػوف الػدـ القػديـ الفاسػد أ
صػػؼ الػػراوي في, بسػػبب ارتفػػاع درجػػة حرارتػػو ؛ ييػػذي حالػػة عبػػد الػػرحمف والػػد البطػػؿ محمػػد وىػػو 

وىػو يتسػع ثػـ يتغيػر لونػو , صػؼ بيػاض عينيػو وي, السفمية مع الشعيرات البيضػاء  ارتجاؼ شفتو
ؿ ىػػػذه المقطوعػػػة ليصػػػبح بعػػػد ذلػػػؾ بمػػػوف الػػػدـ الفاسػػػد , فييػػػدؼ الػػػراوي مػػػف خػػػلا؛ إلػػػى البنفسػػػج 

و مع المرض الذي تفػاقـ بعػد ضػياع ومعانات, الأبعاد النفسية لعبد الرحمف توضيح إلى , الوصفية
 لممتمقي .  الربيعبنو أ

 

 

 

                                                           
 42مخيـ المواركة :  (1)
 56غرناطي : الرحمة  (6)
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 المبحث الثالث : التواتر                              

 توطئة/

دراؾ عػدد مػػرات إأي  ؛ (6)دراؾ نوعيػة العلاقػة بػيف الخطػاب والحكايػة أإيقصػد بػالتواتر ىػو أ      
وعػػدد مػػرات سػػرده فػػي زمػػف الخطػػاب , فيػػي تقنيػػة يمجػػأ إلييػػا الروائػػي , الحػػدث فػػي زمػػف الحكايػػة 

, مػف خػلاؿ توظيػؼ العلاقػة بػيف تسػريع أو تبطئػة الحػدث أ إيقاع معيف لمرواية يسيـ في لإنجاز 
إلػػى جانػػب تقانػػات زمنيػػة أخػػرى -أف التػػواتر مػػف , وعمػػى الػػرغـ  (9)زمػػف القصػػة وزمػػف الخطػػاب أ 

لا أف إلمسػػرد قػػد يعمػػؿ عمػػى بنػػاء الحػػدث ؛ تشػػكيؿ إيقػػاع زمنػػي يسػػيـ فػػي  -ىػػي الترتيػػب والمػػدة 
) أي فيػو, مقولػة  أسػموبية أـ مقولػة زمنيػة  يىؿ ى, النقاد والباحثيف اختمفوا في نمط ىذه التقنية 

أيضػػػاً ؛ لػػػذلؾ عػػػده جينػػػت أ مظيػػػراً مػػػف المظػػػاىر الأساسػػػية  اً وعػػػددي اً زمنيػػػ اً يممػػػؾ طابعػػػالتػػػواتر( 
لمزمنيػػػػػة السػػػػػردية , ولا يمنػػػػػع ذلػػػػػؾ أف يكػػػػػوف مظيػػػػػراً أسػػػػػموبياً يكشػػػػػؼ عػػػػػف دلالات مخصوصػػػػػة 

,  (3)موضوعية أو ذاتية نفسية مف خلاؿ التقمب عمى المحاور الأربعة لعلاقات التواتر في السرد أ
أ تػػدخؿ فػػي مجػػاؿ التقيػػيـ الفنػػي لمعمػػؿ  ةقضػػية أسػػموبية بحتػػ التػػواترعػػدّ  نقػػاد آخػػروف إلػػىذىبػػوا و 

الأدبػػي , جيػػده ورديئػػو ... ومػػا إلػػى ذلػػؾ مػػف القضػػايا الفنيػػة التػػي تنػػأى بمسػػار مػػا نقاربػػو بنيويػػاً 
؛ ىػػذا الاخػػتلاؼ أدى إلػػى قمػػة الدراسػػات مػػف قبػػؿ البػػاحثيف  (4)ونقتصػػر فيػػو عمػػى تقنيػػات السػػرد أ 
ت ىػػػذه القضػػػية , ولوقػػػت متػػػأخر جػػػداً , خػػػارج إطػػػار الدراسػػػات والنقػػػاد حػػػوؿ التػػػواتر حيػػػث أ ظمػػػ

 . (5)النقدية والتنظيرية لمرواية أ 

 ىي : جيرار جينت أربعة انماط لمتواتروقد حدد 

 التواتر الترددي-التواتر التكراري                     -التواتر التفردي               -
                                                           

, فمسطيف  6988, ابريؿ  98الكرمؿ , العدد رقـ , مجمة التواتر السردي في الخطاب الروائي ,عمّوط محمد  (1)
 :9 

الخطاب الروائي روايات طو حامد الشبيب اختيارا , عادؿ ناجح عباس البصيصي ,إشراؼ رحمف غركاف  (6)
 87)اطروحة دكتوراه( : 9266عبادي, جامعة القادسية / كمية التربية / قسـ المغة العربية ,

منشورات اتحاد بنية السرد في القصص الصوفي )المكونات , الوظائؼ , والتقنيات ( , د. ناىظة  ستار ,  (4)
 999, د.ط :  9223الكتّاب العرب , دمشؽ 

 623تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ  :  (3)
 649إشكالية الزمف في النص السردي :  (1)
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 ,آخػر لمتػواتر التفػردي اً جينػت وجيػجيػرار الترجيعػي( الػذي عػده أما النمط الرابع فيو )التػواتر     
, وعػػددىا فػػي الحكايػػات , رؼ أذف بالمسػػاواة بػػيف عػػدد تواجػػدات الحػػدث فػػي الػػنص فراد أ يعّػػفػػالا

أ أف يروي مرات لا متناىيػة مػا بو يعرّؼ التواتر الترجيعي ,  (6)سواء كاف العدد فرداً أو جمعاً أ 
ويولػد الممػؿ , قصصػي ولأف ىذا الػنمط نػادر الاسػتعماؿ فػي السػرد ال ؛ (9)وقع مرات لا متناىية أ 

 فقد تـ إقصاءه مف قبؿ الباحث في دراسة عينة ىذا البحث .  ؛(3)والسأـ لممتمقي

 اولًا : التواتر التفردي 

أي أف الحػدث يسػرد مػرة واحػدة ؛   (4)أ يروي مرة واحدة ما حػدث مػرة واحػدة أ الراوي وىو أف     
أ حيػػػث يستحضػػػر بػػػالقوؿ : فػػػي الخطػػػاب مػػػا حػػػدث مػػػرة واحػػػدة فػػػي الحكايػػػة , ويعرفػػػو تػػػودروؼ 

وفيػػو , , وىػػو مػػف أكثػػر الأنمػػاط شػػيوعاً فػػي الروايػػة العربيػػة (5)خطػػاب واحػػد حػػدثاً واحػػداً بعينػػو أ 
الحػدث مػف أي تكػرار يخمػو ؛ بػذلؾ  (6)يتوافؽ أ تفرد المنطوؽ السردي مع تفرد الحدث المسػرود أ 

 سواء في النص السردي أو في الحكاية . 

أ  لػـ تنتبػو أـ حسػف لخروجػو ولا  قولػو : وقد ورد السرد المفرد في رواية )ثلاثيػة غرناطػة( فػي    
لغيابػػو , ولمػػا انتبيػػت أصػػابيا اليمػػع وبحثػػت عنػػو فػػي الحػػواري المجػػاورة فمػػـ تجػػده . ومػػا أف دخػػؿ 

تى انيالت عميو بالضرب الشديد . بكى الولد وصاح مسػتنجدا بجدتػو التػي الصغير البيت ورأتو ح
 ىرولت إليو وانتزعتو مف بيف يدي أمو وىي تصرخ فييا موبخة .

قضػػى حسػػف بػػاقي اليػػوـ منكمشػػا فػػي ركػػف مػػف أركػػاف الػػدار . أعػػرض عػػف مشػػاركتو أختػػو سػػميمة 
يا بظيػػػر كفػػػو  , ويمسػػػح المعػػػب , وبقػػػي مقرفصػػػا فػػػي مكانػػػو تنحػػػدر الػػػدموع مػػػف عينيػػػو , يمسػػػح

                                                           
مدخؿ إلى نظرية القصة  تحميلًا وتطبيقاً , سمير المرزوقي وجميؿ شاكر , دار الشؤوف الثقافية العامة .آفاؽ  (1)

 83د.ط : بغداد ,  –عربية 
 632: بحث في المنيج  خطاب الحكاية (6)
محمد القاضي , محمد الخبو , أحمد السماوي , محمد نجيب العمامي , إشراؼ ينظر / معجـ السرديات ,  (4)

تونس , الطبعة  -عمي عبيد ,نور الديف بنخود , فتحي النصري , محمد ابف مييوب , دار محمد عمي لمنشر
 396: 9262الأولى 

 632:  بحث في المنيجخطاب الحكاية  (3)
المغرب,  -روؼ , ترجمة : شكري المبخوت , رجاء بف سلامة , دار توبقاؿ لمنشردالشعرية , تزفيتاف تو  (1)

 52: 6992الطبعة الثانية 
 632:  بحث في المنيج  خطاب الحكاية (2)
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نجد الػراوي فػي ىػذا الػنص يػروي حػدثاً حػدث مػرة واحػدة ,  (6)مخاطو في طرؼ كمو في صمت أ 
دوف عمػـ والدتػو فػي الأيػاـ , وىػو خػروج حسػف مػف بيتػو لمعػب , فقط فػي زمػف الحكايػة والخطػاب 

ظنػاً منيػا أنػو  ,القشػتالييف مما سبب اليمع لوالدتو خوفاً عميو مف الجنود ؛ الأولى لسقوط غرناطة 
ممػا سػبب لػو الحػزف ؛ ولما رجع إلى البيت عاقبتو والدتو بالضرب المبرح دوف وعػي منيػا , مات 
ؿ ما الذنب الكبيػر الػذي فعمػو حتػى فعمػت أمػو مػا فعمػت . ىكػذا كانػت الأيػاـ ءخذ يتساأو , الشديد 

ر واليمػع والقمػؽ مػف الأيػاـ القادمػة مميئػة بالػذع , الأولى لسقوط غرناطة بيد الكاثوليؾ عمى النػاس
التي كانػت بالفعػؿ اقسػى وأمػر مػف مسػتوى توقعػاتيـ . ولػـ يجػد الػراوي ضػرورة تكػرار ىػذا الحػدث 

 ؼ لأحداثو شيئاً .يكراره لف يغير مف تفاصيمو ولف يضمرة أخرى لأف ت

اسػياس الموريسػكي أ  ك قولػو : ورد ىذا النمط مف التواتر في رواية )مخيـ المواركة ( فيلقد      
نمػا اسػمو الأندلسػػي   –لػـ يكػف مػف أىػؿ إشػػبيمية فػي الأصػؿ , ولػـ يكػف اسػػمو كػريـ أو كاسػياس وا 

بف الرابع لميدي أحد ملاكي مزارع الزيتػوف فػي غرناطػة وبالقشتالية سمي زاكاو , وكاف الازكي , 
بسػبب المػرض , لكػف الذي سمتو الكنيسة الكاثوليكية , غارسيا , وقد مات اثناف مف أبنػاء ميػدي 

الأكبر منيـ , صالح أو سولينو ىو مف قتؿ عمى يد القشتالييف بعد أف دافػع عػف امػرأة موريسػكية 
أف  –حاوؿ الجنود التحرش بيا وىي في بيتيا , كانت جارة ليـ , وكانت الأوامر الممكيػة تقضػي 

الأخ -يػػروي ىنػػا الػػراوي  حادثػػة مقتػػؿ صػػالح ,   (9)تبقػػى أبػػواب الموريسػػكييف ونوافػػذىـ مفتوحػػة أ 
بعػد أف تحرشػوا بيػا , عمى يد القشتالييف عندما دافع عػف امػرأة أندلسػية مسػممة  -الأكبر لكاسياس

 ,غػلاؽ أبػواب بيػوت المسػمميفابعد أف تـ منػع ؛ وذلؾ الجنود القشتاليوف داخؿ منزليا أماـ عينيو 
ورويػت , ادثة البشعة حدثت مرة واحدة في زمف الحكايػة خوفاً مف أداء العبادات الدينية . ىذه الح

 مرة واحدة في زمف الخطاب مف وجية نظر الراوي  فقط .

غرنػػاطي( فػػي أ سػػمع الكػػذلؾ وظػّػؼ الروائػػي )ربيػػع جػػابر( السػػرد التفػػردي فػػي روايػػة )رحمػػة       
ة عمػػى طرطقػػة دروع وتػػروس . كػػانوا يصػػرخوف فػػوؽ رأسػػو الغػػارؽ فػػي الوحػػؿ والػػدـ. شػػمس قاسػػي

فيػػـ الكممػػات الإسػػبانية ولػػـ يفيميػػا . فيػػـ أف عمػػييـ قطػػع رأسػػو ... فيػػـ أف , ويتحػػدثوف , جفنيػػو 
أحد الفرساف يعترض عمى قطع رأسو لأنو يعتقد أنو رآه مف قبػؿ فػي أسػواؽ بمنسػية , قػرب كنيسػة 

ممػػات القػػديس يوسػػؼ ...فيػػـ الكممػػات التػػي تطػػفّ ثقيمػػة فػػوؽ رأسػػو . ولػػـ يفيميػػا . ثػػـ ىػػوى فػػي ظ
                                                           

 94ثلاثية غرناطة :  (1)
 36مخيـ المواركة :  (6)
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في ىذا النص كاف الراوي ,   (6)باردة كسَّرت عظامو , ورمتو مشطوراً نصفيف فوؽ أرضِ حجر أ 
العمػػيـ ىػػو الػػذي يػػروي ىػػذا الحػػدث الػػذي تعػػرض لػػو محمػػد أثنػػاء رحمتػػو الطويمػػة مػػرة واحػػدة فقػػط , 

.  لػـ يكػف يفيػـ مػف  خوكػار وىو تعرضو لمحاولػة قتػؿ عمػى يػد جنػود إسػبانييف  أثنػاء عبػوره نيػر
يسمع صراخيـ  فوؽ رأسو وىـ يتجادلوف حوؿ مصير رأسو ىػؿ يقطػع أـ يُتػرؾ , لا القميؿ إلغتيـ 
هُ قػػػرب الكنيسػػة يمػػػارس الطقػػوس الدينيػػػة الكاثوليكيػػة فػػػي آع لػػو أحػػػد الإسػػباف لإعتقػػػاده أنػػو ر , شػػف

وأكتفػوا بضػربو ضػربة , سػو فمػـ يقطعػوا رأ, أسواؽ بمنسية التي لـ يذىب إلييا محمد مػف قبػؿ أبػداً 
 واحدة أسقطتو مشطوراً عمى الأرض . 

أ دخمنا إلػى فحػص حسػف قولو : أما في رواية )البيت الأندلسي( فقد جاء السرد المفرد في        
فينيزيػػانو بعػػد أف عػػدنا مػػف سػػوؽ العبيػػد , ورأينػػا كيػػؼ يشػػترى النػػاس ويبػػاعوف . لػػـ أكػػف سػػعيداً 

كنػػت فرحػػاً أف سػػرفانتس لػػـ يكػػف ضػػمف عػػداد السػػجناء كمػػا كػػاف فػػي  لممنظػػر الػػذي رأينػػاه , ولكػػف
الأيػػػػاـ الأولػػػػى قبػػػػؿ أف يبيعػػػػو دالػػػػي مػػػػامي لحسػػػػف فينيزيػػػػانو . كانػػػػت أحاسيسػػػػو الدفينػػػػة شػػػػبيية 

لا يتوقػػػػؼ أبػػػػداً عػػػػف الحػػػػديث لأحاسيسػػػػي . زريػػػػدة كانػػػػت قػػػػد مػػػػلأت عميػػػػو بعػػػػض ىػػػػذا الخػػػػواء . 
اع وىػػو كيػػؼ تبػػ, صػػديقو سػػرفانتس فػػي سػػوؽ العبيػػد ف المنظػػر الػػذي راهُ غػػاليميو مػػع , إ(9)عنيػػاأ

؛ لأف  ونفسػجعمو يشعر بػالحزف تجػاىيـ وبػالفرح فػي الوقػت ؛  الناس وتشترى كأنيـ سمع رخيصة
صػػديقو سػػرفانتس  لػػـ يعػػد يبػػاع فػػي ىػػذا السػػوؽ كمػػا كػػاف فػػي أيامػػو الأولػػى قبػػؿ أف يبػػاع لحسػػف 

مػرة واحػدة فػي زمػف  لأنػو حػدث؛ . فنجد ىذا المشيد قد روي مرة واحدة في الرواية كميػا  فينيزيانو
 مرة أخرى .  د الراوي ما يدعو إلى تكرار سردهفمـ يج, الحكاية 

 ثانياً : التواتر التكراري 

عػدة  ىرو أي أف الحػدث الواحػد يُػ؛  (3)ويقصػد بػو أفأ تػروي مػرات عديػدة مػا وقػع مػرة واحػدة أ    
؛ بػػػؿ أ  نفسػػػيا ة وزاويػػػة النظػػػرالصػػػياغبمػػرات فػػػي زمػػػف الخطػػػاب , وذلػػػؾ لا يعنػػػي تكػػرار الػػػنص 

أو حتى باستبداؿ الػراوي الأوؿ لمحػدث , وغالباً باستعماؿ وجيات نظر مختمفة , سموب بتغيير الأ

                                                           
 693 غرناطي :الرحمة  (1)

 966البيت الأندلسي :  (6)

, د. ط :  9225دمشؽ –شعرية الخطاب السردي  دراسة , محمد عزاـ , مف منشورات اتحاد الكتّاب العرب  (4)
629 
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ء يعمػؿ عمػى أبطػا, وعمى الػرغـ مػف أف ىػذا الػنمط مػف التػواتر  (6)بغيره مف شخصيات الحكاية أ 
لوجيػات  اً لا أف الروائي يمجأ لاستخداـ ىذه التقنيػة تأكيػداً لثيمػة معينػة أو عرضػ؛ إالزمف السردي 

, فالسرد التكراري ىو ما ينتج عف عمميات مختمفػة أ عػف اسػتعادة  (9)نظر مختمفة حوؿ قضية ما 
الشخصية ذاتيا لمحكاية نفسيا استعادة ملازمة , أو عف وجػوه متكاممػة مػف قػص عػدة شخصػيات 
لمحػػدث نفسػػو ) ممػػا يخمػػؽ وىمػػاً )) مجسػػادياً (( ( , أو عػػف القػػص المتنػػاقض لشخصػػية أو عػػدة 

؛ بػذلؾ لا يكػوف التكػرار   (3)وى الحقيقػي لحػدث بعينػو أ شخصيات تشككنا في الواقع أو في المحت
 الكاتب . ياعبثياً ؛ بؿ لتحقيؽ غايات وظيفية يروم

وقػػد ورد ىػػذا الػػنمط  فػػي روايػػة ) ثلاثيػػة غرناطػػة(  أ فػػي الفجػػر دخػػؿ سػػعد عمػػى أـ جعفػػػر      
 وجمس بجوارىا . قاؿ : 

 يا أـ جعفر , سأرحؿ .-

 ىذا ما لـ يدر بخمدىا أبداً .

 ترحؿ ؟  إلى أيف يا سعد ولماذا ؟ -

 تمعثـ . 

 ترحؿ مف غرناطة وتتركنا نحمؿ اليـ وحدنا ؟

 ترقرقت عيناه بالدموع وماؿ عمى يدىا وقبميا .

أرحؿ إلى الجبؿ ... لي رفاؽ يحتػاجوف إلػيّ ... لا اتػرؾ غرناطػة يػا أـ جعفػر ولا أتػرككـ فمػيس -
ثػػـ تكػػرر روايػػة ىػػذا الحػػدث مػػرة ثانيػػة عمػػى ,   (4)لػػي اىػػؿ سػػواكـ ... نمتقػػي عمػػى خيػػر يػػا أمػػي أ 

 لسػػاف الػػراوي بعػػد عػػدة صػػفحات ؛ ليبػػيف مػػا تركػػو رحيػػؿ سػػعد مػػف أثػػر نفسػػي عمػػى صػػاحبو نعػػيـ 

وقمػؽ متػوجس يتجسػد , بقولو  أ كاف نعيـ يعيش موزعّا بيف جػرح أصػابو مػف سػفر سػعد المفػاجئ 

                                                           
 83مدخؿ إلى نظرية القصة تحميلًا وتطبيقاً:  (1)

دار الشؤوف الثقافية ينظر / روايات حناف الشيخ ) دراسة في الخطاب الروائي ( , د. بشرى ياسيف محمد ,  (6)
 963: 9266العراؽ , الطبعة الأولى   –العامة  , بغداد 

 49الشعرية :  (4)

 638ثلاثية غرناطة :  (3)
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أسئمة لا تنتيي : ىػؿ رحػؿ سػعد إلػى المغػرب أـ إلػى رؤوس الجبػاؿ ؟ وىػؿ يعمػؿ مػع المجاىػديف 
عمى السفف المغيرة , أـ يجمس في ستر كيؼ مف الكيوؼ يتيامس مع رفاقو في شأف الغد ؟ ىؿ 
أصػػابو مكػػروه أـ تػػزوج بغيػػر سػػميمة وأكرمػػو الله بصػػبي أو صػػبية ؟ تػػرى أيػػف أنػػت يػػا سػػعد , ومػػا 

مػػو فػػي ىػػذه المحظػػة , وىػػؿ يمػػر بخػػاطرؾ صػػاحبؾ نعػػيـ أـ أنػػؾ نسػػيتو كمػػا نسػػيتو يػػوـ الػػذي  تفع
فنجػػػد الحادثػػػة ىنػػػا حػػػدثت مػػػرة واحػػػدة فػػػي زمػػػف ,   (6)تركػػػت غرناطػػػة دوف أف تػػػأتي لتودعػػػو ؟ أ 

لكنيػػا تكػػررت روايتيػػا مػػرتيف فػػي زمػػف الخطػػاب , المػػرة الأولػػى كانػػت عمػػى شػػكؿ حػػوار , الحكايػػة 
ضػػد  ئوليجاىػػد مػػع أصػػدقا؛ ليخبرىػػا سػػعد عػػف قػػرار رحيمػػو إلػػى الجبػػؿ ؛  دار بػػيف سػػعد وأـ جعفػػر

ليوضػػح الػػراوي تسػػاؤلات ؛ القشػػتالييف دفاعػػاً عػػف غرناطػػة وأىميػػا , ثػػـ تكػػررت الحادثػػة مػػرة أخػػرى 
نعيـ عف صاحبو الذي غادر دوف أف يودعو  , فيؿ ذىب حقاً إلى الجبؿ أـ رحؿ إلى المغػرب ؟ 

وتسرؽ راحة بالػو , اه ؟ الكثير مف التساؤلات التي  تأكؿ رأس نعيـ ىؿ يتذكر صاحبو نعيـ أـ نس
 ) نعيـ(.؛ ليبيف الجانب النفسي لمشخصية  ولا يجد ليا جواب ؛لذلؾ نجد التكرار قد جاء

أ لـ يكف اسمو كولاني ,  في قولو :كذلؾ ورد ىذا النمط التكراري في رواية )مخيـ المواركة(      
تاجر الحرير في حكاية قمريف , كما أنو كاف بروتستانتيا ىولنديا مف دنيؿ , ولـ يكػف إيطاليػاً ولا 
كاثوليكيػػػا , لكػػػف براعتػػػو فػػػي التجػػػارة مكنتػػػو مػػػف جمػػػع ثػػػروة طائمػػػة جعمتػػػو قريبػػػا مػػػف أورانػػػج أميػػػر 

سػػج فػػي غرناطػػة , عمػػى السػػفر اليولنػػدييف ... حفػػزه الطمػػب عمػػى حريػػر الأنػػدلس , حاصػػة مػػا ين
بحرا إلى قشتالة التي تعمـ لغتيا بصعوبة بعد أف قصد غرناطة وسوقيا الشػيير , سػوؽ القصػيرية 

وي الػػػنص لأوؿ مػػػرة عمػػػى لسػػػاف الػػػراوي فػػػي ىػػػذا الػػػنص الروائػػػي رُ  , (9), وطالػػػت إقامتػػػو أشػػػيراً أ 
النص مرة أخرى في الصفحة  ثـ يتواتر, عمار اشبيميو ؛ ليعّرؼ عف الشخصية الجديدة )باستف( 

أ وفقػػا لممخطوطػػات الممكيػػة فػػي لاىػػاي لػػـ يكػػف سػػفر قولػػو :  الثانيػػة عمػػى لسػػاف الػػراوي نفسػػو فػػي
باستف , مصادفة , لأجؿ تجارة الحرير كما ورد , كاف سفر باستف إلى غرناطة مقصودا وبتوجيو 

ثارة المشاكؿ داخؿ إسبانيا  مصير بعض الإسباف الذيف  ولمبحث عف, مف أمير أورانج لمتجسّس وا 
فنجػد ,  (3)اعتنؽ آباؤىـ البروتستانية خلاؿ وجودىـ في ىولندا ضػمف قػوات الاحػتلاؿ الإسػباني أ 

لبيػع الحريػر الأندلسػي فػي سػوؽ ؛ الراوي في النص الأوؿ يوضح سبب سفر باسػتف إلػى غرناطػة 

                                                           
 669:  ثلاثية غرناطة (1)

 49مخيـ المواركة :  (6)

 52المصدر نفسو :  (4)
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؛ القيصػػػرية المشػػػيور فػػػي غرناطػػػة , لكػػػف فػػػي الػػػنص الثػػػاني يتكػػػرر حادثػػػة السػػػفر إلػػػى غرناطػػػة 
ثػاره ا  وىو التجسػس و , لسفر باستف حسب ما ورد في المخطوطات الممكية  ليوضح السبب الرئيس
ولمعرفة مصير الإسبانييف . فنجد التكػرار جػاء ؛ تنفيذاً لأوامر أمير أورانج  ؛ المشاكؿ في إسبانيا

 ليذكر تفاصيؿ حوؿ الحادثة في النص الثاني بعد أف خفيت في النص الأوؿ . ؛ 

غرنػػػاطي( تكػػػررت حادثػػػة ضػػػياع الربيػػػع مػػػرات عديػػػدة فػػػي زمػػػف البينمػػػا فػػػي روايػػػة )رحمػػػة       
قاؿ  –الخطاب عمى الرغـ مف أنيا حدثت مرة واحدة في زمف الحكاية وقد ورد في النص الأوؿ أ 

انيػػض   انيػػض وابحػػث معػػي   بػػيف الصػػخور , إلػػى الجنػػوب ,  أخػػوه : ضػػاعت خمسػػة خػػراؼ .
وراء حقؿ صبّار , عثػرا عمػى ثلاثػة . الخػروؼ الرابػع كػاف يتمكػأ عنػد حافػة الغابػة مخفيػاً فػي ظػؿ 

 سنديانة فميف عملاقة . لـ يجدا الخامس ...  قاؿ محمد : تأخر الوقت  

 لف يدخؿ عميقاً في الغابة .  -قاؿ أخوه  : 

راً ودخؿ بيف أشجار السندياف . التفت محمد نحو الأسوار البعيدة . ضوء أحمر يممع ما زاؿ صغي
لا تدخؿ الغابة ... انتظر محمد دىراً , ينادي اخاه ولا احػد  –عمى أبراجيا . استدار ونادى أخاه 

, فػػالراوي ىنػػا يػػروي ىػػذا الحػػدث لأوؿ مػػرة فػػي بدايػػة الروايػػة ,  (6)يػػرد عميػػو . لػػـ يرجػػع أخػػوه .أ 
كنقطػػة إنطػػلاؽ للأحػػداث القادمػػة التػػي تػػدور حػػوؿ ىػػذا الحػػدث الميػػـ . وجػػاء الػػنص الثػػاني فػػي 

أ روى محمد الغرناطي قصة حياتو . كيؼ ضاع أخوه الربيع بينما يبحث في قولو : موضع آخر 
ىػو محمػد , أبػف الحاديػة عشػرة  –في الغابة عف خروؼ أسود بيف قرنيو بقعة بيضاء . كيؼ أنػو 

نادى ونادى ونادى عمى أخيو الكبير , لكنو نسي أف يشعؿ نػاراً تػدؿ أخػاه فػي الميػؿ البيػيـ ...  –
ف كػػاف لا يػػزاؿ ولػػداً يرعػػى الخػػراؼ مػػع أخيػػو الربيػػع فػػي البّريػػة وراء مػػزارع أيقػػف أف المنػػاـ بػػدأ حػػي

الموز وقبؿ غابات غرناطة الشرقية . كاف يتراخى تحػت شػجرة تػيف وأنعسػو منظػر الخػراؼ تقضػـ 
فتكػرر ,  (9)رؤوس الكلأ وأنعسو منظػر الأسػوار الزرقػاء فػي أعمػى الػتلاؿ وأنعسػو اليػواء العميػؿ أ 

نية ؛ ليبيف الراوي وجية نظر الشخصية )محمد( حػوؿ الحادثػة مػف زاويػة أخػرى ىذا الحدث مرة ثا
أصػبح محمػد يمػوـ ه الطريؽ لما ضاع الربيع,  فو ليستدؿ أخ؛ ؛ لو أف محمد أشعؿ ناراً في الغابة 

و ؛ لأنػػو لا يمتمػػؾ سػػرعة بديييػػة لصػػغر سػػنو. ثػػـ يتكػػرر ىػػذا الحػػدث لممػػرة يػػنفسػػو عمػػى ضػػياع أخ
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أ بعػػػد آلاؼ قولػػػو : الروايػػػة فػػػي لقػػػاء مػػػف نسػػػج الخيػػػاؿ بػػػيف الربيػػػع ومحمػػػد فػػػي الثالثػػػة فػػػي نيايػػػة 
الفراسخ , بعد كؿ ىذه السنيف , كاف يرى قبالة عينيو , عمى بعد خطوة واحدة , وجو أخيو الربيع 
. ارتجفا أصابع محمد الغرناطي . ارتفعت يده في اليواء . أراد أف يممس وجو أخيو . كاف الربيع 

الثالثػػة عشػػرة . كػػاف فػي مئػػزره الأحمػػر القػػديـ . وكػػاف المئػزر ممزقػػاً فػػي طرفػػو ...قػػاؿ مػا زاؿ فػػي 
 محمد :

 أبحث عنؾ منذ سنيف . عرفت دوماَ أنني سأراؾ مرة أخرى . -

 ما ينفع ىذا ؟ -قاؿ الربيع : 

وأنػػػادي وأنػػػادي . كػػػؿ الميػػػؿ أردت أف أراؾ . ناديتػػػؾ تمػػػؾ الميمػػػة . بقيػػػت أنػػػادي  -قػػػاؿ محمػػػد : 
 . يتؾناد

 أعمـ . كنت أسمعؾ . -قاؿ الربيع: 

 سمعت ندائي ؟  -قاؿ محمد : 

 لا العتمة ....إسمعتو . لكف العتمة ... لـ أرَ  -قاؿ الربيع : 

النػار أيضػاً مػا  -لـ أعرؼ ماذا أفعػؿ . لػو أشػعمت نػاراً كنػت ... قاطعػو الربيػع :  -قاؿ محمد : 
وبعد رحمة , ففي ىذا النص ,  (6)كانت لتدلّني . شجر كثيؼ يتلاصؽ كجدار , ماذا تنفع النار أ 

, ة  طويمة قضى فييا محمد شبابو بحثػاً عػف أخيػو , عػرؼ أف أخػاه الربيػع قػد مػات فػي تمػؾ الميمػ
لكنو ممزؽ عمى جسده الرقيػؽ ,  ونفسوىو في عمر الثالثة عشر . راهُ وىو يرتدي الثوب الأحمر 

لكنو أستطاع أف يريح ضميره عندما سمع مف الربيع أف النار ما كانت لتدلو  , لـ يعمـ كيؼ مات
فػػي  روايػػة ىػػذا الحػػدث مػػرات كثيػػرة تبسػػبب الأشػػجار الكثيفػػة المتلاصػػقة . تكػػرر ؛ إلػػى الطريػػؽ 
وعمى الرغـ مف التكرار المستمر ليػذه الحادثػة التػي عممػت عمػى تبطيػئ وتيػرة , * رىصفحات أخ

لا أنيا لـ تسبب الممؿ والسأـ لدى القارئ ؛ لأنو في كؿ مػرة كػاف الػنص يصػاغ إ؛ الزمف السردي 
نظػػػػر الػػػػراوي  بػػػػر عػػػػف وجػػػػوليعّ ؛ ويػػػػذكر تفاصػػػػيؿ جديػػػػدة مػػػػف زاويػػػػة مختمفػػػػة , بأسػػػػموب مختمػػػػؼ 

 والشخصيات الرئيسية.
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جػػػػػػػػػػاء التػػػػػػػػػػواتر التكػػػػػػػػػػراري حػػػػػػػػػػوؿ حادثػػػػػػػػػػة ف فقػػػػػػػػػػدأمػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػي روايػػػػػػػػػػة )البيػػػػػػػػػػت الأندلسػػػػػػػػػػي(     
أ كػػػػػػػػػأف الحرائػػػػػػػػػؽ لا تجمػػػػػػػػػب إلا الحرائػػػػػػػػػؽ , فقػػػػػػػػػد أنقػػػػػػػػػذتيا قولػػػػػػػػػو : حػػػػػػػػػرؽ المخطوطػػػػػػػػػة  فػػػػػػػػػي 

ىػػػػػػػػذه المػػػػػػػػرة أيضػػػػػػػػاً مػػػػػػػػف يديػػػػػػػػو البائسػػػػػػػػتيف المػػػػػػػػرتجفتيف فأحرقػػػػػػػػت أصػػػػػػػػابعي معيػػػػػػػػا , عنػػػػػػػػدما 
سػػػػػػػػو فػػػػػػػػي لحظػػػػػػػػة غيػػػػػػػػاب كمػػػػػػػػي . لػػػػػػػػـ أشػػػػػػػػعر بػػػػػػػػالألـ إلا عنػػػػػػػػدما مػػػػػػػػزؽ قميصػػػػػػػػو أشػػػػػػػػعميا بنف

مػػػػػػػػػػػف عمػػػػػػػػػػػى ظيػػػػػػػػػػػره ولػػػػػػػػػػػؼ بػػػػػػػػػػػو أصػػػػػػػػػػػابعي التػػػػػػػػػػػي انتفخػػػػػػػػػػػت فجػػػػػػػػػػػأة . واضػػػػػػػػػػػطررت وقتيػػػػػػػػػػػا 
نجػػػػػػػػػػد الػػػػػػػػػػنص الأوؿ ليػػػػػػػػػػذه الحادثػػػػػػػػػػة جػػػػػػػػػػاء ,  (6)لمتغيػػػػػػػػػػب عػػػػػػػػػػف المدرسػػػػػػػػػػة حتػػػػػػػػػػى شػػػػػػػػػػفيت أ 
 ىػػػػػػػػػي تقػػػػػػػػػص فػػػػػػػػػي بدايػػػػػػػػة الروايػػػػػػػػػة عػػػػػػػػػف طريػػػػػػػػػؽعمػػػػػػػػى لسػػػػػػػػػاف الػػػػػػػػػراوي الشخصػػػػػػػػػية )سػػػػػػػػيكا( و 

مػػػػػػػػػػراد باسػػػػػػػػػػطا  مػػػػػػػػػػا فعمتػػػػػػػػػػو لإنقػػػػػػػػػػاذ المخطوطػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػف يػػػػػػػػػػدياسػػػػػػػػػػتخداـ )تقنيػػػػػػػػػػة الاسػػػػػػػػػػتباؽ( 
أحرقػػػػػػػػػػت أصػػػػػػػػػػابعيا الناعمػػػػػػػػػػة . بينمػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػي نيايػػػػػػػػػػة الروايػػػػػػػػػػة و وىػػػػػػػػػػو يحرقيػػػػػػػػػػا , المػػػػػػػػػػرتجفتيف 

فػػػػػػػػػي  أ   تكػػػػػػػػػررت روايػػػػػػػػػة ىػػػػػػػػػذه الحادثػػػػػػػػػة عمػػػػػػػػػى لسػػػػػػػػػاف الػػػػػػػػػراوي الشخصػػػػػػػػػية )مػػػػػػػػػراد باسػػػػػػػػػطا(
مػػػػػػػػػػف تحػػػػػػػػػػت بصػػػػػػػػػػري فتحػػػػػػػػػػت كراسػػػػػػػػػػتو عػػػػػػػػػػف آخرىػػػػػػػػػػا . ىربػػػػػػػػػػت كػػػػػػػػػػؿ كمماتيػػػػػػػػػػا وخطوطيػػػػػػػػػػا 

كقطيػػػػػػػػػع مػػػػػػػػػف الغػػػػػػػػػزلاف الجافمػػػػػػػػػة . لا أدري القػػػػػػػػػوة التػػػػػػػػػي حركتنػػػػػػػػػي ولا القػػػػػػػػػوة التػػػػػػػػػي وضػػػػػػػػػعت 
فػػػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػػػدي عػػػػػػػػػػػود كبريػػػػػػػػػػػت نحيػػػػػػػػػػػؼ وقاتػػػػػػػػػػػؿ . اشػػػػػػػػػػػعمت النػػػػػػػػػػػار فػػػػػػػػػػػي المخطوطػػػػػػػػػػػة . كنػػػػػػػػػػػت 
أريػػػػػػػػػػػدىا أف تمػػػػػػػػػػػوت بيػػػػػػػػػػػدوء . كنػػػػػػػػػػػت أعػػػػػػػػػػػرؼ انيػػػػػػػػػػػا مثػػػػػػػػػػػؿ ىيكػػػػػػػػػػػؿ عظمػػػػػػػػػػػي قػػػػػػػػػػػديـ , لػػػػػػػػػػػف 

رؾ أولػػػػػػػػػػى ألسػػػػػػػػػػنة تتػػػػػػػػػػأخر طػػػػػػػػػػويلا فػػػػػػػػػػي التحػػػػػػػػػػوؿ إلػػػػػػػػػػى رمػػػػػػػػػػاد فجػػػػػػػػػػأة حتػػػػػػػػػػى قبػػػػػػػػػػؿ أف تتحػػػػػػػػػػ
فػػػػػػػػي ىػػػػػػػػذا الػػػػػػػػنص يشػػػػػػػػرح الػػػػػػػػراوي مػػػػػػػػراد باسػػػػػػػػطا كيػػػػػػػػؼ  , (9)الميػػػػػػػػب عمػػػػػػػػى الػػػػػػػػورؽ الجػػػػػػػػاؼ أ 

أحػػػػػػػػػرؽ المخطوطػػػػػػػػػة الثمينػػػػػػػػػة التػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػعى سػػػػػػػػػنيف طػػػػػػػػػواؿ لمحفػػػػػػػػػاظ عمييػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػف السػػػػػػػػػرقة أو 
أشػػػػػػػػػػعؿ النػػػػػػػػػػار فػػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػػذه , الت كػػػػػػػػػػؿ والتمػػػػػػػػػػؼ . فػػػػػػػػػػي لحظػػػػػػػػػػة غيػػػػػػػػػػاب كمػػػػػػػػػػي عػػػػػػػػػػف الػػػػػػػػػػوعي 

تنقػػػػػػػػػذىا سػػػػػػػػػيكا مػػػػػػػػػف بػػػػػػػػػيف يديػػػػػػػػػو , لا  أف ليحتػػػػػػػػػرؽ جػػػػػػػػػزء صػػػػػػػػػغير منيػػػػػػػػػا قبػػػػػػػػػؿ؛ المخطوطػػػػػػػػة 
يعمػػػػػػػـ مػػػػػػػا الػػػػػػػػذي دفعػػػػػػػو لفعػػػػػػػػؿ ىػػػػػػػذه المجػػػػػػػػزرة بحػػػػػػػؽ المخطوطػػػػػػػػة الأثريػػػػػػػة التػػػػػػػػي كانػػػػػػػت كػػػػػػػػؿ 

فػػػػػػػػأراد أف يأخػػػػػػػػذىا معػػػػػػػػو , أيامػػػػػػػػو الأخيػػػػػػػػرة يغػػػػػػػػادر شػػػػػػػػعر بأنػػػػػػػػو يعػػػػػػػػيش حياتػػػػػػػػو , ربمػػػػػػػػا لأنػػػػػػػػو 
 لينقذىا مف أيدي السراؽ . ؛ 
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 ثالثاً : التواتر الترددي

حػػػػداث أأف أ يتحػػػػدث خطػػػػاب واحػػػػد )جممػػػػة( عػػػػف وىػػػػو يتمثػػػػؿ فػػػػي , يعػػػػرؼ بػػػػالقص المؤلػػػػؼ    
,  (9)رفو جينت أ أف يُروى مرة واحدة )بؿ دفعة واحػدة ( مػا وقػع مػرات لا نيائيػة أ , ويعّ  (6)تتكررأ

كػػذلؾ ىنػػاؾ  , (3) خاصػػة بيػػذا الػػنمط مثػػؿ )كػػؿ يػػوـ( و )الأسػػبوع كمػػو ( ويسػػتخدـ كممػػات وجمػػلاً 
مثػػػؿ  , يسػػػتدؿ عمييػػا القػػػارئ  مػػػف الػػػنص , أحػػداث تتكػػػرر فػػػي السػػػرد دوف اسػػتخداـ ىػػػذه الألفػػػاظ
ولكػػػف , فيػػػو حػػػدث يتكػػػرر فػػػي زمػػػف الحكايػػػة , الاسػػػتيقاظ صػػػباحاً والػػػذىاب إلػػػى العمػػػؿ كػػػؿ يػػػوـ 

احدة في الزمف السردي , وىذا الػنمط شػائع فػي الأدب الكلاسػيكي . ويعػد ىػذا و الروائي يذكره مرة 
النػػوع مػػف التػػواتر أ حالػػة مػػف التكثيػػؼ الشػػديد السػػردي المطػػوؿ والممتػػد لمػػزمف , الػػذي تشػػعر بػػو 

فػي عبػارات وجمػؿ مػوجزة , مقترنػاً , الذات ؛ فيقوـ السارد عمى اختزاؿ الزمف في العممية السردية 
ألوفة النمطيػة التػي مػرت بالػذات كػؿ يػوـ وكػؿ أسػبوع وكػؿ صػباح وكػؿ مسػاء , بيػد بالأحداث الم

وىػػذا الإيجػػاز فػػي الػػنص الروائػػي  يعمػػؿ عمػػى تسػػريع زمػػف ؛  (4)أفَّ السػػارد يسػػردىا مػػرة واحػػدة أ 
 الخطاب . 

أ لػػـ يكػػف يومػػاً ذلػػؾ الػػذي  فػػي قولػػو :وقػػد ورد الػػنمط التػػرددي فػػي روايػػة )ثلاثيػػة غرناطػػة(       
ؽ بو صدره فاختنؽ , بؿ يوماً ويوماً ويومػاً , قػؿ الػؼ يػوـ . كػؿ يػوـ يقػوؿ تفػرج فتػزداد تأزمػاً ضا

وتعقيداً عف اليوـ السابؽ . درّبتو الأيػاـ عمػى التعمػؽ بقشػة الأمػؿ وطاقػة الضػوء وأف كانػت بحجػـ 
)) و , يقػوؿ ثقب إبرة . يتشبث بيا متطمعاً , يبيع الأوىاـ لنفسػو قبػؿ أف يبيعيػا لصػحبو ولأىػؿ بيتػ

وما يأتي سوى العتمة والقاع المظمػـ لمغريػؽ . حػيف صػدر ,  ((صبراً جميلًا , والغد قادـ ويختمؼ 
القرار بتنصير أىؿ بالنسية أو رحيميـ بعد مصػادرة أملاكيػـ . بكػت مريمػة وانّبتػو بػالكلاـ وعينييػا 

ختػزؿ أحػداثاً كثيػرة كانػت تتكػرر اقػد نجػد الػراوي العمػيـ ,  (5)أ ((بعػت بنػاتي يػا حسػف .. )). قالت 
كؿ يوـ عمى )حسف( وأىؿ غرناطة جميعاً منذ سقوطيا . فكاف كؿ يوـ يضػيؽ صػدره بمػا يحػدث 

                                                           
 52الشعرية :  (1)

 636: بحث في المنيج خطاب الحكاية  (6)

 636ينظر / المصدر نفسو :  (4)

الزبيدي ,جامعة الخطاب الروائي في روايات شييد الحمفي , زىير ىادي دلوؿ , إشراؼ محسف تركي  (3)
 96, )رسالة ماجستير ( : 9293القادسية/ كمية الآداب / قسـ المغة العربية 

 696ثلاثية غرناطة :  (1)
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فمػا , ويستبشػر بالغػد خيػراً , ويتأمػؿ أنيػا تفػرج , مف ممارسات شنيعة بحؽ المسػمميف الأندلسػييف 
نصػيب غرناطػة فقػط ؛ بػؿ  فيخيػب ظنػو , ولػـ يكػف ىػذا العػذاب , والأصعب, يأتي سوى الأسوء 

؛ أصػػدر قػػرار التنصػػير الاجبػػاري إلػػى بمنسػػية  أيضػػاً بعػػد أف قػػاـ حسػػف بتػػزويج بناتػػو فػػي بمنسػػية 
 لإنقاذىف مف الوضع المزري في غرناطة  .

التػػرددي فػػي ىػػذا الػػنص أ قرّبػػت كرسػػيي مػػف التػػواتر بينمػػا فػػي روايػػة )مخػػيـ المواركػػة( ورد       
متيا كعادتي كؿ يوـ دوف أف أمؿ , أفعؿ ىذا منذ أف جئت إلى إشػبيمية واجيو الحماـ قبالتي , تأم

متاجرا بالتيؿ اليولندي والحرير اللازـ لأردية النبلاء والقساوسة ... مف المشػاىد التػي كنػت اتفػرج 
عمييا بيف يوـ وآخر , مشيد مجموعة مػف البنػات الموريسػكيات الصػغيرات , كػف يػأتيف فػي اليػوـ 

النسػػاء إلػػى حمػػاـ قمػػريف للاغتسػػاؿ , وكنػػت أعجػػب مػػف مػػداومتيف عمػػػى  المخصػػص لاسػػتحماـ
نجد الراوي فػي ىػذا الػنص يعطػي  , (6)الاغتساؿ بيف يوـ وآخر مما لـ أعيده في بلادنا الجميمة أ 

ما تفعمو الشخصية كؿ يوـ دفعة واحدة بسطور موجزة , حيث نجد الشخصية ) كػولاني ( منػذ أف 
ينتظػػػر مجػػػػيء الفتيػػػات الموريسػػػػكيات , وىػػػو كػػػؿ يػػػػوـ يجمػػػس أمػػػػاـ الحمػػػاـ , جػػػاء إلػػػى إشػػػػبيمية 

للإغتسػػػػاؿ فػػػػي حمػػػػاـ قمػػػػريف . حيػػػػث أعجػػػػب كػػػػولاني مػػػػف نظافػػػػة ىػػػػؤلاء الفتيػػػػات ؛ الصػػػػغيرات 
 .ومداومتيف عمى الإغتساؿ وىذا ما لا يجده في بمده إيطاليا 

اب إلػػى العمػػؿ  أ كػػاف غرنػػاطي( يتػػواتر مشػػيد مداومػػة محمػػد عمػػى الػػذىالوفػػي روايػػة )رحمػػة      
خارجاً كالعادة إلى دكاف الشػيخ أبػف البيطػار . يقعػد ىنػاؾ كػؿ يػوـ أربػع سػاعات . ينسػخ ))مػروج 

غولًا خػػػارج الػػػدكاف . بػػػدأ ينسػػػخ الػػػذىب (( لممسػػػعودي , ويسػػػتقبؿ الزبػػػائف حػػػيف يكػػػوف الشػػػيخ مشػػػ
جػؼ عمػى الػورؽ مروج الذىب (( قبػؿ عشػريف يومػاً , وكممػا نسػخ صػفحة تأمػؿ الحبػر الأسػود ي))

يروي الراوي ما يفعمو محمد عادةً كؿ يوـ . يخػرج مػف بيتػو ,   (9)الخشف , وتذكر المرحوـ جده أ 
 ,يعمػػؿ فيػػو سػػاعات طويمػػة فػػي نسػػخ الكتػػب, بػػف البيطػػار( اىبػػاً إلػػى مكػػاف عممػػو )دكػػاف الشػػيخ ذا

ف يومػػاً وىػػو يتأمػػؿ كيػػؼ يجػػؼ و روج الػػذىب( مػػف عشػػريف يومػػاً , عشػػر حيػػث بػػدأ بنسػػخ كتػػاب )مػػ
ما حدث عػدة مػرات فػي زمػف  يرو يالراوي أف الحبر الأسود عمى الورؽ الذي يذكره بجده .  فنجد 

فقػػط فػػي زمػػف الخطػػاب ؛ ليعطػػي نبػػذة مػػوجزة عمػػى مػػا تفعمػػو الشخصػػية بشػػكؿ  القصػػة مػػرة واحػػدة
 وذلؾ عف طريؽ استخداـ نمط التواتر الترددي .  ؛ متكرر كؿ يوـ 
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أ نحف أيضا أصبحنا نخاؼ قولو : وكذلؾ في رواية )البيت الأندلسي( ورد ىذا التواتر في        
سػبانيا  مف مفاج ت فرانكو  كمما خرجنا لمصيد مبكرا نحو أعالي البحػار المشػارفة لبحػر المغػرب وا 

أصدقاؤنا البحارة الإسباف ىـ مف يوصؿ لنا آخر الأخبار . العسػكريوف لا  ., اتخذنا الؼ احتياط 
أصػػدقاء ليػػػـ وسػػط البحػػػارة . لقػػد سػػػاعدنا الكثيػػريف عمػػػى الػػذىاب نحػػػو الضػػفة الأخػػػرى . لػػـ نعػػػد 

كػػذلؾ فػػي ,   (6)نتبػػادؿ الطونػػة والكرفيػػت والسػػردينة فػػي أعمػػاؽ البحػػار, ولكػػف المعمومػػات أيضػػاً أ 
وذلػؾ لعػدـ الاطالػة التػي تسػبب ؛ حػداثاً تحػدث كػؿ يػوـ فػي نػص واحػد أوي ختػزؿ الػرااىذا النص 

, فنجػػػد الصػػػياديف يخرجػػػوف كػػػؿ يػػػوـ مبكػػػراً فػػػي الصػػػباح لػػػيس لصػػػيد  السػػػأـ والممػػػؿ لػػػدى القػػػارئ 
 ؛ الأسماؾ في أعالي البحار فقػط ؛ بػؿ كػذلؾ لتبػادؿ المعمومػات بػيف الضػفتيف المغربيػة والاسػبانية

ي تػئـ فرانكػو العمى الرغـ مػف خػوفيـ مػف جػرا, العبور لمضفة الأخرى  ولمساعدة المياجريف عمى
 لا أنيا لـ توقفيـ . إكانت تحدث كؿ يوـ 

يمت فػػػػي بنػػػػاء سػػػػا, نجػػػػد فػػػػي ىػػػػذا المبحػػػػث أف عنصػػػػر التػػػػواتر ىػػػػو قضػػػػية زمنيػػػػة ميمػػػػة      
 ,يمت فػػػػػي خمػػػػػؽ دلالات جديػػػػػدة لمحػػػػػدث الروائػػػػػيسػػػػػاكػػػػػذلؾ و إيقػػػػػاع زمنػػػػػي لمسػػػػػرد القصصػػػػػي , 

أنواعيػػػػػػػػا بفوظّفيػػػػػػػػا الكتػّػػػػػػػاب ؛ ت الزمنيػػػػػػػػة فػػػػػػػػي الخطػػػػػػػػاب الروائػػػػػػػػي نػػػػػػػػااعمػػػػػػػػؿ عمػػػػػػػػى إثػػػػػػػػراء التق
  في رواياتيـ . ةمختمفال

                                                           
 392البيت الأندلسي :  (1)



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  المبحث الأول : الأمكنظ الأليغظ والمطاديظ 
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 مدخل / 

, ي بو الزمفظلا أنو لـ يحظَ بالاىتماـ الذي حإبناء النص الروائي, يعد المكاف أحد أعمدة       
نمػا , أ المكاف لا يعيش منعزلًا عف بػاقي عناصػر السػرد  والشخصيات ؛ وذلؾ لأف , والأحداث  وا 

يدخؿ في علاقات متعددة مع المكونات الحكائية الأخرى لمسرد كالشخصيات والأحداث والرؤيػات 
... وعدـ النظػر إليػو ضػمف ىػذه العلاقػات والصػلات التػي يقيميػا يجعػؿ مػف العسػير فيػـ  السردية

لا أف المكػػاف يبقػػى مػػف أىػػـ إ ,(6)الػػدور النصػػي الػػذي يػػنيض بػػو الفضػػاء الروائػػي داخػػؿ الػػنص أ
فيو بمثابة تربة خصبة , ولا زمف بدوف مكاف , فلا حدث بدوف مكاف , العناصر المكونة لمرواية 

تقػع عميػو الأحػداث وتتحػرؾ  ردي , ولـ يعد المكػاف مجػرد موقػع جغرافػيلبناء النص الس؛ لمكاتب 
ة الػذي قػد يكػوف ذا قيمػة مأسػاوي, عميو الشخصيات ؛ بػؿ أصػبح يعّبػر عػف ثقافػة الأفػراد وكيػانيـ 

؛ لػذلؾ   (9)لمشخصية ؛ وذلػؾ عنػدما يغتصػب مػف المسػتعمريف أو تحػرـ منػو الجماعػة كػاللاجئيف 
يبػػػدو أ المكػػػاف كمػػػا لػػػو كػػػاف خزانػػػاً حقيقيػػػاً للأفكػػػار والمشػػػاعر والحػػػدس حيػػػث تنشػػػأ بػػػيف الإنسػػػاف 

نفسػػياً وىػػذا يعطػػي لممكػػاف بعػػداً ؛   (3)والمكػػاف علاقػػة متبادلػػة يػػؤثر فييػػا كػػؿ طػػرؼ عمػػى الآخػػر أ 
داخػػؿ الػػنص الروائػػي إلػػى جانػػب أ وظائفػػو الفنيػػة وابعػػاده الاجتماعيػػة والتاريخيػػة والعقائديػػة التػػي 

, فأصبح لممكاف قدرة عمى أ تمخيص تاريخ الحالة , وعمى الاحتفاظ   (4)تربط بالمكاف ولا تفارقو أ
خياليػػػػة  اء فػػػف القصػػػػة طاقػػػػةبمعػػػاف وتشػػػػكيلات لا توجػػػػد فػػػي سػػػػواىا , وعمػػػػى قػػػدرتيا عمػػػػى إعطػػػػ

 .  (5)وحسيةأ

إف المكاف شديد الارتباط بعنصر الزماف أكثر مف العناصر الأخػرى إلػى الحػد الػذي يصػعب      
دراسػتيما بمعػػزؿ عػػف بعػض ؛ وذلػػؾ أ نظػػراً لارتبػاط المكػػاف , بتقنيػػة الوصػؼ الزمنيػػة , يمكػػف أف 

(6)يجػػػيء المكػػػاف , عنصػػػراً تابعػػػاً لمػػػزمف الروائػػػي أ 
فالمكػػػاف والزمػػػاف عنصػػػراف مرتبطػػػاف مػػػع   , 

                                                           
 96الشخصية(:-الزمف-بنية الشكؿ الروائي ) الفضاء (6)
سيزا -يوري لوتماف-مدحت الجيار-حازـ شحاتو-أحمد غنيـ-ينظر/ جماليات المكاف , احمد طاىر حسنيف (9)

 3:  6988نجوجى واثيو نحو , دار قرطبة , الطبعة الثانية -محمود البطؿ-قاسـ
 36الشخصية(:-الزمف -بنية الشكؿ الروائي)الفضاء (3)
 923: 9263دمشؽ , الطبعة الاولى  -براىيـ جنداري, تموز الفضاء الروائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا , إ (4)
 93بغداد , الطبعة الأولى : -الرواية والمكاف , ياسيف النصير , دار الشؤوف الثقافية العامة (5)
 39تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ : (6)
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فيطمؽ عمييما مصطمح )الزمكاف الروائي( الذي يقصد بػو أ , فلا يمكف الفصؿ بينيما , بعضيما 
انصيار علاقات المكاف والزماف في كػؿ واحػد مػدرؾ ومشػخص , الزمػاف ىنػا يتكثػؼ , يتػراص , 

حركػة الػزمف والموضػوع بوصػفو حػدثاً  يصبح شيئاً فنياً مرئياً , والمكاف أيضاً يتكثػؼ , ينػدمج فػي
أو جممة أحداث والتاريخ . علاقات الزماف تتكشؼ فػي المكػاف , والمكػاف يػدرؾ ويقػاس بالزمػاف . 

؛   (6)وىػذا الامتػزاج بػيف العلاقػات ىمػا المػذاف يميػزاف الزمكػاف الفنػي أ, ىذا التقاطع بػيف الأنسػاؽ 
 . لا أف ىذا الارتباط لا يقمؿ مف قيمتيما شيئاً إ

يختمػػؼ عػػف المكػػاف الػػواقعي بعػػدة مكونػػات ؛ فيػػو  , أمػػا المكػػاف الروائػػي فيػػو مكػػاف متخيػػؿ     
فضاء لفظي يعتمد عمى المغة فقط ؛ أي فضػاء مكػاني يخمقػو الروائػي مػف خػلاؿ كممػات مطبوعػة 

بحيػث يتمثػؿ الحيػز المكػاني بوسػاطة أ كثيػر مػف الأدوات المغويػة غيػر ذات الدلالػة , عمى الورؽ 
قميدية عمى المكاف مثؿ الجبؿ ,و الطريؽ , والبيت , المدينة .. وذلؾ بالتعبير عنيا تعبيراً غير الت

,   (9)مباشر مثؿ قوؿ القائؿ في أي كتابة روائية : سػافر, خػرج, دخػؿ  , أبحػر , ركػب الطػائرة أ 
,  وفضػاء وفضاء ثقافي يتكوف مف المشاعر والأفكار التي تعبر عنيا المغة داخؿ النص الروائي 
 .   (3)متخيؿ يكتسب مفيومو مف العلاقات الدلالية والرمزية التي تضيفيا الشخصيات عميو 

اختمؼ الباحثوف والنقاد حوؿ مفيومو , فمػنيـ مػف رأى فقد أما ما يخص مصطمح الفضاء        
عامة .  أي ىو أ الحيز المكاني في الرواية أو الحكي, أف مفيوـ الفضاء معادؿ  لمفيوـ المكاف 

ويطمؽ عميو عادة الفضاء الجغرافي .. فالفضاء ىنا معادؿ لمفيوـ المكاف في الرواية . ولا يقصد 
بو بالطبع المكاف الذي تشغمو الاحرؼ الطباعية التي كتبت بيا الرواية , ولكف ذلػؾ المكػاف الػذي 

الكمػي لمػنص  آخػروف إلػى أف المكػاف ىػو جػزء مػف الفضػاء ذىػبو ,  (4)أ  تصوره قصتيا المتخيمػة
رح أي ىػػػو أ ذلػػػؾ الحيػػػز الجػػػامع للأمكنػػػة المتعػػػددة التػػػي تحتوييػػػا القصػػػة , وىػػػو المسػػػ؛ الروائػػػي 

ف المكاف ىو المجػاؿ الجزئػي مػف مجػالات الفضػاء القصصػي , أالروائي أو القصصي بأكممو , و 
إلػى  كما يمكف عد الفضاء السمة الكميػة التػي تشػمؿ الشخصػيات , والزمػاف , والأحػداث , إضػافة

                                                           
, ترجمة : يوسؼ حلاؽ , منشورات أشكاؿ الزماف والمكاف في الرواية دراسات نقدية عالمية ,ميخائيؿ بختيف  (6)

 6, د.ط : 6992دمشؽ  –وزارة الثقافة 
 694:في نظرية الرواية  بحث في تقنيات السرد, عبد الممؾ مرتاض , د.ت , د.ط  (9)
 622-99ينظر / تحميؿ النص السردي , محمد بوعزة :  (3)
 54-53بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي :  (4)
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شػػػمؿ أ؛ بػػػذلؾ يكػػػوف الفضػػػاء  (6)الفضػػػاء المكػػػاني الػػػذي تػػػدور فيػػػو كػػػؿ تمػػػؾ العناصػػػر الروائيػػػة أ 
فالفضػػاء الروائػػي أ يتأسػػس ويفػػرض وجػػوده حتػػى فػػي الروايػػات التػػي لا تيػػتـ , وسػػع مػػف المكػػاف أو 

كما أف الزمف ينقطع أثناء وصػؼ الأمكنػة ولا ينقطػع مػع الفضػاء الشػامؿ , كثيراً بوصؼ الأمكنة 
, وكذلؾ مف وجيو نظر فمسفية يعد الفضاء أ سابؽ للأمكنة . إف لو أسبقية   (9)والحاوي لممكاف أ 

تجعمو موجوداً مف قبػؿ ىنػاؾ حيػث ينبغػي أف يسػتقبميا .. وبعػد ذلػؾ تػأتي الأمكنػة لتجػد ليػا حيػزاً 
فالمكػػاف يعػػد حاويػػاً للأحػػداث وأرضػػاً خصػػبة تتحػػرؾ عميػػو الشخصػػيات ؛ ,  (3)أ فػػي ىػػذا الفضػػاء 

 روائيوتتجسد فيو كؿ عناصر بناء النص ال, وبذلؾ يتنامى العمؿ الروائي عميو 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
الخطاب السردي في القصص القصيرة لسعد محمد رحيـ , معف مزعؿ ,إشراؼ عبد الأمير مطر فيمي ,  (6)

 637)رسالة ماجستير( :  9299جامعة كربلاء / كمية التربية لمعموـ الإنسانية / قسـ المغة العربية , 
ر الكافي  لمنشر والتوزيع ىوية المكاف وتحولاتو ) قراءة في رواية طوؽ الحماـ( , د.إيماف جريداف , دا (9)

 32-99:  9296والترجمة , الطبعة الثانية 
شعرية الفضاء )المتخيؿ واليوية في الرواية العربية ( , حسف نجمي , المركز الثقافي العربي , الطبعة الأولى  (3)

9222 :44 
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 المبحث الأول : الأمكنة الأليفة والمعادية      

 توطئة/

و مػف أثػر ومشػاعر ؛ ىػي تتػرؾ فػي داخمػإف المواقؼ التي يعيشيا الفرد في مكػاف مػا , ومػا      
ف كاف المكاف أليفاً أو معادياً , فيمكف أف يصبح بيت الطفولة مكاناً معادياً بسػبب مػا إالتي تحدد 

عاشو الفػرد مػف معانػاة نفسػية وجسػدية مػف أسػرتو داخػؿ البيػت أو حتػى مػف خػارج أسػرتو, وكػذلؾ 
لفػػرد فيػػو الاطمئنػػاف الػػذي يبحػػث عنػػو ؛ بػػذلؾ يمكػػف أف يصػػبح مكػػاف المنفػػى مكانػػاً أليفػػاً اذا وجػػد ا

أ متنوع تبعػاً لشػعور الشخصػية , فالشخصػية ىػي التػي تحػدد المكػاف الأليػؼ والمعػادي ,  المكافف
فينػػػػاؾ أمػػػػاكف غيػػػػر المنػػػػزؿ تبعػػػػث الراحػػػػة والأمػػػػاف لمشخصػػػػية , وقػػػػد يكػػػػوف المنػػػػزؿ نفسػػػػو معػػػػادٍ 

 . (6)لمشخصية لا يبعث ليا الراحة والأماف أ 

  المكان الأليفولًا : أ

طمئنػػػاف والراحػػػة بعيػػػداً عػػػف الكراىيػػػة المكػػػاف الػػػذي تشػػػعر بػػػو الشخصػػػية بالايُطمػػػؽ عمػػػى        
ومف أكثر الأماكف التي تبعث الػدؼء فػي نفػس الإنسػاف وتكػوف لػو , والصراعات بالمكاف الأليؼ 

مػراراً , كوننػا الأوؿ , حرية تامة في داخمو ىػو البيػت الػذي يعػد أ ركننػا فػي العػالـ . إنػو كمػا قيػؿ 
, فالبيػػػػت يحفػػػػظ ذكريػػػػات الطفولػػػػة ويحػػػػافظ عمػػػػى  (9)كػػػػوف حقيقػػػػي  بكػػػػؿ مػػػػا لمكممػػػػة مػػػػف معنػػػػى أ

فيػػو أ يجسػػد قػػيـ الألفػػة بامتيػػاز . ولأف البيػػت مػػأوى الإنسػػاف , فأنػػو يمثػػؿ , خصوصػػية سػػاكنيو 
يعػػد أىػػـ إذ ,  (3)وجػػوده الحمػػيـ , يحفػػظ ذكرياتػػو ويتضػػمف حياتػػو الأكثػػر خصوصػػية وحميميػػة أ 

يعتمد ىذا الدمج عمى أحلاـ اليقظة و , العوامؿ التي تدمج الخياؿ مع الأفكار والأحلاـ والذكريات 
الأليػؼ لا  لا أف المكػاف, إ (4), وبدونو يصبح الإنساف مفتتاً تائياً يشعر بالضػياع ولا ممجػأ يأويػو 

الإنسػاف بػالخوؼ والقمػؽ  فكؿ مكاف يحمؿ ذكريػات جميمػة لا يشػعر فيػو, يقتصر عمى البيت فقط 

                                                           
كمية –, جامعة بغداد  المكاف في رواية الشماعية لمروائي عبد الستار ناصر , الدكتورة خالدة حسف خضر (6)

 699:  629التربية ابف رشد قسـ المغة العربية , مجمة كمية الآداب / العدد 
–جماليات المكاف , غاستوف باشلار , ترجمة : غالب ىمسا , المؤسسة الجامعة لمدراسات والنشر والتوزيع  (9)

 36: 6984بيروت , الطبعة الثانية 
 626فاىيـ ( , محمد بوعزة :تحميؿ النص السردي ) تقنيات وم (3)
 38ينظر / جماليات المكاف , غاستوف باشلار :  (4)
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وذلػؾ يعتمػد عمػى انسػجاـ ؛ ىو مكاف أليؼ , فقد تكوف المدف والشوارع والبحار مكاف ألفػة وراحػة 
الشخصػػية مػػع المكػػاف , ولكػػف يشػػغؿ البيػػت بوصػػفو مكانػػاً أليفػػاً جػػزءاً واسػػعاً مػػف اختيػػار النقػػاد لػػو 

لذا  ؛ ف الأماكف الأخرى الأليفةدوف الأماكف الأخرى ؛لأف الإنساف يقضي فيو مدة زمنية أطوؿ م
أو الإشارة إلى تمؾ الأماكف بإشارات مقتضبة . ومف العتبػة النصػية , يركز النقاد عميو دوف غيره 

لروايػػػة )البيػػػت الأندلسػػػي( نجػػػد أف المكػػػاف يمعػػػب دوراً كبيػػػراً فػػػي بنػػػاء الػػػنص ) العنػػػواف( الأولػػػى 
السردي  أ كؿ شيء تغير فجأة أماـ نظري . تسربت إلى أنفي روائح عطػر الياسػميف الأندلسػي , 

اً , قبؿ أف يعـ كؿ الغرؼ التي يتكوف منيا البيت ئالذي كانت تتنفسو النساء ... يتسرب شيئاً فشي
لصالة الكبرى بكؿ ممحقاتيا , التي كانت تنفتح عمى الحديقة  قبػؿ أف يغطييػا حػائط الأندلسي : ا

سػػميؾ , دار الضػػيوؼ المكونػػة مػػف صػػالة واسػػعة ... فػػي ىػػذا البيػػت روائػػح كثيػػرة بعضػػيا تػػداخؿ 
مع الروائح الجديدة حتػى مػات فييػا , وبعضػيا مػا زاؿ يقػاوـ , كممػا شػممتيا , شػعرت بنفسػي فػي 

, منزلػو الػذي يعػد بمثابػة  المػلاذ الآمػف  (مػراد باسػطا)وصػؼ الػراوي ,  (6)مف أ زمف غير ىػذا الػز 
 ,وصفاً دقيقاً طاؿ لصفحتيف ؛  ليبيف مدى انسجامو مع جدراف البيت الأندلسي, والباعث للأماف 

حتػػى روائحػػو تأخػػذه إلػػى زمػػف آخػػر, وىػػو زمػػف الجػػد غػػاليميو قبػػؿ أربعػػة قػػروف  الػػذي عاشػػت فيػػو 
بعده ؛ ليمثؿ تراثاً عائمياً يحمؿ الكثير مف الذكريات , وىذه الذكريات تحمػؿ مػف  أجياؿ عديدة مف

جعمو يعمؿ جاىداً عمى بناء بيت يذكره بتمؾ الأياـ الجميمػة التػي حواىػا ما ي, الألفة والحنيف إلييا 
لس المكاف الاصؿ الأندلس , والمكاف الجديد البيت الأندلسي في ارض الأجداد الذيف سػكنوا الأنػد

أ كممػا دخمػت إلػى البسػتاف , بعػد تعػب  ,بعد فتحيػا . وفػي موضػع آخػر كػاف البسػتاف مكانػاً أليفػاً 
العمؿ اليومي ,  تذكرت , بساتيف غرناطة . شعرت كأني لـ أكف غريباً . لـ تكػف تيمنػي البحريػة 

جػت ولا سوؽ الذىب بقدر المحظات التي أىرب فييا إلػى المكػاف ... كػؿ شػيء نبػت بسػرعة وتعال
الأشػػجار وبػػدأت تفصػػؿ الحػػدود بشػػكؿ واضػػح عػػف غيرىػػا مػػف الأراضػػي الأخػػرى . أصػػبحت سػػيد 

ليفػػػػاً يػػػػذّكر الشخصػػػػية بوطنيػػػػا أفػػػػالراوي جعػػػػؿ البسػػػػتاف مكانػػػػاً  , (9)شػػػأني داخػػػػؿ الأرض الطيبػػػػة أ
رض الغربػػػاء فػػػي بػػػلاد أدة الػػػذي كػػػاف يشػػػعر بػػػو غػػػاليميو فػػػي فشػػػعور الوحػػػ, الأصػػػمي )غرناطػػػة ( 

ليبنػػي ؛ ليصػػبح موطنػػو الجديػػد ؛ المنفػػى كػػاف يتلاشػػى عنػػد دخولػػو لبسػػتانو الخػػاص الػػذي اشػػتراه 
المنفػى فػي ىػذا بػذلؾ نجػد فضػاء ؛  (لالو سمطانة)لحبيبتو , عميو بيت الاحلاـ )البيت الأندلسي( 

                                                           
 55-54البيت الأندلسي :  (6)
 662:  المصدر نفسو (9)
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لعػػيش حيػػاة  ؛عطػػى دلالػػة مختمفػػة عمػػا ىػػو متعػػارؼ عميػػو , فضػػاء باعػػث للأمػػؿأالػػنص السػػردي 
  ماف . كريمة مميئة بالحب والأ

ورد المكػػػاف الأليػػػؼ فػػػي الحمػػػاـ أ عمػػػى شػػػمع البػػػاب فقػػػد أمػػػا فػػػي روايػػػة )مخػػػيـ المواركػػػة(        
ببػاب –الخشبية كاف الختـ بييئة المسيح المصموب كانت الأقفاؿ أكبر .. حيف تمر الموريسكيات 

 , (6).. سػوى انتعاشػة المػاء , وغيػر خػوابي الحنػة أيتمفعف جيػداً بعبػاءاتيف , ولا يتػذكرف  -الحماـ

فمف خلاؿ ىذا النص السردي نتأكد أف المكاف الأليؼ لا يقتصػر عمػى البيػت فقػط , فنجػد الػراوي 
لا أف إ , الحمامػػات روقػػةأموريسػػكيات مػػف راحػػة وانتعػػاش داخػػؿ ىنػػا يبػػيف مػػا تشػػعر بػػو الفتيػػات ال

ىذه الراحة لـ تدـ طويلًا ؛ بسبب أمر اغلاؽ الحمامات الذي جاء مف الجيات العميا التي حكمت 
 عانى منو المسمموف الأندلسيوف .غرناطة بعد سقوطيا؛  ليعمـ القارئ حجـ الجور والظمـ الذي 

أبعد ثلاثػة أعػواـ في قوؿ الراوي : وفي موضع آخر كاف المكاف الأليؼ ىو مدينة البصرة        
مف العمؿ في إندونيسيا , وكاف عمار قد أصبح المساعد الأىـ لبيتر , انتقموا إلى الخمػيج العربػي 
أو خمػػيج البصػػرة كمػػا تسػػميو الخػػرائط اليولنديػػة , وأثنػػاء إبحػػارىـ فػػي الخمػػيج تعرضػػوا ليجػػوـ مػػف 

رب , ويظػػف أنّيػػـ مػػػف سػػفف صػػغيرة سػػريعة الحركػػة , تسػػمييـ المصػػادر اليولنديػػة بالقراصػػنة العػػ
القواسػػـ لقػػرب اليجػػوـ مػػف سػػواحميـ وقيػػؿ أنيػػـ مػػف الخػػواري عػػرب جزيػػرة خػػرج , وقػػد قتػػؿ بيتػػر 
باستف خلاؿ المعارؾ , فيما استطاعت سفينة حربية ىولندية إنقاذ عمار وأمو قمػريف ونقميمػا إلػى 

ار فػي البصػرة مػع البصرة , ونقلًا عف أرشيؼ الشركة فأف عمار , أو أمػارو , سػكف منطقػة العشػ
, أعمػى أمو وتزوج مف فتاة بصراوية , وقد تنقؿ بيف عممو مف مكاف قريب مف ميناء المعقؿ حاليػاً 

شػػػط العػػػرب , وبػػػيف الفػػػاو أقصػػػى الجنػػػوب العراقػػػي ... وانتيػػػت أخبػػػاره ىنػػػاؾ إذ طػػػاب لػػػو أىػػػؿ 
لشػػػرقية فبقػػػي فييػػػا وصػػػار كأحػػػدىـ بعػػػد انتيػػػاء أعمػػػاؿ شػػػركة الينػػػد ا, وأحػػػب عشػػػرتيـ  ,البصػػػرة

فعمػػػار بعػػػد انتقالػػػو مػػػف مكػػاف إلػػػى آخػػػر اسػػػتقر فػػػي البصػػػرة بعػػػد أف ,  (9)اليولنديػػة فػػػي البصػػػرة أ 
بسبب ىجوـ القراصنة العرب عمييـ فػي الخمػيج العربػي  ؛تجاوز الكثير مف المخاطر ليصؿ إلييا 

بػذلؾ ؛ ييػا فتػزوج وعمػؿ ف, لا أف تـ إنقاذه ىو وأمو مف قبؿ سفينة ىولندية حربية إومقتؿ بيتر , 
ليعػػيش حيػػاة ؛ الػػذي آواه واحتػػواه , أصػػبح المكػػاف الغريػػب بمثابػػة الػػوطف والممجػػأ الآمػػف  لعمػػار 

بعد أف عاش في غرناطة حياة الذؿ والقسػوة ومصػادرة الحريػات ؛ كريمة مميئة بالأماف والاستقرار 
                                                           

 66مخيـ المواركة :  (6)
 697-696:  المصدر نفسو (9)
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والبعػد عػف الأوطػاف , فنجد في ىذا الػنص أف المكػاف الأليػؼ ىػو الغربػة ؛ تحت أيدي القشتالييف 
 .ماف الذي لـ يجده في غرناطةفوجد عمار في البصرة الأ

البطػؿ فييػا بينما في رواية  )ثلاثية غرناطة( جاء المكػاف الأليػؼ فػي المدينػة التػي عػاش         
)) سػػعد طفولتػػو أ وفػػي الميمػػة الثالثػػة حكػػى سػػعد عػػف البحػػر والسػػفف الراسػػية والتػػي ترحػػؿ وتعػػود . 

معػػة عاليػػة الجػػدراف وبييػػة , ليسػػت البحػػر والجبػػؿ , وعمػػى الجبػػؿ  قصػػر وقمعػػة , والق ومالقػػة بػػيف
كثر بيػاء مػف قصػبة الحمػراء وقصػورىا ولكنيػا أكثػر ميابػة وجػلالا ... ومالقػة مدينػة كبيػرة كثيػرة أ

العمائر والبساتيف والمدرجات الخضراء المغروسة بأشجار التيف والزيتوف والبرتقاؿ وكرمات العنب 
حيػث سػمح لنػا ىػػذا الوصػؼ معرفػة مشػاعر الألفػػة والانسػجاـ التػي كانػت تػػربط ,  (6)أ  ((نخيػؿ وال

فكيػػؼ تعػػج , بجمػػؿ مزينػػة ومنمقػػة  البطػػؿ سػػعد بمدينتػػو التػػي ترعػػرع فييػػا , فأخػػذ يصػػفيا لزوجتػػو
شعر كػأف المكػاف حقيقػي وواقعػي بالعمائر والاشجار ؟ ويصؼ القصور والقلاع , فيجعؿ القارئ ي

لا أف ذلؾ لـ يػدـ طػويلًا . إمف ذاكرة سعد ستطاع القارئ النظر إلى جماؿ وبياء مدينة مالقة ا, ف
بحثػاً عػف الأمػاف الػذي خسػره  , ف يغادرىا لاجئاً إلػى غرناطػةلأيضاً مالقة سقطت فأضطر سعد أ

تقػى أ كػاف نعػيـ قػد ال قولػو :مكاناً أليفػاً فػي  (الجدوؿ)وخسر عائمتو فييا . وفي موضع آخر كاف 
بيػا قبػؿ أسػبوعيف . كػػاف يسػتحّـ فػي جػػدوؿ خمػؼ الػدار, فػػإذا بيػا تمػر بػػالقرب منػو . اسػتحى مػػف 
عريو وغمر نفسو في الماء . ثـ عاد وأطؿ برأسػو , وجػدىا واقفػة تتطمػع إليػو . كانػت ليػا قسػمات 
منحوتػػة واضػػحة , وجػػو أسػػمر يميػػؿ إلػػى اسػػتدارة وجبػػيف واسػػع ... غػػض نعػػيـ الطػػرؼ وتشػػاغؿ 

يؽ إلػػى السػػماء ولكنػػو كػػاف يعػػي أنيػػا تنظػػر إليػػو فيشػػتعؿ وجيػػو حيػػاء . نظػػر ودارى حيػػاءه بالتحػػد
عانى نعيـ لسنيف طويمة مف الشعور بالاغتراب النفسي وىو داخػؿ بمػده ,  (9)بالابتساـ فابتسمت أ 

وعػػدـ الحصػػوؿ عمػػى علاقػػات حميميػػة لفتػػرات , ؛ بسػبب الوحػػدة القاسػػية التػػي كػػاف يتعػػايش معيػا 
الػرغـ مػف أف وىو يستحـ في جػدوؿ قػرب منزلػو , فعمػى , رؼ عمى امرأة جميمة لى أف تعّ طويمة إ

بعيداً عف الشعور بالخوؼ , لا أنو كاف يحمؿ شعور الدؼء والألفة لنعيـ إ ؛الجدوؿ مكاف مفتوح 
 والخطر الذي خمّفو القشتالييف في نفوس الموريسكييف .

أ  كمػا يتضػح فػي قولػو : بيت الطفولة المكاف الأليؼ غرناطي ( كافالأما في رواية )رحمة        
مع عاصػفة مػف الأصػوات قبؿ أف يقرع بوابة البيت , بيت الطفولة , بيت الأىؿ , بيتو القديـ , س

                                                           
 86ثلاثية غرناطة :  (6)
 925:  المصدر نفسو (9)
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عمى. انفتحت البوابة بعد لحظة ورأى أعصار ألواف كعمود ماء وسط البحر . ألواف تنحدر مف الأ
لسػػػلالـ والػػػورود والشػػػجر والعتبػػػات والجػػػرار . طيػػػور لا تخفػػػؽ فػػػي أرجػػػاء الػػػدار . فػػػوؽ البركػػػة وا

تحصػػى . وفػػي نػػور العصػػر الأحمػػر رأى أمػػو بجػػدائؿ بيضػػاء ظػػاىرة مػػف تحػػت منػػديميا الكحمػػي 
فبعػد أف غػػادر بيتػػو بحثػػاً عػػف , تخػػذ ىػػذا الػػنص بعػداً نفسػػياً لشخصػػية البطػػؿ محمػػد ا,  (6)القػاتـ أ 

فػيحمـ أنػو يػذىب إلػى بيتػو القػديـ , فأصبح يدخؿ في مناماتػو , أخيو الربيع لـ يعد إليو مرة أخرى 
؛ وتسػػتقبمو أمػػو بجػػدائؿ شػػعرىا البيضػػاء , ذلػػؾ البيػػت كػػاف شػػاىداً عمػػى صػػبر ىػػذه الأـ وحزنيػػا , 

ىنػاؾ رابػط يػربط  .ت الآخر الذي رحؿ بحثاً عف أخيػو خسر , فبعد أف خسرت أبنيا الكبير الربيع 
لػػى المواقػػؼ التػػي , فػػالحنيف إليػػو ىػػو الحنػػيف إلػػى تجمػػع العائمػػة الإنسػػاف ببيػػت الطفولػػة دائمػػاً ؛  وا 

كانػػت ىػػذه المواقػػؼ تحمػػؿ أسػػواء , شػػيدت عميػػو جدرانػػو والتػػي عممػػت عمػػى تقويػػة أواصػػر العائمػػة 
مشاعر فرح أو حزف , فضلًا عف أف وصؼ المكػاف والحنػيف إليػو جػاء بمغػة شػاعرية تكشػؼ عػف 

-وىػو انعكػاس نفسػي لشخصػية محمػد , ه النص السػردي لأنو يضج بالحياة تجا؛ حيوية المكاف 
فيػو مكػاف , نمػا يمثػّؿ الأسػرة وحنػاف الأمومػة ا  و , ؛ فالبيت لـ يكف مكانػاً لديػو فقػط  -بطؿ الرواية

 مُشبع بالعلاقات الاجتماعية الحافؿ بالروابط الأسرية والأحلاـ الجميمة .

 ثانياً : المكان المعادي 

فالإنسػاف  , ع الشخصية الانسجاـ معومكاف غير آمف لـ تستط, ىو عكس المكاف الأليؼ       
باعثػػة لمخػػوؼ والقمػػؽ , وتربطػػو بػػو ذكريػػات وتجػػارب سػػمبية , لا يشػػعر فيػػو بالراحػػة والاطمئنػػاف 

, كالسػػجوف والمنػػافي , او  عمومػػاً  فيػػو أ المكػػاف الػػذي يػػرغـ الإنسػػاف عمػػى العػػيش فيػػو , والحػػزف
ة والطمأنينة والراحة , فلا يشعر في ىذه الأماكف بالألف , قتاؿعمى حياتو كساحات ال اً يشّكؿ خطر 

بػػػذلؾ يكػػػوف المكػػػاف المعػػػادي ىػػػو أ المكػػػاف الخػػػانؽ , ؛  (9)بػػػؿ يشػػػعر نحوىػػػا بالعػػػداء والكراىيػػػة أ 
الخػػوؼ والقمػػؽ لدرجػػة الاختنػػاؽ , وتكػػوف ات  الإنسػػانية الممقػػى خػػارج الػػنفس, الػػذي يثيػػر فػػي الػػذ

تتخػػذ فعاليػػات ىػػذه الأمكنػػة طابعػػاً عشػػوائياً , , العلاقػػة بينػػو وبػػيف الشػػخص علاقػػة عدائيػػة سػػمبية 

                                                           
 678غرناطي : الرحمة  (6)
السردي في النقد الأدبي العربي الحديث , أحمد رحيـ كريـ الخفاجي , إشراؼ قيس حمزة فالح المصطمح  (9)

 359)رسالة ماجستير( :  9223الخفاجي  , جامعة بابؿ / كمية التربية / قسـ المغة العربية , 



ثانيانفصم ان                                    انفااء الدكاني نثيًة الأنذنس في انزًاية انعزبية  

23 

. وقػػد ورد المكػػاف المعػػادي فػػي  (6)يصػػعد عنػػد الإنسػػاف فاعميػػة الاحسػػاس بػػالخوؼ مػػف المجيػػوؿ أ
حامد الغرنػاطي فػي غػزّة تػاجراً مقدسػياً أخبػره أ التقى محمد أبو في قولو : غرناطي( الرواية )رحمة 
. أحرقػػوا بيوتػػاً لأمػػراء مػػنيـ , وأحرقػػوا مخػػازف ,   الفرنجػػة تقػػاتموا مممكػػة القػػدس(( )) بمػػا جػػرى فػػي

وأحرقوا زرائب , وأحرقوا حقولًا . ... مخازف البمنسػي احترقػت . شػعمتيا فػي الميػؿ بمغػت السػماء , 
نشػاىد فػي ىػذا الػنص  , (9)شموس عمى نحػاس القِبػبأ أضاءت دروب بيت المقدس وشعشعت كال

, نتيجػػة الحػػروب  , السػػردي حجػػـ نفػػور التػػاجر الػػذي التقػػى بػػو البطػػؿ محمػػد مػػف مممكػػة القػػدس
؛ والصػػراعات فػػي المدينػػة مػػف قتػػؿ وحػػرؽ لمبيػػوت والمخػػازف والحقػػوؿ التػػي بمغػػت نيرانيػػا السػػماء 

فأصػػبح مكانػػاً , يحمػػؿ ذكريػػات الحػػرؽ والقتػػؿ  ,ليصػػبح مكانػػاً معاديػػاً وغيػػر آمػػف فػػي ذاكػػرة التػػاجر
 يوحي بالخراب وفقداف الأماف فيو .  

أ  فػي قػوؿ الػراوي :كػاف المكػاف المعػادي ىػو بحػر الماريػة فقػد أما فػي ) البيػت الأندلسػي(        
جػػاءتني بقػػوة , أصػػداء الصػػرخات والنػػاس الػػذيف يتقػػاتموف عمػػى حافػػة البحػػر . لا نجػػدة ولا سػػفف 

النسػػػاء تنػػػدبف زمنػػػا مضػػػى , الأطفػػػاؿ يفصػػػموف عػػػف أميػػػاتيـ ويتشػػػبثوف بحبػػػاؿ السػػػفف تأخػػػذىـ . 
المػػوانئ . كػػاف بحػػر الماريػػة  يػػؿ إلػػى كػػورس جنػػائزي بػػلا حػػدود يمػػلأالراسػػية . يتحػػوؿ النػػدب والعو 

مظممػػاً بالبشػػر الػػواقفيف ينتظػػروف شػػيئاً لا يعرفونػػو , ولكنػػو كػػاف قاسػػياً وشػػبيياً بػػالموت . تتػػداخؿ 
,   (3)... تتػذابح النػداءات الضػػائعة أرجػوؾ ... يػرحـ والػػديؾ , لا تفصػمني عػف أبنػػي أ الأصػوات 

مػف تمػؾ المحظػة المفعمػة , وصؼ الراوي بحر المارية مف الصورة المتكونة في ذىف الشخصػيات 
التػػػي كانػػػت تفصػػػؿ عػػػف  , وصػػػراخ الأميػػػات, فػػػي ذلػػػؾ اليػػػوـ الممػػػيء برائحػػػة المػػػوت , بػػػالخوؼ 

, وبعضػيـ بعيػداً عػف اولادىػـ , بعيػداً عػف بمػدىـ  , أطفاليا ؛ ليميد لبداية حياة تعيسة في المنفػى
رفػػػوف مػػػاذا ينتظػػػرىـ فػػػي بػػػلاد وىػػػـ لا يع, وىػػػـ يتقػػػاتموف فيمػػػا بيػػػنيـ لميػػػرب مػػػف جػػػور القشػػػتالييف 

 .الغرب

أ  قولػو : فيشخصيات في الرواية وفي موضع آخر كاف المنفى نفسو ىو المكاف المعادي لم     
عف منفػاه القاسػي الػذي عاشػو ويعيشػو وسػط نػاس لا يشػبيونو دائمػا , لكنػو لػـ يكػف  لـ يتكمـ يوماً 

                                                           
جامعة بابؿ /   المكاف في شعر ابف زيدوف , ساىرة عميوي حسيف الغامدي , إشراؼ ىناء جواد عبد السادة  , (6)

 47)رسالة ماجستير(:  9228كمية التربية / قسـ المغة العربية , 
 922غرناطي : الرحمة  (9)
 59البيت الأندلسي :  (3)
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في حاجة إلى ذلؾ , عيناه كافيتاف لفضح نداءات القمب , يبدو أف قسوة المنفى وامتلاءه وأشػواقو 
فػي المشػيد الجنػائزي إلا الإنسػاف الػذي  الدائمة تجاه النػاس , عممػوه أف ينسػى كػؿ شػيء ولا يبقػى

يتضػػح أف المنفػػى الػػذي عػػانى منػػو مػػراد ؛ فمػػف خػػلاؿ الوصػػؼ النفسػػي لمروائػػي  , (6)عرفػػو واحبػػوأ
الػػرغـ مػػف أف مكػػاف  عمػػا كػػاف عميػػو قبػػؿ رحمػػة المنفػػى الشػػاقة ؛ وعمػػى اً مختمفػػ اً باسػػطا جعمػػو إنسػػان
تػػرؾ مػػف خلالػػو أثػػراً واضػػحاً عمػػى حيػػاة  , ايػػةلا أنػػو أتخػػذ بعػػداً واقعيػػاً فػػي الرو إ , المنفػػى مجيػػوؿ

أفالشعور بعدـ ألفة المكاف نابع مف شعور الإنساف تجاىو بسبب الخطر الذي يتيدده , الشخصية 
رغامو عمى المكوث ف  .(9)يو , وليس حراً في اختياره لو أفيو , وا 

أ نفسػيا فػي قولػو :جاء المكاف المعادي في داخؿ غرناطػة فقد في )ثلاثية غرناطة ( أما          
في ساحة باب الرممػة رأوا توافػد العربػات تجرىػا الثيػراف والبغػاؿ والحميػر. تقتػرب العربػة مػف مركػز 
الساحة , ثـ يشد الحوذي المجاـ فتتباطأ الدابة وتصرّ العجلات وتتوقؼ . يقوـ ثلاثة مف الحػراس 

فػػي العربػػة يشػػدوف قامػػاتيـ .... تػػابعوا تسػػاقط المصػػاحؼ الكبيػػرة  الجالسػػيف فػػوؽ الكتػػب المكدسػػة
والمصػػػاحؼ الصػػػغيرة  تنفصػػػؿ عنيػػػا اغمفتيػػػا الجمديػػػة المزينػػػة بالزخػػػارؼ والخطػػػوط ... كػػػاف أبػػػو 
جعفر يحدؽ في المشيد , ثـ يغض البصر ... لـ تطؽ سميمة المشيد , قالت لجدىا إنيا لا تريد 

لكف أبا جعفر كاف يتشبث بقشة الغريؽ : فيؿ يعقؿ أف يتخمػى أف ترى شيئاً وانسحبت راكضة , و 
بعػػد أف كانػػت غرناطػػة ,  (3)الله عػػف  عبػػاده   وأف تخمػػى فيػػؿ يمكػػف أف يتػػرؾ كتابػػو يحتػػرؽ ؟  أ 

باعثػػاً لمخػػوؼ والقمػػؽ , أصػػبحت مكانػػاً معاديػػاً لممػػواطنيف المسػػمميف , مكانػػاً باعثػػاً للألفػػة والأمػػاف 
فنجػػػػد ىنػػػػا الػػػػراوي يصػػػػؼ بدقػػػػة حادثػػػػة حػػػػرؽ ؛ يـ وابسػػػػط حقػػػػوقيـ المسػػػػتمر, سػػػػرقت فيػػػػو حريػػػػات

سػػػلامي وعمػػػى المغػػػة يف لمقضػػػاء عمػػػى الػػػديف الإمػػػف القشػػػتالي المصػػػاحؼ والكتػػػب الدينيػػػة محاولػػػةً 
وىي محاولة لطمػس كػؿ ؛ بصمو وعمى كؿ ما يمت لمثقافة العربية  -لغة القرآف الكريـ  -العربية 

في ساحة باب الرممة شيد أبو جعفر وحفيدتو سميمة والكثير مف الحشود . سلامي ا  ما ىو عربي و 

                                                           
 62:  بيت الأندلسيال (6)
, علاء عباس أميف نصر الله , إشراؼ عبد  9292إلى  9222كربلاء مف سنة  الخطاب الروائي عند روائيي (9)

) اطروحة  9299الأمير مطر فيمي , جامعة كربلاء /كمية التربية لمعموـ الانسانية / قسـ المغة العربية , 
 639دكتوراه(: 

 56-52ثلاثية غرناطة :  (3)
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وىـ ينتظروف بأمؿ أف ينقذ الله كتابػو الكػريـ مػف الحػرؽ , المسمميف والمسيحيف ىذا المشيد الأليـ 
 وأف ينقذ ىذا التراث الديني مف أيدي الظالميف . , 

وفي موضع آخر كاف المكاف المعادي ىو قاعة التحقيؽ أ كاف عمػى سػميمة أف تػدخؿ القاعػة     
إلى الوراء , ولـ يكف ذلؾ وحػده مػا لاقتػو  -عمى عكس البشر-بظيرىا وأف تمشي بضع خطوات 

ف ا  لمحققػوف لتبػادؿ النظػرة ذاتيػا ؛ و مف عجائب منذ أف حمموىػا قبػؿ يػوميف إلػى المكػاف ... عػاد ا
ا بريػػؽ متػػألؽ فػػي عينػػي المحقػػؽ الشػػاب الجػػالس إلػػى يمػػيف القاضػػي , وابتسػػامة ارتسػػمت زاد عمييػ

 عمى وجو الكاتب كشفت أسنانو الأمامية ...

 ىؿ تمارسيف السحر ؟ -

 لا أمارسو . -

 ما تفسيرؾ لممضبوطات التي كانت في بيتؾ ؟-

كذلؾ مف الأماكف المعادية ,  (6)إنيا بذور وأعشاب ومحاليؿ أصنع منيا دواء لعلاج المرضى أ -
دوف أي , في روايات ىذه الثيمة قاعات التحقيؽ التي كاف يحكـ عمى أغمب المسمميف فييا ظمماً 

لغيػرىـ , ليصػبحوف عبػرة  ؛ أماـ أنظار النػاس فػي السػاحات والشػوارع, ذنب يذكر بالقتؿ والحرؽ 
وأصػبحت , فييػا  اوالانصػاؼ غابػ لأف العدالة؛  يصفيا الراوي بالمكاف غير الآمففقاعة التحقيؽ 

, بشػػػع صػػػور التعػػػذيب وفقػػػداف العدالػػػة أ؛ لأنيػػػا تمػػػارس فييػػػا إلييػػػا مكانػػػاً معاديػػػاً لكػػػؿ مػػػف يُػػػؤتى 
وتثبيت التيـ حتى وأف لـ يعترؼ بيا الشخص الذي اقتيد إلييا .  فنجد في ىذا النص سميمة ىي 
الضػػحية الجديػػدة التػػي كانػػت تمػػارس الطبابػػة بالأعشػػاب لمعالجػػة المرضػػى الفقػػراء ومسػػاعدتيـ , 
حيػػػث أتيمػػػت مػػػف قبػػػؿ محػػػاكـ التفتػػػيش بممارسػػػة السػػػحر والشػػػعوذة بوشػػػاية مػػػف أحػػػد النصػػػارى 

دوف الأخػػػذ بعػػػيف , لتعػػػرض أمػػػاـ المحققػػػيف وتحػػػرؽ أمػػػاـ النػػػاس فػػػي حػػػي البيػػػازيف  ؛ القشػػػتالييف
 الاعتبار نكرانيا المستمر ليذه التيمة ودفاعيا عف نفسيا .

خػذ حػاكـ أشػبيمية اتأ االػنص الأتػي :  لمواركة( ورد المكاف المعػادي فػيوفي رواية )مخيـ ا       
, إضافة إلى عقوبات مخيفة لكؿ مف يربيو ويؤويػو أو قرارات عدة لمنع تربية الحماـ , واصطياده 

يعتنػػي بػػو , ومنيػػا إرسػػالو لمعمػػؿ سػػخرة عمػػى سػػفف الأسػػطوؿ , وكػػاف المواركػػة يعرفػػوف أفَّ معنػػى 

                                                           
 936,998ثلاثية غرناطة :  (6)
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سػاعة فػي اليػوـ وبظيػور عاريػة كػي  92العمؿ عمى سفف الأرمادا , ىو القيػاـ بالتجػذيؼ لحػوالي 
ة الطعػاـ , وكثػرة حػالات الػتخمص مػف المرضػى يضرب بالسياط أي متراخ فػي التجػذيؼ , مػع قمػ

في ىذا الػنص كانػت سػفف الأرمػادا مػف أكثػر الأمػاكف التػي  , (6)أو المعاقبيف بإلقائيـ في البحر أ 
فبعػد أف صػدر المرسػوـ  , تعبر عف واقع التعذيب الذي مورس بحؽ المسمميف مف قبػؿ القشػتالييف

كػاف ؛ لأنيػـ كػانوا يسػتخدمونو لمتراسػؿ فيمػا بيػنيـ , الممكي بعدـ تربيػة الحمػاـ مػف قبػؿ المسػمميف 
لمتجػػذيؼ لعشػػريف سػػاعة مػػع ؛ كػػؿ مػػف يخػػالؼ ىػػذا الامػػر يعاقػػب بالعمػػؿ عمػػى سػػفف الأسػػطوؿ 

المكػاف الخػوؼ  وكؿ مف يمرض أو يعترض يرمى في البحر؛ لذلؾ حمؿ ىػذا, والجوع , الضرب 
 كره تجاه ىذا المكاف . ليحمموا العداء وال ؛نتيجة التعذيب, والرعب في داخميـ 

وذلػؾ مػرتبط ؛ يتبيف مما تقدـ في ىذا المبحث أف المكاف ذاتو تارة يصبح أليفػاً وتػارة معاديػاً      
فنجػد مدينػة غرناطػة كانػت مكانػاً أليفػاً ومحببػاً ,  ؛ بالأحداث والمواقؼ التػي تمػر بيػا الشخصػيات

اكنييا مػف الأندلسػييف المسػمميف , أصػبحت كػالجحيـ عمػى سػبيػد الإسػباف , لكنيا بعػد أف سػقطت 
مدعياً أنو تػرؾ دينػو )الػديف , فيظير نصرانيتو , منيـ مف أختار أف يتعايش مع ىذا الواقع الأليـ 

ليعيش حراً وىو ؛ بحثاً عف الأماف , ف يياجر إلى ما وراء البحر لأختار اومنيـ مف  ,الإسلامي(
يظير دينو الحنيؼ , فعلاقة الإنسػاف بالمكػاف علاقػة تعايشػية ذات أبعػاد نفسػية تخضػع لممػؤثرات 

وبحسػػب ىػػذه العلاقػػة تتحػػدد طبيعػػة , الخارجيػػة والداخميػػة عمػػى الشخصػػيات التػػي تقطػػف المكػػاف 
 المكاف وشعور الشخصية تجاىو . 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 67-66مخيـ المواركة :  (6)
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 المبحث الثاني : المكان المغمق والمفتوح

 توطئة /

ميػة فػي عاو يُسػيـ بفنّػإف , يؤدي المكاف دوراً كبيراً في بناء الرواية ؛ لأىميتو وتعػدد وظائفػو       
كػف متشكؿ أحداث السرد الروائي , حيث أ ترسـ الرواية الإطار الذي تتحػرؾ فيػو شخصػياتيا , وي

إلػػى  الفضػػاء يحمػػؿ القػػارئأف يكػػوف ىػػذا الإطػػار مفتوحػػاً أو مغمقػػاً ... وحػػيف يرسػػـ الروائػػي ىػػذا 
بػذلؾ يكػوف الػراوي ىػو الػذي يرسػـ فػي ؛  (6)حسػاس بأنػو يحيػا فييػا أ عوالـ خيالية , ويبث فيو الأ
وتػػػارة , فيجعميػػػا تػػػارة مغمقػػػة كػػػالبيوت والسػػػجوف والمشػػػافي ..الػػػخ , مخيمتػػػو الأمكنػػػة فػػػي الروايػػػة 

فمػػزاـ عمػػى  , ت وتتفاعػػؿ معيػالتتحػػرؾ عمييػا الشخصػػيا ؛مفتوحػة كالمػػدف والبحػػار والمقػابر ..الػػخ 
وتقابؿ ىػذا , الشخصية أ أف تكوف حركية وفاعمة , مؤثرة في المكاف ومتأثرة منو في نفس الوقت 

التأثير والتأثر بيف العنصريف يربط بينيا حبلا متينا لا تقوى عمى الانفكاؾ وىذا يدعو إلى التحوؿ 
فالشخصػػية ممكػػف أف تتغيػػر بفعػػؿ عامػػؿ لػػذا  ؛ (9)أحيانػػاً بسػػبب المكػػاف والعكػػس يصػػدؽ كػػذلؾ أ 

بػذلؾ ؛ فيػي علاقػة متبادلػة لا يمكػف الفصػؿ بينيمػا , وممكف أف تغير في المكاف نفسو , المكاف 
يكػػػوف لمػػػراوي أ علاقػػػة متعػػػددة الجوانػػػب بالمكػػػاف الروائػػػي , فيػػػو الػػػذي يأخػػػذ عمػػػى عاتقػػػو  تحديػػػد 

وىػػو كػػذلؾ يقػػوـ بميمػػة الوصػػؼ , الػػذي مػػف ضػػمف , الإطػػار الجغرافػػي الػػذي تػػدور فيػػو الأحػػداث 
ذا كاف الراوي يروي بصيغة المتكمـ , أي يكوف الراوي أحػد الشخصػيات  ميامو وصؼ المكاف , وا 

 . (3)الروائية , فيكوف مف ميامو الإضافية بياف الأثر النفسي لممكاف الروائي أ 

 اولًا : المكان المغمق

ولػػػو وظػػػائؼ مختمفػػػة , ىندسػػػية محػػػددة ومغمقػػػة  أبعػػػاد لػػػو يقصػػػد بػػػو المكػػػاف الػػػذي تكػػػوف       
, ية الشخصية فيو وفي احساسػو تجاىػوتتناسب مع طبيعة النص الروائي وفعال, ودلالات متعددة 

تعزلو عػف العػالـ الخػارجي , ويكػوف محيطػو أضػيؽ بكثيػر  ةً مكاني اً فيو أ الحيز الذي يحوي حدود
                                                           

 969: 9262المجمع , العدد الثاني , مجمة بناء المكاف في الخطاب السردي , فؤاد أحمد عزاـ ,  (6)
علاقة الشخصية بالمكاف المغمؽ والمفتوح وتشكيؿ الفضاء الروائي ؛ حامؿ الوردة الأرجوانية نموذجا ,  (9)

 66:  9268والثلاثوف العدد الحادي –إضاءات نقدية )فصمية محكّمة( , السنة الثامنة 
الزماف والمكاف في روايات نجيب الكيلاني , وجداف يعكوب محمود , إشراؼ جبير صالح حمادي , الجامعة  (3)

 645)رسالة ماجستير( :  9266العراقية /كمية الآداب , 
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مثؿ البيت الذي , . إف الاقامة في المكاف المغمؽ قد تكوف اختيارية  (6)بالنسبة لممكاف  المفتوح أ 
فيػو أ المكػاف الػذي  يمػارس فيػو الإنسػاف سػمطتو  ,نسػاف برغبػة منػو مكاناً أليفػاً يسػكف فيػو الإ د  يع

كػاف المكػاف  مػثلاً  رواية )مخيـ المواركػة(. في (9)فيو , ويشعر فيو بالدؼء والحرية والاستقلالية أ 
المغمػػؽ ىػػو بيػػوت الصػػياديف أ عنػػد الطػػرؼ الجنػػوبي لممريػػة , عمػػى السػػاحؿ تمامػػا تنتشػػر بيػػوت 

 ؛مونػو الموريسػكييف يكتمػوف إسػلاميـ ويعمّ لصياديف مواركة .. وكانوا كما ىػو حػاؿ أىػؿ الأنػدلس 
فػر فػي إقامػػة بػؿ يرضػعونو لأولادىػـ سػرّا , يمػنحيـ بعػد قػريتيـ عػػف المريػة واعػيف الرقبػاء حريػة أو 

, وىكػػذا اعتػػادوا أوؿ كػػؿ شػػير قمػػري خاصػػة مػػع  إطلالػػة رمضػػاف ووداعػػو  شػػعائرىـ الإسػػلامية
ـ أو يحتفمػػػوا وشػػػيري الحػػػج ومحػػػرـ أف يتطمعػػػوا جيػػػة الغػػػرب لرؤيػػػة اليػػػلاؿ , كػػػي يبػػػدأوا صػػػومي

 ضحى أو يباشػروا شػعائر الحػزف  عمػى مأسػاة عاشػوراء , ولػـ يحػدث مػف قبػؿبالعيديف الفطر والأ
لا فػػي اليػػوـ الػػذي ترسػػمو الجممػػة السػػردية , فقػػد حسػػبوا أيػػاميـ إاكتشػػؼ القشػػتاليوف أفعػػاليـ ,  أف

الميمة أو ليمة الغد , فخرجوا جماعػة مػنيـ إلػى أعمػى تػؿ قريػب  بدقة , وكاف ىلاؿ رمضاف متوقعاً 
يـ مػػف قػػريتيـ , كػػانوا أكثػػر مػػف عشػػريف رجػػلا مػػع أولادىػػـ , لكػػف جنػػود الممػػؾ أدركػػوا الػػذيف ذكػػرت

القصاصة فقط , وأذاقوىـ عذابات بشعة , فقد مات بعضيـ قبػؿ إحراقػو ... تمػؾ الأيػاـ مػف شػير 
رمضػػاف كػػاف أىػػؿ المريػػة وخاصػػة قريػػة السػػماكيف تتػػراءى ليػػـ أشػػباح الأطفػػاؿ كالملائكػػة وكػػاف 

فكانػػت  , نشػػاىد فػػي ىػػذا الػػنص جعػػؿ الػػراوي لممكػػاف دلالػػة دينيػػة,  (3)فطػػورىـ يمتػػزج بالػػدموع أ 
ت الصياديف بوصفيا أماكف مغمقة شيدت عمى تعميـ الآباء للأبناء تعاليـ الديف الإسلامي مف بيو 

فكانػت الأىػالي تمػارس الطقػوس الدينيػة مػف  ,صلاة وصياـ بالخفاء بعيداً عػف عيػوف القتشػتالييف 
 بشعائر الحزفلمقياـ ؛ وكذلؾ ىلاؿ محرـ , وىلاؿ العيد للإفطار , انتظار ىلاؿ رمضاف لمصوـ 

لتعػذبيـ  ؛ لا أف ذلؾ لـ يدـ طويلًا فقد كشؼ امرىـ مف قبؿ محاكـ التفتيشإعمى مأساة عاشوراء 
لأداء الشعائر الدينية ؛ بأبشع الطرؽ مف حرؽ وتعذيب وقتؿ , فبيوت الصياديف ىي بيوت مغمقة 

عف السمطة وعف رقابتيا ,  خشية اكتشافيـ وتعرضيـ لمعقوبات القاسية  اً الخاصة بالمسمميف بعيد
وعػدـ احتكػاكيـ  , كأنيػا بيػوت أشػباح بعيػدة عػف المدينػة ؛ , فكانت بيػوتيـ المغمقػة فػي كػؿ شػيء

تحمػػػؿ ىػػػذه البيػػػوت المغمقػػػة دلالػػػة عقديػػػة يحػػػاوؿ سػػػكانيا التمسػػػؾ بيػػػا وعػػػدـ التفػػػريط بسػػػكانيا , ف
                                                           

لأمؿ لمطباعة والنشر المكاف في القصة الجزائرية الثورية  )دراسة بنيوية لنفوس ثائرة (, أوريدة عبود  , دار ا (6)
 59, د.ط :  9229الجزائر , -
 966بناء المكاف في الخطاب السردي :  (9)
  669-662 مخيـ المواركة : (3)
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,  بالفعػؿ وىذا ما حصؿ ليػـ, ف اكتشؼ أمرىـ , إينتظرىـ بما  تيـعرفبطقوسيا عمى الرغـ مف م
لمجماعػػة التػػي خرجػػت تراقػػب ىػػلاؿ شػػير رمضػػاف بعػػد الوشػػاية بيػػـ ؛ وبػػذلؾ أصػػبحت ىنػػا بيػػوت 

 عمى الرغـ مف كونيا أماكف خاصة ليـ ., الصياديف المغمقة أشبو بسجوف مغمقة عمى ساكنييا 

 و الإنسػاف عػف العػالـ الخػارجيمثؿ السجف وىو فضاء ينفصؿ فيوقد تكوف الإقامة اجبارية       
بسػبب الػديف واليويػة  ؛ عميو ظمماً وجوراً  واأجبر الذي , مكاناً معادياً لمشخصيات في الرواية ويعدّ 

مكانػػاً -بعػػد سػقوط غرناطػػة -أصػبح ؛  تيـومػػراقب, فبعػد أف كػػاف السػجف مكانػػاً لمعاقبػة المجػػرميف 
سػت أبشػع الطػرؽ مف قبؿ محاكـ التفتيش الشنيعة التػي مار  يـوترىيبلتعذيب المسمميف الأندلسييف 

بؿ ويمكف عده نقيضاً  لباقي الأمكنػة ؛ . فالسجف ىو أ  بؤرة الحصار المكاني  الوحشية لتعذيبيـ
ذا ك انػػت الأمكنػػة إذ يظػػؿ معبػػراً عػػف حضػػور المػػوت والقمػػع وتسػػييج الػػذات ومحاصػػرتيا ماديػػاً , وا 

 فّ إه الػػػذات عمػػػى مسػػػتوى الػػػوعي , فػػػالأخػػػرى تحاصػػػر الػػػذات معنويػػػاً وفكريػػػاً بحصػػػار تعيشػػػو ىػػػذ
حصار السجف فضلًا عف ذلؾ حصار مػادي يعػاش فيػو عمػى مسػتوى الجسػد كفعاليػة حيويػة وىػو 

فػي نفسية واجتماعيػة وسياسػية تػؤثر سػمباً  وبذلؾ يكوف لمسجف أبعاد؛  (6)تصعيد لمفيوـ العقوبة أ
أ دخمػوا فػي قولػو : الشخصيات في الرواية . وقػد ورد ىػذا الفضػاء فػي روايػة ) البيػت الأندلسػي ( 

بػػي عميقػػاً نحػػو غػػرؼ التعػػذيب وتمزيػػؽ الأجسػػاـ البشػػرية التػػي امتػػدت عمػػى مسػػافات كبيػػرة تحػػت 
الأرض . رأيت ما يستفز خوفي وصبري , ويدعو إلى القشعريرة والتقزز . رأيت غرفاً صػغيرة فػي 
حجػػـ جسػػـ الإنسػػاف , بعضػػيا عمػػودي , وبعضػػػيا الآخػػر أفقػػي , فيبقػػى الإنسػػاف سػػجيف الغرفػػػة 
العمودية واقفػاً عمػى رجميػو مػدة سػجنو حتػى يمػوت بػلا أكػؿ ولا شػرب , وتبقػى الجثػث فػي السػجف 
الضيؽ حتى تتفسخ ... تعثػرت وأنػا أسػير مقيػداً بالسلاسػؿ الثقيمػة , فػي أجسػاـ اتضػح تحػت نػور 

مالت نحوي , أنيا بقايا ىياكؿ بشرية , مازالت في اغلاليا ... نقموني بعد ذلػؾ إلػى  الشمعة التي
غػػرؼ أخػػرى مضػػاءة بشػػكؿ أفضػػؿ , كمػػف يتجػػوؿ بسػػائح جديػػد عمػػى الأمكنػػة , فرأيػػت مػػا تقشػػعر 
ليولو الأبداف . رأيت آلات مخيفة لػـ أكػف فػي حاجػة كبيػرة إلػى معرفػة عاليػة لأدرؾ أنيػا لمتعػذيب 

نجػػد الػػراوي أحمػػد ,  (9)اـ , منيػػا آلات لتكسػػير العظػػاـ , وسػػحؽ الجسػػـ البشػػري أ وتمزيػػؽ الأجسػػ
غػػاليميو فػػػي ىػػذا المقطػػػع السػػردي يصػػػور تجربتػػو التػػػي عاشػػيا فػػػي السػػجف تحػػػت تعػػذيب محػػػاكـ 

فممسجف أبعاد نفسية تفرض عمػى الشخصػية فػي الروايػة ؛ وذلػؾ نتيجػة , بأبشع الآلات  , التفتيش

                                                           
 988براىيـ جبرا: إالفضاء الروائي  في أدب جبرا  (6)
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ى التعػذيب فالسػجف بوصػفو مكانػاً مغمقػاً يشػيد عمػ, الشخصػية داخػؿ الروايػة المعاناة التي تعيشيا 
فقػػط ؛ رس عمػػى المسػػمميف الأندلسػػييف ظممػػاً دوف أي جريمػػة أو ذنػػب و النفسػػي والجسػػدي الػػذي مػػ

ف بػػدينيـ الحنيػػؼ ويرفضػػوف ديػػف الكاثوليػػؾ . فنجػػد الػػراوي يركػػز فػػي ىػػذا المقطػػع و لأنيػػـ متمسػػك
وتكسػػػير , جسػػػاد العاريػػػة تمزيػػػؽ الأوطػػػرؽ اسػػػتخداميا ل ,لتعػػػذيب عمػػػى الآلات المسػػػتخدمة فػػػي ا

, العظاـ في غرؼ صغيرة ومظممة , فقد دب الخوؼ في داخمو وىو يتعثر ببقايا اليياكؿ البشرية 
وىػػو يعمػػـ أف مصػػيره بعػػد دقػػائؽ سيصػػبح مػػثميـ . وفػػي موضػػع آخػػر كانػػت المغػػارة ىػػي المكػػاف 
المغمؽ في أ مرة أخرى لـ تكف المغارة بردا وسلاما عمى ميغيؿ سػرفانتس . انتظػر الجميػع طػويلا 

فوجئػػوا بحػػرس الأغػػا يقفػػوف عمػػى مػػداخؿ المغػػارة ويطوقونيػػا ,  32ولػػـ يػػأتيـ أحػػد . وفػػي صػػباح 
الياربيف إلى السػجف مػف جديػد . ويبػدو أف إلػدورادور  . أحػد المرتػديف ممػف كػاف يعػرؼ ويقتادوف 

,  (6)ه , ىػو مػػف وشػػى بيػػـ , وكػاف وراء إلقػػاء القػػبض عمػػييـ أ ؤ رفانتس وأصػػدقاالقصػة واختفػػاء سػػ
خػػذه اليػػاربوف ت, المغػػارة بوصػػفيا مكانػػاً مغمقػػاً فنجػػد الػػراوي فػػي ىػػذا الػػنص  يسػػمط الضػػوء عمػػى ا

ليحتمي بيا مف خطػر  ؛عف رقابة السمطة وبطشيا , فمجأ إلييا سرفانتس  اً ف إليو بعيدأو مجمكاناً ي
 ؛ فقد أصبحت مكاناً معادياً بعد أف كانت مكانػاً أليفػاً ؛ وذلػؾ بسػبب وشػاية أحػد المرتػديف؛ الأغا 

رسػػاليـ لمسػػجف , ليمقػػى القػػبض عمػػييـ  الشخصػػية بػػذلؾ يمكػػف لممكػػاف المغمػػؽ الػػذي تمجػػأ إليػػو ؛ وا 
وقػػد يتحػػوؿ المكػػاف المغمػػؽ إلػػى , ف اختارتػػو بنفسػػيا ا  لسػػمطة أف يتحػػوؿ إلػػى مكػػاف معػػادٍ و خشػػية ا

 .ليس خاصاً و مف كونو مكاناً عاماً  مكاف أليؼ تشعر فيو الشخصية بالراحة والأماف عمى الرغـ

أ رغػػـ البػػرد  فػػي قولػػو :  كػػاف المكػػاف المغمػػؽ ىػػو الحػػانوتففػػي روايػػة )ثلاثيػػة غرناطػػة( و         
القػػارس وصػػفير ريػػاح تعصػػؼ بأشػػجار الجػػوز المغروسػػة عمػػى جػػانبي الطريػػؽ , بقػػي أبػػو جعفػػر 
واقفا بباب حانوتو حتى أرسمت الشمس خيوطا صفراء واىيػة حػددت معػالـ الشػارع . فػي الحػانوت 

. لػـ يفػت الصػبي وجػوـ معممػو ,  اً عػدودة , ثػـ انتحػى ركنػا وجمػس صػامتتبادؿ مػع نعػيـ كممػات م
فاستبدؿ بصخبو المعتاد حركات وجمة محكومة , وراح يعمؿ بيف رغبة في إتقاف عممو إرضاءً لػو 

نجػد فػي ىػذا الػنص ,  (9), وقمؽ عميو يشتتو ويدفعو إلى اختلاس النظر إليو بػيف لحظػة وأخػرى أ 
السػػردي مػػف خػػلاؿ الوصػػؼ التفسػػيري لحالػػة الصػػمت التػػي خيمػػت عمػػى الحػػانوت مػػف قبػػؿ أبػػي 

لا وىػي أكأنػو فػي عػالـ آخػر  ,جعفػر ويجعمػو يسػرح بػالتفكير ايتضػح أف ىنػاؾ مػا يقمػؽ أبػ ,جعفر
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الفتاة العارية التي رآىا في الشارع أ ذلؾ اليوـ رأى أبو جعفػر امػرأة عاريػة تنحػدر فػي اتجاىػو مػف 
أعمػػى الشػػارع كأنيػػا تقصػػده . اقتربػػت المػػرأة أكثػػر فػػأيقف أنيػػا لػػـ تكػػف ماجنػػة أو مخمػػورة  . كانػػت 
صػػبية بالغػػة الحسػػف ميػػادة القػػد ... ولمػػا كػػاف الشػػارع ميجػػوراً والحوانيػػت لػػـ تػػزؿ مغمقػػة , وضػػوء 

الخيػػاؿ ...  ىبػػي جعفػػر أف مػػا شػػاىده رؤيػػا مػػف رؤ النيػػار لػػـ يبػػدد بنفسػػج السػػحر بعػػد فقػػد بػػدا لأ
 جعفػػر داخػػؿ انجػػد أف مػػا اقمػػؽ أبػػ, ف (6)سػػأليا عػػف اسػػميا ودارىػػا فمػػـ يبػػد أنيػػا رأتػػو أو سػػمعتو أ 

ف كانػت حقيقيػة ولػـ يتأكػد أ, جدراف الحانوت المغمؽ ىو ىذه المرأة الجميمة التي رآىا فػي الشػارع 
ومػا يعيشػو كػؿ يػوـ مػف ألػـ , لييرب مف واقع حياتو المريػر  ؛ عقمو الباطني وأـ مجرد خياؿ رسم

,  فالمكػاف  وىو يرى مدينتو تضيع أماـ ناظره ولا يستطيع أف ينقذىا مف ايدي القشتالييف, وحزف 
والأحزاف النفسية التي , وييرب مف المعاناة , مكاناً يشعر فيو بالراحة أصبح  -الحانوت-المغمؽ 
يػا وسػفؾ دمػائيـ ؛ فأصػبح ىػذا المكػاف المغمػؽ الخػاص بسبب ضياع مدينتػو وتشػريد أىم؛ تعتريو 

يشػػعر , برىػػة زمنيػػة ولػػو ل, لاسػػتعادة الػػذكريات الجميمػػة التػػي تطػػرد المخػػاوؼ والآلاـ ؛ بػػو مكانػػاً 
أ كاف ,  (الخاف)فييا باليروب مف واقع مأساوي مؤلـ . وفي موضع آخر كاف المكاف المغمؽ ىو 

رواد الخػػاف متجمعػػيف فػػي قاعػػة مغمقػػة حػػوؿ مػػدفأة تتقػػد النػػار فػػي أخشػػابيا وتضػػفي عمػػى المكػػاف 
اعة ثلاث نسػاء . كانوا يأكموف ويشربوف ويثرثروف ويضحكوف بصخب , وكاف في الق ودفئاً  وىجاً 

جمػس  .ومػع زميمتييػا حينػاً وحينػاً مػع الػرواد  تمسؾ كؿ منيف بدؼ تدؽ عميػو وتغنػي وحػدىا حينػاً 
حسػػف مػػع رجػػاؿ لا يعػػرفيـ وشػػاركيـ الشػػراب . تعمقػػت عينػػاه بواحػػدة مػػف النسػػاء الػػثلاث ... فػػي 

الراوي في نحى ,  (9)الكيؼ أتت لو المرأة بمزيد مف الشراب فشرب وضحؾ حتى سالت دموعو أ 
 ,وصفياً , فوصؼ مجمس الطػرب والخمػر الػذي ذىػب إليػو البطػؿ عمػيى ىذا النص السردي منحً 

وصفاً دقيقاً ؛ ليبيف مدى واقعية الحػدث لممتمقػي ؛ وكذلؾ الميمة التي قضاىا في الكيؼ مع امرأتو 
ور بالضػيؽ ؛  أنػو كػاف يحمػؿ دلالػة عػدـ الشػعإلاكػاف مكانػاً مغمقػاً  (الخػاف)ف أف , فعمى الرغـ مػ

كأنػػو مكػػاف مفتػػوح وواسػػع ؛ وذلػػؾ بحكػػـ الخػػروج مػػف دوامػػة  ,بػػؿ ويحمػػؿ كػػذلؾ شػػعور الانشػػراح 
المشػػاكؿ اليوميػػة التػػي كػػاف عمػػي يتعػػايش معيػػا , فيػػو مكػػاف مغمػػؽ ولكنػػو يشػػعر قاصػػده بالراحػػة 

 بعيػػػداً عمػػػا يشػػػعر بػػػو مػػػف مشػػػاكؿ تحػػػيط بػػػو , ومكانػػػاً لممارسػػػة , وتحقيػػػؽ الرغبػػػات, والانفتػػػاح 
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وكأنو يعػيش فػي , المحذورات واشباع الممذات مما تتسع حدود المكاف المغمؽ لدى شخصية عمي 
 مكاف مفتوح  . 

أ الكػػػوخ كػػػاف مسػػػكف النػػػاطور .   اً مغمقػػػ اً مكانػػػغرنػػػاطي(  ورد الكػػػوخ الروايػػػة )رحمػػػة وفػػػي        
عجػػوز جػػاوز الثمػػانيف أو التسػػعيف , جامػػد نػػاتئ العظػػاـ طويػػؿ الأطػػراؼ , جسػػمو مممػػوء عقػػداً , 
يشبو شجرة زعرور . دعاه إلى الجموس , وأضاء سراجاً .فاحػت رائحػة الزيػت والفتيػؿ القػديـ . فػي 

ب , يتصػاعد منيػا البخػار . رائحػة الزاوية موقد تتوىج فيو جمار , وفوؽ الموقد قدر سوّدىا الحط
فنجد لممكاف المغمؽ في ىذا النص دلالة اجتماعية ,  (6)قمح وعظـ ولحـ يسمؽ عمى نار بطيئة أ 

ليكمػؿ ؛ وىي الكرـ , في رحمة الشاب محمد بحثاً عف اخيو الضائع اضطر أف يستريح في الميػؿ 
فيصػػور الػػراوي , كوخػػو البسػػيط  ليقضػػي الميمػػة فػػي؛ فػػالتقى برجػػؿ عجػػوز دعػػاه , رحمتػػو صػػباحاً 

بسػػػبب كثػػره الطػػبخ لإكػػػراـ  ؛ ء المكػػاف والقػػػدر الػػذي اصػػبح اسػػودرائحػػة الطعػػاـ التػػي عمػػػت ارجػػا
لا أنػػو مكػػاف باعػػث للأمػػاف والراحػػة لمرجػػؿ إخ وتواضػػعو الضػػيوؼ . وعمػػى الػػرغـ مػػف بسػػاطة الكػػو 

وكذلؾ لمضيوؼ بعيػداً عػف ضػجيج الحيػاة السياسػية والاجتماعيػة , فوصػؼ المكػاف ذو , العجوز 
دلالػػػة زمنيػػػة تػػػدؿ عمػػػى افػػػوؿ الحيػػػاة ومحافظتيػػػا عمػػػى قػػػدـ السػػػنيف ؛ لػػػذا جعػػػؿ الكػػػوخ أو المكػػػاف 

دت فػػي الػػنص , فالمكػػاف يػػدؿ عمػػى التوقػػؼ ر مشػػابياً لمرجػػؿ العجػػوز مػػف خػػلاؿ الأوصػػاؼ التػػي و 
 ,سواء عمػى مسػتوى المكػاف / الكػوخ  أو سػنيف عمػر النػاطور العجػوز, طور عف الت اً الزمني بعيد

 أو عمى المينة التي يمارسيا العجوز  .

 ثانياً : المكان المفتوح 

أ يعطػي وىػو , حده حدود ضػيقةتلا , و ومكشوؼ , واسع , المكاف المفتوح ىو مكاف كبير        
ركػػة والتنقػػؿ . وىػػذا يجعميػػا مػػف الناحيػػة الفنيػػة بػػدوره الحريػػة الكاممػػة لمشخصػػيات الروائيػػة فػػي الح

قادرة عمى رصد أىـ التحولات الحاصمة في المجتمػع , وبيػاف العلاقػات الإنسػانية بػيف أفػراد البيئػة 
أمػػاكف انتقػػػاؿ لمشخصػػػيات فػػػي  (حسػػػف بحػػػراوي)مثػػػؿ المػػػدف والشػػػوارع التػػي عػػػدىا ,  (9)الواحػػدة أ 

الروايػػػة التػػػي أ ستشػػػيد حركػػػة الشخصػػػيات وتشػػػكؿ مسػػػرحا لغػػػدوىا ورواحيػػػا عنػػػدما تغػػػادر أمػػػاكف 
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كمػػا كػػاف المكػػاف المفتػػوح ىػػو طريػػؽ الرحمػػة ( غرنػػاطيالرحمػػة )ففػػي روايػػة ,  (6)إقامتيػػا أو عمميػػا أ 
بغمة عالية , ممشوقة القوائـ أ غادر سبتة في الخريؼ ميمماً شطر تطواف . عمى جاء في قولو : 

ثمجية البياض , معمقاً في الفضاء , عمى رحاؿٍ ممبس بالديباج , ونسائـ بحر الروـ تبمػؿ وجيػو , 
. كػػاف عمػػى الطريػػؽ مػػرة  احػػسّ نفسػػو يغػػادر جسػػمو . البحػػر يظيػػر ويغيػػب ...لػػـ يفكػػر فػػي شػػيء
ء ونخيػؿ يميػؿ فػي اليػواء أخرى . عمى دروبٍ  تأخػذه إلػى أرض لػـ يعرفيػا مػف قبػؿ . سػماء زرقػا

ورماؿ تظير كالتبر مف بعيد ... كاف ينعس متياديػاً عمػى البغمػة . رأى طيػوراً لا يعػرؼ أسػماءىا 
, وشجر صبار تتوىج ثمػاره بسػائؿ يػنقط عمػى كفػوؼ جذوعػو الشػائكة . كػاف يبتعػد ويبتعػد . ولػـ 

 (9)فػي سػبتة قبػؿ قميػؿ أ يفكر إلى أيف يمضي ... الراكب عمى المطية ليس ىو الرجؿ الذي كاف 
بدأت عنػدما كػاف , التي كانت مدتيا سنيف طواؿ و ر الروائي رحمة محمد عمى ظير مطيتو صوّ , 

فكانػػت رحمػػة مميئػػة بالمخػػاطر والتيمكػػة , وانتيػػت عنػػد بموغػػو الأربعػػيف , محمػػد فػػي سػػف المراىقػػة 
كػاف ينتقػؿ مػف مدينػة وتقػر عػيف أمػو فيػو , ف, التي تحمميا في سػبيؿ الوصػوؿ إلػى أخيػو الضػائع 
ويعمػؿ فييػا ثػـ ينتقػؿ إلػى مدينػة أخػرى وفػي , إلى أخرى وفي كػؿ مدينػة كػاف يتعػرؼ عمػى أىميػا 

فتتػػرؾ بداخمػػو الكثيػػر مػػف التجػػارب , كػػؿ مػػرة كػػاف يغػػادر مدينػػة مػػا كػػاف يشػػعر بأنػػو لػػيس نفسػػو 
, نفتػػاح الػػنفس والعبػػر القيمػػة , فدلالػػة المكػػاف المفتػػوح الػػذي تمػػر بػػو الشخصػػية يعكػػس انشػػراح وا

فكانت أوصاؼ الشخصية للأماكف التي يمر بيػا ؛ فتتػرؾ فػي , وعدـ شعورىا بالضيؽ والإنغلاؽ 
نفسو ووجدانو شعوراً بالحرية والانفتاح عمى الرغـ مف صعوبة ما مرت بو ؛ لذا جاءت الأوصاؼ 

انػػت المغػػة فك, ليػػذه الأمكنػػة المفتوحػػة تػػوحي بالسػػرور والفػػرح عمػػى عكػػس التػػي سػػافر مػػف أجميػػا 
وتحسسػيا وكأنػو يراىػا , شاعرية رقيقة تعبر شفافية ورىافة حس محمد فػي نظػره للأشػياء الجميمػة 

 فتترؾ فيو انطباعاً حسياً جميلًا يداعب مشاعره واحساسو تجاه الطبيعة . ,لأوؿ مرة

, يقػوؿ في غرناطة  (ساحة البنود)وفي رواية )ثلاثية غرناطة(  كاف المكاف المفتوح ىو          
أ فػػػي سػػػاحة البنػػػود التػػػي تتفػػػرع الطرقػػػات منيػػػا إلػػػى البيػػػازيف والقصػػػبة الجديػػػدة والقصػػػبة الػػػراوي : 
 فتاة تحمؿ سػمتيا وتمشػي كبػاقي خمػؽ الله خرجػت مػف بيتيػا ... لمحػت رجمػيف قشػتالييف, القديمة 

يقتربػػاف فغضػػت الطػػرؼ وواصػػمت السػػير لتتجاوزىمػػا أو يتجاوزاىػػا . رفعػػت عينييػػا فبػػدا ليػػا أنيمػػا 

                                                           
 79الشخصية( :  -الزمف –الشكؿ الروائي )الفضاءبنية  (6)
 659-656غرناطي : الرحمة  (9)
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يحدقاف فييا . تجاىمت نظراتيما وأسرعت الخطػو . رفعػت عينييػا فبػدا أنيمػا يقصػدانيا . ازدردت 
 تجاه المعاكس . ركضا خمفيا حتى لحقا بيا .رت لمحظة , ثـ اندفعت تركض في الاريقيا وتحي

 الذي تريدانو ؟ م -
 ما اسمؾ ؟  -

لـ تممؾ الركض ثانية . كاف أحدىما قد طوقيا بذراعو وأمسؾ الآخر بجديمتيا ولفيا كالحبؿ 
 اً تمثؿ ساحة البنود مكانػ,   (6)حوؿ قبضتو . صاحت البنت طمباً لمنجدة فانيالا عمييا بالضرب أ 

فمحػػؽ بيػػا , شػػيد النػػاس فيػػو عمػػى ضػػرب فتػػاة خرجػػت مػػف بيتيػػا , فػػي غرناطػػة  اً ومفتوحػػ اً حقيقيػػ
شػػػػمت فإنيػػػػالا عمييػػػػا بالضػػػػرب لكنيػػػػا ف, رجمػػػػيف قشػػػػتالييف دوف سػػػػبب , حاولػػػػت اليػػػػروب منيمػػػػا 

عند القشتالييف تجاه  ةنيائيبصورة .  في ىذا النص السردي وصؼ الراوي فقداف الإنسانية القاسي
أصبحت البيوت والمدف وكػؿ مكػاف  يخمػو , فبيما منو لت النساء والأطفاؿ نصيالمسمميف الذي نا

الػرغـ مػف أف المكػاف عػاـ ومفتػوح  وعمػى, ويشكؿ خطػراً عمػى المسػمميف الأندلسػييف , مف الأماف 
كونػػو يفتقػػد إلػػى حريػػة ؛ المفتػػوح  ئوولا تحػػس بفضػػا, لا أف النػػاس تشػػعر فيػػو بػػالخوؼ والإنغػػلاؽ إ

مغمقاً وضيقاً, نما أصبح مكاناً ا  و , مفتوحاً لجميع الناس  فو مكاناً التنقؿ فيو والشعور بالأماف بوص
 نغلاقو يوحي بدلالة نفسية لمشخصية بحسب شعورىا تجاىو.ا  فتاح المكاف و إنف

, كمػا جػاء عمػى لسػاف الػراوي  وفي موضع آخر جاء المكاف المفتوح فػي طرقػات قريػة جبميػة      
أ كاف قد مضى عميو ثلاثة أعواـ وىو يعيش بيف شباب المجاىديف في قرية جبمية مسػتورة عػف : 

العيػػػوف الغربيػػػة . كػػػاف يقطػػػع الطرقػػػات الػػػوعرة التػػػي يجيميػػػا القشػػػتاليوف حػػػاملًا مػػػع رفاقػػػو المػػػؤف 
والرسػائؿ إلػػى فػػدائي البحػػر الػػذيف ييػػاجموف الشػػواطئ ويوجعػػوف جنػػد قشػػتالة وحكومتيػػا بغػػاراتيـ . 

نجد في ,  (9)اف يساعد في تنظيـ وصوؿ أىالي القرى الذيف قرروا اليجرة إلى شاطئ الرحيؿ أ وك
زقػػة عمػػى النػػاس بعػػد سػػقوط غرناطػػة  , ىنػػا بشػػكؿ واضػػح مػػدى خطػػورة الشػػوارع والأىػػذا الػػنص 

 أنػو يخمػو مػف ممارسػة الأفػراد لحريػاتيـ وحقػوقيـ المشػروعة إلاوعمى الػرغـ مػف أف المكػاف مفتػوح 
ة ىي أ عامؿ نفسي قد يفقدىا الفرد , وىو في أكثر المساحات أتساعاً ؛ وذلؾ لشعوره بعدـ فالحري

                                                           
 56ثلاثية غرناطة :  (6)
 664المصدر نفسو:  (9)
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؛ بػػػذلؾ نجػػػد شػػػوارع ىػػػذه القريػػػة الجبميػػػة مميئػػػة  (6)القػػػدرة عمػػػى التغييػػػر , وفعػػػؿ مػػػا تيػػػواه الػػػنفس أ 
 ؛ والثػػوار المجاىػػديف الآخػػريف الػػذيف سػػكنوا ىػػذه الجبػػاؿ الػػوعرة ,بالمخػػاطر والتيمكػػة عمػػى البطػػؿ
التعػػػذيب أنػػواع الػػػذيف مارسػػوا بحػػؽ الأندلسػػػييف المسػػمميف ابشػػػع , للانتقػػاـ مػػف الجنػػػود القسػػتالييف 

 والترىيب . 

كػػػاف المكػػػاف المفتػػػوح ىػػػو الأدغػػػاؿ فػػػي  الروايػػػة أ كػػػاف فأمػػػا فػػػي روايػػػة )مخػػػيـ المواركػػػة(        
مسمحاً بسيؼ قصير , مختبئا في الأدغاؿ الكثيفة المحيطة بإشبيمية حينما لمح مف بعيد  كاسياس

ثلاثة فرساف قادميف عمى الطريؽ المحاذي لمكانو حيث كاف يترصد, أدرؾ أنيـ قشتاليوف قبؿ أف 
يقتربوا , ودعا الله أف يمكنػو مػنيـ , تػلا فقػرات مػف دعػاء الثغػور , صػدره يغمػي غيظػاً , ثػـ بانػت 
شخصػػياتيـ , كػػانوا فارسػػيف وراىبػػا , ذاىبػػيف ربمػػا إلػػى قرطبػػة أو مالقػػا.... قريبػػا مػػف مكمػػف كػػريـ 
ترجؿ أحد الفارسػيف لقضػاء حاجتػو , ومضػى الآخػراف عمػى ميػؿ , لػـ يضػع كػريـ الوقػت فػأنقض 
عمى القشتالي وىو عار وأجيز عميو بصمت , أخذ بارودتو القصيرة وسيفو , فرح بالبارود وأسػرع 

صيا ليعرؼ كيؼ يسػتخدميا , كانػت محشػوة ويبػدو أنّػو  أخطػأ فانطمقػت الرصاصػة واسػتدار بتفح
الآخراف بارتباؾ , عادا بحذر , لا يعرفاف ما جرى , وصػاحا باسػـ صػاحبيما مػرارا , ىػذا التػأخّر 
وفر لكريـ كاسػياس وقتػا لإعػادة حشػو البػارود وتصػويبيا عمػى الجنػدي الآخػر فقتمػو , أمػا الراىػب 

قط  مػػػف فرسػػػو مرعوبػػػا , اسػػػترجع كاسػػػياس وىػػػو ينظػػػر إلػػػى وجػػػو الراىػػػب مػػػا شػػػاىده مػػػف فقػػػد سػػػ
احتفالات إحراؽ الأحياء مف الموريسكييف , تذكر أنو رآه في أكثر مف حفػؿ إحػراؽ أو تعػذيب فػي 

لمايوركػػا وحمػػاـ الميػػداف العػػاـ بإشػػبيمية , تػػذكر ملامػػح الابتيػػاج والوحشػػية عمػػى وجيػػو , وتػػذكر ا
في ىذا ,  (9)ينغرس أكثر فأكثر في صدر الراىب  أ  -كمما يتذكر- سيفو القصير قمريف , وكاف

ولممسػػمميف , وىػػو انتقػػاـ كػػريـ كاسػػياس لنفسػػو , الػػنص السػػردي أخػػذ المكػػاف المفتػػوح منحػػى آخػػر 
بعد حادثة لعبة المايوركا , الموريسكييف مف القشتاليف , فبعد أف ىرب كريـ كاسياس مف غرناطة 

فقػػػاـ بقػػػتميـ جميعػػػاً وىػػػو , دغػػػاؿ الكثيفػػػة ليترصػػػد لثلاثػػػة فرسػػػاف قشػػػتالييف مسػػػمحيف فػػػي الأإختبػػػأ 
ف . و فقػػط لأنيػػـ مسػػمم؛ يسػػتذكر احتفػػالات القتػػؿ والاحػػراؽ الجماعيػػة التػػي مارسػػت بحػػؽ الأبريػػاء 

 أف مػا إلاصػبح مطموبػاً مػف قبػؿ القشػتالييف أو , ىذه الحادثة قد غيرت مجرى حيػاة كػريـ كاسػياس 
 الأندلسييف .   ارض فعمو قد ناؿَ 
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أ سػػيكا ...  قولػػو : كػػاف المكػػاف المفتػػوح ىػػو المقبػػرة فػػيفأمػػا فػػي روايػػة ) البيػػت الأندلسػػي(       
أريد أف أدفف ىنا , في مقبرة ميرامار , التي دشنتيا حنا سمطانة , ثـ جدي الأوؿ غاليميو الروخو 

س لأف بو كؿ الناس الذيف أحببتيـ , , قبؿ أف يملأىا الذيف جاؤوا مف بعده . أحب ىذا المكاف لي
ولكػػػف لأنيػػػػا المقبػػػػرة الوحيػػػػدة فػػػي الػػػػدنيا التػػػػي انمحػػػػت فييػػػا كػػػػؿ الأديػػػػاف . اسػػػػتقبمت المسػػػػيحي , 
والييودي , والمسمـ والبوذي , وحتى الممحد . ىدـ جزؤىا الشمالي بيد فاعؿ ولكنيا ما تزاؿ تقاوـ 

يصػػنعونو ويموتػػوف فيػػو . يفضّػػموف داخػػؿ  الأحقػػاد وجنػػوف البشػػر الػػذيف ينػػاموف عمػػى يقػػيف وحػػدىـ
يعبر الراوي مراد باسطا عف الموت والفناء بطريقة واقعية ,  (6)الديف الواحد , أدياناً عمى مقاسيـأ 

 بعيدة عف الصراعات الدينية والعرقية والمذىبية فالمقػابر بشػكؿ عػاـ ومقبػرة ميرامػار بشػكؿ خػاص
ليـ لا أف اعمػػاإجمعػػتيـ فػػي مكػػاف واحػػد بأسػػـ المػػوت ف,  لػػـ تفػػرؽ بػػيف مسػػمـ ومسػػيحي وييػػودي ,

 أف إلالػف تمػوت وتصػبح طػي الكتمػاف  ؛  اً ر أـ شػ اً ف كانػت خيػر , إستبقى باقية فػي أذىػاف النػاس 
, مػف وحشػية البشػر فانتيكػت حرمتيػا مػف قبػؿ المتعصػبيف تجػاه الأديػاف المختمفػػة  المقػابر لػـ تػنجُ 

 نيا مازالت صامدة بوجو الحقد والكراىية . لكالي مف مقبرة ميرامار بفعؿ فاعؿ فيدمت الجزء الشم

أ فػي  قولػو : وفي موضع آخر كاف المكاف المفتوح ىػو سػاحة غرناطػة فػي حػي البيػازيف فػي     
يقضػػػػي بضػػػرورة تنصػػػػير  أصػػػدر الممػػػػؾ فرينانػػػد وزوجتػػػػو الممكػػػة إيػػػػزابيلا , مرسػػػوماً  6526عػػػاـ 

مسػػػممي غرناطػػػة الاحتجػػػاج ببنػػػود اتفاقيػػػة التسػػػميـ , فػػػإذا ىػػػي لػػػـ تعػػػد المسػػػمميف , فحػػػاوؿ بعػػػض 
تسػػاوي قيمػػة الحبػػر الػػذي كتبػػت فيػػو . وعنػػدما قػػرروا المقاومػػة والتصػػدي ليػػذا المشػػروع , وقػػد حػػؿ 

, سُػحؽ المعارضػوف فػي حػي البيػازيف تحػت سػنابؾ  بلاء كبير بشيخيـ الزبيري الطاعف في السف
لمموت . قتؿ الجنود القشتاليوف كؿ مف اعترض سبيميـ , دوف  الخيوؿ . وتحوؿ الحي إلى ساحة

تمييػػز . وتػػـ تقػػديـ رؤوس الفتنػػة إلػػى محػػاكـ التفتػػيش . قػػاـ زبانيػػة الكاردنيػػاؿ خمينيػػث , مطػػراف 
ية وحشػػدىـ فػػي سػػاحة طميطمػػة , ورأس الكنيسػػة الإسػػبانية , بػػالقبض عمػػى المسػػمميف لمجػػرد الشػػب

ف مػػف عممػػاء المسػػمميف حرقػػاً أمػػاـ الجميػػع , حتػػى يكونػػوا عبػػرة ة . تػػـ إعػػداـ مػػائتيغرناطػػة الرئيسػػ
لغيرىـ . ألحؽ بيـ بعض المسيحييف الذيف احتجوا عمى المقتمة . ثـ جُمِّعػت كتػبيـ ومصػاحفيـ , 

 , (9)كتػاب مػف كتػب الطػب أ  322فأحرقيا الكارديناؿ خمنيث أماـ الملأ , ولـ يستثف منيا سوى 

حشػػيتيـ وعػػدائيـ تجػػاه المسػػمميف ف بو و ىػػذا الػػنص إلػػى أي حػػد وصػػؿ القشػػتالييصػػور الػػراوي فػػي 

                                                           
 62-9البيت الأندلسي :  (6)
 79-78:  مصدر نفسوال (9)
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الرعػب والخػوؼ فػي نفػوس  فبعد صدور مرسوـ تنصير المسػمميف بشػكؿ اجبػاري عػ ّـ, ندلسييف الأ
مػنيـ مػف اختػار القبػوؿ خوفػاً عمػى نفسػو وعائمتػو , ومػنيـ مػف اختػار الػرفض والثػورة فالمسمميف , 

تمييداً لمجزرة في ساحة البيازيف قد أمر فييا بقطع رأس كؿ ؛ البلاد فعمت الفوضى في , عمييـ 
, ىـ , فػتـ إعػػداـ العممػاء المسػػمميف غيػر ليصػبحوف عبػػرة ل ؛مػف يعػارض ىػػذا المرسػوـ أمػاـ الحشػػود

سػتمرت لقػروف امى المسػمميف وحرؽ جميع الكتب الدينية والمصاحؼ إيذاناً لبداية حياة كالجحيـ ع
مممػػػػوء   سػػػػي عػػػػدة جعمتػػػػو رمػػػػزاص لمكراىيػػػػة والظمػػػػـ , مالمكػػػػاف المفتػػػػوح شػػػػيد طويمػػػػة ؛ وبػػػػذلؾ 

بالتعصب وغير قادر عمى استيعاب مع مف يختمؼ معيـ في الديف أو الفكػر أو حتػى الاعتػراض 
 عمى ما يقوـ بو القشتاليوف  تجاه غيرىـ.

والمكاف  ,رادعمى الأف -كالسجف–يتبيف في ىذا المبحث أف المكاف المفتوح قد يكوف مغمقاً      
بالراحة والانشراح كأنو مكاف مفتوح يخمو مف أي حدود ىندسية ؛ وذلؾ  اً ئيالمغمؽ قد يكوف مم

وما يمتمؾ تجاىو مف ذكريات ومواقؼ  , حسب شعور الفرد تجاه المكاف الذي يتواجد فيوبيكوف 
ة مساحتو , , وحسب مخيمة الكاتب أ فقد يكوف المكاف المغمؽ قيمة فنية وجمالية رغـ محدودي

, فالشعور بالمكاف وتحديده ليس  (6)ا ىو عند كاتب ضعيؼ المخيمة أوقد يكوف أكثر ضيقاً ممّ 
نما مف خلاؿ دلالاتو النفسية والسموكية تجاه الآخريف , فقد ا  و , مختصاً فقط بالأبعاد اليندسية لو 

يتحوؿ الشعور تجاه المكاف المغمؽ بأنو مفتوح وكذلؾ العكس بحسب الشعور بو والسموكيات التي 
 تمارس فيو . 
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 المبحث الثالث : أمكنة الإقامة والانتقال

 توطئة/

 ؛وكذلؾ لثنائيػة المفتػوح والمغمػؽ, بعد دراستنا في المبحثيف السابقيف لثنائية الأليؼ والمعادي     
نػػػو ظػػػر إليػػػو مػػػف الػػػروائييف والنقػػػادوالن, ودوره , ولأىميػػػة المكػػػاف   وعػػػاء حػػػاوٍ مجػػػرد  يعػػػد لػػػـ , وا 

لػو , تحمػؿ  ويكتنػز دلالات جديػدة, مػاً فػي وقػوع الأحػداث عميػو يمللأحداث ؛ بؿ أصبح عنصػراً 
وىػي , فأصبح لابد مف دراستنا في ىذا المبحػث لثنائيػة أخػرى فػي غايػة الأىميػة ؛ شارات واعية إ

حسػػف )ومػػنيـ الناقػػد , التػػي نالػػت عمػػى وجػػو الخصػػوص اىتمػػاـ النقػػاد , ثنائيػػة الإقامػػة والانتقػػاؿ 
لسػجوف والمنفػى , واجباريػة كا , اختياريػة كػالبيوت : الػذي بػدوره قسػـ أمػاكف الإقامػة إلػى (بحراوي

لى خاصػة كالمقػاىي .وقػد ذىػب إلػى , وكذلؾ قسـ أماكف الانتقاؿ إلى عامة كالأحياء والشوارع  وا 
أف أ ىنػػاؾ تػػأثيراً متبػػادلًا بػػيف الشخصػػية والمكػػاف الػػذي تقػػيـ فيػػو , وأف الفضػػاء الروائػػي يمكنػػو أف 

لا يحمػػؿ يكػوف كػػؿ مكػاف ؛ بػػذلؾ  (6)يكشػؼ لنػا عػػف الحيػاة اللاشػػعورية التػي تعيشػػيا الشخصػية أ 
لا عنػػػد ارتباطػػػو بالشخصػػػيات فػػػي الروايػػػة ؛ لػػػذا اكتسػػػب المكػػػاف أىميػػػة كبيػػػرة فػػػي الػػػنص إدلالػػػة 
تكسب النص الروائي جمالية ؛ لما يحممو مف دلالات مختمفة ومكتنزة بإيحاءات متعددة ؛ الروائي 

 وغايات متعددة . 

 اولًا : أماكن الإقامة

 الاختياريةأماكن الإقامة  -أ 

وتشعر تجاىيا بالانتماء والألفػة , ىي تمؾ الأماكف التي تسكف فييا الشخصيات برغبة منيا      
. ومػػف أكثػػر  (9)وذلػػؾ تبعػػاً لمػػا تعيشػػو ىػػذه الشخصػػيات مػػف مواقػػؼ فػػي ىػػذه الأمػػاكف ؛ والراحػػة 

ىػػػي البيػػت , فقػػػد ورد فػػي روايػػػة )البيػػػت  الأمػػاكف الاختياريػػػة التػػي وردت فػػػي روايػػات ىػػػذه الثيمػػة
وىػو ممحػؽ لمبيػت الأندلسػي الكبيػر فػي أ عنػدما وصػؿ عمػاؿ التنظيػؼ , , الأندلسي( بيت الخدـ 

لـ ينتظروا طويلًا , كانوا يعرفوف ما عمييـ فعمػو . أخرجػوا البيػانو الثقيػؿ , فقػد تعػاوف عميػو أربعػة 

                                                           
 44الشخصية( :  -الزمف –بنية الشكؿ الروائي) الفضاء  (6)
الأردف ,  -لغة النقد الأدبي الحديث , فتحي بو خالفة  , عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع , أربد ينظر /  (9)

 333:  9269الطبعة الأولى 
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أت عيونيػػػا الصػػػغيرة ومرشػػػاتيا , حتػػػى البػػػاب أشػػخاص ودفعػػػوا بػػػو بعيػػػداً عػػػف النػػػافورة التػػػي تصػػػد
الخػػػارجي , بعػػػدىا أخػػػذوه بأتجػػػاه دار الخػػػدـ . ادخمنػػػاه بصػػػعوبة كبيػػػرة , ولكنػػػي كنػػػت سػػػعيدا أننػػػا 

ف أكثر , إ (6)وجدنا لو مكانا حيا . كانوا يحركونو كمف يدفع بكيس خيش مميء بعمؼ الحيواناتأ 
ىػو حجػـ الظمػـ الػذي تعرضػوا لػو الأندلسػيوف حتػى  ما يمفت إليو الأنتباه في ىذه المقاطع السردية

وىػػػو أحػػػد شخصػػػيات -فػػػي مكػػػاف إقػػػامتيـ الخػػػاص , فنجػػػد الػػػراوي مػػػراد باسػػػطا فػػػي ىػػػذا الػػػنص 
ممػا أضػطر عمػى الإقامػة فػي ؛ يسمط الضوء عمى ضياع البيت الأندلسي مػف بػيف يديػو  -الرواية

وىو يحاوؿ جاىػداً حمايػة أي أثػر , ليبقى عمى مقربة مف البيت الأندلسي ؛ الممحؽ )بيت الخدـ( 
ليبقى أرثاً للأجياؿ اللاحقة , فنجح بالحفاظ عمى البيانو فػي زاويػة مػا فػي بيػت الخػدـ الػذي ؛ منو 

سكف فيو سنيف طواؿ , فالممحؽ في البيػت الأندلسػي أصػبح لػدى الشخصػية / مػراد باسػطا ليسػت 
عاب حاجتو ومقتنياتو التي يعتز ومنيػا البيػانو ولإستي, نما فقط للإيواء أو , مكاناً يشعر فيو بالألفة 

فيػو يسػكف فيػو ويقػيـ تحػت سػقفو لػيس حبػاً , , فالمكاف أصبح لديو محايداً تتجمد مشاعره تجاىو 
وكػذلؾ كانػت ؛ ىو النظر إلى المكاف الآخر الذي اغتصبتو منو البمديػة , بو ؛ وأنما لغرض آخر 

ي بقولو أ حافظوا عمى ىذا البيػت , فيػو مػف لحمػي وصية غاليميو عدـ الخروج مف البيت الأندلس
, وىػػػذا يحمػػػؿ دلالػػػة  (9)ودمػػػي . ابقػػػوا فيػػػو ولا تغػػػادروه حتػػػى ولػػػو أصػػػبحتـ خػػػدماً فيػػػو أو عبيػػػداً أ 

ىػػػو أف , ولا يشػػػعر تجاىػػػو بعاطفػػػة الحػػػب أو الكراىيػػػة  , جديػػػدة لممكػػػاف الػػػذي يقػػػيـ فيػػػو الإنسػػػاف
أصػػػبح وطنػػػاً جديػػػداً ليػػػـ بػػػلا روح ؛ بسػػػبب تػػػوزعيـ بػػػيف  الػػػوطف البػػػديؿ للأندلسػػػييف الموريسػػػكييف

والثاني بعدـ الترحيب بيػـ واسػتيعابيـ فػي , اتجاىيف ؛ الأوؿ ىو ارتباطيـ بالوطف الميجريف منو 
 -الأنػػػدلس–الػػػوطف الجديػػػد ؛ لػػػذا كانػػػت دلالػػػة البيػػػت الأندلسػػػي بمثابػػػة الػػػوطف الػػػذي ىُجّػػػروا منػػػو 

 والممحؽ ىو الوطف الجديد.

كذلؾ في رواية )مخيـ المواركة ( كاف مكاف الإقامة يخمو مف الاطمئناف أ ىرعػت قمػريف و        
إلػػى داخػػؿ الػػدار , لكػػف الفونسػػو لػػـ ينتظػػر ودخػػؿ خمفيمػػا , كانػػت كنػػاري واقفػػة تسػػمع الحػػوار , 

 وندت مف قمريف شيقة حيف شعرت بالفونسو خمفيا .. 

 ىا كناري كيؼ حالؾ ؟ أرني وجيؾ .-

                                                           
 359البيت الأندلسي :  (6)
 43: المصدر نفسو  (9)
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يا كأنيا تستنجد بيا , ثـ أرخت شػاليا , وكانػت قمػريف تتػابع نظػرات الفونسػو  , ...نظرت إلى أمّ 
يػوحي الػراوي فػي ىػذا الػنص أف لػيس كػؿ ,  (6)وأدركت بحس الأنثى نواياه حػيف تفػرس بوجييػا أ 

فنجد ىنا أف قمػريف لػـ تعػرؼ طعػـ الراحػة خوفػاً عمػى أبنتيػا ؛ البيوت باعثة للأماف عمى ساكنييا 
الػػػػػذيف عرفػػػػػوا بالإعتػػػػػداء عمػػػػػى الفتيػػػػػات الصػػػػػغيرات  , يمػػػػػة مػػػػػف الجنػػػػػود القشػػػػػتالييفالشػػػػػابة الجم
حػػػاوؿ التحػػػرش بكنػػػاري أمػػػاـ , وبالفعػػػؿ الفونسػػػو بعػػػد دخولػػػو إلػػػى دار قمػػػريف عنػػػوةً  ,واغتصػػػابيف

لتتػػزوج ؛ ممػػا اضػػطرت قمػػريف مػػف بعػػد ىػػذا الموقػػؼ أف ترسػػؿ أبنتيػػا إلػػى مدينػػة أخػػرى , والػػدتيا 
لمحفاظ عمى بناتيـ مف ؛ وىذا ما كاف يفعمو الكثير مف الأندلسييف , مييا لتطمئف ع؛ بشاب مسمـ 

والخامسػػة عشػػر, فالأمػػاكف التػػي , فيػػتـ تػػزوجييف فػػي سػػف الرابعػػة عشػػر  ,الإعتػػداءات الجنسػػية 
سػػوى , تنتقػػؿ إلييػػا الفتيػػات الأندلسػػيات خشػػية اغتصػػابيف ربمػػا لا تمثػػؿ ىػػذه الأمػػاكف ليػػف شػػيئاً 

 مف العواطؼ تجاىو ؛ لأنو مكاف إقامة وليس مكاف أخترنو بإرادتيف .  توفير مكاف آمف مجرد

 (عمػي)بينما في رواية )ثلاثية غرناطػة( كانػت مدينػة الجعفريػة مكػاف الإقامػة الجديػد لمبطػؿ       
فػػػي أ كانػػػت ليجتػػػو غريبػػػة فيشػػػيروف إليػػػو بالغرنػػػاطي , وكػػػاف يجتيػػػد فػػػي فيػػػـ سػػػنتيـ وقػػػانونيـ . 

ي الميػػؿ يغمػػؽ بػػاب الػػدار فػػتمح  عميػػو البيػػازيف , ورصػػيؼ حػػدر ه , وأسػػواؽ يخػػالطيـ فػػي النيػػار وفػػ
غرناطػػة , يشػػقيو الحنػػيف , ثػػـ تمػػر بػػو الأيػػاـ فينتبػػو ذات صػػباح أنػػو وىػػو الغريػػب لػػـ يعػػد غريبػػا . 
صار يزرع الأرض , وينتظر موسـ الزيتوف ليسػد دينػو , ويشػتري كسػوتو , ويػؤمف خػزيف الػدار . 

, ويسب ويمعف مالؾ الأرض واليوـ الذي تممؾ فيو . يغضب ثـ ييدأ ويواصػؿ يضج  بيوـ السخرة 
مػػثميـ الحيػػاة . يضػػحؾ ويعمػػف الفػػرح بػػالرقص والغنػػاء لأف جػػيش الممػػؾ انيػػزـ , ىزمػػو الأتػػراؾ أو 

ىػاجر ؛ فبعد قرار الترحيؿ الاجباري الذي طاؿ الشباب في غرناطػة ,  (9)الفرنسيوف أو الإنكميز أ 
, اع الأوؿ تجػاه ىػذه المدينػة جيػداً عمي إلى الجعفريػة وىػي مكػاف إقامتػو الجديػد . ولػـ يكػف الإنطبػ

فيأخػذه الحنػيف إلػى غرناطػة وحػي البيػازيف بأسػواقيا وشػوارعيا التػي , فكاف يشعر بالوحدة والغربة 
فػػي ىػػذه  لا أف ذلػػؾ لػػـ يػػدـ طػػويلًا تػػأقمـ عمػػيإيػػات جميمػػة إلػػى أف سػػقطت غرناطػػة , تحمػػؿ ذكر 
لكسػػب قوتػػو ؛ وأصػػبح يسػػتغؿ أراضػػييا , تسػػعت رؤيتػػو ليػػذه المدينػػة أف, لػػـ يعػػد غريبػػاً و , المدينػػة 

ويفرح أحياناً أخرى , معمناً حقو بعيش حياة كريمة , حياناً أا ويحصدىا , يغضب اليومي , يزرعي
ف المشػاعر لتحصػيؿ العػيش وكسػب القػوت , يخمػو مػ؛ تخمو مف الذؿ , فمكاف الإقامة ىنا مكاف 

                                                           
 72مخيـ المواركة :  (6)
 424ثلاثية غرناطة :  (9)
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تجاىو ؛ بؿ أف مشاعره تجػاه المكػاف مشػاعر مضػطربة غيػر مسػتقرة فػلا يعنػي لػو شػيئاً سػوى أنػو 
 مكاف اقتصادي ييرب بو مف الفقر والذؿ . 

أ أقػاـ محمػد فػي قولػو : غرناطي( كاف مكػاف الإقامػة مدينػة جديػدة الكذلؾ في رواية )رحمة        
فػػي سػػبتة فػػي المغػػرب سػػنة ونيػػؼ . عمػػؿ فػػي دكػػاف العشّػػاب البربػػري , وعػػاش فػػي دارٍ فسػػيحة 
تحاذي داره . كانت داراً تبعد مف المرسى رمية حجر . في الأياـ الرائقػة الجػو , كػاف يسػتطيع إذا 

الػذي يقابػؿ  صعد إلى قبّة السطح , أف يرى جزيرة الأندلس ... ىنا , في سػبتة , عمػى بػرّ البربػر
بحثػػاً , فبعػػد أف تػػرؾ محمػػد مكػػاف إقامتػػو القػػديـ )غرناطػػة(  , (6)الأنػػدلس , سػػموه: ))الغرنػػاطي(( أ 

ومنيػا مدينػة سػبتة فػي المغػرب , أضطر فييا أف يقيـ في مدف كثيػرة , عف أخيو في رحمة طويمة 
لا إقة التػي أنيكتػو ولػـ تكػف نيايتيػا فكانت ىذه المدينة بمثابة محطػة للاسػتراحة مػف رحمتػو الشػا, 

خيبة وخػذلاف لمشخصػية , فعػاش فػي سػبتة أكثػر مػف سػنة عُػرؼ فييػا بالغرنػاطي عمػؿ فػي دكػاف 
 والإقامة في مدينة أخرى. ليبدأ بعدىا إكماؿ رحمتو؛ وسكف بجوار داره  ,العشّاب

 أماكن الإقامة الاجبارية   -ب 

دوف رغبػػة منيػػا , تسػػكف فييػػا الشخصػػيات بالإجبػػار حيػػث , ىػػي عكػػس الأمػػاكف الاختياريػػة      
والمنفػى فيػي أ أمػاكف تقتػرف باغتيػػاؿ السػجف وتشػعر تجاىيػا بالعػداء والكػره وعػدـ الإنتمػاء ؛ مثػؿ 

, وقد ورد  (9)الحريات , والقمع , والاضطياد , وتكبيؿ الذات ومحاصرتيا فكرياً ومادياً ومعنوياً أ 
دراسػػتنا ؛ بفعػػؿ الصػػورة النمطيػػة الغالبػػة عمػػى الأندلسػػييف بعػػد سػػقوط ىػػذه النػػوع كثيػػراً فػػي روايػػات 

فػػػي روايػػػة )البيػػػت جػػػاء ذلػػػؾ مػػػا السػػػجف أو المنفػػػى . وقػػػد إفكػػػاف مصػػػير الكثيػػػر مػػػنيـ ؛  غرناطػػػة
أ توغمػت السػػفينة الثقيمػة فػػي أعمػاؽ البحػػر . لػـ يكػػف أحػد يعػػرؼ مػا كػػاف ينتظػره فػػي : الأندلسػي( 

بشر وجباؿ الأغراض الخاصة . لـ يكف ميماً . مػاذا يسػاوي العفػش أفؽ الرحمة . كانت تتجشأ بال
والماؿ عندما تترؾ نفسؾ ورائؾ ؟ لا شيء أبدا ... الناس في البدايػة كػانوا مػذعوريف , ولكػف منػذ 
المحظػػة التػػي أصػػبحت فييػػا السػػفينة فػػي عػػرض البحػػر , ىػػدأ كػػؿ شػػيء فػػي حالػػة مػػف الاستسػػلاـ 

ء أنتيى , وحؿ الصمت مكاف العويؿ والبكاء . ودفف غالبيػة الغريب القريب مف الموت . كؿ شي

                                                           
 646غرناطي :الرحمة  (6)
ـ( , عبد الرزاؽ جبار 9226-ـ9223الرواية والبناء  دراسة في البناء الفني في الرواية العربية المعاصرة ) (9)

 636:  9292بغداد , الطبعة الأولى , –المدرس ,  دار المفكر 
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الركاب نظراتيـ القمقة , وفي عمؽ البحر والموج , أو فػي أفػؽ كػاف رماديػاً ورصاصػياً كػالخوؼ . 
تجسدت دلالة ,  (6)لـ يكف أحد يفكر في شيء محدد سوى في فراغ كاف يصعب فيمو وتحديده أ 

تػوح فػي فعمػى الػرغـ مػف أف المكػاف مف, الرئيسػية )غػاليميو( ىذه المكاف مف زاوية رؤية الشخصية 
لا أف المكػػاف كػػاف يضػػيؽ عمػػى الػػراكبيف فػػي السػػفينة كأنػػو سػػجف إعػػرض البحػػر والسػػماء واسػػعة 

 , بػػؿ كانػػت اجباريػػاً ؛ مغمػػؽ , فوجػػودىـ فػػي ىػػذه السػػفينة التػػي تأخػػذىـ لممنفػػى لػػـ يكػػف باختيػػارىـ 
لأنيػػا قػػد طالػػت ؛ ت مػػدة السػفر عمػػى السػػفينة مكػػاف إقامػػة وقػػد عػػد, بقػرار مػػف الحكومػػة القشػػتالية 

لأيػػاـ ليسػػت قميمػػة مميئػػة بػػالخوؼ والتسػػاؤلات لمػػا ينتظػػرىـ فػػي بػػلاد المنفػػى , ىػػؿ سػػيكوف المكػػاف 
 الجديد رحيماً معيـ ؟ ىؿ سيعطييـ حياة تخمو مف الذؿ والميانة التي عانوا منيا في وطنيـ ؟ . 

لمبطؿ أيضاً  ىي مكاف الإقامة الاجباريةغرناطي( كانت السفينة الوكذلؾ في رواية )رحمة         
محمػػد أ اقتػػادوه فػػي اليزيػػع الأخيػػر مػػف الميػػؿ , عبػػر دىػػاليز وسػػلالـ حجريػػة , إلػػى فنػػاء مضػػاء 
بمشػػػاعؿ القطػػػراف تحيطػػػو أسػػػوار عاليػػػة . ربطػػػوه بسلاسػػػؿ حديػػػد إلػػػى صػػػؼ عبيػػػد وأسػػػرى . كػػػاف 

وتعثػػر وكػػاد يسػػقط عمػػى وجيػػو , وعمػػى الرمػػؿ الأصػػفر الحديػػد ثقػػيلًا حػػوؿ معصػػميو وكاحميػػو , 
كػػػالتبر ... خمفػػػو وأمامػػػو ليػػػاث . خبطػػػات المجػػػاذيؼ  الموقعػػػة , ورذاذ المػػػاء المػػػالح يػػػدخؿ مػػػف 
الكػػوّات فػػي الخشػػب , والمجػػذاؼ يزلػػؽ مػػف الربػػاط الجمػػدي ثػػـ يسػػقط فػػي مكانػػو مػػف الكػػوّة... فػػي 

قعر السفينة . ييبطوف سمماً نصؼ درجاتو مفقػود  الميؿ يجرّونيـ , مثقمي الأقداـ بالسلاسؿ , إلى
كػػاف إذا التػػي تتوجػػو إلييػػا السػػفينة ىػػي التػػي تحػػدد مػػا  ةف الوجيػػ, إ (9). يتػػدحرجوف فػػي الظػػلاـ أ

لسػردي المكاف يثير القمؽ لمشخصػية أـ يشػعرهُ بالراحػة النفسػية , وبمػا أف السػفينة فػي ىػذا الػنص ا
بعػػاداً أويحمػػؿ , و كػػذلؾ يمثػػؿ المكػػاف إقامػػة اجباريػػة لمشخصػػية نّػػإف , أيضػػاً تتوجػػو لأرض المنفػػى

ويعامػػػؿ معاممػػػة لا يسػػػتحقيا حتػػػى , توضػػػح إلػػػى أي مػػػدى يػػػتـ انتيػػػاؾ حقػػػوؽ الإنسػػػاف , دلاليػػػة 
ويعامػػؿ , الحيػواف , فمحمػػد وجػد نفسػػو فجػأة عمػػى ظيػر سػػفينة اسػيراً ومكػػبلًا بالسلاسػؿ والاغػػلاؿ 

فنجػػد الػػراوي ؛ نػػو يبحػػث عػػف أخيػػو  فخسػػر حريتػػو أسػػوى  العبيػػد دوف أف يقتػػرؼ أي ذنػػبمعاممػػة 
  ,نػذارإب حياتو رأساً عمى عقب دوف سابؽ يركز عمى أف الإنساف في لحظة واحدة ممكف أف تنقم

 ويتحوؿ مف كونو أنسانًا حراً إلى عبد لا يممؾ ابسط حقوقو , حؽ الأكؿ والشرب .  

                                                           
 622البيت الأندلسي :  (6)
 649,642غرناطي : الرحمة  (9)
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الإقامة الاجبارية لمبطمة سميمة أوحدىا مكاف ي وفي رواية )ثلاثية غرناطة( كانت الزنزانة ى     
في زنزانتيا تحاوؿ سميمة أف تيوف عمى نفسيا . لا تناـ لأف بإمكانيا وىي مفتوحة العينيف يقظة 
, أف تدفع الجرذاف بعيدا عنيا وأف تتحاشى ذلؾ الكابوس الذي لا تممؾ أف تتحاشاه وىي نائمة 

ف الأمر حتى ييوف ؟  قالت المرأة العملاقة التي تأتي  فتصرخ مستريعة . لا تناـ . ما الذي ييوِّ
ف حكـ الديواف كمئات مف الإحكاـ السابقة سيكوف  بالطعاـ إنيا ساحرة , وقد ثبت ذلؾ وتأكد , وا 

 والحيرة , مميئاً بالحزف الذي يثقؿ الصدر, كاف فضاء السجف فضاءً مأساوياً ,  (6)الموت حرقاً أ 
كجميع المعتقميف الأندلسييف بعد سقوط غرناطة , فيو مسرح , التي تذىب العقؿ عمى سميمة 

تـ  , لمصراعات النفسية  بيف الإنساف وذاتو , فبعد أف اتيمت سميمة بممارسة السحر والشعوذة
سمبت فيو حريتيا وبعد يوميف ستسمب حياتيا , , لتقضي يوميف في السجف ؛ إلقاء القبض عمييا 

 ,وىي الحرؽ في ساحات غرناطة, وقد أصبحت ترى نيايتيا تقترب , نت مف اصعب الأياـ كا
دلالة نفسية تضيؽ فعمو , فكاف لغرفة السجف الضيقة لتدفع ثمف ذنب لـ ت؛ أماـ جماىير غفيرة 

 عمى انفاس سميمة ؛ فتشعر بأف جدرانو تنطبؽ عمييا وتحبس انفاسيا .

المواركػة( كانػت الإقامػة فػي قصػور القشػتالييف ىػي الإقامػة الجبريػة بينما في روايػة )مخػيـ        
لزوجػػة ريكػػاردو وبناتػػو أ بعػػد عػػاـ أو أقػػؿّ قبضػػوا عمػػى ريكػػاردو وسػػالـ مػػع عػػدد مػػف المسػػيحييف 
يسػػػػمونيـ اليراطقػػػػة , اتيمػػػػوىـ بػػػػالكفر , وأحرقػػػػوىـ , سػػػػكت الموريسػػػػكي لمحظػػػػات وكػػػػاف اسػػػػمو 

 ر لمكاف بعيد ...القشتالي ماركوس , ثـ قاؿ وكأنو ينظ

 أيف زوجتو وبناتو الآف ؟ -
أيػف ىػػفّ , ىػػو , جػػواري يػػا سػػيدي جػػواري , يشػتغمف كالخػػدـ فػػي بيػػوتيـ ويفعمػػوف بيػػف مػػا  -

ف فػي القصػور ىػو مػا عمػى الػرغـ مػف أف السػك,  (9)يريدوف , وبكى الأندلسي ماركوس أ 
اللاتػػي أصػػبحف , لا أنػػو كػػاف قصػػراً كالسػػجف عمػػى زوجػػة ريكػػاردو وبناتػػو إيتمنػػاه المػػرء 
فيػػتـ الإعتػػداء عمػػييف كػػؿ يػػوـ بأبشػػع , وخػػدـ فػػي قصػػر أحػػد القشػػتالييف , يعممػػف جػػواري 

يػتـ بػيعيف بػثمف , الطرؽ  , فأصبحت نساء المسػمميف عنػد القشػتالييف كالسػمع الرخيصػة 
ليعطػػي السػػارد خبػػر ؛ زىيػػد لتقضػػي حاجػػاتيـ , فدلالػػة مكػػاف الإقامػػة ىػػي دلالػػة اخباريػػة 

يكػػػػاردو وبناتػػػػو لمػػػػاركوس , وأف السػػػػكف فػػػػي القصػػػػر لػػػػيس مػػػػف اختيػػػػار مصػػػػير زوجػػػػة ر 
                                                           

 942ثلاثية غرناطة :  (6)
 56مخيـ المواركة :  (9)
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مشػػػوباً بفقػػػداف الحريػػػة  , جبػػػاريا؛ بػػػؿ جػػػاء المكػػػاف ىنػػػا مكػػػاف إقامػػػة الشػػػخص ورغبتػػػو 
 . كافوأنواعو بومصحوباً بالإعتداء 

 ثانياُ : أماكن الانتقال

الفضاءات التي تجد وىي الأماكف التي تكوف أ مسرحاً لحركة الشخصيات وتنقلاتيا وتمثؿ     
فييا الشخصيات نفسيا كمما غادرت أماكف إقامتيا الثانية , مثؿ الشوارع والأحياء والمحطات 

ف فكرة الانتقاؿ مف فضاء إلى فضاء , إ (6)وأماكف لقاء الناس خارج بيوتيـ كالمحلات والمقاىي أ

نساف مخاوؼ الإتترؾ في , فيي مرحمة جداً ميمة ,  ليست فكرة سيمة عمى الإنساف آخر
وتساؤلات كثيرة أ فالمنتقؿ إلى مكاف آخر يبقى دائماً عمى صمة بالمكاف الأوؿ /الأصمي الذي 
وُلد وترعرع فيو , وتراوده وساوس في طيات نفسو , وتتبادر إلى ذىنو مجموعة أسئمة : ىؿ 

ني فيو حياتو مف ف يبأف الأوؿ أـ معادٍ ؟ وىؿ بإمكانو سيكوف ىذا المكاف حميماً مثمو مثؿ المكا
ويتأقمـ مع مكاف الغربة ؟ أما , جديد ؟ ىؿ ينسى المكاف الأصمي الذي بنى فيو قصور أحلامو 

؛ لذلؾ نجد  (9)البعد النفسي فالإنساف وليد بيئتو فالتغيير اليندسي مثلًا لو تأثير عمى نفسيتو أ 
كاف يصعب التأقمـ عميو  -رما وراء البح –الانتقاؿ مف فضاء الإقامة غرناطة إلى فضاء المنفى 

وكذلؾ قسوة الغربة التي يشعر , مف قبؿ شخصيات الرواية ؛ بسبب الحنيف إلى البمد الأصمي 
ؿ بتفاصيمو الدقيقة لدى بيا الفرد المغترب , فضلًا عف المكاف المُنتقؿ إليو مكاف مجيو 

 لاسيما  إذا كاف مجبراً عميو .    ؛الشخصية 

 مة أماكن الانتقال العا –أ 

غرناطي( جاءت الشوارع والطرقات أمكنة انتقاؿ , فيسرد لنا الراوي الفي رواية )رحمة          
رحمة الانتقاؿ عمى فرسو أ عابراً بيف أشجار الغابة , تساقط مطر الورؽ مثمجاً عمى عمامتو 
وعنقو وكتفيو . اليواء يتحرؾ والشجر يطقطؽ في أذنيو . عَبَر النير الكبير الشمالي عند العصر 

تو , فقفز عنيا , وسبح يجرّىا بالرسف , والفرس تصيؿ . حيف بمغ . كانت الفرس تغرؽ تح
                                                           

 42الشخصية (:  –الزمف  –بنية الشكؿ الروائي )الفضاء  (6)
, شفيقة عاشور ,  متاىات المكاف في رواية أحوبة ورحمة البحث عف الميدي المنتظر أ لعز الديف جلاوجي (9)

:   9266-الجزائر , العدد الثاني عشر  –جامعة بسكرة –مجمة المخبر , أبحاث في المغة والأدب الجزائري 
692 
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الضفة رمى نفسو عمى العشب . تمدّد عمى ظيره , وصدره يؤلمو . انسكبت السماء بيضاء 
ف العتبات النصية , إ (6)كالكمس في عينيو . ناـ ساعات ثـ نيض ... أصمح السرج وانطمؽ أ 

فكثيراً أ ما نجدىا محقونة بمعظـ مكونات النص  , نصالأولى ليا دور كبير في فيـ مضموف ال
.  (9)وتساعده عمى اكتشاؼ مسبؽ لبعض أحداثيا أ , . تعمؿ عمى إدخاؿ النص في جو الرواية 

غالبية أحداثيا ىي الانتقاؿ مف الراوي سوؼ يسمط الضوء عمى رحمة فمف عتبة العنواف نجد أف 
في ىذا النص يصؼ الشوارع والطرقات التي الراوي فنجد ؛ رع إلى آخر ومف مدينة إلى أخرى شا

 دلالة مكانية في ىذا النص فلا ,بجمؿ سردية في غاية الرقة  مر بيا أثناء سفره وصفا دقيقاً 
ويخرج القارئ مف دوامة الأحداث التي تقبض , الذي يزيد الرواية جمالًا , ني يسوى الوصؼ التزي

أتنطوي  ؛ لذلؾ ليست جميع الأمكنة تحتوي عمى دلالة ميمة فقد  القمب في روايات ىذه الثيمة
الأمكنة والأشياء عمى مضاميف نفسية أو اجتماعية أو إنسانية , وقد تقؼ ىذه الأمكنة والأشياء 

 . (3)عند ميمة الوصؼ التقويمي والأخبار أ

أمكنة الانتقاؿ العامة واحداً مف  (سوؽ الجمعة)بينما في رواية ) البيت الأندلسي ( جاء         
أ المسافة الرابطة بيف البمدية والدار لـ تتغير , مع ذلؾ كمما عبرتيا شعرت بيا تطوؿ قولو : في 

كؿ يوـ أكثر , أو أف استنشؽ البحر وممحو . ثـ أشؽ سوؽ الجمعة أو ما تبقى منو , في 
ح اوأصبح عمييا : صبمنتصفو . أصادؼ الكثير مف الوجوه التي أعرفيا وتعرفني . تصبح عمي 

ح النور حاج مراد ...واش أخبار البيت ؟ كلاوا كؿ البيت وما االخير خويا باسطا ... صب
إف الأفكار التي كانت تراود مراد  , (4)شبعوش ؟ ... ولف يشبعوا أبداً حتى يشبع الموت منيـ أ 

ؽ يطوؿ في كؿ مرة يذىب كانت تجعؿ الطري , أثناء انتقالو مف الدار إلى دائرة البمديةفي باسطا 
عميو الحكومة استولت رث أجداده( التي اندلسي )بمدية ؛ ليحاوؿ استرجاع البيت الأفييا إلى ال

التي تجعمو يحمؿ دلالات , طمعاً بالماؿ الخاص . فمـ يشيد ىذا الشارع الكثير مف الأحداث 
لممكاف سوى الحالة النفسية التي كاف يشعر مراد أثناء مروره بالسوؽ وىو يمتقي بالناس ويسألونو 
باستمرار عف البيت الأندلسي , فإلى جانب أف السوؽ ىو مكاف لمحركة الاقتصادية فيو كذلؾ 

                                                           
 963غرناطي : الرحمة  (6)
 38ىوية المكاف وتحولاتو  قراءة في رواية طوؽ الحماـ :  (9)
 368براىيـ جبرا : إدب جبرا أالفضاء الروائي في  (3)
 625ت الأندلسي  : البي (4)
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د يكوف انعكاسو إيجابي أو مكاف لمحركة الاجتماعية والنفسية عند الاختلاط مع الناس التي ق
 سمبي عمى الشخصية في الرواية . 

كما جاء الطرقات أماكف الانتقاؿ العامة سنجد أف رواية )ثلاثية غرناطة( وبالانتقاؿ إلى       
بؿ سبعة وعشريف عاماً . رحؿ مف غرناطة فقصد قأ وصؿ إلى القرية عمى لساف الراوي : 

يـ فيو , وفي بالنسية أخبروه أف عمتو انتقمت إلى قرية بالنسية ليبحث عف عمتو وعف مكاف يق
عيّنوىا لو بالاسـ ووصفوا لو سبيؿ الوصوؿ إلييا . كانت الطريؽ إلى الجعفرية تتجو جنوبا 
وتغرِّب , والطقس في نياية الصيؼ ومطالع الخريؼ . تتخمؿ أشعة شمسو عروؽ الزيتوف , 

ىسو أحمرىا كأنيا شيء سوى التراب , ينبت وكروـ العنب تمتد عمى مدى البصر في تربة أد
بعد أف شعر عمي بعدـ الأماف  , (6)فييا عدا عف العنب والزيتوف توت وليموف وبرتقاؿ وصبّار أ

محاولًا ؛ قرر الرحيؿ منيا والانتقاؿ إلى مدينة أخرى , وحياتو ميددة بالخطر في غرناطة 
الحصوؿ عمى مكاف إقامة جديد يحتوي عمى أبسط مقومات الحياة والعيش الكريـ  . فرحؿ إلى 

وأصبحت مكاف إقامتو الجديد , التي استقر فييا  ومنيا إلى الجعفرية, بحثاً عف عمتو ؛ بالنسية 
ميئة وم, ف فترة الانتقاؿ مف فضاء مدينة إلى فضاء آخر تكوف فترة غير آمنو لمشخصية إ. 

 وعدـ الاستقرار . , بالتخوفات 

أ  , كما في قولو : بينما في رواية )مخيـ المواركة( كاف حي البيازيف مكاف انتقاؿ عاـ        
, وقتيا كاف التراسؿ بيف أىؿ غرناطة في حي  6499اندلعت الثورة في حي البيازيف في عاـ 

ي البيازيف تربيتو وتفننوا في تعميمو فقد البيازيف وخارجيا يتـ عف طريؽ الحماـ الذي أتقف أىال
,  (9)لذلؾ سموىـ البيازيف أي مربي الصقور أ  ؛ كانوا يتعاطوف تربية الصقور والبزاة والصيد بيا

والذي مف الطبيعي أف ينعكس  ف حي البيازيف كاف لو حضور جداً كبير في روايات ىذه الثيمةإ
, ىذا الحضور بشكؿ واضح عمى دراستنا , فبعد أف كاف حي البيازيف يحمؿ دلالة الأماف 

أصبح بعد سقوط غرناطة يحمؿ دلالة الموت والرعب والتعذيب  ؛ والذكريات الرائعة , والاستقرار
 , إلاصالح لمعيش بحرية ي مكاف غير الذيف أصبح قدرىـ مأساوياً ف؛ النفسي والجسدي لساكنيو 
 ؛ فسرعاف ما عاد الأمؿ مرة أخرى عند اندلاع الثورة في حي البيازيف, أف اليأس لـ يدـ طويلًا 

                                                           
 426-422ثلاثية غرناطة :  (6)
 96مخيـ المواركة :  (9)
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ومحاولة استرجاع , والتخاذؿ أماـ العدو القشتالي , وعدـ الاستسلاـ , ليعطي دلالة بالإصرار 
 . السمطة والأرض

 أماكن الانتقال الخاصة  –ب 

أ كاف الحاج  في قولو : وردت  أماكف الانتقاؿ الخاصة في رواية )البيت الأندلسي (      
إبراىيـ , قبؿ سنوات , كمما مررت عمى السوؽ , وكمما رآني ناداني مف بعيد وسحبني مف يدي 
نحو المقيى . ىو يعرؼ جيداً أف اسـ : مقيى الساحؿ , وحده كاف كافياً أف يجذبني نحوه . 

ىو يربت عمى كتفي ... يمتفت الحاج إبراىيـ نحو صاحب المقيى , عمي آكمي الذي يضحؾ و 
سقطت كؿ أسنانو , ولـ يغير أبداً مف عاداتو , الصباح لأغاني حسيبة رشدي وصالحة , وبقية 
اليوـ للأغاني القبائمية القديمة ...بعد شرب القيوة يأخذني مف يدي وينزؿ بي قميلًا نحو موقؼ 

فبعد , لممقيى دور كبير في المجتمع الحضاري الحديث  , (6)ويريني سيارتو الاخيرة أ  السيارات ,
؛ والتخمص مف ىموـ الحياة , أف كاف مجرد مكاناً لمترفيو عف النفس مف ضغوطات العمؿ 

لتبادؿ الأفكار في مختمؼ مجالات الحياة الاقتصادية والسياسية والاجتماعية ف أصبح مكا
ومختمؼ الادياف والمذاىب , فالمقاىي أ تصنع , متقى لمختمؼ طبقات المجتمع والدينية , فيو م

راحة نفسية لا تشبو التي يعيشيا المرء في بيتو المزدحـ فالجالس في المقيى يستطيع أف يمد 
.  (9)بصره , حتى وىو يعمؿ , كما يستطيع أف يمد بفكرة ... فالمقيى ممتقى الولادات الفكرية أ

واسترجاع ذكريات الشباب , عمى دلالة اجتماع الأحباب  فنجد في ىذا النص الراوي يركز
 الجميمة  بيف الحاج إبراىيـ ومراد باسطا .

جاءت سميمة  أ قولو : مكاف انتقاؿ خاص في (الحانوت)وفي رواية )ثلاثية غرناطة( جاء       
ندما يأتي جدي قؿ لو إف جدتي ...(( إلى الحانوت تسأؿ عف أبي جعفر ولـ يكف موجودا ,))ع

لـ يسمع سعد باقي كلاميا . لحظة خاطفة أسرع مف ومض البرؽ في السماء . غض الطرؼ 
لأنو لـ يقدر عمى مواصمة التطمع إلى الوجو الذي رآه ألؼ مرة ولـ يره أبداً إلا عندما سقطت 

جعؿ الراوي لمحانوت  , (3) الغشاوة عف عينيو فرأى , ولما رأى تزعزعت أحشاؤه  وغض الطرؼ أ

                                                           
 627-626البيت الأندلسي : (6)
 49الرواية والمكاف :  (9)
 42ثلاثية غرناطة :  (3)



ثانيانفصم ان                                    انفااء الدكاني نثيًة الأنذنس في انزًاية انعزبية  

69 

فصار لممكاف دلالة بداية حياة جديدة  تخمو مف ؛ خصوصية مختمفة ومؤثرة في حياة سعد 
الوحدة التي عانى منيا سعد لسنيف طويمة , بداية لتكويف عائمة صغيرة بعد خسارة عائمتو , في 

أنو لـ يستطع أف ينظر لا , إيمة التي كاف يعرفيا مف الطفولة ىذا المكاف وقع سعد في حب سم
إلييا بنظرة حب إلى أف وقع ذلؾ الغشاء عف عينيو في تمؾ الميمة , شعر أف الزمف قد توقؼ في 
تمؾ المحظة , فأخذه القمؽ والتفكير خجلًا مف أبي جعفر الذي رباه وآواه مف الصغر , ماذا 

غبة والخوؼ وما بيف ستكوف ردة فعمو وىو يحب حفيدتو الغالية ؟ فاختمطت مشاعره ما بيف الر 
 الحماس والتردد .

غرناطي( كاف الخاف أحد أمكنة الانتقاؿ الخاصة في أ نزؿ ليمة البينما في رواية )رحمة        
في خاف يعجّ بالتجار والحجاج والمسافريف . كاف الطقس حاراً . اجتمع النزلاء في جانب مفتوح 

أكؿ تيناً غزّاوياً حمواً كالعسؿ , وسمع حكاية لف  عمى اليواء الغربي . كانت النجوـ تملأ السماء .
فالخاف  , (6)ينساىا . حكاية سيذكرىا في السنوات المقبمة كمَّما ذاؽ حبّة تيفٍ في بمد مف البمداف أ

لا أنيا تركت اثراً إليمة واحدة في رحمتو التي بقي فييا محمد , ىو أحد أماكف الانتقاؿ الخاصة 
ثراً واضحاً في حياة لا إذا كاف لو أإ, فالراوي لا يركز عمى مكاف ما  كبيراً في حياتو الخاصة

ف منظور الشخصية ورؤيتيا صؼ المكاف ليس مف منظوره الخاص ؛ بؿ مالشخصيات في
ستفاد محمد مف . في ىذا النص كاف الخاف مميء بالتجار والمسافريف والحجاج الذي االعميقة

اة فأستمع إلى حكاياتيـ بكؿ أمعاف ؛ بذلؾ نجد انتقاؿ مختمؼ مجالات الحي تجاربيـ الخاصة في
ولا سيما في تجارة ؛ أكسبو ثقافة كبيرة جعمتو تاجراً ناجحاً ؛ محمد المستمر مف مكاف إلى آخر 

 الزيتوف البمدي الذي أشتير في تجارتو . 

المسمميف, بأحد أمكنة الانتقاؿ الخاصة بوصفو في رواية )مخيـ المواركة ( ويظير المسجد      
أ ما إف وصؿ , حتى أمر رجالو باقتحاـ مسجد الكفرة , وحيف عادوا إليو , عاد كما  في قولو : 

رجالو وقالوا لو إفَّ  مف في المسجد  ليسوا مسمحيف ويتباكوف , فماذا نفعؿ بيـ ؟  نير مف سألو 
ذبحوىـ ,  لسفوىجـ وىو شاىر سيفو وخمفو جنوده الشجعاف جدا وذبحوا الجميع  , كؿ كبار ا

, وانفردوا بالنساء ساعات ,  ارتاحوا لساعات , ومعيـ المقدس دي كؿ الرجاؿ حتى الصبياف
ليريا طبعا , كف نساء المرتديف , ىف مرتدات أيضا , ثـ باعوىـ كميـ , الأطفاؿ والنساء , كميـ 
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ف , إ (6)ى أ , لكف كؿ واحد إلى جية , كانت أثمانيـ رخيصة , وىدموا المسجد عمى جثث القتم
, والعودة إليو , وتضرع إلى الله سبحانو وتعالى , دلالة المساجد في الأغمب ىي دلالة خشوع 

لا أف في ىذا النص كانت دلالة إمو مف ارتكاب الفواحش والذنوب , فيي أماكف مقدسة تخ
المكاف مختمفة عما ىو متعارؼ عميو , دلالة الخوؼ والرعب مف النياية المحتومة عمى 

والاغتصاب , لتقاـ مجزرة بالقتؿ  ؛ المصميف , بعد ىجوـ الكونت دي ليريا وجنوده عمى المسجد
في مكاف مخصص لمصلاة والعبادة ؛ فبيف الراوي مدى وحشية القشتالييف ومجازرىـ التي تخمو 

؛ فقط لأنيـ اً صغير  في السف ولا طفلاً  اً مف أي إنسانية وانعداـ الضمير فمـ يرحموا طاعن
 . موف مسم

مف ىذا المبحث أف المكاف كاف لو دور كبير في التأثير عمى حياة الشخصيات نستنتج     
وحريتيا وخاصة بعد سقوط غرناطة ؛ حيث أصبح مكاف الإقامة كالجحيـ عمى ساكنيو مف 

إلى فضاء آخر  -غرناطة -المسمميف مما اضطر الكثير منيـ إلى الانتقاؿ مف فضاء الإقامة 
 فقدوىا في بمدىـ .   بحثاً عف الأماف والحرية التي 
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 مدخل / 

ؼأ , ب تطور الفنوف النثرية المختمفة تطورت الرواية كثيراً في القرف الماضي إلى جان    
وصيغ , وتياراتيا , وتعددت أنواعيا , وتقنيات كتابتيا , واختمفت أشكاليا , تنوعت أساليب 

 ,وطموحاتو, ومعاناتو , بالإنساف  صبحت تغطي موضوعات مختمفة مرتبطةفأ؛  (6)تقديميا أ 
تطور المجتمعات العربية الحديثة ؛ مما وقضايا الحياة المتنوعة في مجالاتيا المختمفة ؛ لتواكب 

ولا سيما تقنية الراوي الذي يعد  أ ؛ ستيعاب ىذا التنوع لا؛ أدى إلى تطور تقنيات السرد 
الشخص الذي يروي الحكاية أو يخبر عنيا , سواء كانت حقيقية أو متخيّمة . ولا يشترط فيو أف 

فالراوي ىو أحد المكونات ,  (9)رمز لو بحرؼ أ يكوف اسماً متعيناً , فقد يتقنع بضمير ما ... أو يُ 
 . (3)يـ في بناء الحدث القصصي إلى جانب المروي والمروي لو التي تس

 ـفتػػػت, ليعّبػػػر عػػػف أفكػػػاره  ؛ يسػػػتخدميا الروائػػػي, إف الػػػراوي ىػػػو تقنيػػػة تقػػػوـ بسػػػرد الأحػػػداث      
عمميػػة الػػتقمص الإرادي مػػف قبػػؿ الػػراوي لأفكػػار الروائػػي  ونظرتػػو إلػػى تسمسػػؿ الأحػػداث ومقػػدار أ

تفاعمو معيا , بما يجعؿ الفضاء الروائي مفتوحاً أماـ الناظر أو المتمقي لسرد الأحداث بما يحقػؽ 
ولكف , ي فيصبح الواسطة بيف المادة القصصية وبيف المتمق؛   (4)المطالب التي يبتغييا الروائي أ 

, فيكػوف الػراوي  (5)عمى الرواية ؛ لأنو مػف يقػوـ بصػياغة تمػؾ المػادة  ىيطغ بحضور قوي وفاعؿ
بمثابػػػة أالصػػػوت غيػػػر المسػػػػموع الػػػذي يقػػػوـ بتوصػػػػيؿ مػػػادة الروايػػػة إلػػػػى المتمقػػػي , وربمػػػا يكػػػػوف 
الشػػخص الموصػػوؼ مظيػػراً مخبػػراً داخػػؿ الػػنص ممػػف يتػػولى ميمػػة الأداء بكامػػؿ تفاصػػيؿ عػػػالـ 

                                                           
قضايا الرواية العربية الجديدة الحدود والوجود , سعيد يقطيف , الدار العربية لمعمو ناشروف , الطبعة الأولى  (6)

9269 :96 
, المركز الثقافي العربي , عبدالله إبراىيـ بحث في البنية السردية لمموروث الحكائي العربي  –البنية السردية  (9)
 66: 6999بيروت , الطبعة الأولى –
 66ينظر / المصدر نفسو :  (3)
الراوي والمروي والمروي لو في كميمة ودمنة ) حكاية القرد والغيمـ اختيارا( , عبد الحسيف عبد الرضا العمري ,  (4)

 673:  9269جامعة ذي قار / كمية الآداب , العدد الخاص بالمؤتمر الأوؿ , الجزء الثاني 
ى والدلالة , عبدالله إبراىيـ , المركز الثقافي العربي ؤ لر ي التناص واينظر / المتخيؿ السردي مقاربات نقدية ف (5)

 66:  6992, الطبعة الأولى 
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لػػى جانػػب سػػرد الأحػػداث التػػي تعػػد أىػػـ وأوؿ الوظػػائؼ , يقػػوـ الػػراوي بوظػػائؼ  (6)الروايػػة أ  , وا 
 أخرى في النص السردي وىي :

حيػػػػث يقػػػػوـ الػػػػراوي بتنظػػػػيـ الػػػػنص القصصػػػػي مػػػػف خػػػػلاؿ اسػػػػتخداـ  , وظيفػػػػة تنسػػػػيقية -6
 التقنيات الزمنية مف استباؽ واسترجاع والربط بيف النصوص  .

الروائػػػػي  إلػػػػى  الػػػػراوي بإيصػػػػاؿ الرسػػػػالة المػػػػراد إيصػػػػاليا مػػػػف فيقػػػػوـ, وظيفػػػػة ابلاغيػػػػة  -9
 .المتمقي

وفييػػا يخاطػػب الػػراوي القػػارئ بصػػورة , وتبػػرز فػػي القصػػص الشػػعبية , وظيفػػة تنبيييػػة  -3
 ليتأكد مف وجود اتصاؿ مع المرسؿ إليو . ؛ مباشرة 

 القارئ وادخالو في عمـ القص . قناعاتأثيرية , وفييا يقوـ الراوي ؛ بفيامية أو اوظيفة  -4
ا يقػوـ الػراوي بػذكر المصػدر الػذي حيث نجػد ىػذه الوظيفػة ؛ عنػدم, وظيفة استشيادية  -5

 ستمد منو معموماتو .ا
يقػػوـ الػػراوي بشػػرح وتفسػػير وتعميػػؿ , فػػي ىػػذه الوظيفػػة , وظيفػػة أيديولوجيػػة أو تعميقيػػة  -6

 حوار الشخصيات .في بداء رأيو او , النصوص 

 (9)بالتعبير عف مشاعره وأفكاره الخاصة . , وتبرز حينما يقوـ الراوي , ة وظيفة تعبيري -7

ممػا يوّلػد صػيغاً ؛ بذلؾ نجد أىمية الراوي تتمحور حوؿ الوظائؼ المتنوعة التي يؤدييا في النص 
متعددة فػي تقػديـ الػنص الروائػي ؛ والتػي بػدورىا تسػيـ فػي بنػاء الحػدث الروائػي , وىػذا مػا سػنقؼ 

 مباحث الفصؿ الثالث مف دراستنا .عميو في 

 

 

 

                                                           
 92د.ط : ,  6987الييئة المصرية العامة لمكتاب , دراسات في الرواية العربية , أنجيؿ بطرس,  (6)
نة المصرية العامة ينظر / تحميؿ النص السردي معارج أبف عربي نموذجاً دراسات أدبية , سعيد الوكيؿ , العي (9)

 64-63-69د.ط : , 6998لمكتاب 
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 ول : الرؤية السرديةالمبحث الأ 

 توطئة/

 ,وتقديميا لمقارئ, يقع عمى عاتقو سرد الأحداث إذ , يعد الراوي أىـ عناصر الرواية      
بالرؤية السردية التي أ تتجسد مف خلاؿ منظور الراوي يُعرؼ بطريقتو الخاصة ؛ وما يصدر عنو 

لمادة القصة , فيي تخضع لإرادتو ولموقفو الفكري , وىو يحدد بوساطتيا , أي بميزاتيا الخاصة 
التي تحدد صيغة الراوي الذي يقؼ خمفيا . فيما متداخلاف ومترابطاف , وكؿ منيما ينيض عمى 

؛ لذلؾ نجد أ الخطابات تتنوع بحسب  (6)وٍ بدوف رؤية أ الآخر , فلا رؤية بدوف راوٍ , ولا را
؛ وذلؾ دوف  (9)رؤيات الكتاّب لمعالـ وتختمؼ باختلاؼ تصورات الروائييف لمواقع ولمكتابة أ 

 (3)أارغـ مف التغييرات في أسموب سردىأ القصة قد تبقى ىي نفسيا عمى ال, فإفالتغيير بأحداثيا 

نما يعمؿ عمى أعادة إ؛  اً بحت اً القارئ كما لو كانت نص تقريري,والراوي لا يقدـ الحكاية إلى 
 . (4)تنظيميا بأسموبو المختمؼ مف منظوره الخاص 

و بنية مف بنيات القص , شأنو شأف الشخصية والزماف أفالراوي ىو أ أسموب صياغة ,      
الأقنعة العديدة التي يتستر  والمكاف , وىو أسموب تقديـ المادة القصصية ... أف الراوي قناع مف

؛  بذلؾ يختمؼ الراوي عف الروائي , فالأخير ىو الكاتب   (5)ىا الروائي لتقديـ عممو أ ءورا
؛ والمؤلؼ لمنص السردي التي تكوف جميع عناصر الرواية مف مخيمتو ومف ضمنيا الراوي 

ا إذ يخمؽ أدوات سرده , فيصبح الراوي بيذا المعنى أ ظؿ فني لمكاتب . والكاتب ىو الذي يخمقي
أي أف السارد بمثابة وجو آخر ؛ (6)أو يتممؾ تقنيات السرد ويمارسيا معيداً إنتاجيا ومبدعاً ليا أ 

 و إلى القارئ . ئيستطيع مف خلالو بث أفكاره وارا, لمكاتب 

                                                           
 69: أ مقاربات نقدية في التناص والرؤى والدلالة أالمتخيؿ السردي  (6)
 93قضايا الرواية العربية الجديدة الوجود والحدود :  (9)
 679يات السرد الحديثة , والاس مارتف , ترجمة : حياة جاسـ محمد , د.ت , د.ط  : نظر  (3)
 686ينظر / بناء الرواية :  (4)
 684المصدر نفسو :  (5)
 648تقنيات السرد الروائي :  (6)
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عؿ أما وظيفة الرؤية فيي أ تعكس العلاقة بيف ))ىو(( )فاعؿ المنطوؽ( وبيف ))أنا(( )فا      
أحدى تقنيات السرد الروائي  و؛ لذلؾ نجد الراوي بوصف (6)النطؽ( بيف الشخصية والراوي أ 

يصعب فصمو عف الرؤية السردية بأقساميا الثلاثة ؛ لأف مف خلاؿ تقنية الراوي تنطمؽ الرؤية 
 .  (9)إلى عالـ الرواية 

ستخدـ اصطمحات ليذا المفيوـ  , فتودروؼ ختمؼ النقاد والباحثوف في استخداـ الما       
, بينما  (3)التي يقصد بيا أ الطريقة التي يدرؾ بيا الراوي الحكاية أ و مصطمح الرؤية السردية 

,  (4)وىي أ التقنية المستخدمة لحكي القصة المتخيمة أ  , لحمداني استخدـ مصطمح زاوية الرؤية
ى المركز أو الرؤية التي ينبعث منيا شعاع نظر والكثير استخدـ مصطمح التبئير وىو أ يدؿ عم

 , كذلؾ اختمفوا في أنماط الرؤية السردية  وتقسيماتيا كما في الجدوؿ (5)الرائي صوب المرئي أ 
 : الآتي

 

 جيرار جينت تودروؼ بوفوف بويوف
 الرؤية مف الخمؼ=

 
يعمـ أكثر مف=  الراوي العميـ   =

 الشخصية
 التبئير الصفر

يعمـ بقدر=  الراوي المشارؾ= =       الرؤية مع 
 الشخصية

 التبئير الداخمي

يعمـ أقؿ مف  الراوي الخارجي= الرؤية مف الخارج=
 الشخصية=

 التبئير الخارجي

                                                           
 77الأدب والدلالة , تزيفتياف تودروؼ , ترجمة : د. محمد نديـ خشفة , د.ط , د.ت: (6)
 52ينظر / تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ :  (9)
 86الأدب والدلالة :  (3)
 46بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي :  (4)
 654تقنيات السرد وآليات تشكيمو الفني :  (5)
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بمثابة الأساس التي  ابويوف لمرؤية السردية ؛ وذلؾ لأني اتوسنعتمد في دراستنا ىذه عمى تقسيم
, وأصبحت   (6)بمصطمحات مختمفة ومفيوـ واحد انطمقت منو تقسيمات الباحثيف الأخرى 

الأساس الذي انطمقت بعدىا الدراسات السردية في تصنيؼ الرؤية السردية , ولا تختمؼ ىذه 
 ثقافات تلاؼيطة أو في الترجمة ؛ بسبب اخالتسميات عف الأصؿ سوى باختلافات جزئية بس

المترجميف  ةمما انعكس كذلؾ عمى ثقاف اتيـ ,المنظريف الغربييف أو المغات التي كُتبت بيا دراس
 أيضاً .

 صنؼ الناقد جاف بويوف الرؤية السردية إلى ثلاثة انماط وىي :

 الرؤية مف الخمؼ : وفييا تكوف معرفة الراوي أكثر مف معرفة الشخصية .-6أ

 الرؤية مع : وفييا يعرؼ الراوي نفس الأشياء التي تعرفيا الشخصية .-9

وسنتناوؿ ,  (9)الرؤية مف الخارج  : وفييا تكوف معرفة الراوي أقؿ مف معرفة الشخصية أ -3
 دراستيا بالتفصيؿ . 

 ولًا : الرؤية من الخمف أ

حد الآليات أو التقانات التي ينفذ فييا الروائي لقص الأحداث أتعد الرؤية مف الخمؼ       
وليا مف المميزات التي تميزىا عف الآليات الأخرى في عرض , وعرضيا مف خلاؿ الراوي 

 ,مف الشخصيةأكبر القص , حيث يكوف الراوي فييا عميماً )كمي المعرفة( ؛ أي أف الراوي يكوف 
وف , فالراوي في ىذه الرؤية يك (3)فتكوف أ معرفة الراوي أكثر مف معرفة الشخصيات الروائية أ 

بكؿ تفاصيؿ الرواية مف أحداث وأفكار الشخصيات ومشاعرىـ الداخمية والخارجية في كؿ  اً عالم
زماف ومكاف مف بداية الرواية إلى نيايتيا , فيكوف الراوي مييمناً عمى النص السردي , يتحكـ بو 

دوف أف يظير كشخصية في  ,, مستخدماً ضمير الغائب )ىو(  (4)ويسرده مف منظوره الخاص 

                                                           
 657تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ  : ينظر /  (6)
 656تقنيات السرد وآليات تشكيمو الفني )قراءة نقدية(:  (9)
 47تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ :  (3)
 624ينظر / قضايا الرواية العربية الجديدة الوجود والحدود:  (4)



ثاندانفصم ان                                        انعزبية تجهيات بناء الحذخ نثيًة الأنذنس في انزًاية  

 

96 
 

لا أنو أ يجعؿ وجوده ممموساً مف التعميقات التي يسوقيا والأحكاـ العامة التي يطمقيا , إ؛ الرواية 
ومف الحقائؽ التي يدخميا عمى العالـ التخييمي مستمدة مف العالـ الحقيقي والتي تتجاوز محور 

فيكوف موقعو أ ليس خمؼ شخصياتو ولكنو فوقيـ , كإلو دائـ ؛  (6)معرفة الشخصيات أ 
لحوارات والعرض بيف في ظيور ا اً لد تراجع؛ مما يوّ (9), ويسير بمشيئتو قصة حياتيـ أ الحضور

أي تأتي لتكوف شاىداً عمى ما ؛ ف جاءت في الرواية تكوف وظيفتيا تكميمية ا  الشخصيات , و 
 .(3)يذكره الراوي العميـ مف معرفة في سرد الأحداث 

أما الناقدة يمنى العيد فترى أف الراوي العميـ يكوف منحازاً إلى شخصيات الرواية الرئيسية      
لكف أ انحيازه مكشوؼ أحياناً. وخفي أحياناً أخرى . مكشوؼ , لا قصداً بؿ لأنو ضعيؼ فنياً , 

عمى  غير متممؾ لتقنيات السرد الفني ... وخفيّ  بفضؿ تطور القص بحيث أصبح الكاتب قادراً 
؛ يتضح مف ىذا النص أف الراوي الجيد يجب   (4) بناء عالـ تخيّمي قصصي غني وواسع ومعقد أ

وينقؿ الأحداث والحوارات بواقعية  دوف أف , عميو أف يخفي انحيازه إلى جانب ابطاؿ قصتو 
دث ارئ بواقعية الحلكي يوىـ الق؛ يشعر المتمقي بميؿ الراوي تجاه شخصيات معينة دوف الأخرى 

 ف كاف متخيلًا .ا  و , وتفاعمو معو 

ستخدـ الروائي ربيع جابر راوياً عميماً في اقد ف  -البحثعينة -أما بخصوص الروايات      
ليشعر القارئ ؛ وخمجاتيـ , فنجح الراوي في نقؿ مشاعر الشخصيات , غرناطي( الروايتو )رحمة 

أ بيف الرعاة ابناه . محمد أبف الحادية عشرة , والربيع ابف : بواقعية ما يقرأه كما في النص التالي 
الثالثة عشرة . بعد آذاف الفجر بقميؿ يسمع ضجتيما عمى السلالـ , وىما ييبطاف إلى البيو 
الداخمي . يسمع الأيدي تخبط صفحة الماء في البركة وسط البيو في الأسفؿ . ويسمع زوجتو 

الخبز تخرج ساخنة مف الفرف ...يرى بعض الأصحاب  تتحرؾ في المطبخ تحتو , ويشـ رائحة

                                                           
 685بناء الرواية :  (6)
العربي لمطباعة والنشر  التبئير( , سعيد يقطيف , المركز الثقافي-السرد -تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف (9)

 98:  6997والتوزيع , الطبعة الثالثة 
  625-624ينظر / قضايا الرواية العربية الجديدة الوجود والحدود :  (3)
لبناف , الطبعة  -الراوي : الموقع والشكؿ )بحث في السرد الروائي( , يمنى العيد , مؤسسة الأبحاث العربية  (4)

  83: 6986الأولى 
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نجد أف  , (6)وقد خرجوا إلى الزقاؽ والمياه تنقط مف أطرافيـ . يتذكر حيف كاف يخرج معيـ أ 
ينقؿ بنفسو أدؽ التفاصيؿ  , المؤلؼ في ىذا النص والنصوص الأخرى قد استخدـ راوياً عميماً 

ليكشؼ عما يجوؿ في خاطر شخصياتو , فقد دخؿ الراوي إلى عقؿ عبد  ؛الصغيرة لممتمقي
وىو يتذكر أيامو الجميمة التي , الرحمف والد الربيع ومحمد ؛ فبيف مدى رغبتو لممشي مرة أخرى 

قبؿ أف , تجوؿ في الطرقات مع أصحابو الوالخروج لمتنزه و كاف يستطيع فيو المشي عمى قدميو 
لا يستطيع الخروج حتى مف غرفتو , كذلؾ ذىب إلى  , مقعداً يصاب بمرض الفالج ويصبح 

فوصؼ ما يسمعو مف صوت خطوات أولاده عمى , أعمؽ مف ذلؾ فدخؿ إلى حواس شخصيتو 
فتصؿ رائحة الخبز إلى أنفو , , ر الغداء ضّ لؾ خطوات زوجتو في المطبخ وىي تحالسلالـ وكذ

ليعوض عف  ؛ الأشياء وحركة الشخصيات بدقة لينقؿ دقائؽ؛ فالروائي وظؼ تقنية الراوي العميـ 
نما حاوؿ ا  بوصفو مشاركاً معيـ , و , عدـ استطاعة الشخصية بسبب مرضيا مف نقؿ الأحداث 

الروائي أف يجعؿ مف الراوي كأنو عدسة كاميرا تنقؿ الوقائع , ولـ يغفؿ كونو إنساناً يشعر بما 
الإحساس بالأشياء أو شـ روائح الطعاـ أو تعجز عف وصفو أو نقمو لنا عدسة الكاميرا مف خلاؿ 

الاستمتاع بالأشياء , وىي محاولة مف الروائي تكشؼ عف دقتو في توظيؼ المرض مع وصؼ 
 إذ جعؿ مف الراوي مقعداً ., الأحداث 

أ فػػي بيػػوت غرناطػػة توىجػػت القناديػػؿ , صػػفراء تمػػلأ النوافػػذ  يقػػوؿ : وفػػي موضػػع آخػػر             
 المستطيمة . رآىا محمد في البرّية .

 كانت النجوـ تملأ السماء الآف  . بيضاء وتشبو ثقوباً .  

 عوى ذئبٌ عواءً طويلًا .

 رفعت الخراؼ رؤوسيا دفعة واحدة . وتحركت موجة خوؼ في صوفيا .

 يف , وعيناه مفتوحتاف عمى وسعيما ومسددتاف صوب الغابة .لأذناالكمب تجمد منتصب الذيؿ و 

                                                           
 9غرناطي : الرحمة  (6)
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خرج ىواء مف الغابػة محمػلًا بحفيػؼ الأوراؽ ورائحػة التػراب الرطػب . أنتظػر محمػد دىػراً , ينػادي 
صػؼ أحػداث تمػؾ لي؛ ظػّؼ القػاص راويػاً بنظػرة فوقيػة ومػرة أخػرى و ,  (6)أخاه ولا أحػد يػرد عميػو أ 

فنجد الشخصية تقؼ ؛ عندما كاف يرعى الغنـ , يا الربيع في الغابة الميمة المشؤمة التي أختفى في
و يػػػوىػػػو يبحػػػث عػػػف أخ, لتتػػػرؾ الػػػراوي يصػػػؼ ىػػػذا الحػػػدث المرعػػػب لمبطػػػؿ محمػػػد ؛ فػػػي الخمػػػؼ 

, ولـ يكتؼِ الػراوي فػي ىػذا الػنص  بوصػؼ مشػاعر البشػر فػي تمػؾ الميمػة ,   ويناديو بصوت عاؿٍ 
جفػػة الخػػوؼ فػػي ر ,  والكمػػب عنػػد سػػماع عػػواء الػػذئباؼ فػػذىب إلػػى وصػػؼ مػػا شػػعرت بػػو الخػػر 

أذاف الكمب وذيمو , كؿ تمؾ التفاصيؿ نجح الراوي العميـ فػي إيصػاليا  وانتصاب, صوؼ الخراؼ 
ويشػػعره كأنػػو حػػدث أمػػاـ عينيػػو , فػػالروائي وظػّػؼ ىػػذا , الحػػدث  ف مػػدى واقعيػػةيإلػػى القػػارئ ؛ ليبػػ

وحالػػة الخػوؼ والرعػػب التػػي , سػاوية الحػػدث الحػدث مػػف خػلاؿ التييئػػة لػػو بأوصػاؼ تشػػير إلػػى مأ
أو مػػاذا سػػوؼ يحصػػؿ لػػو أو لمػػف يحبػػو ؟ , حينمػػا يستشػػعر الخطػػر أو يداىمػػو ؛ تنتػػاب الإنسػػاف 

القناديػػؿ صػػفراء ..النجػػوـ ثقػػوب والخػػوؼ يحػػرؾ حتػػى الصػػوؼ فػػي الخػػراؼ وتجمػػد الكمػػب نتيجػػة 
نمػا ا  و  , ة غير مشاركة في الحػدثالخوؼ والتأىب , كؿ ىذا ينقمو لنا الراوي العميـ ؛ لأنو شخصي

لابػػد أف يكػػوف الػػراوي العمػػيـ ىػػو ؛ فولكػػي يكتسػػب الحػػدث مصػػداقيتو وواقعيتػػو , ناقمػػة وواصػػفة لػػو 
 ولا سيما أنيا اختفت ولا نعمـ عنيا شيئاً .      ؛ الذي يروي الأحداث دوف الشخصية 

د أف يػأتي لزيارتػو فػي قرطبػة أ أتفؽ مػع محمػ يقوؿ الراوي :وفي نص آخر مف الرواية ذاتيا      
حيف ينتيي فصؿ الصيؼ , ويبدأ تساقط الأوراؽ عف الشجر . صافحو وربػت عمػى كتفػو قبػؿ أف 
يمتطػػػي حصػػػانو . قفػػػز قفػػػزاً فػػػوؽ صػػػيوة الحصػػػاف المخضّػػػب الضػػػخـ . فػػػي تمػػػؾ المحظػػػة فقػػػط 

طحػف بػزوراً , أستطاع أف يتخيمو قاعػداً فػي دكػاف , تحػيط بػو قػوارير زجػاج , يغمػي أعشػاباً , أو ي
بمػػا أف سػػرد الأحػػداث فػػي ىػػذه الروايػػة يقػػع عمػػى  , (9)أو يػػدؽ أوراقػػاً خضػػراء , أو يقطػػر زىػػوراً أ 

نجد الراوي في ىذا المقطع السردي وقع عمى عاتقو أيضاً نقؿ الحوار الذي ؛ عاتؽ راوٍ واحد فقط 
فبعد أف أتفؽ محمػد مػع , دار بيف محمد والعشّاب الذي التقى بو مستخدماً ضمير الغائب  )ىو( 

لمعرفة ما يجوؿ في  ؛ يمف الراوي عمى جمجمة البطؿ, ىلعشاب عمى زيارتو في فصؿ الخريؼ ا

                                                           
 96غرناطي : لارحمة  (6)
 42:  المصدر نفسو (9)
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فنقؿ لمقارئ تخيلات محمد وىو يتخيؿ العشّاب في صيدليتو وىو يمػارس عممػو فػي طحػف , عقمو 
 الحبوب وصناعة العلاج .

ويػػػػػػاً عميمػػػػػػاً فػػػػػػي روايػػػػػػة ) ثلاثيػػػػػػة كػػػػػػذلؾ نجػػػػػػد أف الروائيػػػػػػة )رضػػػػػػوى عاشػػػػػػور( اسػػػػػػتخدمت را    
أ ذىػػػػب سػػػػػعد وراح نعػػػػػيـ يتأمػػػػػؿ ذلػػػػؾ الأمػػػػػر العجيػػػػػب بػػػػػإغلاؽ  , وذلػػػػػؾ فػػػػػي قوليػػػػػا :غرناطػػػػة( 

الحمامػػػػات . أف يقاتمػػػػؾ عػػػػدوؾ أمػػػػر مفيػػػػوـ , ولكػػػػف مػػػػا الحكمػػػػة فػػػػي إغػػػػلاؽ حمػػػػاـ أو إجبػػػػار 
ف مػػػػا الأىػػػػالي عمػػػػى التنصػػػػر ؟ القشػػػػتاليوف قػػػػوـ غريبػػػػوف مختمػػػػوا العقػػػػوؿ عمػػػػى مػػػػا يبػػػػدو , ولكػػػػ

السػػػػبب فػػػػي اخػػػػتلاؿ عقػػػػوليـ ؟ ألػػػػـ تمػػػػدىـ أميػػػػاتيـ أطفػػػػالا أصػػػػحاء عػػػػادييف مثػػػػؿ بػػػػاقي الخمػػػػؽ 
؟ كيػػػػػؼ تفسػػػػػد عقػػػػػوليـ فيػػػػػأتوف بيػػػػػذه الأفعػػػػػاؿ الغريبػػػػػة ؟ فكػػػػػر نعػػػػػيـ فػػػػػي ذلػػػػػؾ ولػػػػػـ يجػػػػػد إجابػػػػػة 
شػػػػػػافية . لعمػػػػػػو البػػػػػػرد القػػػػػػارس فػػػػػػي الشػػػػػػماؿ يجمػػػػػػد جػػػػػػزءاً مػػػػػػف رءوسػػػػػػيـ فػػػػػػلا يسػػػػػػري الػػػػػػدـ فيػػػػػػو 

بمػػػػػا ىػػػػػو لحػػػػػـ الخنزيػػػػػر الػػػػػذي يسػػػػػرفوف فػػػػػي أكمػػػػػو فيصػػػػػيبيـ بالخبػػػػػؿ ؟ فيمػػػػػوت أو يفسػػػػػد , أو ر 
فنجػػػػػد أف الػػػػػراوي العمػػػػػيـ يعمػػػػػـ كػػػػػؿ مػػػػػا يػػػػػدور فػػػػػي ذىػػػػػف نعػػػػػيـ مػػػػػف تسػػػػػاؤلات غريبػػػػػة عػػػػػف ,  (6)أ

وىػػػػػػي تسػػػػػػتخدـ للاسػػػػػػتحماـ فقػػػػػػط ولا  , الأسػػػػػباب التػػػػػػي تػػػػػػدفع القشػػػػػػتالييف إلػػػػػػى غمػػػػػؽ الحمامػػػػػػات
الإسػػػػػػلامي . فنجػػػػػػد الػػػػػػراوي ىػػػػػػو  ضػػػػػػير فييػػػػػػا , وكػػػػػػذلؾ اجبػػػػػػارىـ عمػػػػػػى التنصػػػػػػر وتػػػػػػرؾ الػػػػػػديف

فينقػػػػػؿ تسػػػػػاؤلات نعػػػػػيـ عمػػػػػى لسػػػػػانو لمقػػػػػارئ ؛ ليبػػػػػيف مػػػػػدى  ,الميػػػػػيمف عمػػػػػى الػػػػػنص بشػػػػػكؿ تػػػػػاـ 
أـ البػػػػرد القػػػػارس الػػػػذي الػػػػذي أصػػػػابيـ بالخبػػػػؿ ىػػػػو أكميػػػػـ لمخنػػػػازير المسػػػػتمر  فيػػػػؿ ,وحشػػػػيتيـ 

كانػػػػت  وغيرىػػػػا كثيػػػر مػػػػف الاوىػػػاـ غيػػػػر المنطقيػػػة التػػػػي, ربمػػػا يجعػػػػؿ الػػػدـ يتجمػػػػد فػػػي رؤوسػػػػيـ 
تسػػػػػاور أفكػػػػػار نعػػػػػيـ , ويبػػػػػدو أف الروائػػػػػي عمػػػػػى قػػػػػدرة مػػػػػف امػػػػػتلاؾ ادواتػػػػػو الفنيػػػػػة السػػػػػردية فػػػػػي 
بنػػػػػاء الحػػػػػدث مػػػػػف خػػػػػلاؿ توظيفػػػػػو وجيػػػػػة النظػػػػػر السػػػػػردية القائمػػػػػة عمػػػػػى نقػػػػػؿ الأحػػػػػداث التػػػػػي 

  . عف الشخصياتتغني 

 :فػي قوليػا العمػيـراوي الػفي نص آخر نجد أف  الروائية رضوى عاشور قد اسػتخدمت  بينما      
تبكر مريمة في الخروج مف دارىا في اليوـ المعموـ , وتنتظر خارج الكنيسة مػع حشػد يخػتمط فيػو أ

الأىػػالي مخموعػػو القمػػب مثميػػا بجمػػوع قشػػتالية أتػػت لمفرجػػة والاسػػتمتاع . ثػػـ يشػػرئب عنقيػػا وتعمػػو 
مقػػدس , دقػػات قمبيػػا وىػػي تممػػح الموكػػب يقتػػرب , صػػؼ مػػف المتيمػػيف يرتػػدي كػػؿ مػػنيـ الثػػوب ال

                                                           
 626ثلاثية غرناطة :  (6)
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ويمشي حافي القدميف حوؿ عنقو حبػؿ وفػي يػده شػمعة ... الكبػار يجمسػوف فػي أمػاكف مخصصػة 
ليـ  والمذنبوف يصطفوف متجاوريف , وىي تبحث بعينييا , تحدؽ وتتممػى , تعػي ولا تعػي الزحػاـ 
رأه المتزايد والجمبة والصخب . تصيخ السمع وتستنفر حواسيا جميعاً في الأذنػيف تتػابع بيمػا مػا يقػ

مف عمػى الشخصػية ينجد الراوي فػي ىػذا الػنص لػـ ييػ,  (6)المسئوؿ مف عريضة التيـ والأحكاـ أ 
القمػػب  يف ذاؾ فػي الكنيسػػة ليصػفيـ بمخمػػوعالرئيسػية  فقػػط ؛ بػؿ عمػػى جميػع الحشػػود الموجػػودة آ

للأبرياء , المجازر التي كانت تقاـ أماـ أعينيـ عمى مف القشتالييف الذيف كانوا يستمتعوف بالفرجة 
لإصػػػرارىـ عمػػػى التمسػػػؾ بػػػديانتيـ الإسػػػلامية , أمػػػا المسػػػمموف فقػػػد اجبػػػروا عمػػػى ؛ مػػػف المسػػػمميف 

 ,لإيياـ القشتالييف بأنيـ قد اعتنقوا الديانة الكاثوليكية قمبػاً وقالبػاً ؛ مشاىدة ىذه المجازر الجماعية 
وعػف عائمتيػا ,  , عنيػا  لتػدفع الشػبيات؛ وىذا ما كاف يدفع مريمة لمحضور كػؿ يػوـ إلػى الكنيسػة 

الشخصػػػية مػػػف حػػػزف وخػػػوؼ  الػػػذي ولػّػػد  قػػػع عمػػػى عاتقػػػو نقػػػؿ الأحػػػداث ومشػػػاعرفػػػالراوي ىنػػػا و 
حيػث نجػح الػراوي بيػذا الوصػؼ الػدقيؽ أف يجعػؿ القػارئ يتعػايش مػع ؛ فػي دقػات القمػب  اً تصاعد

روائياً تغمب عمى  ىذا الحدث كأنو كاف حاضراً آف ذاؾ , فالأحداث التاريخية التي يُتخذ منيا متناً 
لأف الواصػػؼ ليػػا دائمػػاً يكػػوف نػػاقلًا ليػػا او مشػػاىداً ليػػذه الأحػػداث دوف أف ؛ رؤيػػة الػػراوي العمػػيـ 

ليرسخ في ذىنية المتمقي بواقعية الأحػداث مػف ؛ يكوف جزءاً منيا , فالروائي يتخذ مف ىذه الرؤية 
خبارىػػػػا مػػػف بطػػػػوف الكتػػػػب أو خػػػلاؿ إييامػػػػو بمػػػا جػػػػرى وشػػػػاىده عيانػػػاً لا قػػػػراءة عنيػػػا أو نقػػػػلًا لأ

 .الأخبار

 ثانياً : الرؤية مع  

, ففي ىذه الرؤيػة  ظيرت ىذه الرؤية في العصر الحديث وأصبحت شائعة في الرواية العربية    
الشخصػػػية ؛ أي أف الػػػراوي يعمػػػـ بقػػػدر مػػػا تعممػػػو الشخصػػػية فػػػي الروايػػػة , يسػػػاوي يكػػػوف الػػػراوي 
لا بعػػد أف تكػػوف الشخصػػية نفسػػيا قػػد توصػػمت إدـ لنػػا أي معمومػػات أو تفسػػيرات , فػػالراوي أ لا يقػػ

؛ بػػذلؾ تكػػوف الشخصػػية ىػػي مصػػدر المعمومػػات الوحيػػد لمقػػارئ مػػف دوف أف تتػػوفر فػػي  (9)إلييػػا أ 

                                                           
 659ثلاثية غرناطة :  (6)
 47بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي :  (9)
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, وتعػػرؼ ىػػذه الشخصػػية بالتبئيريػػة ؛ لأنيػػا أ تعػػرض  (6)الروايػػة أي وسػػيمة أخػػرى لسػػرد الأحػػداث 
أمػػا الػػراوي فمعرفتػػو لا تتجػػاوز مػػا يػػراه ومػػا  , (9)لمسػػرودة وفقػػاً لوجيػػة نظرىػػا أ الوقػػائع والمواقػػؼ ا

وأحيانػػػػػاً يػػػػػتكمـ بصػػػػػوت , يسػػػػػمعو مػػػػػف الشخصػػػػػيات ؛ أي يكػػػػػوف بمثابػػػػػة شػػػػػاىداً عمػػػػػى الأحػػػػػداث 
صػػبح صػػوتاً سػػردياً  إلػػى جانػػب الأصػػوات الأخػػرى , وفػػي ىػػذه الحالػػة يتػػرؾ المجػػاؿ أالشخصػػية ف

يا عػػف طريػػؽ الحػػوارات الداخميػػة التػػي تسػػمح لمقػػارئ معرفػػة أفكػػار ر عػػف نفسػػلمشخصػػية لكػػي تعبّػػ
بػؿ يػرى  ؛ فيػو لا يراىػا, , فلا يستطيع الراوي تحميؿ الشخصية ووصػفيا  (3)الشخصية وخمجاتيا 

 .   (4)مف خلاؿ عينيا 

أمػػا أف يكػػوف ثابتػػاً عمػػى شخصػػية : إف السػػرد الروائػػي فػػي ىػػذه الرؤيػػة يكػػوف عمػػى نػػوعيف        
, وىػذا مػػا يسػمى بالمعرفػػة الأحاديػة التػي نجػػد فييػا أ حضػػوراً لمػراوي لكنػػو  (5)واحػدة طػواؿ الروايػػة 

دلًا ا, أو يكػوف سػرد الأحػداث متبػ (6)يركز عمى شخصػية مركزيػة وثابتػة تػرى القصػة مػف خلاليػا أ
منظػػػار شخصػػػية إلػػػى منظػػػار  بػػػيف الشخصػػػيات , أي أف مصػػػدر المعمومػػػات يكػػػوف متػػػنقلًا مػػػف

شخصية أخرى مع إمكاف العودة إلى الشخصية الأولى , فكؿ شخصية تقص حسب وجيو نظرىا 
, وىذا ما يسمى بالمعرفة المتعددة التي نجد فييا أ أكثر مف راوٍ , والقصة تقدـ لنا كما تحياىا  (7)

, فيختفػػي  (9)شخصػػيات أ ؛ لػػذلؾ نجػػد الرؤيػػة أ متنوعػػة لأنيػػا تنبثػػؽ مػػف عػػدة  (8)الشخصػػيات أ 
أتأخػػذ الشخصػػيات كامػػؿ حريتيػػا لتقػػدـ أحاديثيػػا ووجيػػات نظرىػػا . فػػي و؛ السػػارد العمػػيـ والكاتػػب 

                                                           
 46ينظر / معجـ مصطمحات نقد الرواية :  (6)
ي أبو رحمة , , دار نينوى لمدراسات والنشر عمـ السرد مدخؿ إلى نظرية السرد , ياف مانفريد , ترجمة أمان (9)

 79دمشؽ , الطبعة الأولى :  -والتوزيع 
, مخبر الدراسات  مجمة المدونةقراءة في الراوي والرؤية الروائية , د .عبدالله شطاح , : ينظر/ الوجو والقناع  (3)

 6:  9265, جمادي الثاني  3, , العدد  9جامعة البميدة  -الأدبية والنقدية
 49ينظر / معجـ مصطمحات نقد الرواية :  (4)
 49ينظر / المصدر نفسو :  (5)
 987التبئير( :  -السرد–تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف  (6)
 49ينظر / معجـ مصطمحات نقد الرواية :  (7)
 987التبئير(: -السرد-تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف (8)
 655أ : قراءة نقدية أ تقنيات السرد وآليات تشكيمو الفني  (9)
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يسػػبب  ؛ ىػػذا النػػوع مػػف الروايػػة سػػتكوف بػػإزاء مجموعػػة كبيػػرة مػػف ))وجيػػات النظػػر(( و ))الػػرؤى((
 .  (6)عدـ اقتصار الروائي عمى تقديـ منظوره الروائي المييمف عبر بؤرة سردية واحدة أ 

أمػػا مػػا يخػػص الضػػمير المسػػتخدـ  فػػي التبئيػػر الػػداخمي فػػيمكف اسػػتخداـ أ ضػػمير المػػتكمـ أو      
 بضػػمير المػػتكمـ وتػػـ أمػػاً بمظيػػر الرؤيػػة مػػع , فػػإذا أبتػػدولكػػف مػػع الاحتفػػاظ دائ, ضػػمير الغائػػب 

مجػرى السػرد يحػػتفظ مػع ذلػػؾ بالانطبػاع الأوؿ الػػذي  فّ إقػاؿ بعػد ذلػػؾ إلػى ضػػمير الغائػب , فػػالانت
 . (9)الراوي جاىؿ بما تعرفو الشخصية أيقضي بأف الشخصية ليست جاىمة بما يعرفو الراوي , ولا 

 . (9)أ

احتػوت فقػد , ىذه الرؤية عند الروائي واسيني الأعرج  في رواية )البيػت الأندلسػي( وتحضر      
ف إحيػػث , نظػػره كمػػا سػػيأتي فػػي الػػنص  رواة كػػؿ راوٍ يػػروي القصػػة مػػف وجػػو الروايػػة عمػػى خمسػػة

حدى شخصػيات الروايػة الرئيسػية إ وىي -صديقة مراد باسطا المقربة منو-الراوي الأوؿ ىو سيكا 
أ كػاف مػػراد باسػطا مثػػؿ الجػػرّاح ,  كمػػا فػي قولػػو :الػػراوي الأوؿ فػي ىػػذه الروايػة  ونفسػوفػي الوقػػت 

دقيقا في كؿ شيء , فقد حكى لي , عمى حافة البحػر عػف كػؿ التفاصػيؿ وىػو ينشػئ قصػتو التػي 
دونتيػػا حرفػػاً حرفػػاً . كانػػت شػػييتو مثػػؿ المػػوج الػػذي يقابمػػو , تنغمػػؽ وتنفػػتح بحسػػب الظػػلاـ والنػػور 

يسػػة المػػد والجػػزر , ينسػػى نفسػػو المػػذيف يتقػػاتلاف فػػي أعماقػػو . فجػػأة , عنػػدما يخػػتمط كلامػػو بيس
 ,(3)ويصبح رقيقا كنسػمة مػدة طويمػة يتحػوؿ فييػا كلامػو إلػى كمشػة نػور يصػعب القػبض عمييػا أ 

المشػػػاركة فػػػي البنػػػاء الػػػدرامي ليػػػذه , فنجػػػد  سػػػيكا فػػػي ىػػػذا الروايػػػة وقعػػػت عمييػػػا ميمتػػػيف الأولػػػى 
ىػػذه الأحػػداث لمقػػارئ  إلػػى  وتغييػػر مسػػارىا بشػػكؿ مسػػتمر , والثانيػػة المشػػاركة فػػي سػػرد, الروايػػة 

مسػػتخدماً ضػػمير  , جانػػب عػػدة رواة آخػػريف ؛ أي أف الػػراوي يتعامػػؿ مػػع الشخصػػية كأنيمػػا واحػػد
المتكمـ الذي يعود عمى الشخصية سػيكا التػي كانػت فػي ىػذا الػنص تػدوف كػؿ مػا يتحػدث بػو مػراد 

 اً رثػإ؛ لتصػبح وىما جالساف عمى البحر مف أجؿ تػدويف قصػتو  , باسطا مف أفكار وآراء ومشاعر
الػػراوي إلػػى جانػػب الشخصػػية لا يقػػؼ للأجيػػاؿ التػػي تعػػيش مػػف بعػػده فػػي البيػػت الأندلسػػي ؛ بػػذلؾ 

                                                           
دمشؽ  -توزيعوال نشروالطباعة لمسحر السرد دراسات في القصة والرواية العربية , د. فائؽ مصطفى , تموزة  (6)

 43:  9265دمشؽ , الطبعة الأولى 
 48بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي : (9)
 93البيت الأندلسي :  (3)
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فلا الراوي , فوقيا ويرى مف خلاؿ رؤيتيا , فمعرفة الأحداث تأتي متساوية وتسير جنباً إلى جنب 
 ؽ الراوي في اظيار الأحداث وتفاصيميا إلى المتمقي .ولا الشخصية تسب, يسبؽ الشخصية 

فيقػػوؿ أ كنػػت منيمكػػػا فػػي ترتيػػب الحديقػػػة , وفػػي نػػص آخػػر كػػػاف الػػراوي ىػػو مػػػراد باسػػطا       
عندما سمعت حدة فرامؿ السيارات وىي تتوقؼ , الصغيرة التي بقيت حية وسط ىذا الفراغ الكبير 
ولكػف أكثػر مػف  دسػي أنيػا ليسػت سػيارات عاديػة ,بالقرب مػف البػاب الخػارجي لمبيػت . أدركػت بح

. رأيػػت ثػػلاث سػػيارات سػػوداء مصػػطفة الواحػػدة جرة التػػي كنػػت اقػػؼ بمحاذاتيػػاذلػػؾ . مػػف وراء الشػػ
وراء الأخػػرى , حتػػى أنيػػا أغمقػػت الجػػزء الأكبػػر مػػف المػػدخؿ الرئيسػػي لمحديقػػة ... لػػـ يكػػف الأمػػر 

ة الضػباع التػي تحػدث عنيػا كريمػو ... عاديا . بدا لي في لحظػة مػف المحظػات أنػي شػممت رائحػ
كنػػت مشػػدودا بشػػكؿ غريػػب إلػػى حػػركتيـ . ألبسػػتيـ السػػوداء لػػـ تكػػف مطمئنػػة أبػػدا . داروا حػػػوؿ 

نجػػد الػػراوي فػػي ىػػذا الػػنص تراجػػع إلػػى  , (6)البيػػت دورات عديػػدة كمػػف يبحػػث عػػف شػػيء بعينػػو أ 
. فيبػػػدأ البطػػػؿ مػػػراد باسػػػطا خصػػػية ميمػػػة سػػػرد الأحػػػداث كمػػػا تراىػػػاتاركػػػاً لمش, الػػػوراء بشػػػكؿ تػػػاـ 

 .واكتشاؼ المبيـ والمجيوؿ , ليبدأ القارئ بتحميؿ  ؛بوصؼ ما يشاىده لمقارئ بنفسو 

وفػي نػص آخػر كػاف الػراوي )غػاليميو( الجػد الأوؿ صػاحب البيػت الأندلسػي الػذي بنػاه عمػػى       
 , سػػنيف طػػواؿ يػػده لحبيبتػػو حنػػا سػػمطانة ؛ فنجػػده فػػي ىػػذا الػػنص يعاتػػب المسػػبب الرئيسػػي لعذابػػو

أ مػػا زلػػت تحػػت سػػطوة كنيسػػة المػػوت التػػي عُػػذبت فييػػا , وليػػذا أسػػتعير لغػػة الخيميػػادو  : بقولػػو
مضػػطرا , فيػػي لغتنػػا السػػرية التػػي أنقػػذت كتبنػػا وارواحنػػا مػػف تمػػؼ أكيػػد .... اتمنػػى مػػف قمبػػي أف 
 أصػػعد إلػػى قمػػة جبػػؿ كوكػػو وأصػػرخ بػػأعمى صػػوتي حتػػى يجػػؼ حمقػػي : مػػاذا فعمػػت بنػػا يػػا طػػارؽ
؟ومػػا دىػػاؾ يػػا موسػػى بػػف نصػػير ؟ ... مػػاذا فعمتمػػا بنػػا فػػي النيايػػة ؟ تقاتمتمػػا مثػػؿ ىابيػػؿ وقابيػػؿ 
لعرش لـ يكف لأحد منكما , ثـ انتصرتما عمى بعضكما البعض وانيزمتما بعد ثمانية قروف , بعػد 
أف ورثتمػػا حػػروب الإخػػوة لمػػف جػػاء بعػػدكما مػػف ممػػوؾ الطوائػػؼ ؟ ىػػؿ أغضػػب منكمػػا لأنكمػػا لػػـ 

نػػػا فػػػي النيايػػػة إلا معمػػػريف صػػػغيريف جريػػػا وراء الػػػذىب والنسػػػاء , أـ كنتمػػػا علامػػػة عصػػػر لػػػـ تكو 
ر كذلؾ في ىذا النص نجد الراوي يتوارى خمؼ الشخصية ؛ لتعبّ  , (9)يكتب لو أف يستمر طويلا أ 
صػاحب المخطوطػة الأصػمية  -الػراوي . فنجػد غػاليميو  يجيمػوالػذي بنفسيا عف أفكارىػا وغضػبيا 

                                                           
 669:  بيت الأندلسيال (6)
 66: المصدر نفسو (9)
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ر عمػػا يػػدور فػػي وىػػو يعبّػػ -كتبيػػا بيػػده وحػػافظ عمييػػا أحفػػاده مػػف جيػػؿ لآخػػر قػػروف طويمػػة  التػػي 
معاتباً طارؽ بف زياد وموسى , ليصرخ بأعمى صوتو ؛ ذىنو مف رغبة بالصعود عمى جبؿ كوكو 

لا أف ذلػػػؾ لػػػـ يػػػدـ حتػػػى سػػػقطت إلتصػػػبح بمػػػداً إسػػػلامياً , ؛ لأنيػػػـ فتحػػػوا الأنػػػدلس  ؛ بػػػف نصػػػير
وتعػذيبيـ بأبشػع الطػرؽ , وبػدأت معانػاة المسػمميف  , انية قروف عمى يد القشػتالييفالأندلس بعد ثم

ر غاليميو عف غضػبو منيمػا بتسػاؤلات كثيػرة لا أجوبػة ليػا , تعبيػراً عمى يد محاكـ التفتيش  , فعبّ 
 عف حزنو بعد أف تـ تعذيبو مع كثير مف الأبرياء ؛ فقط لأنيـ متمسكيف بالديانة الإسلامية . 

بنػػػػػػػػػة غػػػػػػػػػاليميو وحنػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػمطانة التػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػاف دورىػػػػػػػػػا اأمػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػراوي الرابػػػػػػػػػع فيػػػػػػػػػي مارينػػػػػػػػػا      
لسػػػػػػػػػطور  ,والمشػػػػػػػػػاركة فييػػػػػػػػػا  , وظيورىػػػػػػػػػا مفػػػػػػػػػاجئ فػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػرد الأحػػػػػػػػػداث ,جػػػػػػػػػداً ضػػػػػػػػػعيؼ 

والػػػػػػػػػػدتي السػػػػػػػػػػيدة الأنيقػػػػػػػػػػة والجميمػػػػػػػػػػة  تقميمػػػػػػػػػػة كمػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػنص التػػػػػػػػػػالي : أ منػػػػػػػػػػذ أف ماتػػػػػػػػػػ
حماقاتػػػػػػػػو الدفينػػػػػػػػة وابتسػػػػػػػػامتو التػػػػػػػػي ورثتنػػػػػػػػي عقميػػػػػػػػا , ووالػػػػػػػػدي الػػػػػػػػذي ورثنػػػػػػػػي جنونػػػػػػػػو وكػػػػػػػػؿ 

الخفيػػػػػػػػػػػة , احتمػػػػػػػػػػػت الوحػػػػػػػػػػػدة كػػػػػػػػػػػؿ شػػػػػػػػػػػيء فػػػػػػػػػػػيّ وشػػػػػػػػػػػعرت بنفسػػػػػػػػػػػي فجػػػػػػػػػػػأة, مجػػػػػػػػػػػرد شػػػػػػػػػػػجرة 
مقطوعػػػػػػػػػػة الجػػػػػػػػػػذور . بػػػػػػػػػػدأ كػػػػػػػػػػابوس العػػػػػػػػػػودة ينتػػػػػػػػػػابني فػػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػػؿ المحظػػػػػػػػػػات , بالخصػػػػػػػػػػوص 
عنػػػػػػػػػدما أغفػػػػػػػػػو وأنػػػػػػػػػا أتأمػػػػػػػػػؿ السػػػػػػػػػفف , مػػػػػػػػػف وراء النػػػػػػػػػاظور , مػػػػػػػػػف عمػػػػػػػػػؽ البيػػػػػػػػػت الأندلسػػػػػػػػػي 

نجػػػػػػػػػد الػػػػػػػػػراوي فػػػػػػػػػي  , (6)نة ممتصػػػػػػػػػقة بػػػػػػػػػو أ الػػػػػػػػػذي مػػػػػػػػػا زالػػػػػػػػػت رائحػػػػػػػػػة والػػػػػػػػػدي وأمػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػمطا
 ,ىػػػػػػػػػػػذا الػػػػػػػػػػػنص أسػػػػػػػػػػػتطاع عػػػػػػػػػػػف طريػػػػػػػػػػػؽ الرؤيػػػػػػػػػػػة المصػػػػػػػػػػػاحبة أف يصػػػػػػػػػػػور حجػػػػػػػػػػػـ المعانػػػػػػػػػػػاة

فػػػػػػػػي الجزائػػػػػػػػر مارينػػػػػػػػا بعػػػػػػػػد وفػػػػػػػػاة والػػػػػػػػدييا  اوالشػػػػػػػػعور بالضػػػػػػػػياع والوحػػػػػػػػدة التػػػػػػػػي عانػػػػػػػػت منيػػػػػػػػ
, فعبّػػػػػػػػػرت بمسػػػػػػػػػانيا باسػػػػػػػػػتخداـ ضػػػػػػػػػمير المػػػػػػػػػتكمـ عػػػػػػػػػف رغبتيػػػػػػػػػا الممحػػػػػػػػػة لمعػػػػػػػػػودة إلػػػػػػػػػى أرض 

كأنيػػػػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػػػػجرة , لتقضػػػػػػػػػػػػػػي عمػػػػػػػػػػػػػػى شػػػػػػػػػػػػػػعورىا بالضػػػػػػػػػػػػػػياع ؛ الػػػػػػػػػػػػػػوطف )بػػػػػػػػػػػػػػلاد الأنػػػػػػػػػػػػػػدلس( 
التػػػػػػػػي يتػػػػػػػػداخؿ فييػػػػػػػػا صػػػػػػػػوت ر. مػػػػػػػػف خػػػػػػػػلاؿ ىػػػػػػػػذه الرؤيػػػػػػػػة المصػػػػػػػػاحبة مقطوعػػػػػػػػة بػػػػػػػػلا جػػػػػػػػذ

؛ ئػػػػػػػػي بنػػػػػػػػي الشخصػػػػػػػػية مػػػػػػػػا يػػػػػػػػؤمف بػػػػػػػػو الرواالػػػػػػػػراوي مػػػػػػػػع صػػػػػػػػوت الشخصػػػػػػػػية مػػػػػػػػف خػػػػػػػػلاؿ ت
فػػػػػػػػػلا بمقػػػػػػػػػدورىـ العػػػػػػػػػودة إلػػػػػػػػػى أرضػػػػػػػػػػيـ , مػػػػػػػػػا حصػػػػػػػػػؿ للأندلسػػػػػػػػػييف مػػػػػػػػػف ضػػػػػػػػػياع ليوضػػػػػػػػػح 

وطػػػػػػػػػردوا ولا مػػػػػػػػف أرض الاجػػػػػػػػػداد التػػػػػػػػي نزحػػػػػػػػػوا منيػػػػػػػػا إلػػػػػػػػػى , وعاشػػػػػػػػوا , التػػػػػػػػي ولػػػػػػػػدوا فييػػػػػػػػػا 
ولا , الشػػػػػػػػػػػعور بالغربػػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػػػلاد الاجػػػػػػػػػػػداد الأوائػػػػػػػػػػػؿ المقػػػػػػػػػػػاتميف لا فػػػػػػػػػػػ, أرض الأنػػػػػػػػػػػدلس 

فنسػػػػػػػػػػػػياف المػػػػػػػػػػػػوطف , يكفػػػػػػػػػػػػييـ  الحنػػػػػػػػػػػػيف والشػػػػػػػػػػػػوؽ والرغبػػػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػػػي العػػػػػػػػػػػػودة إلػػػػػػػػػػػػى أرضػػػػػػػػػػػػيـ
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 -القديمػػػػػػػػػػػػػػػػػة–ولا الأرض الجديػػػػػػػػػػػػػػػػدة , ولا قػػػػػػػػػػػػػػػػادريف عميػػػػػػػػػػػػػػػػو , صػػػػػػػػػػػػػػػػعب غيػػػػػػػػػػػػػػػػر مستسػػػػػػػػػػػػػػػػاغ 
 تيـونسػػػػػػػػػػػػياف معانػػػػػػػػػػػػا, والتػػػػػػػػػػػػأقمـ فييػػػػػػػػػػػػا , وسػػػػػػػػػػػػيمت ليػػػػػػػػػػػػـ فرصػػػػػػػػػػػػة الانػػػػػػػػػػػػدماج  ,اسػػػػػػػػػػػػتوعبتيـ

 . -الأندلس–وشوقيـ لأرضيـ 

أذات التي تروي ما حصؿ مع أميا بنة مارينا وحفيدة غاليميو اىو سمينا بينما الراوي الخامس     
يػػوـ , عنػػدما رجػػع والػػدي نػػديـ مػػف محترفػػو , لػػـ يجػػد مارينػػا . سػػأؿ عنيػػا كػػؿ الػػذيف كػػاف يعػػرفيـ 
والعػػابريف نحػػو البحػػر , بحػػث طػػويلا , بػػلا أي جػػدوى . كػػؿ النػػاس أجمعػػوا عمػػى أنيػػـ رأوىػػا فػػي 

أف ىنػػاؾ مػػف يجػػزـ أنيػػا السػػاحؿ تسػػير عمػػى الرمػػؿ وحيػػدة . ثػػـ فػػي المينػػاء . ثػػـ غابػػت . حتػػى 
ركبت في إحدى سفف الرىائف العائدة إلى إسبانيا ولا يعرفوف ماذا حدث بعدىا . رأوىا ترفػع القسػـ 

 (6)الأمامي مف لباس زىري طويؿ , وتصعد سلالـ السفينة الثقيمة كأية سائحة عمى باخرة كبيرة أ 

دوف أف تتػرؾ أي مسػاحة لمػراوي ؛ كذلؾ الراوي سيمينا ىيمنت عمى سػرد أحػداث الػنص الروائػي  ,
نجػػد ف؛ ر بنفسػػيا عػػف شػػعورىا بػػالخوؼ مػػف فقػػداف والػػدتيا مارينػػا التػػي اختفػػت بممػػح البصػػر لتعبّػػ

لا مػػػا تعممػػػو الشخصػػػية , فمػػػا ىػػو مصػػػير مارينػػػا ؟ ىػػػؿ وصػػػمت إالػػراوي فػػػي ىػػػذا الػػػنص لا يعمػػـ 
 يعمػػـ أجوبتيػػا الػػراوي للأنػدلس أـ أصػػبح جسػػدىا طعامػػاً للأسػػماؾ فػػي أعمػػاؽ البحػػر ؟ تسػػاؤلات لا

ولا الشخصية ,جعمت  القػارئ يفكػر فػي نيايتيػا المجيولػة . اسػتطاع الروائػي أف يوظػؼ الفجػوات 
 ,مػػف خػػلاؿ عػػدـ معرفػػة الشخصػػية بمصػػير مارينػػا -مػػع–الاسػػتفيامية فػػي ىػػذه الرؤيػػة المصػػاحبة 

ؿ آكير لغرض تأويؿ ما واسعة مف التفومساحة  , ليترؾ فراغاً استفيامياً لممتمقي, وكذلؾ الروائي 
لعػودة إلػى اوحػاولوا , الػذيف جاىػدوا مصػير بػؿ  ؛ وىو لػيس مصػير شخصػي, إليو مصير مارينا 

 بلاد الأندلس ممف لـ يستطع تحمؿ البعد عنيا وفراقيا.    

تقنيػػة الػػراوي فييػػا مبنيػػة عمػػى افتراضػػات , فػػالروائي  فّ إفػػ, أمػػا فػػي روايػػة )مخػػيـ المواركػػة(         
وقػػد ذكػػر فػػي بػػدايتيا اعترافػػاً أف ىػػذه , جػػابر خميفػػة جػػابر اسػػتخدـ تقنيػػة تعػػدد الػػرواة فػػي روايتػػو 

والػػذي بػػدوره قػػد لكترونػػي مػػف عمػػار أشػػبيميو الأوؿ الروايػػة قػػد وصػػمت إليػػو عػػف طريػػؽ البريػػد الا
أشػبيميو أيضػاً والػذي حصػؿ عمييػا مػف المؤلػؼ  حامػد وصمت إليو مف أحػد اسػلافو وأسػمو عمػار 

ولكػػف لػػـ يػػذكر ىػػؿ ىػػو حامػػد بػػف قمػػريف أـ حامػػد بػػف كنػػاري أبػػف أختػػو ؟ لػػذلؾ أدّعػػى  ,الأندلسػػي 
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, ولكػػف يبقػػى السػػؤاؿ ىػػؿ عمػػار أشػػبيميو الأوؿ ىػػو شخصػػية  (6)الروائػػي جػػابر أنػػو مؤلػػؼ الروايػػة 
تخيمػػػة ىػػػؿ تقمػػػص الروائػػػي جػػػابر دور ىػػػذه ف كانػػػت ما  قػػػة أـ متخيمػػػة مػػػف صػػػنع الروائػػػي ؟ و حقي

الشخصػػية فػػي الروايػػة ؟ تسػػاؤلات لػػـ نجػػد ليػػا أجوبػػة أثنػػاء دراسػػتنا  ليػػذه الروايػػة كمػػا فػػي قولػػو أ 
صػػديقي , حكايػػة قمػػريف التػػي ولػػدت فػػي خيمػػة إشػػبيمية , شػػدت المخػػيـ كسػػابقتيا حكايػػة مايوركػػا 

تور أحمػػػد رودميػػػر ورد اسػػػمو ضػػػمف التػػػي ولػػػدت فػػػي ذات الخيمػػػة , نسػػػيت أف أقػػػوؿ لػػػؾ إفَّ الػػػدك
أعضػػاء ىػػذي الخيمػػة وكػػذلؾ اسػػمي أنػػا , عمػػار إشػػبيميو , لكنػػي وقػػد قضػػيت حيػػاتي حالمػػا , لا 

, وبػيف مػا أحمػـ بػو , دائمػا ترانػي  أستطيع التمييز بوضوح بيف ما أعيشو وأمر بو فعلا فػي الواقػع
فؾ أحمـ , آميكو , لا أحمـ يعنػي لا حالما , يقظا ونائما أحمـ , حتى وأنا في أشد انشغالاتي لا أن

أتنفس , صدؽ أو لا تصّدؽ , أحيانا أحمـ أنّي أنت , أو بالعكس , ىكذا ىو صديقؾ عمار , لا 
ف كػاف مػا يرويػو إفػالراوي عمػار أشػبيميو لا يعمػـ ,  (9)أطيؿ عميؾ وسنمتقي , أعػدؾ , بػإذف الله أ 

ف كاف وجوده حقيقة أـ مػف نسػج الخيػاؿ , حتػى المخػيـ نفسػو إولا يعمـ , ىو واقع أـ مجرد خياؿ 
 فيػؿ ىػذا يػدؿ , ولا فػي أي موقػع آخػر, ف اخبار المخػيـ لػـ تػذكر فػي الأنترنػت ا  خاصة و , مبيـ 
كمػا  , ولكف يتـ التكتـ عميػو فػي الأخبػار, أف المخيـ كذلؾ مف مخيمة الكاتب أـ ىو حقيقي  عمى

بيميو تػرد إلػى بريػدي ولا أردّ إلا بإيجػاز , لػيس عنػدي مػا جاء في النص أ كانت رسػائؿ عمػار إشػ
أقولو سوى حثو عمى إكماؿ حكايات المخيـ , مخيـ المواركػة المقػاـ جنػوب الأنػدلس بػيف غرناطػة 
شبيمية , تصفحت الإنترنيت والمواقع التي أرتادىا بحثا عف خبر عف المخيـ أو أيّ إعػلاف عنػو  وا 

ربما أخفوا أخباره لكي لا يعكّػر صػفوىـ أحػدٍ , كتمػوا أخبػار المخػيـ أو معمومة فمـ أجد أيَّ ذكر , 
أف يكػػوف الػػراوي . أمػػا الروائػػي جػػابر خميفػػة جػػابر فيػػو كػػذلؾ مػػرجح  (3), لمػػف , لمػػاذا التكػػتّـ ؟ أ 

إذ لػػػو الكثيػػػر مػػػف , مؤلفيػػػا فقػػػد يكػػػوف ىػػػو راوييػػػا أيضػػػاً أنػػػو خاصػػػة وقػػػد أدّعػػػى , لمروايػػػة  اردالسػػػ
ف ولكػف يرجػع يبػذلؾ نجػد أالػرواة متعػددوالآراء عمى النصوص السردية  في الروايػة ؛  ,التعميقات 

                                                           
 4ينظر/ مخيـ المواركة :  (6)
 45المصدر نفسو :  (9)
 45: المصدر نفسو (3)
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وذلؾ لتػذليؿ عقبػات الاتصػاؿ بالشػخوص الفاعمػة ولمسػؾ خػيط السػرد ؛ نسبيـ إلى عمار أشبيميو 
 .(6)حتى لا يتشظى ويمسى مزقا أ

الرؤية المصاحبة كما في قولو أ ثلاثة مف اطفاؿ الموريسؾ كانوا فػرحيف فيي في ىذه الرواية     
, أثػػار فػرحيـ عطػػؼ كػػريـ كاسػػياس فأعطػاىـ واحػػدة أخػػرى مجانػػا ,تقػػافز  *بشػراء أحػػدىـ مايوركػػا

الصغار مبتيجيف وتضػاحكوا , ويبػدو أنيػـ لػـ يسػتطيعوا الصػبر حتػى يصػموا إلػى دارىػـ , فأخػذوا 
روا المعب وتقميب  الدميتيف بدىشة الطفولة والبػراءة تشػع مػف وجػوىيـ جانب الدرب بعد قميؿ وباش

, في ذات الوقت كانت امػرأة ترتػدي زيّػاً أراغونيػا تمػر قريبػا مػنيـ وىػي تمسػؾ بيػد ابنتيػا الصػغيرة 
التي ما إف رأت المايوركا حتى أنفمتت مف أمّيا وركضت تجاه الأطفاؿ وتبعتيا اميا تيروؿ خمفيا 

لممرأة وىي تركض وتتعثر ولمطفمة وىي تتعارؾ وتحػاوؿ بيػأس أف تأخػذ الدميػة مػف , ىذا المنظر 
يد الصغير القوية , ىذا المنظر أثار ضحؾ مجموعة مف الجنػود ... ىمػس لعػـ مارانوشػي قريػب 

 منيـ : ىؤلاء الصغار الملاعيف مف الموريسكوس سادتي .

تحػػرؾ الجنػػود وضػػربا الأطفػػاؿ وىنػػا تغيػػر كػػؿ شػػيء , توقػػؼ الضػػحؾ ,وقطػػب الراىػػب جبينػػو , 
فيربػػوا مػػذعوريف , ثػػـ توقفػػوا عمػػى مبعػػدة , ليػػروا مصػػير المايوركػػا التػػي انتزعػػت مػػنيـ وأعطيػػت 

ظّؼ و  , (9)لمبنت , أما المايوركا الأخرى فقد ترافست بيا أحذية الجنود وقيقياتيـ حتى تحطمت أ 
صػػؼ مػا حػدث أمػػاـ عينيػو مػػف وحشػية تجػاه الأطفػػاؿ الأندلسػييف مػػف الػراوي تقنيػة الرؤيػػة مػع ؛ لي

الجنود القشتالييف , فبعد أف فرح الأطفاؿ بمعبػة المايوركػا التػي اشػتروىا مػف كػريـ كاسػياس  رأتيػـ 
وحاولت أخذىا بالقوة مما أثار ضحؾ الجنود عمى الموقؼ إلى أف عرفػوا , طفمة وأعجبت بالمعبة 
نقمػػب الضػػحؾ إلػػى صػػمت ممػػيء بػػالكره والحقػػد الػػذي سػػرعاف مػػا ظيػػر فأ, الأطفػػاؿ موريسػػكييف 

والأخػػػػرى كانػػػػت مصػػػػيرىا أف تػػػػداس , لمعمػػػػف فقػػػػاموا بضػػػػرب الأطفػػػػاؿ وسػػػػرقة المايوركػػػػا  لمطفمػػػػة 
لػذلؾ يعمػـ ؛ لأنػو حػدث أمػاـ نػاظر الشخصػية ؛ بأحذيتيـ القذرة. الراوي ىنا يعمـ تفاصػيؿ الحػدث 

                                                           
إطلالة نقدية عمى رواية ) مخيـ المواركا( لجابر خميفة جابر , عبد اليادي الزعر , تاريخ النشر:  (6)
 تحت الرابط الآتي  9/9/9292
 .html-https://iraqiwritersunion.com/453 

 .*المايوركا ىي لعبة )حمارة( صنعيا البطؿ كريـ كاسياس 
 97مخيـ المواركة :  (9)

https://iraqiwritersunion.com/453-.html
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خميفػة كػاف متمكنػاً مػف ادوات كتابػة الروايػة لػذا جعػؿ القػارئ  بقدر ما تعممو فقػط . فػالروائي جػابر
وىػػػذه المعبػػػة يمجػػػأ إلييػػػا الروائػػػي لغػػػرض اعطػػػاء فسػػػحة لممتمقػػػي فػػػي البحػػػث , يعػػػيش فػػػي متاىػػػة 

وبيػػذه المعبػة وعػػدـ الإيضػاح يقطػع عمػػى القػارئ معرفػػة , والتػدقيؽ فػي معرفػػة مػا ىػػو غيػر واضػح 
تخػػذ مػف ىػػذه المعبػة رمػػزاً أولعػػؿ الروائػي , بػػزمف قصػير و , الوصػوؿ  إلػػى الحقيقػة بصػػورة مباشػرة 

 ,وتشػريد, حمؿ دلالات مكثفػة ؛ ىػو أف غيػاب الحقيقػة عمػا حصػؿ لأىػؿ الأنػدلس مػف اضػطياد 
فغيػاب الحقػائؽ معنػاه , يماثمو معرفة المتمقي بمف ىو صاحب الروايػة الحقيقػي ,  لمحقيقةوتغييب 

وقػػد وفػػؽ الروائػػي فػػي توظيػػؼ ىػػذه , نػدلس غيػاب صػػاحب الحػػؽ فػػي اسػػترجاع حقػػو فػػي أرض الأ
تصػػؿ إلينػػا  لتصػػبح معػػادلًا موضػػوعياً لغيػػاب حقيقػػة مػا حصػػؿ لممواركػػة التػػي لػػـ؛ التقنيػة السػػردية 

 الصورة الحقيقية والكاممة عنيـ .  

 ثالثاً : الرؤية من الخارج 

معرفػػة الػػراوي تكػػوف أ أقػػؿ مػػف أي ف إذ أ, مػػف الشخصػػية أصػػغر إف الػػراوي فػػي ىػػذه الرؤيػػة     
, فيعتمد الراوي عمػى  (6)واحدة مف الشخصيات . ولا يستطيع أف يصؼ سوى ما يراه أو يسمعو أ 

وصػػؼ الأصػػوات والحركػػات وكػػلاـ  الشخصػػيات ؛ بػػذلؾ تكػػوف رؤيػػة الػػراوي لأذىػػاف الشخصػػيات 
عػف أحػداث الموقػؼ  ؼابع الأحػداث أ بوصػفو شػاىداً يعػر بػؿ معدومػة فيتػ ؛ وأفكارىا غير واضحة

, حيػػػث نجػػػد الػػػراوي  (9)القميػػؿ ممػػػا تعرفػػػو أحػػػدى الشخصػػيات مػػػف دوف الوصػػػوؿ إلػػػى الأعمػػاؽ أ 
فيتركيػػا تقػوـ بعمميػػة القػػص السػردي بنفسػػيا ؛ لػػذلؾ , ليقػػؼ خمػػؼ الشخصػية ؛ يتراجػع إلػػى الػوراء 

ائمػػاً أمػػاـ تبقػػى الكثيػػر مػػف النصػػوص مبيمػػة تحتػػاج إلػػى تفسػػير وتحميػػؿ ؛ فالقػػارئ أ يجػػد نفسػػو د
, أما  تودروؼ فيػرى أ أف  (3)كثير مف المبيمات , عميو أف يجتيد بنفسو لإكسابيا دلالة معينة أ 

المعرفة  مف أجؿ  أي أف الراوي يتعمد عدـ ؛ (4)جيؿ الراوي شبو التاـ ىنا ,ليس الا أمراً اتفاقياً أ 
النصػوص واكتشػافيا . وقػد ردت لتفسػير ؛ وكػد الػذىف , وبذؿ الجيػد , ذب القارئ لقراءة النص ج

 قولو : ىذه الرؤية في رواية البيت الأندلسي عمى لساف الراوي مراد باسطا في
                                                           

 79الأدب والدلالة :  (6)
 69الخطاب السردي في القصص القصيرة لسعد محمد رحيـ , ) رسالة ماجستير( :  (9)
 48بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي :  (3)
 48: المصدر نفسو (4)
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 أ باسطا يا جدي ؟ ؟ ؟  

لأوؿ مرة أسمع ىذا مف ماسيكا ....ىؿ أحببتيا ؟ عشػقتيا ؟ اشػتييتيا ؟ لا أدري . ولكنيػا كانػت  
 ظمي ...

 تمػؾ , ولكنيػا كانػت حبػاً مسػتحيلًا لا يعػرؼ سػره الخفػي ربما لـ تكػف لا ىػذا ولا ذاؾ , لا ىػذه ولا
إلا البحر ومقبرة خميج الغرباء التي تغير أسميا فجأة , وأصبحت منذ مدة قصيرة , مقبػرة ميرامػار 

فػػي حياتػػػو ىػػػؿ ىػػػي  (ماسػػػيكا)ة ؿ عمػػػى لسػػػاف بطمػػػو عػػف مكانػػػءفػػػالراوي ىنػػػا يتسػػا,  (6)البحريػػة أ 
أـ كانػػػت مجػػػرد طفمػػػة بريئػػػة بمثابػػػة ؟ ىػػػؿ كػػػاف ينظػػػر ليػػػا كػػػامرأة جميمػػػة ؟ ـ حبيبتػػػو أ ؟صػػػديقتو
يمت فػي الحفػاظ عمػى المخطوطػة وانقاذىػا مػف ساو , شاركتو احزانو واسراره سنيف طويمة  ؟حفيدتو

ارج حسػػب تقسػػيـ الحػػرؽ . فػػالروائي فػػي ىػػذا الػػنص يسػػرد ىػػذه الأحػػداث مسػػتخدماً الرؤيػػة مػػف الخػػ
 ىنا يعمـ أقؿ مف الشخصية نفسيا .ف الراوي إبويوف لمرؤى, حيث 

أ كما في كؿ المرات السػابقة , لا نعػرؼ مػف  قولو : وفي موضع آخر وردت ىذه الرؤية في     
باع ومف اشترى . كؿ الصفقات تتـ في دوائر مغمقة . شُمع البيت مف جديد , وأُغمِقت كػؿ أبوابػو 

ف الشػرطة وكػؿ أسػلاؾ الأمػف , كانػت . لـ تكف مصالح البمدية ىػي مػف قػاـ بعمميػة الغمػؽ ,  ولكػ
ممثمة يوـ الغمؽ , إضافة إلى المحُضِر القضائي . ومنع أي شػخص مػف الػدخوؿ إليػو . يقػاؿ أف 
محافظػػة الشػػرطة والحػػزب حػػاولا الاسػػػتيلاء عميػػو لتحويمػػو إلػػى أحػػػد مراكزىمػػا الأساسػػية فػػي قمػػػب 

 , (9)ت الضػػائعة بعػػد الاسػػتقلاؿ أ العاصػػمة القػػديـ , كمػػا فعػػلا مػػع الكثيػػر مػػف الكبارييػػات والمقػػرا

لأف الأحػداث لػـ تحػدث أمػاـ عينيػو فيػو يعمػـ مػا ؛ كذلؾ في ىذا النص نجػد الػراوي لا يعمػـ شػيئاً 
تسمع الشخصية وترى فقط . فالراوي فػي كػؿ مػرة لا يعمػـ مػف بػاع البيػت الأندلسػي ومػف اشػتراه ؛ 
لأف الاتفاقػػات تػػتـ فػػي دوائػػر مغمقػػة لا يعمميػػا الػػراوي , فيػػذىب إلػػى وصػػؼ مػػا يحػػدث عمنػػاً أمػػاـ 

لتحويمػو إلػى ؛ أبوابو بحضور الأمػف والقضػاء  أنظار الجميع فقط , حيث  شمع البيت وتـ أغلاؽ
 مقراً ليـ كما يشاع عند الناس . 

                                                           
 447-446البيت الأندلسي :  (6)
 344المصدر نفسو :  (9)
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وردت الرؤيػػة مػػف الخػػارج فػػي الػػنص التػػالي أيقػػوؿ الأديػػب فػػأمػػا فػػي روايػػة )مخػػيـ المواركػػة(     
ا الله : إفَّ جػدنا بػدر بػف الحػاج تػاريخ عائمتػو : أخبرتنػي أمػي رحميػالأندلسي حامد فيما كتبو عف 

والمسمى في الكنيسة )بيدرو( لـ يكف موجودا في إشبيمية عند ىجػوـ رجػاؿ التفتػيش عمػى ىلاؿ , 
أبيػػو وأخػػذه بالضػػرب والػػركلات مقيػػدا , فقػػد أرسػػمو والػػده إلػػى غرناطػػة لتقصػػي أخبػػار شػػقيقو حامػػد 
حراقو حيا بتيمة الكفر واليرطقة ,  الذي أبحر مع كولمبس , وىناؾ بمغو خبر القبض عمى أبيو وا 

أمَّو عرضت لمبيع كجارية ولـ يشترىا أحد لكبر سنيا , وىي الآف فػي بيػت أحػد الموريسػكييف وأفَّ 
, الػػذي آواىػػا بموافقػػة الكنيسػػة .. ومنػػذ ذاؾ نػػدرت الأخبػػار عػػف مصػػير جػػدنا بػػدر المسػػمى بيػػدرو 

, (6)رودريغػػو , وأكَّػػد الكاتػػب الأندلسػػي حامػػد: أف بػػدراً أسػػتطاع التسػػمؿ ليػػرى أمػػو لممػػرة الأخيػػرة أ 
مػف  وشخصيات الرواية الذي ينقؿ ما سمعوىو أحد  ,فالراوي في المقطع أعلاه ىو عمار أشبيميو

راوٍ آخر ىو الأديب حامد الأندلسي , فعمار أشبيميو لا يعمـ أكثر مما سمعو مػف حامػد الأندلسػي 
الػػذي أتيػػـ أبػػاه بػػالكفر فحػػرؽ حيػػاً وىػػذه الطريقػػة  الػػذي بػػدوره قػػد سػػمع مػػف أمػػو حكايػػة جػػدهُ بيػػدرو

وىػذا , وكذلؾ بيع النساء كجواري وخػدـ لمقشػتالييف ؛ لقتؿ المسمميف ؛ شائعة عند محاكـ التفتيش 
ليؤكػد أف بػدراً أسػتطاع  ؛ ثػـ يعػود الػراوي حامػد, ما فعموه لوالدتو المسنو التي لـ تبػاع لكبػر سػنيا 

قبػػؿ الػػراوي دائمػػاً  , فالنصػػوص الروائيػػة التػػي تصػػؼ الحػػوادث مػػفأف يػػرى والدتػػو لممػػرة الأخيػػرة 
نيا شاىدة عميو او رويت أبؿ ؛ ما عف طريؽ شخصية أخرى لـ تشترؾ في الحدث أتكوف منقولة 

ومػا شػعرت بػو  ممػا حصػؿ ليػا ؛ , الأحداث لا تنقؿ معيػا معانػاة الشخصػية الذاتيػة  فّ إلذا ف؛ لو 
تمثؿ عيف الراوي وليست , ارج عف طريؽ كاميرا واضحة ليا ف معظـ الأحداث تروى مف الخأبؿ 

الشخصية , ممػا يفقػدىا نقػؿ المعانػاة الداخميػة والاوجػاع النفسػية التػي تتعػرض ليػا الشخصػية ومػا 
 .  تحس وتفكر بو

 

 

 

 
                                                           

  92مخيـ المواركة :  (6)
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 المبحث الثاني : الصيغة السردية

 توطئة /  

التػػي تتعمػػؽ بػػالموقع الػػذي يقػػؼ المبحػػث السػػابؽ )الرؤيػػة السػػردية( بعػػد أف درسػػنا فػػي     
أصبح لا بد مػف دراسػتنا فػي ىػذا المبحػث )الصػيغة السػردية( ؛ فيو الراوي لسرد الأحداث 

يعػرض لنػا  , فينػاؾ راوٍ  (1)وىي تتعمؽ أبالكيفية التي يعرض لنا بيا السارد ويقػدميا لنػا أ 
حيػػث , الأولػػى ىػػي العػػرض  , فانػػا الروايػػة ؛ وبػػذلؾ نػػتج لنػػا صػػيغتيقػػوؿ ل الروايػػة , وراوٍ 

تكػػوف فييػػا القصػػة أ لا تنقػػؿ خبػػراً )حػػدثاً( , إنمػػا تجػػري أمػػاـ أعيننػػا , مثممػػا يحػػدث فػػي 
, وىو مشتؽ مف الفف الػدرامي, ؛ أي أف الييمنة  لمشخصيات لا لمكاتب   (2)المسرحية أ 

 القصػػة أ سػػرد خػػالص , ينقػػؿ فيػػو السػػارد الأحػػداث السػػرد الػػذي تكػػوف فيػػوي ىػػ الأخػػرىو 
, وىػػو   (3)ويخبػر عنيػػا . فػػي صػػيغة الحكػػي يػتكمـ السػػارد ولا تػػتكمـ الشخصػػية الروائيػػة أ 

آخػػروف  ضػػاؼَ أأغمػػب النقػػاد عمػػى ىػػذيف الصػػيغتيف و مشػػتؽ مػػف القصػػة التاريخيػػة . أتفػػؽ 
, ولكؿ واحدة  (4)بيف المسرود والمعروض أ  وىو أ وسيط, صيغة أخرى تعرؼ بالمنقوؿ 

منيا صيغ فرعية ليا وظائؼ محددة أ تتبايف حسب مركزيتيا داخؿ العمػؿ . فقيامػو عمػى 
               .  (5)مجموعة شخصيات ذريعة لتعدد الصيغ وتباينيا في العمؿ الأدبي أ 

شمولًا لمخطػاب سبعة أنماط لتصبح أكثر تقسيماً ليذه الصيغة عمى )سعيد يقطيف(   وقدـ
                                                                     :ي كالتالي الروائ
 صيغة الخطاب المسرود -6
 صيغة المسرود الذاتي -9

                                                           
طرائؽ تحميؿ السرد الأدبي دراسات , رولاف بارت, تزفيتاف تودروؼ , ميشيؿ رايموف ,جيرار جينت , ولغ  (6)

غانغ كايزير , أمبرطو إيكو , آف بانفيمد , جاب لينتفمت ,أ.ج غريماس , فلاديمير كريز نسكي , منشورات أتحاد 
 66: 6999كتّاب المغرب , الطبعة الأولى

 662تقنيات ومفاىيـ , محمد بو عزة :تحميؿ النص السردي  (9)
 629المصدر نفسو :  (3)
 698التبئير(: -السرد-تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف (4)
جامعة الموصؿ إشراؼ فائؽ مصطفى أحمد , السرد في قصص جميؿ القيسي القصيرة , جاسـ حميد جودة ,  (5)

 96/كمية التربية /قسـ المغة العربية )رسالة ماجستير( : 
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 صيغة المعروض الذاتي -3
 صيغة الخطاب المعروض -4
 صيغة المعروض غير المباشر -5
 صيغة المنقوؿ المباشر  -6
 (6)صيغة المنقوؿ غير المباشر  -7

 روايات عينة البحث .مسنعتمده في دراستنا لوىذا التصنيؼ ما 

 صيغة الخطاب المسرود -1

ويقصد بيذه الصيغة أف يكوف السارد أىو الذات الفاعمة ليذا التمفظ الذي يمثمو كتاب مف     
, أي أف الراوي يييمف عمى النص الأدبي ولا يترؾ أي فرصة لمشخصيات لمحديث ,  (9)الكتب أ 

د؛ ليصبح بذلؾ الراوي ليحافظ عمى مسافة طويمة بينو وبيف المسرو مستخدماً ضمير الغائب ؛ 
, حيث تعكس ىذه الصيغة أ أكبر تباعد ممكف بيف الخطاب  (3)رؤية موضوعية  حيادياً ذا

؛ ولأف ىذه الصيغة مف أكثر أنواع  (4)وصاحبو , وبالتالي بيف الخطاب وصورتو الأصمية أ 
؛ (5)ة المختمفة في محيط النص الروائييوظّؼ التقنيات الزمنينجد السارد ؛ الصيغ ارتباطاً بالزمف 

؛ وبالتالي يصبح الخطاب المسرود مف الصيغ الأكثر استخداماً وشيوعاً مف قبؿ (5)الروائي
 الروائي في الرواية العربية . 

غرناطي( بقولو أ تميى الوقد وردت ىذه الصيغة عمى لساف الراوي العميـ في رواية )رحمة             
الربيع بقذؼ الحجارة مفمطحة عمى خراؼ تبتعد عف دائرة القطيع المجتمع وسط السيؿ . كاف 
 الكمب يقوـ بميمتو كاممة . خرج ضبع مف بيف سنديانات الفميف ثـ تراجع إلى ظممات الغابة .

                                                           
 698-697التبئير(: -السرد-ينظر/  تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف (6)
: طرائؽ تحميؿ نقلًا عف  مقولات السرد الأدبي , تزفيتاف تودروؼ , ترجمة : الحسيف سحباف وفؤاد صفا , (9)

 64:6999الرباط , الطبعة الأولى  -السرد الأدبي , منشورات اتحاد كتّاب المغرب 
ية  )في بيتنا رجؿ( , د. عواد سطاـ نايؼ القويدر , مجمة وادي النيؿ لمدراسات والبحوث  ينظر / تحميؿ روا (3)

 436: 9536-9555الإنسانية والاجتماعية والتربوية  , 
البياف الكويتية , العدد مجمة مفيوـ الصيغة السردية في الخطاب الروائي , بقمـ : د. عبدالعالي بوطيب,  (4)

 8: 9223يوليو  6, 396-397
 697ينظر/ تقنيات السرد وآليات تشكيمو الفني :  (5)
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سفوح التلاؿ بمغت الشمس كبد السماء . ظير محمد منحدراً بيف أشجار زيتوف تتباعد عمى 
الشمالية . مئزره الأبيض يمفّو بنور بارد وسط كتؿ الزيتوف الخضراء الدافئة . كاف يركض مثؿ 

فصوت ,  (6)صخرة تتدحرج , فتقفز إلى الفضاء وتيوي . حيف بمغ السيؿ توقؼ عف الركض أ 
ي الراوي العميـ ىو الصوت المييمف عمى سرد الأحداث في ىذا النص , حيث استخدـ الراو 

تمييداً لضياع الربيع , التي كانت أشبو باليدوء ؛ الرؤية الفوقية ؛ ليصور المحظات الميمة 
طواؿ حياتو , فنجد الراوي استخدـ  وسكينةً ,  اً السابؽ لمعاصفة والتي لـ يرَ بعدىا محمد ىدوء

وتصويرىا لمقارئ , ولـ نجد , صيغة الخطاب المسرود ؛ لتقع عميو مسؤولية سرد الأحداث 
لمشخصية أي دور في تقديـ الأحداث ؛ بؿ أف الأحداث تـ عرضيا مف خلاؿ الراوي , بينما 

سوى تجسيد الأحداث الخارجية دوف أف الشخصية في صيغة الخطاب المسرود تجسدت وظيفة 
 ولا كشؼَ , سواء بخروج الضبع وتيديده لمخراؼ , تكوف ليا أي دور في كشؼ الظواىر الباطنية 

 عما اصابو مف احساس تجاىيا بعد ظيور الخطر عمييا .  

أ بعد أياـ ستعرؼ  قولو: نموذج آخر ليذه الصيغة ورد في رواية )مخيـ المواركة( فيوىناؾ      
قمريف أفّ مؤونتيـ نفدت , وستجازؼ بجرأة يفتقر إلييا الكثير مف الرجاؿ وستوصؿ الخبز والتيف 

اـ إليو بنفسيا , لـ تخبر أحداً , حتى حامداً , الذي عرؼ بذلؾ المجفؼ وأنواعاً أخرى مف الطع
ة أو حمامتاف كي لا تنقطع بعد حيف , وحرصت عمى أف تكوف تحت يد كريـ دائماً حمام

بعد حادثة قتؿ ثلاثة مف , فبعد أف ىرب كريـ كاسياس مف غرناطة إلى الجباؿ ,  (9)اأخبارى
مستخدماً حمامات  , طريؽ الرسائؿ التي كاف يرسميا كريـعممت قمريف عف , الجنود القشتالييف 

ومف معو دوف , فجازفت قمريف بتوصيؿ الطعاـ المتنوع  إلى كريـ  ,قمريف أف مؤونتيـ نفدت 
الذيف أف عمموا بذلؾ يحرقونيا وىي حية . نجد في ىذا النص أف , خوؼ مف الجنود القشتالييف 

لاستباؽ في صيغة الخطاب المسرود ؛ ليبيف مدى ارتباط الراوي العميـ وظّؼ تقنيتي الخلاصة وا
والمتمقي يقرأ , ىذه الصيغة بالعامؿ الزمني في الرواية , فالأحداث تـ عرضيا مف قبؿ الراوي 

دوف أف يكوف لمشخصية , الأحداث وكأنيا عرض مسرحي أو شريط سينمائي يعُرض أمامو 

                                                           
 65غرناطي : الرحمة  (6)
 66مخيـ المواركة :  (9)
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جع أماـ الراوي وتكوف الأحداث معروضة مساحة نصية تنتقؿ فييا الأحداث ؛ بؿ أنيا تترا
 بضمير الغائب .

كذلؾ  في رواية ) ثلاثية غرناطة( شغمت ىذه الصيغة  مساحة فػي ظيػور الأحػداث فػي أكػاف    
يجتيد في نفسػو المطوقَّػة وىػي تضػرب بجناحييػا مسػتريعة عمػى حػد السػكيف . يكػرر ليػا غرناطػة 

عبػػػر الشػػػباؾ يػػػده ,يلامػػػس ريشػػػيا المبتػػػؿ وبػػػدنيا  محروسػػػة وباقيػػػة , يشػػػاغميا بػػػالكلاـ , يمػػػد ليػػػا
الراجؼ , يحنو ويعطػؼ ويربػت ويغنػي ليػا ىمسػا أغنيػة أليفػة تطيػب ليػا . مالػت شػمس الضػحى 

السػػير حتػػى وجػػد نفسػػو عمػػى ضػػفة عمػػى الطرقػػات , ثػػـ مالػػت أكثػػر وغابػػت وأبػػو جعفػػر يواصػػؿ 
خصػية مػف حػزف وضػياع بعػد أراد الراوي فػي ىػذا الػنص أف يوصػؼ مػا تشػعر بػو الش,  (6)أ شنيؿ

حيػػػث اسػػػتخدـ الػػػراوي ىػػػذه الصػػػيغة مسػػػتخدماً ضػػػمير الغائػػػب ؛ ليػػػوىـ القػػػارئ , سػػػقوط غرناطػػػة 
النص  , فجعؿ الػراوي تجعؿ القارئ يتشوؽ لمتابعة قراءة , بواقعيو الحدث بأسموب وجمؿ مشوقة 

, تتحػدث إلػى نفسػيا كأنيػا تتحػدث إلػى حمامػة  تقػؼ عمػى عتبػة الشػباؾ  -جعفػر اأبػ–الشخصية 
قمقة حائرة وخائفة مف الأياـ المريرة القادمة , فيربت أبػو جعفػر عمػى نفسػو كأنػو يربػت عمػى ظيػر 

 لييدئ مف روع نفسو المرتجفة الحائرة .؛ الحمامة 

 صيغة المسرود الذاتي  -2

شخصػيات الروايػة الرئيسػية فػي السػرد, حيػث يكػوف السػػارد حػدى إتعتمػد ىػذه الصػيغة عمػى       
معتمداً ,  , فيستخدـ السارد ضمير المتكمـ(9)فييا ىو أ راوياً وشخصية قصصية في الوقت نفسوأ 

. يعتمػػد  السػػارد فػػي ىػػذه الصػػيغة  (3)عمػػى الػػزمف الماضػػي عػػف طريػػؽ اسػػتخداـ تقنيػػة الاسػػترجاع 
عمى تحميؿ الشخصيات مف الجانب النفسػي ؛ لػذلؾ نجػد ىػذه الصػيغة السػردية أ يسػتعمميا الػراوي 

 .  (4)مركزاً مف خلاليا عمى ذاتو أ 

                                                           
 63ثلاثية غرناطة : (6)
 633تقنيات السرد وآليات تشكيمو الفني :  (9)
 697التبئير(: -السرد-ينظر / تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف (3)
الدار  -القراءة والتجربة )حوؿ التجريب في الخطاب الروائي الجديد بالغرب ( , سعيد يقطيف , دار الثقافة  (4)

 679: 6985المغرب , الطبعة الأولى  -البيضاء 
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أ وفػاة جػدي غػاليميو تركػت قولو : ىذه الصيغة في رواية )البيت الأندلسي ( في ت وقد ورد      
كػػت أمػػي كػػـ أف الػػدنيا كبيػػرة , فقػػد عرانػػا موتػػو مػػف أي وسػػيمة دفاعيػػة . أدر فػػي يمػػا مارينػػا خدوشػػا 

حتى والدي المنشغؿ برخامو كاف , كانت مرتبطة بو إلى درجة قصوى , في غيابو كانت موحشة 
المسػرود الػذاتي الموجػو  عػف طريػؽ صػيغة -سػمينا  -كشؼ الػراوي ,  (6)شيئاً ثانوياً في حياتيا أ 

فترؾ في جوفيا جروحاً لـ , عف ما عانتو والدتيا بعد وفاة جدىا غاليميو , غير مباشر  إلى متمؽٍ 
فنجػػد السػػارد فػػي ىػػذه الصػػيغة يقػػوـ ؛ وشػػعرت بالضػػياع والحػػزف الشػػديد فػػي غيابػػو  , تشػػؼَ أبػػداً 

مسػتخدماً تقنيػة التػذكر  , ليكشؼ عف أفكارىػا وخمجاتيػا بػالمونولوج الػداخمي؛ بتحميؿ الشخصيات 
 داث في الماضي.للأح

أ كنػت صػغيراً فػي السػابعة فػي قولػو : كذلؾ وردت ىػذه الصػيغة فػي روايػة )مخػيـ المواركػة(      
أو أقؿ عندما بدأ أبي الحػاج ىػلاؿ بػف سػعيد القرطبػي باختبػاري . أخػذني إلػى غرفػة منعزلػة آخػر 
الدار وقاؿ لي : لا تخبػر أحػدا بمػا سػأفعمو معػؾ .. وشػرع فػي تعميمػي كيػؼ ألفػظ الآيػة )بسػـ الله 

ا عنا وكنا أنا وحامد نراقبو مف الرحمف الرحيـ( وكنت اعرفيا , سمعتيا منو كثيراً وىو يصمي بعيد
عبػر )صػػيغة ,  (9)دوف أف يعمػـ وفػرح عنػدما عػػرؼ بػذلؾ , دمعػت عينػاه وقػػاؿ الحمػد لله وسػجد أ 

والػده الحػاج مػع تجربتو الذاتية التػي خاضػيا فػي صػغره   -بدر  –المسرود الذاتي(  سرد  الراوي 
حتػػى أمػػو وأخيػػو ؛ وذلػػؾ بسػػبب منػػع دوف معرفػػة أحػػد , ىػػلاؿ فػػي تعمػػيـ قػػراءة القػػرآف الكػػريـ سػػراً 

ف كشؼ ىذا السر سػيقتموف عائمتػو بأكمميػا ا  و , القشتالييف مف ممارسة المسمميف أي طقوس دينية 
و في يقنية الاسترجاع ؛ ليتذكر فرحة أب, ففي ىذا النص استخدـ السارد ضمير المتكمـ مستعيناً بت

فيتعممػوف منػو  , ويقػرأ القػرآف الكػريـ, يصػمي وىػو , نػو اؾ اليوـ بعد أف عمػـ أف ولديػو كانػا يراقبذل
 دوف عممو فسجد لله حامداً شاكراً ., تعاليـ الديف الإسلامي 

 

 

 

                                                           
 387البيت الأندلسي :  (6)
 86مخيـ المواركة :  (9)
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 صيغة المعروض الذاتي-3

ي اعتمادىػػا عمػػى الػػذات فػػ, لصػػيغة السػػابقة )المسػػرود الػػذاتي( باو يتعػػد ىػػذه الصػػيغة شػػبي      
, حيػث صػيغة المعػروض الػذاتي تعتمػد عمػى  (6)لا أنيا تختمؼ في العامؿ الزمني فقط إالمتكمـ ؛ 

زمف الحاضر وليس الماضي , فنجد الراوي أ يتحدث إلى ذاتو عند فعػؿ شػيء بعينػو وقػت انجػاز 
 . (9)الكلاـ أ 

وقد ورد ىذه الصيغة في رواية )البيت الأندلسي( فقط مػف روايػات دراسػتنا ؛ لأف الروايػات        
لػػزمف الماضػػي ولػػيس الحاضػػر؛ لػػذلؾ نجػػد ىػػذه الصػػيغة نػػادرة الذاتيػػة تميػػؿ عػػادة إلػػى اسػػتخداـ ا

. فيقػػػوؿ أ لػػػـ تكػػػف الحيػػػاة مغمقػػػة . ىنػػػاؾ دائمػػػا خػػػيط نػػػور يػػػأتي    (3)الاسػػػتخداـ فػػػي الروايػػػات  
ر بالصػػػدفة , نمتصػػػؽ بػػػو حتػػػى النيايػػػة , ويعطينػػػا بعػػػض الرغبػػػة فػػػي الاسػػػتمرارية . بػػػدأت أحضّػػػ

البيػت الاندلسػي مػع معممػتيـ , نوا يسػتعدوف إلػى زيػارة لاستقباؿ تلاميذ مدرسة الاستقلاؿ الذيف كػا
طػػػار برنػػػامج وزارة التربيػػػة أيػػػاـ التػػػراث التػػػي قػػػررت الدولػػػة بموجبيػػػا فػػػتح المتػػػاحؼ والبيػػػوت إفػػػي 

استخدـ صيغة , نجد السارد في ىذا النص  , (4)القديمة عمى التلاميذ لتعريفيـ بتاريخيـ وتراثيـ أ 
وىػػو , و واسػػتعداده تػػليصػػؼ فرح؛ المعػػروض الػػذاتي ؛ لأنػػو أراد أف يتحػػدث عػػف الػػزمف الحاضػػر 

بوصػػفو معممػػاً مػػف  , لزيػػارة البيػػت الاندلسػػي؛ يتحضػػر لاسػػتقباؿ التلاميػػذ مػػف مدرسػػة الاسػػتقلاؿ 
والحػزف الػذي  المعالـ التراثية الميمة , ىػذه الزيػارة قػد بثػت الأمػؿ فػي روح مػراد باسػطا بعػد اليػأس

 الؾ. حرة بمثابة خيط مف النور في ظلاـ مر بو ,فكانت الزيا

, وأنػا أواجػو نيرانػا كنػت  وفي موضع آخر مف الرواية ذاتيػا يقػوؿ الػراوي أ فػي جبػاؿ البشػرات    
أعػػرؼ قبػػؿ أميػػري , أنيػػا نيػػراف الحػػرب الخاسػػرة التػػي كػػاف عمينػػا خوضػػيا باسػػتحقاؽ , وبكبريػػاء 
الخاسػػريف , كػػاف صػػوتيا يػػأتيني متسػػربا مػػف بػػيف شػػقوؽ الحجػػارة البػػاردة والأشػػجار اليتيمػػة التػػي 

خػػػرج منيػػػا إلا عنػػػدما تتخفػػػى فييػػػا ظػػػلاؿ العػػػابريف . أسػػػمعو فػػػيملأ خػػػوائي داخػػػؿ حالػػػة سػػػيو لا أ

                                                           
 697التبئير( : -السرد-ينظر/ تحميؿ الخطاب الروائي)الزمف(6)
 697: المصدر نفسو (9)
 926ينظر / بنية الخطاب الروائي في روايات حميد المختار )رسالة ماجستير( :  (3)
 699البيت الأندلسي :  (4)
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نجػػػػد إذ حيػػػػث ,  يانفسػػػػكػػػػذلؾ فػػػػي ىػػػػذا الػػػػنص اسػػػػتخدـ الػػػػراوي الصػػػػيغة  , (6)يطمبنػػػػي أميػػػػري أ 
الشخصية تتحدث إلى نفسيا  في الزمف الحاضر أثناء قياـ الحرب عمى جبؿ البشرات بػيف الثػوار 

ولكنػػو أراد أف يخسػػر بكبريػػاء وشػػجاعة أمػػاـ , والقشػػتالييف  وىػػو يعمػػـ اف الحػػرب خاسػػرة لا محالػػة 
 العدو . 

 صيغة الخطاب المعروض المباشر-4

ويترؾ المسرح لمشخصيات , بشكؿ تاـ , في ىذه الصيغة نجد الراوي يرجع إلى الخمؼ        
أ ركف اساسي مف أركانيا ىو ؽ استخداـ اسموب الحوار , فالحوار في الرواية يفي الرواية عف طر 

ذ مف خلاؿ الحوار تتكوف قسمات الشخصية , كما تكتسب المواقؼ قوة الأقناع , لأف إ... 
؛ وذلؾ لأف الحوار تقنية ميمة تعمؿ  (9)الشخصية الروائية تتحدد مف خلاؿ فعميا أو رد فعميا أ 

فيقتصر عمى تقديـ الحوار , , أما دور الراوي  (3)والسير بيا إلى الأماـ , عمى تطوير الأحداث 
أجاب ( وغيرىا ؛ أي أف الراوي  –سأؿ  -)قاؿمثؿ معينة  اً مستخدماً ألفاظ, الشخصيات  بيف

 . (4)ينقؿ إلى المتمقي ما يسمع ويرى مف الشخصيات فقط  

 :قولو غرناطي( في الوقد وردت ىذه التقنية في رواية )رحمة   
 أ قاؿ الرجؿ :

 ولـ يأتِ البمنسي .-
 قاؿ محمد: 

وانتظرت الشػتاء , ثػـ قػررت أف أجػيء إلػى ىنػا. أسػأؿ عنػو وأعػرؼ انتظرت الخريؼ , -
 أيف ىو وأراه.
 قاؿ الرجؿ :

                                                           
 663-669: البيت الأندلسي  (6)
رحمة ضوء, عبد الرحمف منيؼ , الناشراف : المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, و دار التنوير لمطباعة  (9)

 92-69:  9269والنشر والتوزيع , الطبعة الثالثة 
الشارقة ,  - ينظر / مشكمة الحوار في الرواية العربية ,د. نجـ عبدالله كاظـ , أتحاد كتّاب وأدباء الإمارات (3)

 67: 9224ولى الطبعة الأ
 636ينظر / تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ :  (4)
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العشّاب القرطبي حسب أنؾ ىو , حسب أنؾ البمنسي , قمت؟ ىؿ تشبو أخػاؾ إلػى ىػذا -
 الحد ؟

 قاؿ محمد:

 (6)العشّاب القرطبي قاؿ إنني أشبيو كأنني ىو . الوجو ذاتو أ -

عػػػف طريػػػؽ الحػػػوار الػػػذي دار بػػػيف محمػػػد والرجػػػؿ , عػػػروض المباشػػػر اسػػػتخدـ الػػػراوي صػػػيغة الم
بعػد أف شػػبيو , بحثػاً عػف أخيػػو ؛ الغريػب ؛ ليكشػؼ لمرجػػؿ سػبب مجيئػو إلػػى ىػذه المدينػة الغريبػػة 

فنجػد الػراوي فػي ىػذا الػنص ؛ ه الربيع  و فظف أنو أخ, اب القرطبي برجؿ رآه في ىذه المدينة العشّ 
دوف أف , وأفكارىـ لممتمقي , ويقتصر دوره عمى نقؿ كلاـ الشخصيات , يتخمى عف ميامو كاممو 
 ؽ عمى الحوار .ييكوف لو أي رأي أو تعم

 كذلؾ في رواية )البيت الأندلسي( ورد الحوار عمى صيغة المعروض المباشر بقولو  أ    

أنػػػت تعػػػرؼ أف الظػػػروؼ تغيػػػرت. وتغيػػػرت معيػػػا مػػػوازيف القػػػوة أيضػػػاً . وجػػػؿ عممنػػػا  -
ا . بػػدأ الكثيػػر منيػػا يتجػػو نحػػو التجػػارة , بقيػػة الممنوعػػات نمارسػػيا بطػػرؽ أصػػبح سػػري

 أقؿ ضررا عمينا وعمى الأمة . ىذا ىو خيارنا الاستراتيجي . 
 لـ أفيـ . -
 سنتحوؿ نحو مرحمة أقوى مف مجرد المخدرات . -
 حتى الآف لـ أفيـ . -
. نسػػتثمر فػػي  بػػالعربي الفصػػيح , نحمِّػػؿ تجارتنػػا ونخرجيػػا مػػف دائػػرة الضػػرر والحػػراـ -

 الألبسة , تحديدا في الحجاب . فيو مطموب وتجارتو أصبحت رائجة .
 قصدؾ . -
يكشػػػؼ لنػػػا الحػػػوار الػػػذي دار بػػػيف  ألفينكػػػا  و أبػػػو إليػػػاس عػػػف ,  (9)قصػػػدي واضػػػح أ -

ة الممنوعػات كالمخػدرات ؛ طبيعة ما أصبحت عميو التجارة ؛ فمـ يكتػؼِ التجػار بتجػار 
قترح افػ, أمػاـ العامػة ؛ ليغطػي عمػى تجارتػو  مف ذلؾلياس إلى الأقوى أبو إبؿ ذىب 

                                                           
 636غرناطي : الرحمة  (6)
 376-375البيت الأندلسي :  (9)
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 ؛ لبيػػػع الحجابػػػات الإسػػػلامية ؛ فيبيػػػع فييػػػا مػػػا حمػػػؿ الله؛ فػػػتح محػػػلات عمػػػى ألفينكػػػا 
ليغطػػي بيعػػو لمػػا حػػرـ الله , فيمثػػؿ بػػذلؾ أعمػػى مسػػتويات الكفػػر والفسػػاد , أمػػا الػػراوي 

 لتتناقش حوؿ ىذه التجارة . ؛ فترؾ المسرح كاملًا لمشخصيات

 صيغة المعروض غير المباشر -5

لا أف الػػػراوي لا يبتعػػػد إالحػػػوار بػػػيف الشخصػػػيات الروائيػػػة ؛ ىػػػذه الصػػػيغة كػػػذلؾ تعتمػػػد عمػػػى     
ونجده يعمؽ عمى الحوار في بدايتو أو وسطو أو ختامو ؛ وذلؾ ليعّبر عف  , بشكؿ تاـ عف النص

؛ لذؾ نجد ىذه الصػيغة  (6) رأيو أو يعمؽ أو يوصؼ أو يكشؼ عف ما ىو مبيـ  لمقارئ فيوضحو
أكثر اسػتخداماً فػي الروايػات مػف المعػروض المباشػر ؛ لأنػو  تػدخلات الػراوي تسػاعد القػارئ عمػى 

 فيـ النص بشكؿ أوضح .  

وقد وردت ىذه الصيغة في رواية )ثلاثية غرناطة( أ واصؿ الإملاء , وواصؿ الكاتب التدويف     
 يؿ الأربعة وجينا إلييا الأسئمة التالية :: )) وبعد أف أقسمت المتيمة عمى الأناج

 اسمؾ؟
 جموريا ألفاريز بعد التعميد وسميمة بنت جعفر قبمو . -
 محؿ الإقامة ؟-
 البيازيف -

  .... 
 اسـ زوجؾ ؟

 كارلوس مانويؿ بعد التعميد وسيد المالقي قبمو .-
 وأيف زوجؾ ؟-
 لا أدري .-
 ما الذي تعنينو ؟ -
 البيت لا أدري إلى أيف .اختمفنا فغضب مني وترؾ -

                                                           
 697التبئير(: -السرد-ينظر/ تحميؿ الخطاب الروائي ) الزمف (6)
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تبادؿ المحققوف الثلاثة نظرات لـ تفيـ سميمة دلالتيا واف كانت تيقنت أنيا لـ توفؽ في الإجابػة . 
يقػوـ ىػذا الحػوار  , (6)ازدردت لعابيا وأخذت نفسا عميقا انحبس برىػو فػي صػدرىا ثػـ خػرج بػبطء أ

ويطػػوؿ لصػػفحات عػػدة فػػي الروايػػة , ولػػـ تكػػف سػػميمة , بػػيف سػػميمة والمحققػػيف فػػي غرفػػة التحقيػػؽ 
حوؿ اسميا واسـ , وصادقة عمى أسئمة المحققيف , تفعؿ شيئاً سوى الإجابة عمييا بصورة مباشرة 

ظناً منيـ أنيا تعمؿ فػي السػحر , فػالراوي فػي ىػذا الػنص لػـ يتػرؾ , زوجيا وعمميا في الاعشاب 
 ,الغريبػة التػي لػـ تفيميػا سػميمةرئ نظػرات المحققػيف فكاف ينقػؿ لمقػا, الحوار لمشخصيات بالكامؿ 

تأخػػذ نفسػػيا بعمػػؽ ثػػـ تخرجػػو بػػبطء دلالػػة عمػػى خوفيػػا , صػػؼ ردة فعميػػا وىػػي تشػػعر بػػالقمؽ وي
 وحزنيا . 

قبؿ ساعة مف غروب  أقولو : وفي رواية )مخيـ المواركة( ورد المعروض غير المباشر في    
و فتاة جميمة في سف المراىقة ...قالت لكريـ بتعاؿ يوـ حار مف أياـ يوليو ...وقفت عمى رأس

 وغرور:

 أنت موريسكوس  , ما اسمؾ ؟-
 ألـ يرتح لأسموبياأ

 سيدتي .  اسكاسي-
... 

أسمع , اصنع لي مايوركا جميمة جداً , أحمى واحدة , اجعميا تشبيني , ىؿ أنا  -
 جميمة موريسكوس ؟ 

 جميمة جدا سيدتي . -
 ىذه ؟ أنا أجمؿ أـ مايوركاتؾ -
 بالطبع أنت أجمؿ سيدتي . -

؛  (9)أ وتصاعدت دقات قمب كريـ , ما تريد منو؟ دعا الله أف ينقذه مف شرىا وتغير لونو أ أ 
الغرور والتعالي مف قبؿ  ,فيكشؼ لنا ىذا الحوار الذي دار بيف كاسياس والفتاة القشتالية 

                                                           
 932-999ثلاثية غرناطة :  (6)
 39-36مخيـ المواركة :  (9)
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عند وقوؼ , الذي عاشو كريـ  فيصؼ لنا الراوي حجـ التوتر ؛القشتالييف عمى الموريسكييف 
 فحاوؿ أف يجارييا بكؿ الطرؽ تجنباً لممشاكؿ ., بحثاً عف مشكمة معو , القشتالية فوؽ رأسو 

أ أخرجا الخراؼ مف الزريبة في قولو في غير المباشر غرناطي ( نجد المعروض الوفي )رحمة   
بينما يوصداف باب البوابة غبشة الفجر . رائحة الصوؼ والتبف ثقيمة وساخنة . في الخارج , 
 ,سمع محمد أمو تناديو مف أعمى , مف وراء المشربية في نافذة أبيو :

 نتبو مف الشمس . ضحؾ أخوه الذي يكبره بسنتيف , اخوه الوحيد ,ا -
 الربيع : 

 اقطع شجرة موز , وتنقؿ في ظمّيا .  -

الػنص  افػالراوي فػي ىػذ,  (6)الجرس في عنؽ الكراز رفع محمد رأسو ناظراً إلػى النافػذة فوقػو أ  رفّ 
الشخصػػيات الميمػػة وىػػو الربيػػع أخػػو محمػػد الػػذي يكبػػره بسػػنتيف , كػػذلؾ ى حػػدإليعّػػرؼ ؛ تػػدّخؿ 

أسػػيـ الػػراوي فػػي كشػػؼ ردود الأفعػػاؿ , فينقػػؿ لنػػا ردة فعػػؿ الربيػػع عمػػى خػػوؼ والدتػػو عمػػى أخيػػو 
ويطمػػب مػػف أخيػػو أف يتنقػػؿ فػػي ظػػلاؿ شػػجرة , الصػػغير مػػف حػػرارة الشػػمس الػػذي جعمػػو يضػػحؾ 

لفيػػػـ الػػػنص ؛ و ئػػػراآو , أعتمػػػد عمػػػى تعميقػػػات الػػػراوي , المػػػوز , فالقػػػارئ فػػػي ىػػػذا الػػػنص السػػػردي 
وتحميػػػؿ الشخصػػػيات الروائيػػػة المشػػػاركة فيػػػو , فػػػالمتمقي يتعػػػرؼ عمػػػى الحػػػدث مػػػف خػػػلاؿ كػػػاميرا 

ىذا المشيد في النص الحواري الذي يدور بػيف الشخصػيات يرويػو لنػا و ينقميا لنا الراوي , مشيدية 
 الراوي وليست الشخصيات . 

 مباشرصيغة المنقول ال-6

أ يقػػوـ بنقمػػو مػػتكمـ   ولا أنػػإجػػة مػػع صػػيغة )المعػػروض المباشػػر( ؛ تعػػد ىػػذه الصػػيغة ممزو       
غير المتكمـ الأصػؿ , وىػو ينقمػو كمػا ىػو . وقػد يقػوـ بنقمػو إلػى متمػؽ مباشػر )مخاطػب( أو غيػر 

فلابػػػد أف , ؛ وذلػػؾ لأف الخطػػاب المنقػػػوؿ بنوعيػػو لا يمكػػف أف يػػػأتي مسػػتقؿ بنفسػػو   (9)مباشػػر أ 

                                                           
 66غرناطي : الرحمة  (6)
 698التبئير( : -السرد-تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف (9)
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يػػػػو نقػػػػؿ كػػػػلاـ ف, , أمػػػػا وظيفػػػػة الػػػػراوي فػػػػي ىػػػػذه الصػػػػيغة  (6)يمػػػػزج مػػػػع المعػػػػروض أو المسػػػػرود 
ات ؛ أي أف السػػارد ينقػػؿ الحػػوار بػػيف الشخصػػي  (9)الشخصػػيات بشػػكؿ مباشػػر دوف أي تػػدخؿ منػػو 

  .    (3)دوف أف يشعرنا السارد بوجوده  ,تياوصياغالشخصية بأمانة تامة بنفس أسموب 

وقد وردت ىذه الصيغة في رواية )مخيـ المواركة( أ يقوؿ يحيى أو جوف ثاباتيرو : كنت         
كاثوليكيا لا يفارؽ حضور القداسات والصلاة في الكنيسة وغيرىا مف الاحتفالات الدينية وكنت 
ا مولعا بإعادة رسـ الموحات المسيحية الكلاسيكية كصورة العذراء مريـ وطفميا ونظائرىا , عد
لوحة العشاء الأخير فقد كنت رغـ انبياري بيا مترددا برسميا لإنتقاد الكنيسة ليا إذ ظيرت السيد 

ينقؿ الراوي بشكؿ  , (4)المسيح في جو دنيوي صاخب وأماـ مائدة عامرة بالممذات والمباىج أ 
ـ مف تولعو مباشر ما يقولو الرساـ يحيى أو ما يعرؼ بالقشتالية جوف ثاباتيرو , والذي عمى الرغ

خوفاً مف أف ؛ الأخيرة ردده الشديد مف رسـ لوحة المسيح عبّر عف ت, في رسـ الموحات المسيحية 
يتعرض لمنقد اللاذع مف الكنيسة والناس المتدينيف ؛ وذلؾ لأنيا أظيرت المسيح في جو مميء 

وؿ السيد بالممذات الدنيوية الصاخبة وىذا ما يتعارض مع المفيوـ العاـ لدى المسيحييف ح
 المسيح .

وكػػذلؾ وردت الصػػيغة فػػي روايػػة )البيػػت الأندلسػػي( أ الغريػػب أنػػي فػػي المحظػػة التػػي فتحػػت       
فييا المخطوطة , أثارني الخبر الذي أذيع في التمفزيوف في النشرة الصباحية ... كاف الخبر باردا 

فـي نزلـ  الكـائن بشـارع إسماعيل ماجـد السـامرائي و وجـد مقتـولا   فـي غرفتـ  ومرا ىذه المرة : 
ا عمى التحقيق و المقتول من جنسية عراقية   جاء إلى ظرية و لا يمكن ذكر اسم النزل حفاالح

,   (5)أ الجزائر بعد حرب الخميج الأولى وكان يشتغل في مكان حسـاس و ويعـيش لاجئـا سياسـيا
حػػوؿ اغتيػاؿ العراقػػي اسػػماعيؿ السػامرائي فػػي النػػزؿ  ,نقػؿ الػػراوي مػراد باسػػطا الخبػػر الػذي سػػمعو 

بعػػد أف عػػاش لاجئػػاً فػػي الجزائػػر, فبعػػد أف ىػػرب مػػف العػػراؽ جػػراء حػػرب , الػػذي كػػاف يسػػكف فيػػو 
                                                           

  75ينظر /روايات حناف الشيخ )دراسة في الخطاب الروائي( : (6)
ينظر / الراوي والنص القصصي , د.عبد الرحيـ كردي , دار النشر لمجامعات , القاىرة , الطبعة الثانية  (9)

6996  :663 
  646لفني : ينظر/تقنيات السرد وآليات تشكيمو ا (3)
 622مخيـ المواركة :  (4)
 52البيت الأندلسي :  (5)
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فػي الدولػة ؛ لكػف لػـ  عمؿ كسياسي في مكػاف حسػاس, طمباً لمعيش ؛ الخميج الأولى عمى العراؽ 
 ,الخبػر كمػا يقولػو المػذيع فػي التمفػاز إلػى المتمقػي  لا الموت , فقُتؿ ونقؿ الػراوي ىػذاإيكف ينتظره 

 بصورة مباشرة وبحذافيره دوف أف يتلاعب في النص أو يغير فيو .

جػة مػع المعػروض فػي أ لمػا ( جاءت صيغة المنقػوؿ المباشػر مدمفي رواية ) ثلاثية غرناطة     
مف نوميا تفحصت ركبتيػا فمػـ تجػد بيػا جرحػا فعرفػت أنػو كػاف حممػا . اسػتعاذت  استيقظت مريمة

بػػالله مػػف الشػػيطاف , وانتظػػرت حتػػى طمػػع النيػػار ثػػـ ذىبػػت إلػػى أـ يوسػػؼ لتفسػػر ليػػا مػػا رأتػػو فػػي 
كػػذّب  المنػػاـ ,فقالػػت ليػػا : )) قضػػاء الله نافػػذ يػػا أـ ىشػػاـ . سػػتذىب عائشػػة , ويبقػػى لػػؾ ابنيػػا ((

 وحػػػده عػػػلّاـ الغيػػػوب ... لكػػػف المػػػرأة أصػػػابت ونفػػػذ سػػػيـ الله , فرحمػػػت عائشػػػة قمبيػػػا الكػػػلاـ فػػػالله
تيػػا عائشػػة بعػػد أف رأت مريمػػة فػػي مناميػػا أف سػػميمة المتوفيػػة حممػػت أبن, ف (6)وتركػػت ليػػا ابنيػػا أ 

فقالػػت ليػػا أف الله سػػيأخذ  ,ذىبػػت مريمػػة إلػػى امػػرأة تفسػػر الأحػػلاـ , كأنيػػا طفػػؿ رضػػيع ورحمػػت 
لكف المرأة قػد , لا الله إ فالغيب لا يعممو, لكنيا لـ تصدؽ  , أبنيا عمي في أمانتؾويبقى , أمانتو 

 ؛جعؿ الكلاـ المنقوؿ بيف قوسيف التنصيصفنجد الراوي في ىذه النص ؛ اصابت وتوفيت عائشة 
دوف أف يػػدمج مػػع كػػلاـ السػػارد فػػي الخطػػاب , لمدلالػػة عمػػى أف الكػػلاـ المنقػػوؿ نُقػػؿ نقػػلًا مباشػػراً 

 ي . الروائ

 صيغة المنقول غير المباشر-7

لا أنيا تختمؼ إالمباشر( في نقؿ كلاـ الشخصيات  لصيغة )المنقوؿ ةنجد ىذه الصيغة نظير      
في أ أف السارد لا يكتفي بنقؿ الأقواؿ إلى جمؿ صغرى تابعة , بؿ يكثفيا ويدمجيا في خطابو 

في تركيب  يكوف لمسارد حضور قوي ؛ بذلؾ (9)الخاص , وبالتالي يعبر عنيا بأسموبو الخاص أ 
, وعمى الرغـ مف المجيود الذي يبذلو  (3)الجمؿ في النص الروائي ,ولـ يعد النص مستقلًا بذاتو 

لا أف يبقى ىذا إفظ عمى  خصوصية الخطاب الأصمي , السارد في صياغة النص بطريقة تحا
مما , الخطاب موضع الشؾ مف قبؿ القارئ ؛ وذلؾ بسبب أسموب السارد الطاغي عمى النص 

                                                           
 954ثلاثية غرناطة :  (6)
 686:  بحث في المنيج خطاب الحكاية (9)
 686ينظر / المصدر نفسو :  (3)



ثاندانفصم ان                                        انعزبية تجهيات بناء الحذخ نثيًة الأنذنس في انزًاية  

 

162 
 

يشعر القارئ أف السارد لـ يكتؼِ بنقؿ الكلاـ بأسموبو فقط ؛ بؿ مارس عمى النص نوعاً مف 
 .(6)التأويؿ  والمسخ عندما أدمجو في خطابو الخاص 

أ يقوؿ اليولندياف , أنيما اطمعا في قولو : )مخيـ المواركة(  وقد وردت ىذه الصيغة في رواية    
في أوراؽ بيتر باستف المحفوظػة ضػمف أرشػيؼ شػركة الينػد الشػرقية اليولنديػة عمػى مػا جػرى بػيف 
ماركوس الغرناطي وبيتر باستف في الميمة التي قررا فييا اليرب مع لارنكا البروتسػتانتية وابنتييػا أ 

  ,حػػوؿ حادثػػة ىػػروب مػػاركوس وباسػػتف مػػع لارنكػػا وابنتييػػا, يػػذكر الػػراوي مػػا قالػػو اليولنػػدياف  , (9)
مستخدماً بػذلؾ صػيغة , بصياغتو النحوية واسموبو الخاص , وليست بصياغة الشخصيات نفسيا 

التي أعتمدىا الراوي حتى يسرد النص الروائي بأسػموبو المعتمػد مػف بدايػة  (المنقوؿ غير المباشر)
 واية ؛ ولا يتكمؼ عناء نقؿ النص بأسموب الشخصيات نفسيا .  الر 

غرنػػاطي( حيػػث يقػػوؿ الػػراوي أ كػػاف الشػػيخ شػػياب اليضػػاً فػػي  ) رحمػػة أوتجمػػت ىػػذه الصػػيغة     
ف أىمػو , عػوز أف يبقػى كػؿ ىػذه المػدة غائبػاً الديف سألو بعد أف أخبره الغرناطي حكايتو , ىؿ يجػ

و , محمد , ماذا يعرؼ مف أخبار أىمو الذيف تركيـ في غرناطػة وىو لا يعرفوف عنو خبراً ؟ ثـ ى
أدمػػج فػػي ىػػذا  , (3)قبػػؿ سػػنيف ؟ سػػكت محمػػد الغرنػػاطي . سػػؤاؿ الشػػيخ ظػػؿّ معمقػػاً فػػي اليػػواء أ 

الػنص كػػلاـ الشخصػية مػػع خطػػاب الػراوي , حيػػث نقػػؿ الػراوي تسػػاؤلات الشػػيخ شػياب الػػديف  إلػػى 
ىػػػذه ؟ وىػػؿ يعرفػػػوف أخبػػاره ويعػػػرؼ أخبػػارىـ , محمػػد الغرنػػاطي عػػػف غيابػػو الطويػػػؿ عػػف عائمتػػػو 

مػع  التساؤلات لـ ينقميا الراوي نصاً مف الشخصية ؛ بؿ تكمـ بمسانيا حتى تماىى كلاـ الشخصػية
, ولـ يكتفػي بنقمػو ؛ بػؿ عمػؽ الػراوي عمػى   (ضمير الغائب)مستخدماً الراوي العميـ  ,كلاـ الراوي 
 ولـ يجيب عمى أسئمة الشيخ وبقيت معمقو في اليواء . , كيؼ سكت , الغرناطي 

وفػػي روايػػة ) البيػػت الأندلسػػي( جػػاءت ىػػذه الصػػيغة أ فػػي المسػػاء شػػرح لػػي مخطػػط السػػكف       
بنػػاء عمػػى المعطيػػات التػػي سػػممتيا لػػو , وبنػػاء عمػػى طبيعػػة المكػػاف الػػذي كنػػا فيػػو . ورسػػمو بدقػػة 

استعمؿ في مخططتو جزءا كبيرا مف الأساس الروماني , كركيػزة لمجيػة اليمنػى لمبيػت . كنػت فػي 

                                                           
 8ينظر / مفيوـ الصيغة السردية في الخطاب الروائي :  (6)
 663مخيـ المواركة :  (9)
 672-669غرناطي : الرحمة  (3)
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ينقػػؿ الػػراوي غػػاليميو مػػا شػػرحو ,  (6)أعمػػاقي أبحػػث عػػف كػػؿ مػػا يمكنػػو أف يعطػػي معنػػى لمنفػػاي أ 
حوؿ المخطط الذي رسػمو لبنػاء البيػت الأندلسػي فػي بسػتاف غػاليميو؛ ليجعمػو , الميندس المالطي 

شبيياً بالبيت الأندلسي الذي راه في غرناطة ؛ ليخفؼ عنو وحشة المنفى في الجزائر , حيث سرد 
 الراوي النص بأسموبو الخطابي ودمجو مع كلامو الخاص .   

لا أنيػا أخػذت حيػزاً إـ مػف تفػاوت الاسػتخداـ وعمى الػرغ في ىذا المبحث نجد الصيغة السردية    
الطريقة التػي اسػتخدميا الروائيػوف عمى مف خلاليا التعرؼ , والذي تـ الدراسة ىذه كبيراً في روايات

وحجػػـ المسػػافة بػػيف الػػراوي والشخصػػية أ فكممػػا قصػػرت المسػػافة , فػػي عػػرض نصوصػػيـ السػػردية 
المتمقي او القارئ , وكمما  –بيف الراوي والشخصيات , وكاف لمراوي ظيور واضح , تضاءؿ دور 

كػػاف الغيػػاب الظػػاىري لمػػراوي كبيػػراً , والمسػػافة بينػػو وبػػيف شخصػػيات الروايػػة واسػػعة , كػػاف دور 
؛ بػػذلؾ يعتمػػد نجػػاح القصػػة السػػردية فػػي الروايػػة مػػف الجانػػب  (9)القػػارئ فػػي فيػػـ وتفسػػير الػػنص أ 

 . (3)الفني والذوقي عمى تعدد الصيغ وتنوعيا في الرواية الواحدة 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 666البيت الأندلسي :  (6)
بغداد , الطبعة  –البناء الفني في الرواية العربية  في العراؽ  , د. شجاع مسمـ العاني , دار الشؤوف الثقافية  (9)

 348: 9269الأولى 
 939ينظر / بنية السرد في القصص الصوفي , المكونات والوظائؼ والتقنيات : (3)
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 المبحث الثالث : الحدث السردي

 توطئة/ 

, ويعّػرؼ بأنػو  أثناء دراستنا ليػذه الثيمػةفي إف الحدث ىو المحطة الأخيرة التي سنقؼ عمييا     
أ مجموعػػة مػػػف المواقػػػؼ المتعاقبػػػة التػػي تتكػػػوف منيػػػا القصػػػة , أو ىػػي تمػػػؾ السمسػػػمة مػػػف الوقػػػائع 

أو ىػي أ مجموعػة مػف الوقػائع الجزئيػة مرتبطػة  , (6)المسرودة فنياً والتػي يضػميا إطػار خػارجي أ 
ة فيػو بمثابػة مف قِبؿ الروائي , ولمحػدث ارتبػاط وثيػؽ بالشخصػي,  (9)ومنظمة عمى نحو خاص أ 

, و لا يعد كػؿ عمػؿ فػي الػنص الروائػي حػدثاً  (3)أ المرتكز الأساس الذي تدور عميو الشخصية أ 
ليصبح العمؿ حدثاً ؛ ؛ بؿ يجب أف يكوف العمؿ يطور مف منزلة الشخصية ويدفع بيا إلى الأماـ 

فبوسػاطتو يػتـ أ رسػـ حػدود وملامػح البعػديف , , وكػذلؾ الحػدث مػرتبط بالزمػاف والمكػاف  (4)روائياً 
,  (5)الزماني والمكاني لمقصة , إذ يشكؿ ىذاف البعػداف الإطػار العػاـ الػذي تجػري فيػو الأحػداث أ 

فالحدث يعتمد عمى عامؿ الزمف في ترتيب الأحداث والوقائع السردية  بطريقػة مشػوقة وتخمػو مػف 
لػػذلؾ نجػػد لمحػػدث أىميػػة كبيػػرة فػػي تكػػويف القصػػة ؛  (6)التكػػرار الػػذي يسػػبب الممػػؿ لػػدى المتمقػػي  

, فالحػدث ىػو مػا  (7)الروائية وبدونو أ تصبح القصة شكلًا لفظياً مجرداً أو حيزاً مباشراً مسػطحاً أ 

                                                           
ثير ونجيب الكيلاني دراسة موضوعية فنية , عبد الخالؽ نادر أحمد , العمـ الشخصية الروائية بيف عمي باك (6)

 969, د.ط :  9262والإيماف لمنشر والتوزيع 
 9263القاىرة ,  الطبعة التاسعة -الأدب وفنونو دراسة ونقد , عز الديف إسماعيؿ , دار الفكر العربي  (9)
:624 
دراسة نصية( , خميؿ شيرزاد , الجامعة المستنصرية / كمية البنى السردية في شعر الستينات العراقي ) (3)

 37)رسالة ماجستير( : 6999التربية/ قسـ المغة العربية  
 645ينظر / معجـ السرديات :  (4)
, الجامعة  البنى السردية في شعر سعدي يوسؼ , عمي داخؿ فرج الخزعمي , إشراؼ محمد جواد المشيداني(5)

 66)رسالة ماجستير(: 9225المستنصرية /كمية الآداب /قسـ المغة العربية 
القاىرة , الطبعة  -ينظر / البداية والنياية في الرواية العربية , د.عبد الممؾ أشيبوف , رؤية لمنشر والتوزيع  (6)

  89: 9263الأولى 
الأردف,  -صرة , باف البنا , عالـ الكتب الحديث , إربد الفواعؿ السردية دراسة في الرواية الاسلامية المعا (7)

  92:  9229الطبعة الأولى 



ثاندانفصم ان                                        انعزبية تجهيات بناء الحذخ نثيًة الأنذنس في انزًاية  

 

169 
 

فيػو شػكؿ أ تنػتظـ ,  (6)يميز النص الأدبي عػف النصػوص الأخػرى مثػؿ المعجػـ والػدليؿ والتقريػر 
 .  (9)أ  منو الصراعات والمشاعر في نسيج متوافؽ

وظيفتيػػا ترتيػػب أحػداث القصػػة فػػي الروايػػة بطريقػػة , نسػاؽ بنائيػػة أإف الحػدث يقػػوـ عمػػى عػػدة     
, فيعّػػػرؼ النسػػػؽ عمػػػى انػػػو أ الييكػػػؿ   (3)وتفػػػرد عػػػف النصػػػوص الأخػػػرى  , تعطػػػي لمػػػنص جماليػػػة

بالأنسػاؽ , ويعد الشكلانيوف الروس ىـ أوؿ مف أىتـ  (4)البنائي الذي يعمؿ عمى إرساؿ مرويو أ 
إذ وحػػدوا جيػػودىـ فػػي كيفيػػة تنظػػيـ الأحػػداث فػػي الػػنص مػػف , بالأنسػػاؽ البنائيػػة لمحػػدث الروائػػي 

, أمػػا تػػودروؼ فقػػد  (5)خػػلاؿ عػػدة أنسػػاؽ وىػػي التتػػابع , التضػػميف , الػػدائري , التػػوازي والتحفيػػز 
 دمػػج الأنسػػاؽ المتشػػابو مػػع بعػػض فقسػػميا إلػػى ثلاثػػة أنػػواع وىػػي ) التضػػميف والتنػػاوب والتتػػابع ( 

(6)  . 

 وستقوـ دراستنا عمى أربعة انساؽ لمحدث وىي : 

 نسؽ التتابع -6
 نسؽ التداخؿ -9
 نسؽ التضميف -3
 نسؽ الدائري -4

                                                           
 645ينظر / معجـ السرديات :  (6)
, إشراؼ حسيف عبود حميد ,حاتو حميد حسف الازيرجاوي 6988-6982قصص الحرب للأطفاؿ في العراؽ  (9)

 87)رسالة ماجستير( : 6996كمية التربية -,جامعة البصرة
نظر / الرحمة الخيالية في الأدب العربي دراسة في بنيتيا السردية مف خلاؿ قصص الؼ ليمة وليمة , ي (3)

جامعة البصرة /كمية التربية / قسـ المغة إشراؼ حسيف عبود حميد , بد المطيؼ عبد القادر الأنصاري ,مصعب ع
 75)رسالة ماجستير( : 9226العربية

القصيرة , فرانؾ اوكونور , ترجمة : محمود الربيعي , المركز القومي الصوت المنفرد مقالات في القصة  (4)
 92:  9229لمترجمة , 

ينظر/ أبنية الحدث في النص الشعري تجربة شعراء الموصؿ أنموذجاً , عبدالغفار عبدالجبار عمر , التربية  (5)
 997-966: 9226عة الموصؿ ,جام 4, العدد  63والعمـ مجمة عممية لمبحوث التربوية والإنسانية , المجمد 

 -ينظر / العلاماتية وعمـ النص , تودروؼ, ترجمة د. منذر عياشي , المركز الثقافي العربي , الدار البيضاء (6)
 665: 9224المغرب , الطبعة الأولى  -البيضاء
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 ستغنى عنيا الباحث . اف, أما الأنساؽ الأخرى فمـ نجدىا في عينو دراستنا 

 ولًا : النسق التتابعي  أ

ولا سيما في الروايات التاريخيػة ؛ ؛ نساؽ وأكثرىا شيوعاً واستخداماً أقدـ الأيعد ىذه النسؽ مف    
وذلؾ لأنو أ يراعي خصوصية الرواية التاريخية التي تتطمب في أغمب نماذجيػا محاكػاة وتوظيػؼ 

, لتتطابؽ بذلؾ أحداث الحكاية مع طريقة عرضيا  (6)الوقائع تاريخية ماضوية في سياؽ أدبي أ  
, أمػػا سػػبب    (9)فػػي الػػزمف السػػردي , فتسػػرد الأحػػداث كمػػا حػػدثت فػػي الواقػػع بتسمسػػميا الطبيعػػي 

وبقػػاءه فػػي السػػاحة الروائيػػة ىػػو رغبػػة الإنسػػاف منػػذ القػػدـ بفيػػـ , شػػيوع ىػػذا النسػػؽ لػػدى الػػروائييف 
, فيقصػػػػد بيػػػػذا النسػػػػؽ ىػػػػو أف أ تتػػػػابع  (3)داخؿ ومتتػػػػابع دوف تعقيػػػػد وتػػػػ, الأشػػػػياء بشػػػػكؿ بسػػػػيط 

؛ وبػذلؾ يخضػع ىػذا  (4)مكونات المتف في الروايػة ..عمػى نحػو متعاقػب دوف قطػع أو اسػترجاع أ 
 النسؽ لعنصري الزمف والسببية ؛ أي يكوف الحدث السابؽ سبباً لمحدث اللاحؽ .

حػػديث منيػػا : أ الاسػػتمرارية إف نسػػؽ التتػػابع يحتػػوي عمػػى عػػدة دلالات فػػي الػػنص الروائػػي ال     
فػػي سػػير الحػػدث أو الأحػػداث الواقعػػة تحػػت الخطػػاب الروائػػي المنفػػرد حتػػى نيايتيػػا , والاسػػتيعاب 
والديمومة  لمجمؿ الخطابات الإنسانية العامة الواقعة تحت الخطابات الروائيػة المتعػددة , والنظػاـ 

 . (5)أو استيعابياً بالاشتغاؿ أ  الذي يسمح لمخطاب بكؿ أنواعو سواء أكاف خطاباً استمرارياً 

فقػػػد ورد ىػػػذا النسػػػؽ فػػػي روايػػػة رحمػػػة ثلاثيػػػة غرناطػػػة  أ كػػػاف عمػػػى سػػػميمة أف تقنػػػع جػػػدىا      
 بالسماح ليا ىي وأخييا أف يذىبا . قاؿ أبو جعفر : 

 إنو موكب كباقي المواكب , لا أرى داعياً لمذىاب   -
                                                           

الرواية التاريخية في الأدب العربي الحديث ) دراسة في البنية السردية ( , حسف سالـ ىندي إسماعيؿ , دار  (6)
 646: 9264الأردف , الطبعة الأولى –حامد لمنشر والتوزيع ,عماف 

 646ينظر / المصدر نفسو :  (9)
كمية -جمعة , جامعة البصرة ينظر/ بناء الحدث في شعر نازؾ الملائكة )مقاربة نصية( , نجوى محمد (3)

 96:  9227,  44التربية , مجمة آداب البصرة , العدد 
 667:  6993,  4بنية الرواية والفيمـ , د. عبدالله إبراىيـ , مجمة آفاؽ عربية بغداد , عدد  (4)
, جامعة  تحوؿ الخطاب الروائي في العراؽ دراسة في الشكؿ , مشتاؽ سالـ عبدالله , ضياء راضي الثامري (5)

 59)اطروحة دكتوراه ( :9266البصرة / فمسفة المغة العربية وآدابيا 
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 أرجوؾ يا جدي , أرجوؾ , دعنا نذىب .  -
  لا داعي  -

ولكنة سػميمة عػادت تمػح فػي اليػوـ التػالي وناصػرتيا جػدتيا التػي قالػت أنيػا لا تػرى مػا الػذي يمنػع 
 ذىابيـ )) ما داـ ذلؾ يفرحيـ ويسري عنيـ (( , ثـ انتحت بأبي جعفر جانبا وىمست : 

يػػا أبػػا جعفػػر , الصػػغار صػػغار , الحػػداد لا يميػػؽ بيػػـ ولا صػػبر ليػػـ عميػػو , دعيػػـ يػػذىبوف لأجػػؿ 
فمـ يسػتخدـ أي , نجد الراوي في ىذا النص عمد إلى سرد الأحداث بشكؿ تتابعي  ,  (6)أ خاطري 
بػػؿ بػػدأ بسػػرد الأحػػداث مػػف الػػزمف الماضػػي ؛ كالاسػػترجاع والاسػػتباؽ , مػػف تقنيػػات الػػزمف تقنيػػة 

لإقنػػاع جػػدىا ؛ بالتسمسػػؿ إلػػى الػػزمف الحاضػػر , ففػػي ىػػذا الػػنص نجػػد محػػاولات سػػميمة المسػػتمرة 
وبعد ذلػؾ أخذتػو  , ثـ تعود في اليوـ التالي بنفس الاصرار, لمذىاب مع أخييا ومشاىدة المواكب 

 دراكو.  ا  ؿ لمقارئ فيـ النص و أـ جعفر جانباً لتقنعو بذىابيـ , ىذا التتابع في سرد الأحداث سيّ 

أ عنػػدما انسػػحبوا : بقولػػو , ورد التتػػابع فػػي الػػنص الروائػػي قػػد فأمػػا فػػي روايػػة البيػػت الأندلسػػي    
تركوا ورائيـ رائحة غريبة , ثقيمػة جػداً عمػى الأنػؼ . بػدأت أتفقػد الػروائح وأفككيػا بحاسػتي الشػمية 
الحادة . كلاب؟ قطط؟ حمير؟ خنػازير؟ يمكػف ... تتبعػت خػيط الرائحػة مثػؿ ذئػب حػاد الحػواس . 

ىنػػػا , أـ مجػػػرد إحسػػػاس ثػػػـ فجػػػأة أصػػػبحت الرائحػػػة أقػػػوى . عرفتيػػػا . ىػػػؿ كانػػػت الضػػػباع حقيقػػػة 
غػػامض ؟ لا أدري ...فػػي النيايػػة , كالعػػادة , وصػػمت إلػػى اليقػػيف أف الػػذيف دخمػػوا إلػػى ىػػذا البيػػت 

يسترسػػؿ الػػراوي فػػي ذكػػر  , (9)كػػانوا يبحثػػوف عػػف المخطوطػػة لسػػرقتيا , لمحػػو أي أثػػر لتاريخيػػا أ 
حػؽ , فعنػد دخػوؿ رجػاؿ ليصبح الحدث السابؽ سبباً لمحػدث اللا؛ بشكؿ مترابط ومتتابع  الأحداث

وىػػػو ظيػػػور رائحػػػة , أصػػػبحوا سػػػبباً لمحػػػدث اللاحػػػؽ ؛ مجيػػػوليف كالضػػػباع إلػػػى البيػػػت الأندلسػػػي 
كريية كرائحة الحيوانات في البيت الأندلسي , فبدأ مراد باسطا بتتبع ىذه الرائحة لمعرفة مصػدرىا 

ليمحػو أثرىػا ؛ الأثريػة  وماىي ؛ ليكتشؼ بعدىا أنيا رائحة الرجػاؿ الػذيف حػاولوا سػرقة المخطوطػة
 التاريخي . 

                                                           
 36-32ثلاثية غرناطة :  (6)
 698-697البيت الأندلسي :  (9)
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: أ ترجػؿ محمػد . الفػرس عمػى لسػاف الػراوي غرناطي( ورد النسؽ التتابعي ال وفي رواية ) رحمة   
لعقت ماء عف الأرض . في بػاب الصػيدلية , بػاب البنػاء الكبيػر المكػوف مػف طبقتػيف , كرسػي لا 
أحػد يجمػس عميػػو . تقػدـ محمػد وقػػرع البػاب المفتػوح . رويػػداً رويػداً اعتػادت عينػػاه عتمػة الػػداخؿ . 
كاف المكاف فسيحاً , لكف بلا نوافذ تنيره ... قاؿ محمد : السػلاـ عمػيكـ . ظيػرت رؤوس مػف بػيف 

ىـ أنو الصناديؽ . فتية سود عراة الجذوع , سواعدىـ وأيدييـ بيضاء يغطييا الكمس ... حيف أخبر 
يبحػػػث عػػػف الشػػػيخ أبػػػي يوسػػػؼ العشّػػػاب , ابتسػػػموا , فبانػػػت أسػػػنانيـ بيضػػػاء كػػػالثمج وسػػػط سػػػواد 
بشػرتيـ . صػػعد سػمماً حجريػػاً . فػي الطػػابؽ العمػوي , وسػػط قبػة واسػػعة طُميػت بطػػيف أحمػر أرمنػػي 

سػؿ نجػد الػراوي يسػرد عػدة أحػداث متتابعػة بشػكؿ متسم,  (6)يممع بريقاً , استقبمو الشيخ القرطبي أ 
 , حيث يبدأ الراوي مف ترجؿ محمد مف فرسو إلى أف وصؿ إلػى الشػيخ القرطبػي, في ىذا النص 

مثؿ لعؽ الفرس لممػاء , دوف أف يترؾ الراوي أي تفاصيؿ في الحدث لـ يذكرىا وأف لـ تكف ميمة 
عمى الأرض إلى الكرسي الذي أماـ الصيدلية . ثـ يبدأ بوصؼ الكمس الذي يغطي أيدي وسواعد 

؛ ثػػػـ صػػػعد سػػػمماً حجريػػػاً , فظيػػػرت أسػػػنانيـ البيضػػػاء , فتيػػػة السػػػود الػػػذيف سػػػأليـ عػػػف العشّػػػاب ال
فنجػػػد الػػػراوي لػػػـ يعمػػػد إلػػػى اسػػػتخداـ تقنيػػػة الحػػػذؼ فػػػي سػػػرد الأحػػػداث التػػػي ؛ ليصػػػؿ إلػػػى الشػػػيخ 

 حصمت جميعيا في الزمف الحاضر دوف القفز في الأزمنة . 

 ثانياً : النسق المتداخل

فأىمػػؿ رواد ىػػػذا ؛ تمػػرداً عمػػػى النسػػؽ التتػػابعي ؛ ظيػػر ىػػذا النسػػؽ فػػي بدايػػػة القػػرف العشػػريف    
فأصػػبحت الأحػػداث تسػػرد دوف الاىتمػػاـ ؛ النسػػؽ مػػف الػػروائييف التتػػابع الزمنػػي فػػي سػػرد الأحػػداث 

ويكوف الاىتماـ منصػباً عمػى الشخصػيات وأفكارىػا , وىػذا التغييػر يجػب أف يكػوف  , بعامؿ الزمف
؛ وذلػػػؾ لأف أ غيػػػاب التسمسػػػؿ الزمنػػػي لمحػػػدث , لا  (9)ترتيػػػب الأحػػػداث فقػػػط لا فػػػي جوىرىػػػا  فػػػي

                                                           
 87-86-85غرناطي : الرحمة  (6)
, عبدالله إبراىيـ علاوي , جامعة  6985-6982ينظر / البناء الفني في رواية الحرب العربية في العراؽ  (9)
 46-42) رسالة ماجستير( : 6987كمية الآداب –غداد ب
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فيصػبح بػذلؾ الحػدث ىػو ؛ (6)يعني إلغاء الزمف , أو تحجيماً لػدوره , بػؿ ىػو اسػتخداـ جديػد لػوُ أ 
 بؤرة الأىتماـ في الخطاب الروائي.

سػػتقبؿ عمػػى الحاضػػر والحاضػػر إف التػػداخؿ فػػي الػػزمف السػػردي للأحػػداث كػػأف يقػػدـ زمػػف الم    
ومػف زمػف , يحتاج إلى قارئ فطػف يتتبػع الػراوي عنػد انتقالػو مػف فكػرة إلػى أخػرى , عمى الماضي 

 (9)وتنظيميػػػا حسػػب مػػا حػػدثت فػػي زمػػف الحكايػػػة , ليفكػػؾ النصػػوص ويعيػػد ترتيبيػػا ؛ إلػػى آخػػر 

دراكيػػا بالصػػورة الصػػحيحة ؛ لأف أ الحػػدث السػػابؽ لا يكػػوف سػػبباً للاحػػؽ , أنمػػا يجػػاوره , وقػػد  وا 
, وىػذا التػداخؿ فػػي أزمنػة السػرد والحػدث ىػػو الػذي يوّلػد المفارقػػة (3)تظيػر النتػائج قبػؿ الأسػػباب أ 
 . (4)الزمنية في الخطاب الروائي 

كػػاف بعػػض معػػارؼ أبػػي جعفػػر وأصػػدقائو  وقػػد ورد ىػػذا النسػػؽ فػػي روايػػة )ثلاثيػػة غرناطػػة( أ    
ينبيونو إلى أف ما يتكمفو مف نفقات تعميـ حفيديو تبديد لا طائػؿ مػف ورائػو . )) لػـ يعػد ىػذا زمػاف 
العمماء والفقياء يا أبا جعفر ولا حتى زماف النسَّاخيف . المغة القشتالية قادمة لا محالة والعربيػة لػـ 

يسػػمع مػػا يقولونػػو ولا يعمػػؽ ؛ ولكنػػو لػػـ يفكػػر ولا لمحظػػة تعػػد بضػػاعة رابحػػة (( . كػػاف أبػػو جعفػػر 
واحدة في التخمي عف تعميـ الصغيريف ... ويرى أياماً قادمة ينسحب فييػا القشػتاليوف إلػى الشػماؿ 
ويتركػوف غرناطػػة تعػيش بسػػلاـ ... وكػاف الصػػغيراف يغػذياف الحمػػـ بتفوقيمػا ,  فسػػميمة تحفػظ مػػف 

فػي ىػذا النسػؽ نجػد ,  (5)ىـ , وحسػف يرسػـ الخػط رسػماً أ الأشعار مػالا يحفظػو رجػاؿ طالػت لحػا
فبعػػد أف كػػاف الػػراوي يتحػػدث فػػي الػػزمف الماضػػي عػػف تعمػػيـ أحفػػاد أبػػو , الػػزمف متػػداخؿ فيمػػا بينػػو 

وكيػػػؼ أصػػػبح النػػػاس ينظػػػروف لمغػػػة العربيػػػة كالتجػػػارة غيػػػر الرابحػػػة بعػػػد سػػػقوط , جعفػػػر ونفقػػػاتيـ 
حة وتحظػػر المغػػة العربيػػة , أنتقػػؿ بعػػد ذلػػؾ الػػراوي إلػػى غرناطػػة لتيػػيمف المغػػة القشػػتالية عمػػى السػػا

زمف المسػتقبؿ عػف طريػؽ تقنيػة الاسػتباؽ ؛ليوضػح انسػحاب القشػتالييف مػف غرناطػة وىػو اسػتباؽ 

                                                           
 49:  6985-6982البناء الفني في رواية الحرب العربية في العراؽ  (6)
 54ينظر / البنى السردية في شعر الستينات العراقي : (9)
 662-629المتخيؿ السردي :  (3)
 662ينظر / المصدر نفسو :  (4)
 43-49ثلاثية غرناطة :  (5)
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مف خياؿ أبو جعفر لـ يتحقؽ , وبعد ذلؾ يعود الراوي إلى الزمف الحاضر ؛ ليبيف تفوؽ الحفيديف 
 غد أجمؿ يخمو مف العبودية والخضوع  لمعدو القشتالي .  في تعميميا وىما يغذياف حمـ جدىما في 

الطػػيف الػػذي كػػاف يسػػكنو -كػػذلؾ ورد نسػػؽ التػػداخؿ فػػي روايػػة ) مخػػيـ المواركػػة( فػػي أ قصػػر    
الفونسو بناه خيري بف سالـ أحد أغنياء الأندلس وصػار بعػده ممكػاً لأولاده حتػى آلػت ممكيتػو لمجػد 

ميف وبعػػض كبػػار السػػف مػػف الموريسػػكييف إلػػى الآف يسػػمونو الثػػاني لأبػػف سػػالـ الحػػالي واسػػمو سػػال
سػػالميف ويتحسػػروف عمػػى صػػاحبة وقػػد قامػػت الكنيسػػة بمصػػادرتو لسػػبب لػػـ تػػذكره مصػػادر –قصػر 

التػػاريخ وقبػػػؿ سػػػنوات اشػػػتراه الفونسػػػو , وكػػػاف أبػػػف سػػػالـ لا يفػػػوت مناسػػػبة إلا ويػػػذكر فييػػػا قصػػػره 
تػػػو يالطػػػيف لكنػػػو مػػػوه واج-مصػػػغر لقصػػػرالمغتصػػػب , ومػػػف شػػػدة تعمقػػػو بػػػو بنػػػى داره كػػػأنموذج 

نجػػد الػػراوي فػػي ىػػذا الػػنص لا  , (6)وحيطانػػو الخارجيػػة لػػئلا يمفػػت أنتبػػاه الفونسػػو ويثيػػر غضػػبو أ 
بػػػؿ يركػػػز عمػػػى نقػػػؿ  ؛ كمػػػا ىػػػو فػػػي زمػػػف الحكايػػػة, ييػػػتـ بسػػػرد الأحػػػداث بشػػػكؿ متتػػػالي ومػػػنظـ 
لأحػػداث وترتيبيػػا عمػػى القػػارئ , تاركػػاً ميمػػة تنظػػيـ ا, الأحػػداث بػػزمف السػػرد التػػي أعتمػػده الػػراوي 

حيث الراوي  بدأ سرد الػنص مػف الػزمف الػذي كػاف فيػو يسػكف الفونسػو فػي قصػر الطػيف ثػـ يرجػع 
وبعػدىا , بالزمف إلى الوراء ؛ ليبيف أف خيري ىو المالؾ الحقيقي ليذا القصر الػذي بنػاه عمػى يػده 

لأولاده ؛ ثػـ ينتقػؿ الػراوي إلػى الػزمف الحاضػر ليوضػح أف بعػض الموريسػكييف  اً بسنيف أصبح ممكػ
ما زالوا حتى الوقت الحاضر يطمقوف عمى القصر مسػمى )قصػر سػالميف ( , ثػـ يعػود مػرة أخػرى 

ليشتريو بعد ذلػؾ الفونسػو, فقػد ؛ ليذكر حدثاً ميماً وىو مصادرة الكنيسة لمقصر ؛ لمزمف الماضي 
المحظة الزمنية التي بدأ احداثػو فػي الػنص ؛  ليوّلػد بػذلؾ نسػؽ مػف التػداخؿ فػي أختار الراوي ىذه 

بػػؿ ؛ الػػزمف السػػردي , فمػػـ يسػػرد الػػراوي الأحػػداث بتسمسػػميا الزمنػػي الػػواقعي المتمثػػؿ بػػزمف القصػػة 
 لجأ إلى التلاعب الزمني وأختار سرد الحدث مف لحظة زمنية متأخرة تعرؼ بزمف السرد .

 ضمينيثالثاً : النسق الت

داخػػؿ حػػػدث آخػػر رئيسػػي , وقػػػد يكػػوف الحػػػدث , ويقصػػد بيػػذا النسػػػؽ أف يتضػػمف حػػدثاً ثانويػػػاً   
ف أ, أي  (9)ولا صػػمو لػػو أو يكػػوف عمػػى صػػمو بعيػػدة بػػو  , الثػػاني بعيػػداً عػػف مسػػار الحػػدث الأوؿ

                                                           
 76-72مخيـ المواركة :  (6)
 58-57ينظر / تحوؿ الخطاب الروائي في العراؽ :  (9)
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, مرتبطػة ىػذه (6)نسؽ التضميف أ يقػوـ عمػى أسػاس نشػوء قصػص كثيػرة فػي إطػار قصػة واحػدة أ 
القصػػػص بعلاقػػػات تجػػػاور مػػػف دوف أف تربطيػػػا علاقػػػات سػػػببية ؛ لػػػذلؾ نجػػػدىا تخمػػػو احيانػػػاً مػػػف 

, وىػػو بمثابػػة تعػػالؽ فػػي النصػػوص الروائيػػة ؛ أي دخػػوؿ علاقػػة نػػص مػػع نػػص  (9)التتػػابع الزمنػػي 
شػويؽ , وأف وظيفػة ىػذا النسػؽ ىػوأ أبعػاد الممػؿ وبعػث التسػمية والت (3)آخر حدث بكيفيات مختمفة 

 . (4)ومف ثـ التخفيؼ مف رتابة السرد التاريخي أ 

غرناطي( في أ المزارع المحروقة التي رأيتيا أىميا مف الورد ىذا النسؽ في رواية )رحمة     
يشييف . بيوض سوداء صغيرة تظير عمى الجسـ  قبذات وقَبرَة وفرِّيش. الوباء خرج مف بيوت الفرِّ

ترتفع الحرارة وكؿ ما في جوؼ الإنساف يخرج منو . بيوض . عمى العنؽ وتحت الإبطيف . ثـ 
 تشبو بيوض الفرّي , بيضاء مبقعة بالبنّي والأسود تنمو تحت الجمد . 

 سمع محمد قرقعة في الخارج . قاؿ : 

 ما ىذا الصوت ؟  -

 ضحؾ الناطور :

 قنفذ أعطاؾ عمره . -

 طارت عصافير مف شجرة الجوز . 

 قاؿ الناطور :

 السر في الفخ أف تزيتو جيداً . -       

                                                           
,شجاع مسمـ العاني , دار الشؤوف الثقافية  أالوصؼ وبناء المكافأالبناء الفني في الرواية العربية في العراؽ  (6)

 65: 9222بغداد , الطبعة الأولى -العامة 
, عبدالله  أدراسة لنظـ السرد في الرواية العراقية المعاصرةأي العراؽ ينظر / البناء الفني لرواية الحرب ف (9)

 45: 6988بغداد , الطبعة الأولى -إبراىيـ , دار الشؤوف الثقافية العامة 
, عبد الممؾ مرتاض ينظر / تحميؿ الخطاب السردي معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاؽ المدؽ ,  (3)

  696: 6995الجزائر , الطبعة الأولى  - عيةالجام ديواف المطبوعات
 679الرواية التاريخية في الأدب العربي الحديث )دراسة في البنية السردية( : (4)
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 نظر محمد إلى جمار الموقد . كاف النعاس يطبؽ جفنيو . والأصوات تبتعد وتموت .

 قاؿ الناطور : 

يقولوف أنيـ أتوا إلى ىنا لأنيـ سرقوا مالًا مف ىناؾ . مف قراىـ . تعرؼ فِرِّيش ؟ كمّيا  -
 (6)ليذا ضربيـ الوباء أ  رخاـ أبيض يقمعونو مف أرضيا , وحديد . يقولوف

وتسبب بحرؽ ؛ في ىذا النص كاف الحدث الرئيسي ىو الوباء الذي ضرب بيوت الفرشييف 
وكيؼ يترؾ بيوضاً سوداء عمى , صؼ ىذا الوباء فنجد الراوي عمى لساف الناطور ي مزارعيـ ,

ويسبب ارتفاع في درجة الحرارة ؛ ثـ ينتقؿ الراوي إلى وصؼ حدث آخر  ثانوي ؛ جمد الإنساف 
لا صمة لو بالحدث الرئيسي ؛ وىو اصطياد قنفذ , فبعد أف سمع محمد صوت في الخارج تسائؿ 

وشرح لو عف أىمية تزيت الفخ جيداً الذي يساعد عمى , فأخبره الناطور عف وفاة القنفذ , عنو 
 ولة , ثـ يعود مرة أخرى لمحدث الأوؿ ليكمؿ حديثو عف الوباء .اصطياد القنافذ بسي

وبيز , تغير كؿ كذلؾ في رواية )البيت الأندلسي( ورد النسؽ التضميني في  أ مع مداـ ل    
 يعود إلا مساءاً , أو لفينكَا الغامض , كاف يقضي كؿ يومو خارج البيت ولاأشيء . حتى زوجيا 

, سيترويف السوداء ,  La Dsو يوميف . العلامة الوحيدة لمجيئو ىو محرؾ سيارتو أبعد يوـ 
التي يقوؿ عنيا سيارة الأبية , وسيارة العظماء في زمنيا . كثرة غيابيما عف البيت منعتني مف 
الدخوؿ إلى الحديقة . ماتت الميمونة التي قاومت في السنوات التي مضت بكؿ قوة وصبر , 

مؿ الجفاؼ صيفاً , والجميد شتاء . احترقت كؿ أغصانيا وكأف ناراً سمطت عمييا . ولكنيا لـ تتح
نجد الراوي في ىذا النص ينتقؿ مف فكرة إلى ,  (9)لـ يعد مف حقي الدخوؿ إلا بإشارة منيما أ 

فكرة أخرى مرتبطة بالأولى , فغياب مداـ لوبيز وزوجيا ألفينكا عف البيت الأندلسي بشكؿ 
لى موت شجرة الميموف في حديقة البيت الأندلسي التي قاومت وصبرت سنيف أدى إ ؛مستمر

ولأف مراد باسطا لـ يعد يستطيع  ؛طواؿ في جميع الظروؼ القاسية التي مرت عمى ذلؾ البيت 
لا بوجودىـ الشبو منعدـ جعؿ البيت  يخسر ا  بيت الأندلسي مف دوف موافقتيما و الدخوؿ إلى ال

 مما ترؾ أثراً نفسياً عمى مراد باسطا .  ؛جزءاً ميماً مف حديقتو 

                                                           
  76غرناطي : الرحمة  (6)
  366البيت الأندلسي :  (9)
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أف يترجػؿ عػف  –بينما في روايػة )مخػيـ المواركػة( ورد ىػذا النسػؽ فػي  أ آف لرأسػو الأندلسػي     
جسػػده , كػػريـ كاسػػياس , مبػػدع المايوركػػا الجميمػػة , كمػػا يسػػميو الأندلسػػيوف فػػي إشػػبيمية وفػػارس 

شػػػػماليوف .. فػػػػي تمػػػػؾ السػػػػاعة مػػػػف الضػػػػحى , البشػػػرات , أو , ذبػػػػاح القشػػػػتالييف , كمػػػػا يسػػػػميو ال
تحاوشػػوه , كػػاف جريحػػاً , وكػػاف خػػائر القػػوى ويقاتػػؿ , عمػػى مبعػػده منػػو , خمػػؼ الصػػخور اختبػػأت 
كنػػاري وأخفػػت طفمييػػا , الرضػػيع فػػي حضػػنيا , كتمػػت فمػػو , والآخػػر , حامػػد , اصػػطكت أسػػنانو 

اه , أو جسػد أبيػو مثممػا عانقتػو ... تركوا ليا جسده ولـ يروىا , خاؼ الصغير حامد ولـ يعانؽ أب
أمّو , ثـ بعد ساعات جاء أخوه لػو , أندلسػيوف , ودفنػوه... بقيػت كنػاري فػي رعايػة عمػي الخيػر , 
كاف يرى فييا أبنتو فاطمة والتي عمـ أنيا توفيت بعد عبورىا إلى العدوة المغربية مع زوجيا بيدرو 

فػػي  –تشػػياد تمميػػذه ورفيػػؽ دربػػو كاسػػياس , والػػد كنػػاري , ووضػػع كػػؿ ىمػػو بعػػد إخمػػاد الثػػورة واس
 , يتناوؿ السرد في ىذا النص نياية كريـ كاسػياس المفجعػة,  (6)النجاة بيا وبولدييا حامد وعمارأ 

ثػـ يػربط الػراوي  , وانقضوا عميػو, بعد أف تحاوشوه الجنود القشتالييف  , أماـ عينّي زوجتو وأطفالو
عمػي -ىذا الحػدث بحػدث آخػر , فبعػد أف مػات كػريـ كاسػياس بقيػت عائمتػو تحػت حمايػة صػديقو 

أثنػػاء عبورىػػا , فيػػذكر الػػراوي حػػدث وفاتيػػا ,  (فاطمػػة)حيػػث كانػػت كنػػاري تػػذكره بأبنتػػو ,  -الخيػػر
أىتمامػو  فيصػبح جػؿ, ثـ يعود  إلى الحػدث الرئيسػي مػرة أخػرى  , إلى الجية المغربية مع زوجيا

 ىو النجاة بيذه الأمانة التي بقيت لو مف رفيؽ دربو . 

 رابعاً : النسق الدائري 

يا استعمالًا في الخطاب وأقم, يعد ىذا النسؽ مف أحدث الأنساؽ البنائية في الحدث      
, ويقصد بو أف أ تبدأ فيو أحداث القصة مف النياية ثـ ترجع إلى بداية القصة أو أف  (9)الروائي

, وأحياناً في نصوص (3)تبدأ أحداث القصة مف نقطة ما وتنتيي نيايتيا بالنقطة التي تبدأ بيا أ 
 , أما وظيفة ىذا النسؽ فتبرز أ عبر(4)أخرى تبدأ أحداث الرواية بمحظة نفسية معينة وتنتيي بيا 

                                                           
 639مخيـ المواركة :  (6)
 65ينظر / البناء الفني لرواية الحرب في العراؽ  :  (9)
 335المصطمح السردي في النقد الأدبي العربي الحديث :  (3)
ينظر / البنية السردية في شعر نزار قباني , أنتصار جويد عيداف , إشراؼ عادؿ كتاب العزاوي , جامعة  (4)

  59)رسالة ماجستير( :9229بغداد/ كمية التربية لمبنات 
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عمى الحدث والأىتماـ بو , فيو يعمد إلى جعؿ العمؿ الأدبي محكماً تدور فيو  تسميط الضوء
 . (6)أ الأحداث كالحمقة الدائرية التي تعود منيا الأمور مف حيث انتيت 

حػرؽ المخطوطػة بوقد ورد النسؽ الدائري فقط في رواية )البيػت الأندلسػي ( حيػث بػدأت الروايػة   
وذلػػؾ فػػي أ كػػأف الحرائػػؽ لا تجمػػب إلا الحرائػػؽ , فقػػد  , وكػػذلؾ انتيػػت بيػػا ,الأولػػى الصػػفحة فػػي 

أنقػػذتيا ىػػذه المػػرة أيضػػاً مػػف يديػػو البائسػػتيف المػػرتجفتيف فأحرقػػت أصػػابعي معيػػا , عنػػدما أشػػعميا 
بنفسػػو فػػي لحظػػة غيػػاب كمػػي . لػػـ أشػػعر بػػالألـ إلا عنػػدما مػػزؽ قميصػػو مػػف عمػػى ظيػػره ولػػؼ بػػو 

حيث بػدأ ,  (9). واضطررت وقتيا لمتغيب عف المدرسة حتى شفيت أ  أصابعي التي انتفخت فجأة
فػػالنص الأوؿ ليػػذه الحادثػػة جػػاء عمػػى لسػػاف , الػػراوي بسػػرد روايتػػو مػػف حػػدث حػػرؽ المخطوطػػة 

وىي تقص في بداية الروايػة عػف طريقػة اسػتخداـ )تقنيػة الاسػتباؽ( مػا , الراوي الشخصية )سيكا( 
وىػػو يحرقيػػا ممػػا أحرقػػت أصػػابعيا , راد باسػػطا المػػرتجفتيف فعمتػػو لإنقػػاذ المخطوطػػة مػػف يػػديف مػػ

مػػػراد )الناعمػػػة , بعػػػد ذلػػػؾ تػػػـ تكػػػرار سػػػرد ىػػػذا الحػػػدث مػػػرة أخػػػرى ولكػػػف مػػػف سػػػارد مختمػػػؼ وىػػػو 
حيث كاد أف يتماىى لمقارئ قراءة ىػذا الحػدث لأوؿ مػرة أ فتحػت , ووجية نظر مختمفة  ( ,باسطا

كراستو عف آخرىا . ىربت كؿ كمماتيا وخطوطيا مف تحت بصػري كقطيػع مػف الغػزلاف الجافمػة . 
لا أدري القػػوة التػػي حركتنػػي ولا القػػوة التػػي وضػػعت فػػي يػػدي عػػود كبريػػت نحيػػؼ وقاتػػؿ . اشػػعمت 

وت بيدوء . كنت أعرؼ انيا مثؿ ىيكػؿ عظمػي قػديـ , النار في المخطوطة . كنت أريدىا أف تم
لف تتػأخر طػويلا فػي التحػوؿ إلػى رمػاد فجػأة حتػى قبػؿ أف تتحػرؾ أولػى ألسػنة الميػب عمػى الػورؽ 

في ىذا النص يشرح الراوي مراد باسطا كيؼ أحػرؽ المخطوطػة الثمينػة التػي سػعى  ,  (3)الجاؼ أ 
والتمؼ . في لحظة غياب كمػي عػف الػوعي أشػعؿ  سنيف طواؿ لمحفاظ عمييا مف السرقة أو الت كؿ

ليحترؽ جزء صغير منيا قبؿ تنقذىا سػيكا مػف بػيف يديػو , لا يعمػـ مػا ؛ النار في ىذه المخطوطة 
الذي دفعو لفعؿ ىذه المجزرة بحؽ المخطوطة الأثرية التي كانػت كػؿ حياتػو , ربمػا لأنػو كػاف فػي 

بػذلؾ أصػبحت ؛ لينقػذىا مػف أيػدي السػراؽ ؛ ذىا معػو أيامو الأخيرة يغادر ىذه الحياة فأراد أف يأخ
الروايػػة كالحمقػػة الدائريػػة انتيػػت مػػف النقطػػة التػػي بػػدأت بيػػا لتعبّػػر عػػف الأثػػر النفسػػي الكبيػػر الػػذي 

                                                           
 39لة ماجستير( :عناصر السرد في النتاج القصصي لجابر خميفة جابر )رسا (6)
 8البيت الأندلسي :  (9)
 443: مصدر نفسو ال (3)



ثاندانفصم ان                                        انعزبية تجهيات بناء الحذخ نثيًة الأنذنس في انزًاية  

 

149 
 

فػػػنخمص ممػػػا تقػػػدـ فػػػي ىػػػذا المبحػػػث أف الروائػػػي  تركتػػػو ىػػػذه الحادثػػػة عمػػػى سػػػيكا ومػػػراد باسػػػطا .
ة ليخمػػؽ نوعػػاً مػػف التػػأزـ الػػدرامي والػػذي بػػدوره يخمػػؽ يتلاعػػب بالأنسػػاؽ الزمنيػػة فػػي أحػػداث الروايػػ

  . (6)التشويؽ والترغيب لدى القارئ تجاه النص القصصي 

 

                                                           
 93ينظر/ الألسنية والنقد الأدبي في النظرية والممارسة , د. موريس ابو ناصر , د. ت ,  د.ط :  (6)
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 :الدراسة عمى النحو الآتي إلييا  تململاحظات التي توصأىـ النتائج وايمكف إجماؿ   

حيث ظير في , لـ تقتصر تقنية الخلاصة عمى الزمف الماضي كما ىو متعارؼ عميو  .6
لعدة سنوات في عدة  , غرناطي ( تمخيص لأحداث ستحدث في المستقبؿالرواية )رحمة 

عف طريؽ استخداـ تقنية الاستباؽ , وقد شكمت ىذه التقنية ظاىرة بارزة في ر, سطو 
 الرواية . 

وأفكاره كما , ر عف ثقافة القاص تعبّ , وبسيطة غير معقدة , كانت لغة الروايات فصيحة  .9

ة , ولـ يكف لمغة العامي غرناطي( و )ثلاثية غرناطة( و)مخيـ المواركة(الفي رواية )رحمة 

عمى أغمب  ةفكانت الميجة الجزائرية مييمن, لا في رواية )البيت الأندلسي( إ حضور

 الحوارات المباشرة في نصوص الرواية . 

أغمب في والاغتصاب , وكذلؾ صور الموت , شاعت صور التعذيب النفسي والجسدي  .3

ف في فترة و لأندلسي المرير الذي عاشو المسممفعكست الواقع ا , نصوص الدراسة

 السقوط وما بعدىا .

اعتمد الروائيوف النمط التقميدي في استخداـ تقانة الراوي , فييمف الراوي المنفرد بالصوت  .4

روايات عينة الدراسة ما عدا رواية )البيت الأندلسي( لمروائي واسيني  الأحادي عمى

الأعرج , حيث استخدـ الراوي تقنية الراوي المتعدد فظير خمسة رواة وىـ )غاليميو ومراد 

ودفع الحبكة , كؿ راوٍ منيـ في إثراء النصوص  أسيـ, باسطا وسيكا ومارينا وسمينا( 

 السيرة الذاتية ليذه الرواية .  إلى الأماـ , وىذا ما أعطى طابع

فأصبح ؛ وعدـ الأماف  أصبح المكاف المفتوح في ىذه الروايات باعثاً لمقمؽ والخوؼ .5

يعطي شعوراً بالإنغلاؽ عمى الشخصيات ؛ وذلؾ بسبب ما تشيده ىذه الأمكنة مف قتؿ 

بدوف سبب يذكر , كما في رواية )ثلاثية  , وكذلؾ الضرب والتعذيب, واغتصاب 
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اطة ( حيث شيدت ساحة البنود عمى حادثة ضرب فتاة موريسكية مف قبؿ الجنود غرن

 القشتالييف وىي خارجة مف بيتيا دوف أي ذنب.

غرناطي( إلى الوقفات الوصفية التزينية الكثرة لجوء القاص ربيع جابر في رواية )رحمة  .6

شده ؛ لتتبع التي رافقت السرد ؛ لغرض إعطاء الراوي استراحة لمقارئ مف كد الذىف و 

 أحداث الرواية وربطيا ببعضيا البعض .

 أف الحضور إلاالمختمفة في الرواية الواحدة ؛ غمب التنوع في استخداـ الصيغ السردية  .7

غرناطي( الالأكبر والطاغي كاف لصيغة  الخطاب المسرود وخاصة في رواية )رحمة 

ما صيغة لتقانات الزمنية , بينورواية )ثلاثية غرناطة( ؛ وذلؾ لارتباطيا الوثيؽ بالزمف وا

لا في نصوص  قميمة جداً في رواية )البيت الأندلسي( ؛ إالمعروض الذاتي لـ تظير 

وذلؾ لأنيا تعتمد عمى الزمف الحاضر وليس الماضي في سرد الأحداث ؛ لذلؾ نجدىا 

 نادرة الاستخداـ عند الروائييف. 

لسرد الأحداث في ؛ البنائية التقميدية والحديثة  كذلؾ غمب التنوع في استخداـ الأنساؽ .8

لا أف النسؽ الدائري يعد مف الأنساؽ الحديثة والنادرة الاستخداـ , حيث لـ إالروايات ؛ 

بدأت  إذ في رواية )البيت الأندلسي( , يظير في دراستنا لمحدث سوى مرة واحدة فقط

 الرواية وانتيت بحادثة حرؽ المخطوطة .

حيث تكرر  ,غرناطي(اللا سيما في رواية )رحمة ؛ و المدروسة ي الروايات فبرز التكرار  .9

سرد حدث ضياع الربيع مرات عديدة , وكذلؾ في رواية )البيت الأندلسي( تكرر سرد 

حدث حرؽ المخطوطة وكيفية تـ انقاذىا مف شخصيات ووجيات نظر متعددة ؛ وذلؾ 

 ية في الخطاب الروائي .لأىمية ىذه الأحداث ودورىا في بناء الحبكة السرد
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تميزت ىذه الروايات بتوظيؼ المخطوطة بوصفيا وعاءً للأحداث التي جرت  .62

لاسيما غرناطة بوصفيا المعقؿ الأخير الذي فقده العرب في ؛ و عمى أىؿ الأندلس 

 الأندلس . 

تميزت رواية )مخيـ المواركة ( باستخداـ التقانات الحديثة في التواصؿ  .66

واعتماد تقانة حداثية جديدة في , لكتروني توظيؼ البريد الأ مف خلاؿ ,الاجتماعي

لتخفيؼ نما محاولة أارئ بعدـ معرفة مؤلؼ الرواية , و ومحاولة إيياـ الق ,توظيؼ الحدث

 . ىذا الإيياـ فنسبيا لنفسو
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 .  9269بغداد , الطبعة الأولى 
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البناء الفني لرواية الحرب في العراؽ دراسة لنظـ السرد في الرواية العراقية المعاصرة ,  -62
 . 6988بعة الأولى بغداد , الط–عبدالله إبراىيـ , دار الشؤوف الثقافية العامة 

, , عبدالله إبراىيـ بحث في البنية السردية لمموروث الحكائي العربي –البنية السردية  -66
 .  6999بيروت , الطبعة الأولى  –المركز الثقافي العربي 

البنية السردية في الرواية , عبد المنعـ زكريا القاضي , الناشر عف الدراسات والبحوث  -69
 . 9229, الطبعة الأولى الإنسانية والاجتماعية 

بنية السرد في القصص الصوفي )المكونات , الوظائؼ ,والتقنيات( ,د.ناىظة ستار ,  -63
 , د.ط. 9223منشورات أتحاد الكتاّب العرب , دمشؽ 

 .9225بة الآداب , الطبعة الثالثة البنية السردية لمقصة القصيرة , عبد الرحيـ كردي , مكت -64
الشخصية ( , حسف بحراوي , المركز الثقافي  -الزمف  –ء بنية الشكؿ الروائي ) الفضا -65

 .  6992بيروت , الطبعة الأولى -العربي
بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي , حميد لحمداني , المركز الثقافي العربي  -66

 .6996بيروت , الطبعة الأولى -لمطباعة والنشر والتوزيع
الله , الدكتور مرشد أحمد , المؤسسة العربية  البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر -67

 . 9225بيروت , الطبعة الأولى -لمدراسات والنشر
التبئير( , سعيد يقطيف ,المركز الثقافي العربي  -السرد -تحميؿ الخطاب الروائي ) الزمف -68

 . 6997لمطباعة والنشر والتوزيع,الطبعة الثالثة 
عبد الممؾ سيميائية مركبة لرواية زقاؽ المدؽ , تحميؿ الخطاب السردي معالجة تفكيكية  -69

 .  6995الجزائر , الطبعة الأولى  -الجامعية , ديواف المطبوعات مرتاض
ناشروف ,  -تحميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـ , محمد بو عزة , الدار العربية لمعموـ  -92

 الطبعة الأولى .
لعينة أدبية , سعيد الوكيؿ , اتحميؿ النص السردي معارج أبف عربي نموذجاً دراسات  -96

 ., د.ط  6998, المصرية العامة لمكتاب 
بيروت ,  –تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي , يمنى العيد , دار الفارابي   -99

 . 9262الطبعة الثالثة 
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تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ , د.آمنة يوسؼ , دار الفارابي لمنشر والتوزيع , الطبعة  -93
 . 9265الثانية 
تقنيات السرد وآليات تشكيمو الفني قراءة نقدية, نفمة حسف أحمد العزي , دار غيداء لمنشر  -94

 .                              9266والتوزيع , الطبعة الأولى 
 –مدحت الجيار –حازـ شحاتة  –أحمد غنيـ –جماليات المكاف , أحمد طاىر حسنيف  -95

نجوجي واثيو نحو , دار قرطبة , الطبعة الثانية –محمود البطؿ  –سيزا قاسـ  –يوري لوتماف 
6988 . 
جماليات المكاف , غاستوف باشلار , ترجمة : غالب ىمسا , المؤسسة الجامعة لمدراسات  -96

 . 6984بيروت , الطبعة الثانية –والنشر والتوزيع 
خطاب الحكاية بحث في المنيج , جيرار جينت , ترجمة : محمد معتصـ وعمر حمّى وعبد  -97

 .  6997الجميؿ الأزدي , الطبعة العامة لممطابع الأميرية , الطبعة الثانية 
د. عبدالله محمد الغذامي ,  ,نظرية وتطبيؽ ةالخطيئة والتكفير مف البنيوية إلى التشريح -98

 . 6998اب , الطبعة الرابعة الييئة المصرية العامة لمكت
الييئة المصرية العامة لمكتاب , ,سمعاف دراسات في الرواية العربية , أنجيؿ بطرس  -99

 ., د. ط 6987
الراوي : الموقع والشكؿ )بحث في السرد الروائي( , يمنى العيد , مؤسسة الأبحاث العربية  -32
 .  6986لبناف, الطبعة الأولى –

القاىرة , الطبعة  –بد الرحيـ كردي , دار النشر لمجامعات الراوي والنص القصصي , د. ع -36
 . 6996الثانية 
رحمة ضوء , عبد الرحمف منيؼ , الناشراف : المؤسسة العربية , ودار التنوير , الطبعة  -39

 . 9269الثالثة 
مصر , الطبعة الأولى –الرواية السياسية , طو وادي , الشركة المصرية العالمية لمنشر   -33

9223 . 
يات حناف الشيخ )دراسة في الخطاب الروائي ( , د. بشرى ياسيف محمد , دار الشؤوف روا -34

 .9266بغداد , الطبعة الأولى –الثقافية العامة 
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ـ( , 9226-ـ9223الرواية والبناء دراسة في البناء الفني في الرواية العربية المعاصرة ) -35
 . 9292لأولى بغداد , الطبعة ا–عبد الرزاؽ جبار المدرس , دار المفكر 

مصر, الطبعة الأولى –الرواية السياسية , طو وادي , الشركة المصرية العالمية لمنشر  -36
9223 . 
الرواية العربية في الأدب العربي الحديث )دراسة في البنية السردية ( , حسف سالـ ىندي  -37

 .9264إسماعيؿ , دار حامد لمنشر والتوزيع _عمّاف , الطبعة الأولى 
 بغداد , الطبعة الأولى .–والمكاف , ياسيف النصير , دار الشؤوف الثقافية العامة الرواية  -38
بيروت , –الزمف والرواية , مندلاو , ترجمة : بكر عباس , دار صادر لمطباعة والنشر  -39

 . 6997الطبعة الأولى 
نشر والطباعة لمسحر السرد دراسات في القصة والرواية العربية , د. فائؽ مصطفى تموزة  -42
 .  9265دمشؽ , الطبعة الأولى –توزيع وال
الشخصية الروائية بيف باكثير ونجيب الكيلاني موضوعية فنية , عبد الخالؽ نادر أحمد ,  -46

 , د.ط . 9262العمـ والإيماف لمنشر والتوزيع 
, ترجمة : شكري المبخوت , رداء بف سلامة , دار توبقاؿ  الشعرية , تزفيتاف تودروؼ -49

 . 6992المغرب , الطبعة الثانية –لمنشر 
 9225دمشؽ –, محمد عزاـ , مف منشورات إتحاد الكتاّب العرب  شعرية الخطاب السردي -43

 , د.ط .
شعرية الفضاء المتخيؿ )المتخيؿ واليوية في الرواية العربية ( , حسف نجمي , المركز  -44
 . 9222ثقافي العربي , الطبعة الأولى ال

الصوت المنفرد مقالات في القصة القصيرة , فرانؾ اوكونور , ترجمة: محمد الربيعي ,  -45
 , د.ط. 9229,المركز القومي لمترجمة 

طرائؽ تحميؿ السرد الأدبي دراسات , مجموعة مؤلفيف : رولاف بارت , تزفيتاف تودروؼ ,  -46
ولغ غانغ كايزير , أمبرطو إيكو , آف بانفيمد , أ.ج غريماس ,  ميشيؿ رايموف , جيرار جينت ,

 .  6999فلاديمير كريز نسكي , منشورات أتحاد كتاّب المغرب , الطبعة الأولى 
,  6985بغداد –عصر البنيوية , إديث كريزويؿ , ترجمة : جابر عصفور , آفاؽ العربية  -47

 د.ط .
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ذر عياشي , المركز الثقافي العربي , الدار العلاماتية وعمـ النص , تودروؼ , ترجمة: من -48
 . 9224المغرب , الطبعة الأولى -البيضاء

أبو رحمة , دار نينوى  نيسرد , باف مانفريد , ترجمة : أماعمـ السرد مدخؿ إلى نظرية ال -49
 دمشؽ , الطبعة الأولى . –لمدراسات والنشر والتوزيع 

دمشؽ , الطبعة  –اىيـ جنداري , تموز الفضاء الروائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا , إبر  -52
 . 9263الأولى 

 الجزائر , د.ت , د.ط . -فف النص بيف النظرية والتطبيؽ , نبيمة إبراىيـ , مكتبة غريب -56
-سمسة عالـ المعرفةفي نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد , عبد الممؾ مرتاض ,  -59

 , د.ط .6998الكويت 
 , د.ط . 9229الجزائر –, دار ىومة  في نظرية النقد , عبد الممؾ مرتاض -53
الفواعؿ السردية دراسة في الرواية الإسلامية المعاصرة , باف البنا , عالـ الكتب الحديث  -54
 . 9229الأردف , الطبعة الأولى  -أربد
 –قاموس السرديات , جيرالد برنس , ترجمة : السيد إماـ , ميريت لمنشر والمعمومات  -55

 .  9223القاىرة , الطبعة الأولى 
القراءة والتجربة )حوؿ التجريب في الخطاب الروائي الجديد بالغرب( , سعيد يقطيف , الدار  -56

 .   6985المغرب , الطبعة الأولى  –البيضاء 
قضايا الرواية العربية الجديدة الوجود والحدود , سعيد يقطيف , الدار العربية لمعموـ ناشروف  -57

 .  9269, الطبعة الأولى 
 دار المعارؼ , الطبعة الأولى .  ,(أبف منظور)لساف العرب , جماؿ الديف محمد بف مكرـ  -58
 -لغة النقد الأدبي الحديث , فتحي بو خالقة , عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع أربد -59

 . 9269الأردف , الطبعة الأولى 
لمركز اإبراىيـ ,  المتخيؿ السردي مقاربات نقدية في التناص والروى والدلالة , عبدالله -62

 . 6992الثقافي العربي , الطبعة الأولى 
ر , دار الشؤوف مدخؿ إلى نظرية القصة تحميلًا وتطبيقاً , سمير المرزوقي وجميؿ شاك -66

 بغداد , د.ط . –الثقافية العامة
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المرايا المحدبة مف البنيوية إلى التفكيؾ , عبد العزيز حمودة , المجمس الوطني لمثقافة  -69
 , د.ط . 6978, الكويت -والفنوف والآداب

 –مشكمة الحوار في الرواية العربية , د. نجـ عبدالله كاظـ , أتحاد كتاّب وأدباء الإمارات  -63
 .  9224الشارقة , الطبعة الأولى 

محمد القاضي , محمد الخبو , أحمد السماوي , محمد نجيب شراؼ إمعجـ السرديات ,  -64
بف مييوب , دار محمد عمي اديف بنخود , فتحي النصري , محمد العمامي , عمي عبيد , نور ال

 . 9262تونس , الطبعة الأولى –لمنشر 
بيروت , –معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة , سعيد عموش , دار الكتاب المبناني  -65

 .  6985الأولى  الطبعة
ناشروف , الطبعة الأولى -معجـ مصطمحات نقد الرواية , لطيؼ زيتوني , مكتبة لبناف  -66

9229  . 
نقلًا عف :  مقولات السرد الأدبي , تزفيتاف تودروؼ , ترجمة : الحسيف سبحاف وفؤاد صفا -67

 .  6999ولى الرباط , الطبعة الأ –, منشورات أتحاد كتّب المغرب طرائؽ تحميؿ السرد الأدبي 
المكاف في القصة الجزائرية الثورية )دراسة بنيوية لنفوس ثائرة( , أوريدة عبود , دار الأمؿ  -68

 , د.ط .  9229, الجزائر  –لمطباعة والنشر 
دمشؽ  -مناىج تحميؿ الخطاب السردي , عمر عيلاف , منشورات أتحاد الكتاّب العرب -69

 , د.ط .  9228
بيروت , الطبعة  –دبي , صلاح فضؿ , دار الآفاؽ الجديدة ائية في النقد الأنالنظرية الب -72

 .  6985الأولى 
 نظرية السرد الحديثة , والاس مارتف , ترجمة : حياة جاسـ محمد , د. ت , د.ط . -76
 -إيماف جريداف , دار الكافي, ىوية المكاف وتحولاتو )قراءة في رواية طوؽ الحماـ (  -79

 . 9296لمنشر والتوزيع والترجمة , الطبعة الثانية 
 الرسائل والاطاريح

مسعود نور اليدى ,  –ماء سحيرش أ اشور( ,البعد التاريخي في ثلاثية غرناطة )رضوى ع -6
إشراؼ قاني مولود , رسالة ماجستير , جامعة محمد بو ضياؼ المسيمة / كمية الآداب والمغات / 

 .  9296-9292قسـ المغة والأدب العربي 
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بنية الخطاب الروائي في روايات حميد المختار , وائؿ عباس كطش فارس الشمري , إشراؼ  -9
, جامعة كربلاء /كمية التربية لمعموـ الإنسانية /قسـ المغة  عبد الأمير مطر , رسالة ماجستير

 . 9269العربية 

لمحبيب السايح , محمد الطيب وعبدالله بموافي , أ  البنية السردية في رواية أ أنا وحاييـ -3
أدرار / كمية الآداب والمغات –إشراؼ كريمة صنباوي , رسالة ماجستير , جامعة أحمد دراية 

 .  9296-9292ب العربي /قسـ المغة والأد

البنية السردية في رواية أ خطوات في الإتجاه الآخر أ لحنفاوي زاغر , إشراؼ رحيمة شيتر  -4
, كمية الآداب والمغات / قسـ الآداب والمغة  -بسكرة–, رسالة ماجستير , جامعة محمد خيضر 

 . 9265-9264العربية 

, حموش نور اليدى ,إشراؼ يمينة بف البنية السردية في رواية أعرش معشؽأ لربيعة جمطي  -5
سويكي , رسالة ماجستير , جامعة البواقي / كمية الآداب والمغات / قسـ المغة العربية وآدابيا 

9263-9264 . 

البنى السردية في شعر الستينات العراقي )دراسة نصية ( , خميؿ شيراز , رسالة ماجستير  -6
 .6999غة العربية ,الجامعة المستنصرية / كمية التربية/قسـ الم

البنى السردية في شعر سعدي يوسؼ , عمي داخؿ  فرج الخزعمي , إشراؼ محمد جواد  -7
 .  9225المشيداني , رسالة ماجستير , الجامعة المستنصرية / كمية الآداب / قسـ المغة العربية 

ي , البنى السردية في شعر نزار قباني , انتصار جويد عيداف  , إشراؼ عادؿ كتاب العزاو  -8
 .  9229رسالة ماجستير ,جامعة بغداد / كمية التربية لمبنات 

, عبدالله إبراىيـ علاوي ,  6985 -6982البناء الفني في رواية الحرب العربية في العراؽ  -9
 . 6987رسالة ماجستير , جامعة بغداد / كمية الآداب / قسـ المغة العربية 

اء الشكؿ , مشتاؽ سالـ عبدالله , إشراؼ ضيتحوؿ الخطاب الروائي في العراؽ دراسة في  -62
 .  9266, جامعة البصرة / فمسفة المغة العربية وآدابيا  هراضي الثامري , اطروحة دكتورا

تقنيات السرد في رواية أ القاىرة الصغيرة أ لعمار لخوص , فطيمة ديممي , إشراؼ بوفيا  -66
البواقي / كمية الآداب والمغات / قسـ بو غنوط , رسالة ماجستير , جامعة العربي بف مييدي أبو 

 . 9263المغة والأدب العربي 
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توظيؼ التاريخ في رواية أ رماد الشرؽ أ ؿ)واسني الأعرج( , بمغربي خديجة وزنيفش  -69
–نريماف , إشراؼ نور الديف سعيداني , رسالة ماجستير , جامعة محمد الصديؽ بف يحيى 

 . 9296-9292والأدب العربي / كمية الآداب والمغات / قسـ المغة -جيجؿ

, علاء عباس أميف  9292إلى  9222الخطاب الروائي عند روائيي كربلاء مف سنة  -63
نصر الله , إشراؼ عبد الأمير مطر , اطروحة دكتوراه , جامعة كربلاء / كمية التربية لمعموـ 

 .  9299الإنسانية / قسـ المغة العربية 

ي , زىير ىادي دلوؿ , إشراؼ محسف تركي الخطاب الروائي في روايات شييد الحمف -64
 . 9223الزبيدي , رسالة ماجستير , جامعة القادسية /كمية الآداب / قسـ المغة العربية 

الخطاب الروائي في روايات طو حامد الشبيب اختيارا , عادؿ ناجح عباس البصيص ,  -65
عبادي , اطروحة دكتوراه , جامعة القادسية/كمية التربية/ قسـ المغة العربية  إشراؼ رحمف غركاف

9266 . 
الخطاب السردي في القصص القصيرة لسعد محمد رحيـ , معف مزعؿ , إشراؼ عبد  -66

الأمير مطر فيمي , رسالة ماجستير , جامعة كربلاء / كمية التربية لمعموـ الإنسانية / قسـ المغة 
 . 9299العربية 
قصص الؼ ليمة مف خلاؿ لرحمة الخيالية في الأدب العربي دراسة في بنيتيا السردية ا -67

رسالة  إشراؼ حسيف عبود حميد اليلالي ,وليمة , مصعب عبد المطيؼ عبد القادر الأنصاري ,
 .9222ماجستير , جامعة البصرة / كمية التربية / قسـ المغة العربية

ني , وجداني يعكوب محمود , إشراؼ جبير صالح الزماف والمكاف في روايات نجيب الكيلا -68
 . 9266حمادي , رسالة ماجستير , الجامعة العراقية / كمية الآداب 

( , ميا حسف يوسؼ عوض الله القصراوي , 9222- 6962الزمف في الرواية العربية )  -69
 . 9229إشراؼ محمود السمرة , اطروحة دكتوراه , الجامعة الأردنية 

 إشراؼ فائؽ مصطفى أحمد يؿ القيسي القصيرة , جاسـ حميد جودة ,السرد في قصص جم -92
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  Abstract:- 

      All praise is due to God, creator of the creation, granting  good, 

praise suits His dignity as he must be praised, Prayer and peace be upon 

our master and prophet Mohammed and his progeny 

     The narrative in the twenty first century occupied great interest by 

Arab researchers and critiques through their study to its traditional and 

modern techniques and styles as well its problems to the extent that is 

known by the narrative era. This is because it became as a reflexive 

mirror to the narrators, concerns, opinions, and their attitudes towards the 

important issues in the society that individuals suffer from. Therefore, 

narrators tries to shed the light on them to find suitable solution for them, 

rather it became a means to enrich the reader with the significant cultural 

references, in addition to its entertainment by mixing the real world with 

the imaginary one.  

      As a result, the narrative, in this century became more comprehensive 

carrying deep indications: political, social, and cultural that work to 

gentle the emotions and polish the minds, and an attempt to find answers 

to the questions that make the world, due to the suffering, conflicts, wars, 

and intellectual differences, reach to the crash. 

     The current study which is entitled" Andalus Theme in Arabic 

Narrative ( 1990 to 2020 A.D.) contained a preface and three chapters 

where each chapter has three sections. In the preface, we summed up the 

structure concept westerly and Arabic, as well as the most important 

studies that tackled our theme narratives and the motifs that led to 

employing Andalus in the Arabic narrative. 

     We have adopted the structural method in our study for it is one of the 

modern and contemporary critical method that stands an analyzing 

narrative texts and focus its interest on the text and its language without 
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caring about the external influences. Shortage of references and 

bibliographies that tackled Granada theme as a significant narrative event 

was one of the difficulties that the researcher faced. It formed a big turn 

in the Arabic civilization history. 

      At the end, based on responding favor with favor and to return the 

charity with its owner, I would like to deeply thank my respected 

supervisor Prof. Dr. Abdul Amear Muter Faily Al Saidi who did not delay 

in presenting support to me to complete this study to be in your hand. I 

also thank all my respected masters in kerbala University who had the 

great favor through my scientific career in Bachelor and master stages 

praying Allah Almighty for their success. I also introduce m gratitude to 

the examination committee for accepting my thesis taking in 

consideration that this does not empty from many defects and mistakes 

that the researcher committed; therefore. I ask the forgiveness and excuse 

to reform it and to show it in a better way.   
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