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إلهي لا يطيب الليل إلا بشُكرك، ولا يطيب النهار إلا  
بطاعتك، ولا تَطيب اللحظات إلا بذكرك، ولا تطيب الآخرة إلا  

 بعفوك، ولا تطيب الجّنَة إلا برؤيتك  

العترة الهادية، إلى باب الله الذي    الىإلى شمس الحقيقة،  
 منه يؤتى، إلى الإمام المنتظر )عجل الله فرجه الشريف(

 جُهدِي هَذا  مأهُديهِ 
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الحمد لله رب العالميف كالصلبة عمى النبي اليادم الأميف محمد المصطفى كآلو 
 الطيبيف الطاىريف. 

يدعكني كاجبي رد الجميؿ كأنا أينيي ىذه الدٌراسة المتكاضعة أف أتقدٌـ بشكرم الجزيؿ  
كأتكجو ، إلى السٌيٌد رئيس قسـ المٌغة العربيٌة الأستاذ الدُّكتكر )ليث قابؿ الكائمي(

كشكرم كامتناني  الأستاذ الدكتكر حربي نعيـ الشبمي،أستاذم كمشرفي  بالشكر الى
إلى أساتيذ قسـ المٌغة العربيٌة، لاسيما الذيف تتممذتي عمى أيدييـ في دراستي 

 الجامعيٌة. 
كالشٌكر مكصكؿ إلى أساتيذ لجنة المناقشة رئيسنا كأعضاءن، الذيف تجشٌمكا عناء    

 فميـ منٌي جميعنا الشٌكر كالامتناف.  قراءة ىذه الدٌراسة،
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 ًـ ػػػػػفً الرَّحًيػػػػػػ  بًسًٍـ الًله الرَّحٍمى

 ةػػػػػػػػػالمقدم

كالصلبة كالسلبـ عمى خاتـ  خالؽ الإنساف، معممو البياف، الحمد لله ربٌ العالميف      

النبييف كسيد المرسميف محمد المصطفى كعمى أىؿ بيتو الطيبيف الطاىريف كصحبو 

 كمف تبعيـ بإحسافو إلى يكـ الديف.  المنتجبيف

 كبعد...

كأفَّ تراثنا الأدبي  كالذم ييعد أسمكبان لعرض التراث، العربي(،إفَّ ىذا البحث يتناكؿ )السرد ف

 ،ييعدُّ العصر العبٌاسي شعمةن متكىٌجةن في تاريخً الأدب العربيٌ  إذ لنصكص السردية،با مكتنزه 

أسفر ىذا العصر عف كلادة كبار الشعراء في تاريخ الأدب إذ تناكلتٍ أقلبـ الباحثيف كقد 

لى جانب ىؤلاء الشعراء المشيكريف شعراء لـ كالدارسيف شعرىـ مف كؿِّ  حدبو كصكب كا 

كالقراءة تكجو البحث  لذا ،(شعراء الحمةتيسمٌط عمييـ أضكاء الدراسة كالبحث كمنيـ )

مركز اشعاع فكرم  تالكق ذلؾقد كانت الحمة في ك ، كتحميميا يـلاستنطاؽ نصكص

 اختياركقد دفعتني أسباب ذاتية إلى ، رز فييا عدد كبير مف الشعراءكبى كحضارم كبير 

يتصؿ  الشعر الحمي المكضكع كالتعمؽ بو فقد كاف حبي شديدا لمشعر العربي القديـ، كلأف

سعيتي أف أيطبٌؽ  كقد ،اتصالان كثيقان بأىؿ البيت )عمييـ السلبـ( كالرغبة في نيؿ شفاعتيـ

القائمة عمى البحث في معالجة مكضكعات بتكجية مف الأستاذ المشرؼ  المنيج السردم

 أىمٌيا فكاف الدراسة اعتمدتٍيا التي المصادر أمٌا ،ىـشعر تقصي العناصر السردية في 
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، فقط منيا المطبكع عمى صارتالاق تـ كقد ان،ديكان عشر سبعة عددىا كبمغ الشعراء دكاكيف

الدكاكيف لـ احصؿ عمييا بسيكلة فقد استغرؽ مني الامر مدة مف الزمف، كلكثرة عدد كالتي 

يجاد المتشابو بينيا أكثر مف سنة كنصؼ بشكؿ مركز  فقد اخذ مني جرد ىذه المادة كا 

 .كبشكؿ ثانكم الى يكمنا ىذا فقد اتسعت دكاكيف الشعراء الحمييف

يجمع بيف القصة كالشعر، لذلؾ و إلا أفَّ ىذا المكضكع لـ يكف خاليا مف الصعكبات، لأنَّ  

تكخي الحذر مف ميؿ أحدىما عمى الآخر، كىذا يعني الكشؼ عف  ةعمى الباحثيتكجب 

  .العناصر التي شىكَّمت ىذه المظاىر داخؿ كحدة النص الشعرم المركزم

 كقد اقتضت طبيعة المكضكع أف يقع في أربعة فصكؿ سبقتيا مقدمة كتمييد كتمتيا خاتمة،

 كممحؽ تـ التعريؼ فيو لمشعراء مكضكع البحث.

مباحث  ةكؿ: فقد كضعتو تحت عنكاف )الحدث(، الذم جاء عمى ثلبثأما الفصؿ الأ 

)الكاقعي، كالعجائبي(، أما المبحث الثاني  وً المبحث الأكؿ الحدث بنكعيً  ت فيرئيسة، درس

فقد خيصٌص لدراسة أنساقو نحك نسؽ التضميف، كنسؽ التسمسؿ )التتابع(، كنسؽ المزج، 

كجاء المبحث الثالث لدراسة طرائؽ عرض الحدث ككاف عمى نكعيف: الراكم العميـ كالراكم 

مثمة بالحدث المتكامؿ محدكد العمـ، فضلبن عف دراسة نكع الحدث في بنية القصيدة المت

 كالحدث المجمؿ.

 أما الفصؿ الثاني: فقد جاء بعنكاف )الشخصية(، كقد انتظـ ىذا الفصؿ في مبحثيف، تناكلتي 

ت الى شخصيات ذات مرجعية في المبحث الأكؿ أنكاع الشخصية مف حيث مرجعيتيا فيقسمَّ 
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ناكلت فيو )طرؽ عرض إيجابية، كشخصيات ذات مرجعية سمبية، أمٌا المبحث الثاني: فقد ت

 الاخبارم كالاظيارم. والشخصية( بنكعي

المبحث الأكؿ  كاف، أمٌا الفصؿ الثالث فجاء بعنكاف)الفضاء السردم( كقد كقع في مبحثيف

فيو عند الاسترجاع كالاستباؽ،  كقفتي  إذ )الزماف(، في جانبيف الأكؿ )الترتيب الزمني(

م تتخذ فيو أحداث القصة مظيريف أساسييف، كالجانب الثاني كاف )الحركة السردية( الذ

بطاء السرد الذم يتحقؽ  نيتيتسريع السرد الذم يتحقؽ عف طريؽ تق التمخيص كالحذؼ، كا 

المشيد كالكقفة، أمَّا المبحث الثاني فتناكؿ )المكاف(، ككاف عمى محكريف،  نيتيعف طريؽ تق

إليو، كبياف ضده المكاف  الأكؿ المكاف الأليؼ الذم يحف إليو الشاعر كيتمنى الرجكع

 المعادم الذم يأبى العيش فيو كىك مكاف السآمة كالممؿ كالظمـ كالجكر. 

أما الفصؿ الرابع فقد جعمتو بعنكاف )الحكار(، تىعىرٌضت فيو لأىمية الحكار في السرد كالشعر 

ث: كأىـ الكظائؼ التي يؤدييا داخؿ البنية الشعرية كالسردية، كقد تكزع عمى ثلبثة مباح

المبحث الأكؿ كقفت فيو عند )أنكاع الحكار( كىي الحكار الخارجي )الدايمكج(، كالحكار 

الداخمي)المكنكلكج(، أمٌا المبحث الثاني، فقد تناكلت فيو )أطراؼ الحكار(، فشكمت الطبيعة 

بنكعييا الصامتة كالميتحركة، ككذلؾ المعنكيات، كالمرأة، كالصديؽ، كالأعداء أطرافان حاكرىا 

 لشاعر الحمي، أمٌا المبحث الثالث، فقد تناكؿ )أساليب الحكار( مف استفياـ كأمر كنداء.   ا

إما الخاتمة: فقد جاءت بمجمؿ النتائج التي تمخض عنيا البحث، كأتبعتيا بقائمة المصادر 

 كالمراجع كممخص بالمغة الانكميزية.
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الحمد كآخر دعكانا  ،البحث حقوأسأؿ المٌو عزٌ كجؿٌ أف أككف قد كفيت ىذا كفي الختاـ   

كآلو كصحبو كمف  أفضؿ المرسميف أكلان كآخر كالصلبة كالسلبـ عمى رسكلو ربٌ العالميف لمٌو

 كالاه إلى يكـ الديف.  
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 . مشكلة البحث 
 

 

  :ًفي مفهوم السردأولا. 
 : ُجوانب من الحياة العامة في الحلة ثانيا.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 

 

وجوانب من الحياة  في مفهوم الدرد
 الطامظ في الحلظ

 التمهيد
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 في مفهكـ السرد  -ُ

تقدمة شيء الى شيء تأتي بو "  لمسرد في المعجمات المغكية تعريفات متعددة منيا     
ذا تابعو، كفلبف يسرد  ميتسقنا بعضوي في أثر بعض متتابعنا، سرد الحديث يسرده سردنا كا 

أما في الاصطلبح فيك: " فعؿ لا حدكد لو، ، (ُ)" الحديث سردنا إذا كاف جيٌد السياؽ لو
يتسع ليشمؿ مختمؼ الخطابات سكاء كانت أدبية أك غير أدبية، يبدعو الإنساف أينما كجد 

كىي العممية التي يقكـ بيا السارد أك الحاكي أك الراكم كنتج  "السرد ك ، (ِ) كحيثما كاف"
كؿ ما يتعمؽ كتنطكم فيو السمة الشاممة لعممية القص، كىك  ،(ّ) "النص القصصيعنيا 
كىك مما لا حصر لو مف المظاىر كالعناصر كالاشكاؿ، فيك حاضر في  (ْ)بالقص

، (ٓ)الاسطكرة، كفي الخرافة، كفي الحكاية، كفي القصة، كفي الممحمة، كفي المكحة الزيتية 
تقريبا حاضر في كؿ الأزمنة كفى كؿ الأمكنة، كفى كؿ السرد بأشكالو اللبنيائية ك 

كىذا القص ، ( ٔ)المجتمعات، فيك يبدأ مع تاريخ البشرية ذاتو كلا يكجد أل شعب بدكف سرد
في اطار ،  (ٕ)مف ابتكار الخياؿ كيككف مف صميـ الحقيقة اقد حداث الأأك الاخبار اك 
أساسيتيف : أف يحتكم عمى قصة ما تضـ ، كيقكـ عامة " عمى دعامتيف (ٖ)صكرة لغكية 

يمكف كاحدة  القصة، ... ذلؾ أفٌ قصة تمؾ أحداثان معينة، كأف يعيٌف الطريقة التي تيحكى بيا
ىك الكيفية التي تيركل بيا القصة بكاسطة السارد ، فالسرد (ٗ)" أف تيحكى بطرؽ متعددة 

                                                           

 .ُٓٔ/ ٕلساف العرب: مادة )سرد(:  (ُ)
 .ُٗالكلبـ كالخبر مقدمة لمسرد العربي ، سعيد يقطيف:  (ِ)
    .ُٔالبناء الفني في الركاية العربية في العراؽ:   (ّ)
 .ُّٕالبناء الفني في ركاية الحرب في العراؽ، عبد الله ابراىيـ: يينظر:  (ْ)
 .ُِٗنظر: في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد، عبد الممؾ مرتاض: يي  (ٓ)

 .ٗالسردم )مجمكعة مقالات( : التحميؿ البنيكم لمسرد، ركلاف بارت، طرائؽ التحميؿ يينظر:  (ٔ) 
 .ُٖٗنظر: معجـ المصطمحات العربية في المغة كالادب، مجدم كىبة ككامؿ الميندس: يي  (ٕ)
 .ُٕٖيينظر: الأدب كفنكنو، عز الديف إسماعيؿ:  (ٖ)
 . ْٓبنية النص السردم)مف منظكر النقد الأدبي ( حميد لحميداني :  (ٗ)
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محتكاىا بؿ بكيفية ركايتيا مف الذم يحدد كيفية ركايتيا كبيذا فأف القصة لا تتحدد فقط ب
قًبؿ السارد، ككؿ سرد لا بد أف ينطكم عمى سارد كىك " ذلؾ الشخص الذم يركم الحكاية 

كىك في النياية كما يعرفو كريستياف ، (ُ)أك ييخبر عنيا، سكاء كانت حقيقية أك متخيمة "
كالذم  ،(ِ)مات المحكي" ز " فرع معرفي ييحمؿ مككنات كميكانت انجمت كجاف ىيرماف بانو

مف و عند النظر إلي -إذ يمثؿ السرد ، كالشخصيات، كالمكاف ( ،كالزمف ،يضـ )الأحداث
الكيفية التي يمجأ إلييا السارد في تقديـ الحدث المحكي الى الميتمقي  -كجية نظر الراكم 

 ،(ْ)فيعرض الأحداث " مف كجية نظر ىذه الشخصية أك مف كجية نظره ىك ... "  ،(ّ)
كعمـ السرد ىك دراسة السرد لاستنباط الأسس التي يقكـ عمييا كما يتعمؽ بذلؾ مف نظـ 

لا يحصر مجاؿ درسو كمكضكعو بمكف مف  -أم عمـ السرد-كىك (ٓ)تحكـ إنتاجو كتمقيو
 ،)السرد( قد اتسعت لتشمؿ فف الركاية كالقصة القصيرة ةساألكاف الأدب، بؿ إف دلالة در 

كالأحلبـ كالأفلبـ كالدعايات كالخطابات السياسية  ،كالحكايات الشعبية كالأساطير كالشعر،
ففي كؿ  "، (ٔ)كالمسرحيات كالبانتكميـ ككذلؾ المكسيقى كالرقص كفف الرسـ كالأخبار اليكمية

كؿ ىذه ثمة قصص تحكى كاف لـ يكف ذلؾ بالطريقة المعتادة، كيقكـ المختص بالسرد 
 يستكشؼ ما تقكـ عميو مف عناصر كما ينتظـ تمؾ العناصر مفباستخراج تمؾ الحكايات ل

كالسارد ىك الراكم كىك أحد ثلبثة أطراؼ لمسرد أضافة الى المركم، كالمركم  ،(ٕ) أنظمة"

                                                           

 .ٗالسردية العربية)بحث في البنية السردية لممكركث الحكائي العربي(، عبد الله إبراىيـ:  (ُ)
الميكانزمات تعني آليات اك اساليب بناء تصكير المحكي )المسركد( إذان فعمـ السرد ييتـ بدراسة  (ِ)

إلى التبئير،  نظرية السرد مف كجية النظر. يينظر: كتحميؿ مككنات كأساليب تصكير المسركد )المحكي(
 .ٕٗمجمكعة مف الباحثيف: 

 .َُّيينظر: ألؼ ليمة كليمة ، دراسة سيميائية تفكيكية لحكاية حماؿ بغداد ، عبد الممؾ مرتاض:  (ّ)
 .ُْٓالبنية كالدلالة: عبد الفتاح إبراىيـ:  (ْ)
 .َُّدليؿ الناقد الأدبي:  نظر:يي  (ٓ)
 .َُٓ-َُّ: ـ. فينظر:  (ٔ)
 .َُْ: ـ. ف (ٕ)



التمهٍذ                                                     الحلة  في العامة الحٍاة مه وجىاوب السرد مفهىم في 

6 

ضافة لدراسة ىذه الأطراؼ تعد " المككنات النحكية أساسا لمحديث عف الإكب ،(ُ)لو 
لكؿً بحثو  ضركريةه  ذلؾ إف دراسة تقنيات السرد " دراسةه  ،(ِ)المستكل التركيبي لمسرد " 

نقدم يعيدي النظرى في مفيكـ الشكؿ ليمارس قراءة النصكص، ليؤىكًلىيا مستيدفان المعنى في 
كبعد التعرؼ عمى السرد لا بد مف التعرض لمسردية كىي "  ،(ّ)جسده المغكم كبنائوً الفني " 

، (ْ)لخطاب السردم ، أسمكبان ، كبناءن كدلالةن "" المبحث النقدم الذم ييعنى بمظاىر ا
 كىذه، (ٓ)كيدٌرس " نظاـ القكاعد كالمعايير المسؤكلة عف انتاج الحكايات الفردية كفيميا" 

الدراسة مكضكعيا كؿ ما يحكى عمى الاطلبؽ كأىدافو الاستفادة مف أنماط السرد المختمفة 
ذات الطابع النمطي، لكؿ النصكص كنقدىا عمميان، ككذلؾ اكتشاؼ النماذج الاصمية 

، كلا بد مف الإشارة الى أف الخكض في مصطمحات (ٔ)السردية المنجزة كالممكف انجازىا
كاف كقد ، السرد يقكدنا الى المزيد كسنكتفي بيذا القدر، لننتقؿ الى الحديث عف أكلية السرد

الفطرية كميميـ الى العرب  ةلمسرد حضكر مميز في الشعر العربي القديـ، بسبب طبيع
إذا اضطر إلى " الشاعر فالحكي كالقص كحبيـ لمجالس السمر الطكيمة في الفيافي، 

اقتصاص خبر في شعره دبٌره تدبيرا يسمس لو معو القكؿ، كيطرد فيو المعػنى، فيبني شعره 
بزيادة مف الكلبـ يخمط بو، أك نقص عمى كزف يحتمؿ أف ييخشى بما يحتاج إلى اًقتصاصو، 

استخدـ فالشاعر القديـ ، بالشعر علبقة قديمة نسبيٌا يتعد علبقة الحكك  ،(ٕ)ذؼ منو " يح
تقنيات لعرض تجربتو في ذلؾ الشكؿ الذل اقترب فيو مف صيغة الحكي، كالإنساف  عدة

نجازاتو اليكمية كرحلبتو في شكؿ حك قصص يراعى فيو  يبشكؿ عاـ يتحدث عف أخباره كا 

                                                           

 .ٖٓيينظر: المصطمح السردم في النقد الأدبي العربي الحديث، أحمد رحيـ الخفاجي:  (ُ)
 .ِٕٓالبنية السردية في النص الشعرم، محمد زيداف:  (ِ)
 .ٕتقنيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم، يمنى العيد:  (ّ)
 .  ٖ/ ُمكسكعة السرد العربي، عبد الله إبراىيـ:  (ْ)
 .ُّْرديات، جيرالد برنس: قامكس الس (ٓ)
 .ٕالسردية العربية )البنية السردية لممكركث الحكائي العربي(: يينظر:   (ٔ)
 .ْٕعيار الشعر، ابف طباطبا العمكم:  (ٕ)
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طرح كالسرد ي، (ُ)أحياننا، كعرض الشخصيات المشاركة فى ىذه الأحداث  يالترتيب الزمن
)النص( المرتبط بالسارد ك)الطريقة( أم فعؿ السرد ذاتو  حكؿازدكاجية في المصطمح 

اكلى النقد العربي مصطمح السرد ، كقد (ِ)المسركد الممفكظ، بكصفو كيانا قكلينا مستقلب 
صطمح السرد كاتساعو منذ القرف الماضي إذ لـ يعد اىتمامان كاضحان كيكاد يككف تطكر م

كقد  ،(ّ)عنصران مف عناصر البناء القصصي، بؿ أصبح عممان مستقلبن بذاتو ىك )عمـ السرد(
أكلية السرد بيف الآداب العربية كالغربية فمـ يتقصر كجكد السرد كالقصة في  كقد تنكعت

الشعر عمى العرب، فقد عيرؼ عف الشعر اليكناني ميمو الى عنصر الدراما الذم كاف 
الذم أغنى الأدب الغربي لقركف طكيمة كىذه الدراما في  (ْ)ميدانو الأكؿ ىك المسرح 

حدث كشخصيات كحكار كفضاء سردم خاص بيا، حقيقتيا ىي عناصر سردية تقكـ عمى 
كقد كجد أفلبطكف أفَّ الممحمة إمػا ، (ٓ)كتعكد أصكؿ السرد إلى زمف )أفلبطكف( ك)أرسطك(

ككاف السرد  يعني عند أفلبطكف الاخبار عف  ،(ٔ)أف تكػػػكف محاكاة أك سردا عػػػاديا 
كيرل ، (ٕ)ي المستقبؿأك ستقع ف ،أك تقع في الحاضر ،الأحداث التي كقعت في الماضي

أفلبطكف أيضا اف "حديث الشاعر يككف سردا حيف يقص الحكادث مف آف لاخر، اك حيف 
كاف لمناقد )تزيفيتاف تكركدكؼ( أثر  حديث، كفي العصر ال(ٖ)يصؼ ما يتخمميا مف كقائع"

كبير في إغناء حقؿ الدراسات السردية مف خلبؿ ترجمتو لأعماؿ الشكلبنيف الركس في 
، حيث اصبح السرد اك السردية "العمـ الذم يعنى بمظاىر الخطاب (ٗ)نظرية الأدب(كتاب )

                                                           

 .ُْٗتحميؿ الخطاب الشعرم، د. محمد مفتاح: يينظر:  (ُ)
  .ِٓ آليات السرد في الشعر العربي المعاصر، د. عبد الناصر ىلبؿ:يينظر:  (ِ) 

 .ِٔيينظر: السردية، حدكد المفيكـ، بكؿ بيركؿ)بحث(:  (ّ)
 .ُٖ_  ُُيينظر: الأصكؿ الدرامية في الشعر العربي ، د. جلبؿ الخياط:  (ْ)
 ُٗ-ُٖيينظر: النص الركائي )تقنيات كمناىج(، بيرنار فاليط:  (ٓ)
 .ُِٕيينظر: البناء الفني في الركاية العربية في العراؽ:  (ٔ)
 .ِٕٔجميكرية أفلبطكف، ترجمة كدراسة، د.فؤاد زكريا:  ينظر: (ٕ)
 .ِٖٔـ. ف:  (ٖ)
 .ِٖ، ُٖيينظر: في مناىج تحميؿ الخطاب السردم، عمر عيلبف:  (ٗ)
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، كقد ميز الشكلبني الركسي )تكماتشفسكي( بيف (ُ)الخطاب السردم، اسمكبان كبناءن كدلالةن" 
نمطيف مف السرد الاكؿ سرد مكضكعي كفيو يككف الكاتب مطمعا عمى كؿ شيء حتى 

كالثاني السرد الذاتي كىنا نتبع الحكي مف خلبؿ عيني الراكم)اك  ،الافكار السرية لمبطؿ
طرؼ مستمع( متكفريف عمى تفسير لكؿ خبر: متى ككيؼ عرفو الراكم اك المستمع نفسو 

، كترجع بدايات الاىتماـ بالسرد لمركس كلاسيما ايخنباكـ في دراستو حكؿ )نظرية النثر(، (ِ)
الأكؿ: السرد  -بيف شكميف مف السرد :النثر(، فقد أشار إلى لكدفيج ككيؼ انو فرىؽ 

بالمعنى الحرفي لمكممة، كفيو يتكجو الكاتب أك الراكم المتخيؿ إلى المستمعيف، فالحكي 
يككف احد العناصر التي تحدث شكؿ الأثر الأدبي كفي بعض الأحياف يككف العنصر 

الصدارة كفيو يككف الحكار بيف الشخصيات في  -السرد المشيدم: -الأساسي، كالثاني:
يعد بركب المؤسس لمسرديات ، ك إذ  يشكؿ السرد آلية أخرل مف آليات المنيج الشكمي ،(ّ)

جيكد الاستقامت كقد  ،جينيت(، تكدكركؼ ،بريمكف ،بعد ذلؾ تطكرت عمى يد )كريماس
الذم يعنى بمضمكف الافعاؿ السردية دكنما  )بركب(عمى يد  السردية في تيارىا الدلالي

لذم يككنيا، كقد بحث في انظمة التشكيؿ الداخمي لمخرافة الركسية عندما اىتماـ بالسرد ا
خصيا ببحث مفصؿ اليدؼ منو دراسة الاشكاؿ كالقكانيف التي تكجو بنية الحكاية الخرافية 
كقد شاركو في تياره )بريمكف ، كريماس(، اما الاتجاه الثاني فقد مثؿ السردية المسانية التي 

مخطاب كما ينطكم عميو مف ركاة كأساليب، سرد كعلبقات تربط تعنى بمظاىر المغكية ل
كقد تتسع  بارت(، ك الراكم بالمركم كقد مثؿ ىذا التيار عدد مف الباحثيف منيـ) تكدكرؼ

دائرة السرد لتشمؿ مجالات عدة عمى  حد قكؿ )ركلاف بارت( الذم يرل أف السرد تحممو 
ثـ تبرز  ،(ْ)المغة المنطكقة شفكية كانت أـ مكتكبة كالصكرة ثابتة أك متحركة كالإيماء 

                                                           

 .ٗالسردية العربية )بحث في البنية السردية لممكركث الحكائي العربي(:  (ُ)
 .ٖٗت: ابراىيـ الخطيب :نصكص الشكلبنيف الركس، -نظر: نظرية المنيج الشكمييي  (ِ)
 .َُٗ،ُٖٗنظر: نظرية المنيج الشكميف، نصكص الشكلبنييف الركس: يي  (ّ)
. ينظر: السردية العربية: ّٖالمصطمح السردم في النقد الادبي، احمد رحيـ كريـ الخفاجي: يينظر:  (ْ)

 .َُالعربية: 
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بأف السرد ىك: عرض لحدث اك متكالية مف الاحداث حقيقية أك  جيكد جينيت السردية فيرل
، كيمثؿ خطاب الحكاية لجيرار جينيت " أكمؿ محاكلة لدينا (ُ)رض بكساطة المغةخيالية ع

إذ جعؿ )جنيت( ، (ِ) لتعرؼ مككنات الحكاية كتقنياتيا الأساسية ، كلتسميتيا كتكضيحيا "
السرد النسؽ الثالث لمنص كىك عنده "الييئة التي يبنى عمييا قص الأحداث مثؿ زاكية 

 ،(ّ)العرض أك الاستحضار، كالأصكات السردية، كغير ذلؾ " الرؤية، كطرؽ التقديـ، أم
كيتابع جينيت بعد ذلؾ التفريؽ الاساس بيف مككني المتف كالمبنى، مبينان أف ثمة ثلبثة أبعاد 

كىي عبارة عف مجمكعة مف الأحداث التي تقع ضمف  -لكؿ كاقع قصصي : ىي الحكاية 
كىك  -كالسرد  -مف نسج خياؿ الراكم اطار ما ) زماني كمكاني ( ، كتتعمؽ بشخصيات 

العممية التي ينتج بيا الراكم النص القصصي المشتمؿ عمى المفظ أم )الخطاب القصصي( 
كىك العناصر المغكية التي  -كالخطاب القصصي  -كالحكاية أم )الممفكظ القصصي(

لأنماط السرد ليذا فإف التحميؿ التقني  ،(ْ)يستعيف بيا الراكم في التعبير عف متف حكايتو 
يصبح مدخلب ضركريان لاستكشاؼ الأساليب كتكضيح الأنماط النصية كيتطمب ىذا التحميؿ 
المتابعة المنظمة لجيكد فؾ الخطاب السردم إلى مككناتو كتحديد أبنيتو الكمية كالجزئية قبؿ 

كلعؿ النمكذج التحميمي الذم  ،محاكلة الإمساؾ بدلالتيا الشاممة في كؿ نص عمى حدة
، كقدـ تأطيرا لواستكعب المقكلات السابقة الذم  (بكث)أىـ نمكذج بعد  يعد (جينيت)مو قد

منظما لأسس السرد الفني، فأصبح منطمقا حتميا لمف يحاكؿ تعديمو كتكييفو مع مقتضيات 
الخطاب النقدم النظرم أك التطبيقي. مما يدعكنا إلى التكقؼ المتأني عنده، خاصة لأنو لـ 

السابقة، مع أف كثيرا مف الباحثيف  (باختيف)ة العربية، كما حدث مع نظريات يترجـ إلى المغ
ف كميا أك جزئيا عميو، بحيث لا نكاد نتقدـ في مجاؿ السرديات خطكة حقيقية دكف ئؤ يتك

الإحالة عمى تصكراتو التي أصبحت تقع في مركز التحميؿ التقني لمنص السردم. كيحدد 
                                                           

 .ِّالصحراكم: (، ابراىيـ تالسرد العربي القديـ )الانكاع كالكظائؼ كالبنيايينظر:  (ُ)
 .ِّ، جيرار جينيت: ) بحث في المنيج( خطاب الحكاية (ِ)
 .َٔالسرد في الركاية المعاصرة، عبد الرحيـ كردم:(ّ)
 .ْٕ- ّٕنظر: مدخؿ الى نظرية القصة : سمير المرزكقي ، جميؿ شاكر : يي  (ْ)
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قصة في المغات الأكربية طبعا كي يستخمص منيا ما  المعاني المتعددة لكممة« جينيت
السرد في الشعر ف يالسرد الركائك السرد الشعرل أما التمييز بيف ، (ُ) يشير إلى النص

يككف ىك ذاتو البنية النصية  يكاسطة بيف التشكيؿ المغكم كالبنية النصية، أما السرد الركائ
كعند " تكفر النص الشعرم  ،(ِ)ككؿ سرد ىك جيمؿ دلالية تقكـ بيف طرفييا العلبقة الدلالية 

عمى حكاية ، أم عمى أحداث حقيقية أك متخيمة تتعاقب كتشكؿ مكضكع الخطاب كمادتو 
السردية عند اجتماع كعند الجمع بيف السرد كالشعر تتككف لدينا القصيدة  ،(ّ)الأساسية "

خصائص جنسيف أدبييف ىما: السرد كالشعر، فتتككف تمؾ القصيدة التي تيبنى أك تؤسس 
مكضكع ينطكم عمى مجمكعة مف الأحداث، أك حدث فمكؿ نص محكي ، (ْ)عمى السرد

كاحد يقع في زماف كمكاف معيف، يركييا السارد، كبالتالي نتكصؿ إلى إمكانية التداخؿ 
ف احتفظ كؿ جنس بيكيتوالنصي بيف جنس أف القصيدة السردية ك ، (ٓ)ي الشعر كالسرد، كا 

نما ىي ف كانت كثافة الشعر  ليست كاحدا مف الاثنيف : الشعر كالسرد، كا  جامع ليما، كا 
طاغية، إذ تبقى مف ناحية جنسية الأدب إلى الشعر تنتمي، فيي " تلبقح كتجنيس يثمراف 

الحالة الفنية ، إذ يعد السرد في النص الشعرم ليس  ، تفرضيا متطمبات(ٔ)"فرادة إبداعية 
الغاية المطمقة، كلكنو غاية لغاية، أك ىك غاية ككسيمة، فيك غاية مف الناحية الخطابية، 

لذلؾ لا يعمد الشاعر إلى كضع الفنيات السردية كحيميا  ،كىك كسيمة مف ناحية المكضكع
الخصكصية التكثيؼ كالإيجاز التي  في أعمى درجاتيا، لأف الخطاب الشعرم لا يسمح لو

لا  تفرضيا الصياغة المغكية كالمجاز فضلب عف الايقاع المكسيقي، لذلؾ فالخطاب الشعرم

                                                           

 ِٖٗبلبغة الخطاب كعمـ النص، د. صلبح فضؿ : يينظر:  (ُ) 
، كلسانيات الاختلبؼ، د. محمد فكرم ّٗآليات السرد في الشعر العربي المعاصر: يينظر:  (ِ) 

 .ِِْالجزار: 
 .ِِْفف القص في النظرية كالتطبيؽ، قبيمة إبراىيـ :  (ّ) 
 .ُُٖينظر : السردم في الشعر العربي الحديث، فتحي النصرم:   (ْ)
   .َٓمحمكد: عالقات الخطاب، عبد الرحمف عبد السلبـ يينظر:  (ٓ) 

 .  َٓيينظر: السردم تعالقات الخطاب، عبد الرحمف عبد السلبـ محمكد:  (ٔ
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ضاءتيا بالمحظة التنكيرية، كلا ييتـ بالزماف  يكترث بتنمية الشخصيات كتقيد الأحداث كا 
، لأنيا ىي (ِ)لسردية( بالقصيدة ا)الشعر ك السرد  ، كاف التلبقي بيف(ُ)كاسع  شكؿبكالمكاف 

مدار الدراسة في النص الشعرم كالقصيدة السردية بكصفيا سردا ليا سماتيا الخاصة، 
كالتي أىميا أنيا لا يمكف فصميا عف النسج الخطاب الشعرم  لأنو يعد خطابا لغكيا ذا 

المغكم، امتياز نكعي خاضعا لمؤثرات عدة، كالإيقاع كالاختزاؿ المغكم كمصاحبات الممفكظ 
طاب؛ لأنو أكلان كقبؿ كؿ خكىذا الاقتراف الجنسي بيف السرد كالشعر يزيد مف أىمية ىذا ال

شيء ىك خطاب أدبي بنسبتو القصكل، غايتو الجماؿ الخالص في الخركج عف المألكؼ 
في القكؿ الشعرم كمعياريتو إلى رحابة السرد كتقنياتو في مباغتاتو كمراكغاتو كتكجياتو 

طلبؽ الشاعر العناف لمخيمتو، تدفعو إلى ك ، (ّ)الأدبية  فَّ المقاربة بيف الشاعر كالقاص، كا  ا 
الاتكاء عمى مبدأ الحكارية مع الككف كالكائنات، فيأكم البيت الشعرم بكصفو أصغر كحدة 
بنائية لسرد الأحداث كالشخصيات كزمنيا كيحفظ مآثرىا، كيسخر بناءه المفظي كالمعنكم مع 

كبالسرد ينفتح ، (ْ)عرض مشاىد نشاطاتيا كىي تنتقؿ مف كاقع إلى آخرطبائع مريديو، في
النص عمى خصكبة خطابية فيحقؽ أبعاد كدلالات متعددة، كينفتح عمى عمكـ اجتماعية 
نسانية تتيح لو إمكانات التجدد كالتطكر كالتفاعؿ مع غيرىا مف العمكـ النفسية كالفمسفية  كا 

أف كؿ ما تقدـ  ،(ٓ)مؿ مختمؼ الخطابات الأدبية كالثقافية باعتباره عملبن فنيان كجماليان يش
 يقكدنا الى تعميـ كشمكلية السرد لكافة الأجناس الأدبية قديميا كحديثيا العربي منيا كالغربي

  .كفؽ آليات عمؿ ميحددة

                                                           

 . ُٓ: السرد في الشعر الجاىمي، حاكـ حبيب الكرطي، ك ِٕ، عزيزة مرداف:القصة الشعريةيينظر:  (ُ)
 .ُٔينظر : السردم في الشعر العربي الحديث، فتحي النصرم:  (ِ) 
 .ُٔالشعر العربي الحديث، فتحي النصرم: يينظر : السردم في  (ّ) 

 .ُِ– َِ: عبد الجبار داكد البصرم ،نظر: فضاء البيت الشعرميي  (ْ) 
، ُْٖ، ُْٕ، كالمصطمح السردم: ۲۳۱نظر: في النقد الأدبي الحديث، منطمقات كتطبيقات: يي  (ٓ)

 ۲۱ٔ، كمدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي: ۲۱، كالكلبـ كالخبر مقدمة لمسرد العربي: ۲۲۱كفف القصة: 
    .ّٖ -ّٕ، كنظرية الركاية: ۲۳۱ - ۲۳ٓ، ۲۱۱ -
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 :جكانب مف الحياة العامة في الحمة -ِ
تيعد الحمة مدينة عريقة مشيكرة كقد كانت مقاـ سلبطيف مف قبيمة بني مزيد كعصر         

منيا  عدة ، كليا تسميات(ُ)قسميف عمىخلبفة بني العباس كتقع عمى نير الفرات كيقسميا 
في الضفة الغربية  ،(ِ)حمة بني مزيد، كتسمى الجامعيف ، كليا حكالي خمس كاربعكف اسـ 

، (ّ)ة تأكم إلييا السباع عمى حد كصؼ ياقكت الحمكم ليا مف نير الفرات سكل أجم
زٍيىد : مدينة كبيرة بيف الككفة كبغداد ، كانت  كالحمة عمىهـ لعدة مكاضع، كأشيرىا حمة بني مى

حمة بني قيمة بشارع ميساف بيف كاسط كالبصرة، " تيسمى الجامعيف ...... كالحمٌة أيضان 
لـ تكف الحًمَّة معركفة ك ، (ْ)الأسدم قرب الحكيزة "  كالحمة أيضان حمة بني ديبيس بف عفيؼ

، (ٓ)ق(َُٓق( عمى يد صدقة بف مزيد الأسدم)تْٓٗبيذا الاسـ قبؿ تمصيرىا سنة )
كلمدينة الحمة أىمية كبيرة بسبب قربيا مف مدينة بابؿ ذات العمؽ التاريخي كالمكقع 

، (ٔ)فضلبن عف المكانة العممية  الجغرافي المتميز بيف البصرة كبغداد كمناطؽ الفرات الأعمى
 منيا الدينية كالسياسية كالثقافية. عدة ، كسيتـ التعرؼ عمى مدينة الحمة مف نكاحي (ٔ)
 

                                                           

 .ِٕٔيينظر: جغرافية المدف، جماؿ حمداف : (ُ)
 .ُّ/ ُيينظر: تاريخ الحمة، العلبمة الشيخ يكسؼ كرككش الحمي : (ِ)
 .ِْٗ/ِىػ(: ِٔٔنظر: معجـ البمداف، ياقكت بف عبد الله الحمكم )ت: يي  (ّ)
 .ِٓٗ – ِْٗ/ ِمعجـ البمداف، ياقكت الحمكم:  (ْ)
))صدقة بف منصكر بف دبيس المزيدمٌ الناشرم الأسدمٌ أبك الحسف، سيؼ الدكلة: أمير بادية  (ٓ)

ق فبنى الحمَّة بيف الككفة كبغداد ْٕٗالعراؽ، كباني مدينة الحمَّة كلي إمرة بني مزيد بعد كفاة أبيو )سنة 
ا إلى التغمب كالسيادة، مكصكفنا  ْٓٗسنة كأسكف بيا أىمو كعساكره  ، حازمنا طماحن ىػ ككاف شجاعنا بطلبن

بمكارـ الأخلبؽ، ثارت في أيامو الفتف بيف أبناء ممكشاه السمجكقي، فاحتؿٌ صدقة الككفة كاستكلى عمى 
ابف  ىيت ككاسط ثـ البصرة، فانتظـ لو ممؾ بادية العراؽ إلى أف زحؼ عميو السمطاف محمَّد بف بركيارؽ

ممکشاه، بجيش فيو خمسكف ألؼ مقاتؿ، فنشبت بينيا حرب طاحنة انتيت بمقتؿ صدقة عند 
 .  َِّ/ ّالنعمانية((. الأعلبـ لمزركمي: 

 .ِْيينظر: نشأة مدف العراؽ كتطكرىا، حسيف عبد الرزاؽ عباس:  (ٔ)
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 :الحياة الدينية - أ
تتميز مدينة الحمة بعمقيا الحضارم كالديني الذم يسبؽ نشكء الحمة السيفية كلكنو      

، فقد (ُ)ففييا مزارات دينية لمييكد كالمسمميفيكمميا، بسماتو العرقية كالإدارية كالثقافية 
كجدت المشاىد الييكدية في تمؾ المنطقة، قبؿ الإسلبـ كبعده، كالمزارات الإسلبمية 

، فتعددت فييا المشارب الدينية قبؿ مجيئ آؿ مزيد، ثـ بعد ذلؾ طيبعت الحمة (ِ)المختمفة
، كىناؾ مف يقرف ىذه المدينة (ّ) بطابع التشيع كالكلاء لأىؿ البيت النبكم )عمييـ السلبـ(

بمشيد مرد الشمس للئماـ عمي )عميو السلبـ(، كقد كاف لمجانب الديني أىمية كبيرة في 
حي الحياة الأخرل، كالمعركؼ أف سكاف نكاىذه المدينة، كقد شكؿ فارقا مؤثران عمى جميع 

الحمة مف العرب المسمميف ككانكا مف المذىب الشيعي، كىذا الأمر كاف لو انعكاسات 
عديدة، فمف انعكاساتو السياسية ىك تمسؾ امراء الدكلة بمبادئ ىذا المذىب فكانت 

فتكجيت  تكجياتيـ تتضمف حيازة أكبر عدد مف الأماكف كالمكالاة لنشر تعاليـ مذىبيـ،
كغيرىا مف الميدف، أما كجكه انعكاساتو الأدبية كالفكرية فتمثمت في  (ىيت)أنظارىـ الى 

جذب الشعراء كالادباء مف نفس المذىب الى بلبطيـ، كانشادىـ في قضايا المذىب الشيعي 
بتشجيع مف الخمفاء فأكثركا القكؿ في معركة الطؼ كما جرل لأىؿ البيت )عمييـ السلبـ(، 

 مف الانعكاسات الاخرل.      كغيرىا

 

 

 
                                                           

الميلبدم )أطركحة  يينظر: الحياة الفكرية في الحمة خلبؿ القرف التاسع اليجرم / الخامس عشر (ُ)
 .ِٓ – ُٖدكتكراه( يكسؼ كاظـ،: 

 .ُٕ- ٖٔيينظر: الإشارات إلى معرفة الزيارات، اليركم:  (ِ)
 ،ُّيينظر: معارج الأصكؿ ، المحقؽ الحمي، تحقيؽ محمد حسيف الرضكم )مقدمة المحقؽ(:  (ّ)

 .ِ/ُ: كشعراء الحمة أك البابميات، محمد عمي اليعقكبي، مقدمة الشيخ كاشؼ الغطاء



التمهٍذ                                                     الحلة  في العامة الحٍاة مه وجىاوب السرد مفهىم في 

82 

 :كالاقتصادية الحياة السياسية - ب

تأسست مدينة الحمة عمى يد الأمير صدقة بف منصكر بف دبيس بف مزيد الأسدم       
، كلا بد مف الإشارة (ِ)كقبؿ ذلؾ كاف يسكنيا النبط ، (ُ)بعد أف أنتقؿ إلييا مف إمارة النيؿ 

الى " إفٌ بعض العرب كانكا ينظركف الى النبط نظرة ازدراء، كىذه مخالفة لركح الإسلبـ 
، كلـ تكف (ْ)" أجمة تأكييا السباع "  تكالحمة قبؿ تمصيرىا كان، (ّ)كتعاليمو السمحة " 

تقؿ الى المكطف الأصمي لصدقة بؿ كاف يقيـ في منازؿ آبائو في النيؿ فمما قكم أمره ان
ق كاتخذىا عاصمة امارتو، ككاف سبب ْٓٗ، ك مصرىا سنة (ٓ)الجامعيف غرب الفرات 

تمصيرىا امران سياسيان، كىك أف سيؼ الدكلة كاف يراقب الفرص للبنفصاؿ عف جسـ الدكلة 
السمجكقية تحقيقان لإمنية جده دبيس ، فمما قكم أمره كانشغؿ السلبجقة بالانشقاقات التي 

 ىػ( ٔٓٔالمغكؿ بغداد سنة ) كقد احتؿ ،(ٔ)لظركؼ ملبئمة لتحقيؽ امنيتو بينيـ، رأل ا
الخلبفة العباسية في عيدىا الأخير كانحسار سمطتيا المركزية عمى عمكـ البلبد  تضعفك 

كبمغت الأكضاع السيئة ذركتيا مع مجيء المستعصـ بالله آخر خمفاء بني ، (ٕ)الإسلبمية
، كقد مكف (ٖ)إذ ازدادت أمكر البلبد في عيده تدىكران ىػ( َْٔالعباس إلى الخلبفة سنة )

، كقد شممت سمطة صدقة البصرة (ٗ)مف مكاجية التحديات الخارجية لمحمةالمكقع العسكرم 
                                                           

 .ُّدراسة في جغرافية المدف، أحمد حسف إبراىيـ: يينظر:  (ُ)
 .ُّ/  ُيينظر: تاريخ الحمة، العلبمة الشيخ يكسؼ كرككش الحمي : (ِ)
 .ُٗٓالمزيديٌكف كدكرىـ في تأسيس مدينة الحًمة، أ. د. يحيى كاظـ المعمكرم )بحث(:  (ّ)
 ِِّ/ ِعبد الله: معجـ البمداف، ياقكت الحمكم شياب الديف أبك  (ْ)
 .ِّّق(:  ِٔٔمعجـ البمداف، شياب الديف ياقكت الحمكم )ت:  :يينظر (ٓ)
 .ِِ/ُيينظر: تاريخ الحمة، العلبمة الشيخ يكسؼ كرككش الحمي : (ٔ)
، كالأدب العربي كتاريخو في عصر َِٓ،ِْٗ/ُيينظر: المغكؿ في التاريخ، فؤاد عبد المعطي  (ٕ)

، كصفي الديف الحمي، محمكد رزؽ سميـ: ٕالمماليؾ كالعثمانييف كالعصر الحديث، محمكد رزؽ سميـ:
 ّٔ، كالمحقؽ الحمي، محمد ميدم الأصفي: ٕ-ٓ
 .َِْالإسلبمية ابف الطقطفي:  نظر: الفخرم في الأداب السمطانية كالدكؿيي  (ٖ)
 َُِيينظر: تاريخ العراؽ في عيد المغكؿ، جعفر حسيف خسباؾ :  (ٗ)
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كقد خضعت لو اقكل القبائؿ العراقية لذلؾ العيد مثؿ خفاجة كعقيؿ  ،ككاسط كالككفة كىيت
صدقة الداخمية تقكـ عمى نشر العدؿ بيف ككانت سياسة  ،(ُ)كعبادة كقبيمة الجاكاف الكردية

دفع السلبجقة لإبعادىـ عف النطاؽ العسكرم  –عمى القبائؿ  -، كامتداد نفكذىـ (ِ) رعيتو
مزيد فتتمخص في الطاعة كتقديـ الأمكاؿ أ، أما السياسة الخارجية لآؿ (ّ)الخاص بيـ 

، كقد (ْ)لسمجكقي عنيـ لمسلبجقة كقد اعمف آؿ مزيد تأييدىـ لمسلبجقة مما أبعد الأذل ا
حيف أعمف صدقة بف منصكر الثكرة عمى  (قَُٓ )بدأت بكادر نياية حكـ آؿ مزيد سنة

كعند الخكض في ىذا الجانب نجده ، ، كيرتبط الجانب الاقتصادم بالحياة السياسية(ٓ)بغداد 
نجده السبب الأكؿ الذم دفع صدقة بف مزيد للبنتقاؿ الى المكاف الجديد الجامعيف بعد 

كقد شكمت الجامعيف بالإضافة الى مركزىا  ،(ٔ)انييار مشاريع الرم في منطقة النيؿ 
، (ٕ)مصدران اقتصاديا ميمان  -حيث كانت كريثان لمجد بابؿ  -السياسي كالحضارم الميـ 

مما مكنيا أف تتبكأ مركزان   ،(ٖ)لكجكد كثير مف القبائؿ العربية المحيطة بيا مف كؿ الجيات
اقتصاديان لتمؾ القبائؿ، كارتباطيا بالمركز خارج اقميميا فبغداد الى الشماؿ ككربلبء مف 
 الشماؿ الغربي كالديكانية جنكبان كالنجؼ مف الجنكب الغربي فمكقعيا مف تمؾ المدف مكقع

كمكقعيا عمى طريؽ قكافؿ الحج الذم  مركزم بحيث تككف حمقة الكصؿ بيف تمؾ المراكز، 

                                                           

 .ِّ/ُيينظر:  تاريخ الحمة ، العلبمة الشيخ يكسؼ كرككش الحمي : (ُ)
 .ِّ/ُيينظر: تاريخ الحمة، العلبمة الشيخ يكسؼ كرككش الحمي : (ِ)
ق(،  ٖٓٓ – ّٕٖيا السياسي كالاقتصادم كالاجتماعي ) يينظر: الامارة المزيدية دراسة في كضع (ّ)

 .ٗٗق(، عبد الجبار ناجي: 
 .ُُِ – ُُُيينظر: السمجكقية في العراؽ، فاضؿ ميدم بياف :  (ْ)
، ُُٖيينظر: المزيديٌكف كدكرىـ في تأسيس مدينة الحًمة، أ. د. يحيى كاظـ المعمكرم )بحث(:  (ٓ)

ُِٖ. 
 .ُْيينظر: مدينة الحمة الكبرل، كظائفيا كعلبقاتيا الأقميمية، صباح محمكد محمد الخطيب:  (ٔ)
 .ّّٓصكر مف تاريخ العراؽ في العصكر المظممة، جعفر الخياط: يينظر:  (ٕ)
 .ٕٔيينظر: الحياة العممية في الدكلة العربية الإسلبمية :  (ٖ)
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يأتي مف بغداد ماران بيا ثـ الككفة ميتجيان غربا الى مكة 
، كقد مثمت الحمة بمكقعيا قمب (ُ)

كمف أركاف النظاـ الاقتصادم في الحمة ، (ِ)الفرات الأكسط بتربتيا الخصبة ككفرة المياه
، كالزراعة كىي (ّ)كىػذه المينػة متأتيػة مػف كجػكد المػكاد الأكليػة التػي تعتمػد عمييػا  الػصناعة

كىي أىـ مصادر الاقتصاد فييا إذ كاف معظػـ سػكانيا يعيػشكف عمػى الزراعػة بسبب تكفر 
، كاعتمدت الحمة في اقتصادىا أيضا عمى التجػارة التي ازدىرت بسبب كثرة (ْ)المياه العذبة 

أحكاؿ البلبد ك  ،(ٓ)كثرة الإنتاج الزراعي كالحيكاني كازدىار الصناعة كتكفر الطرؽ المائية 
المغكؿ عمى البلبد  ىالالاجتماعية فمـ تكف بأحسف حاؿ مف أكضاعيا السياسية، فقد تك 

اء كالفقر كالعكز قككا الأىالي يعيشكف في حالة مف البؤس كالشكتمتعكا بخيراتيا كثركاتيا كتر 
كما ، (ٕ)كظيرت المجاعات كشاعت الخرافات كالأباطيؿ بيف الناس ، (ٔ)كالفاقة كالحرماف

ممفسديف كالأشقياء، كملبذا لمعصابات التي كانت تنيب الماريف في لأصبحت المدينة مرتعا 
قشي الأكبئة ت ةن كمما زاد في الطيف بم (ٖ)الميؿ كضح النيار كتسرؽ البيكت كالحكانيت في

حصدت أركاح كثير مف  يكانتشار الأمراض الفتاكة كالطاعكف كالييضة )الككليرا( الت
كلـ تقؼ الأكضاع السيئة عند ، الأىالي، ففي زمف داكد باشا ظيرت الييضة في البصرة

ىذا الحد، بؿ كاف لمككارث الطبيعية إسياـ كبير في زيادة معاناة السكاف، كظيكر 

                                                           

 .ُْقاتيا الأقميمية: يينظر: مدينة الحمة الكبرل، كظائفيا كعلب (ُ)
 .ُّيينظر: خصائص التربة كتكزيعيا الجغرافي في مدينة بابؿ، عبد الالو رزكقي كربؿ )بحث(:  (ِ)
 .ُٗٔرحمػػة ابػػف جبيػػر، ابػػف جبيػػر: يينظر:  (ّ)
 .ٖٔيينظر: المػسالؾ كالممالػؾ، ابػراىيـ بػف محمػد الاصطخرم:  (ْ)
 .َٕ، ابف جبير: ِْٗ/ِمعجـ البمداف: ياقكت الحمكم  (ٓ)
 .ُٔ -ُٓنظر: صفي الديف الحمي، محمكد رزؽ سميـ:يي  (ٔ)
 .ِْ -ِّيينظر: شعر صفي الديف الحمي، جكاد احمد عمكش:  (ٕ)
 .ُٖٓ-ُٕٓ/ُنظر: تاريخ الحمة: يي  (ٖ)
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المجاعات في المدينة مف خلبؿ مكجات الجدب كالقحط التي كانت تجتاح المدينة بيف 
 .(ُ)الحيف كالآخر؛ كذلؾ لقمة الأمطار التي تؤثر بدكرىا في الزراعة 

 قافية: الحياة الث - ت

مة نيضة عممية كأدبية كاسعة بدأت منذ تأسيسيا مف لدف المزيدييف حشيدت مدينة ال      
ىػ، كبمغت ىذه النيضة أكج ازدىارىا في القرنيف السابع كالثامف مف اليجرة، ْٓٗسنة 

تعددت مشارب الثقافة في مدينة الحمة،  إذ، (ِ)كاستمرت حتى نياية القرف التاسع اليجرم 
عف صكرة نشاط تعميمي فييا يسبؽ التاريخ الذم اشتيرت فيو  كاشفةن مركزان عمميان  ككانت

فقد ساعد اىتماـ  كقد ارتبط النشاط الثقافي في الحمة بأمرائيا ،(ّ)بعد تمصير الحمة السيفية 
اىتماـ الأمراء المزيدييف بالنكاحي الثقافية مف خلبؿ احتضاف العمماء كالأدباء كتشجيعيـ 

ليؼ، كاعداؽ الأمكاؿ عمييـ بسخاء، لذا أصبحت الجنَّة مقصدا لمكثير مف عمى النظـ كالتأ
، كقد جمع الامراء الكتب كشجعكا التأليؼ كسعى بعضيـ إلى (ْ)العمماء كالأدباء كالفضلبء

ماء كالادباء كيجزؿ مكقد كاف صدقة يحترـ الع، (ٔ) ، ككاف بعضيـ شعراء(ٓ) إقامة المكتبات
بحسف الاصغاء كجزيؿ العطاء،  ليميدىـ، (ٕ)كيجزؿ ليـ العطاء فتكافدكا اليو مف كؿ صكب 

، (ٖ)العطاء، لا يخيٌب قصد قاصده مف ذكم القصائد، كيبمغ آمميو الى اغراضيـ كالمقاصد 
ىذا فضلبن عف المكقع الجغرافي المتميز لممدينة الذم أسيـ في تييئة الجك العممي كبمكرة 

                                                           

 .ُّ-َّنظر: مدينة الحمة:يي  (ُ)
 .ُٓ: الكبرل، كظائفيا كعلبقاتيا الأقميمية كمدينة الحمة، ۲0۱، ۳/ ۱ينظر: تاريخ الحمة:  (ِ)
 .ُٕ- ٖٔيينظر: الإشارات إلى معرفة الزيارات، اليركم:  (ّ)
، كشعر صفي الديف ٖ، كمتابعات تاريخية: ِِ/ُ، كفقياء الفيحاء: ّ/ِنظر: تاريخ الحمة يي  (ْ)

 .ٕ، كفخر المحققيف، يكسؼ جغيؿ ككركد نكرم: ُْ-ّْالحمي: 
 .ُُٖ/ 9الكامؿ في التاريخ، ابف الأثير:  :يينظر (ٓ)
 . ُِٖ – ُٔٓخريدة القصر: الجزء الرابع / المجمد الأكؿ :  :يينظر (ٔ)
 . ِّ/ُيينظر: تاريخ الحمة ، العلبمة الشيخ يكسؼ كرككش الحمي : (ٕ)
 .ُٕٔ ُٔٔ/ُ/ْخريدة القصر كجريدة العصر:  :يينظر (ٖ)
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الثقافي مف خلبؿ سيكلة اتصاؿ المدينة بالمراكز الثقافية المكجكدة في بغداد كالبصرة الكعي 
مة تتزكد مف ىذه المراكز بالعمكـ كالمعارؼ كتتبادؿ معيا حكالنجؼ ككربلبء، فكانت ال

كقد تأثر الصعيد الثقافي في الحمة بالاحتلبؿ فقد قاـ المغكؿ بإحراؽ ، (ُ)الكتب كالعمماء 
اكز العمـ كالثقافة كالفكر كتخريب المدارس كالمساجد كقتؿ العمماء كالفضلبء المكتبات كمر 

، كفي الجانب الآخر ساعدت خصائص الحمة السيفية في اغناء الجانب (ِ)كالمفكريف
الثقافي فتتميز بالعركبة المحضة لأف مؤسسييا مف العرب كىـ أمراء العرب في تمؾ القركف 

ككاف لمحمة الطابع " الأدبي العالي لأسباب كثيرة منيا:  إف  ،(ّ)كالعمـ، كالأدب العالي 
أمػراء ىػذه المدينػة كػانكا مػف العػرب الأصػلبء ككػانكا عمػى جانػب عظػيـ مػف الفػضؿ 
كالكمػاؿ كسػمك الأخػلبؽ، ككػانكا أصػحاب مكتبػات تحتػكم آلاؼ المجمػدات ككػانكا يػدنكف 

يغدقكف عمييـ بالأمكاؿ، حتى تقاطر عمػييـ مئػات العممػاء العممػاء كالأدباء مف مجالسيـ ك 
كالأدبػاء، كحتػى أصػػبحت الحمػة كعبػػة ليػػـ لمػػا يمقكنػػو مػػف رعايػػة كتػػشجيع حتػػى أف بعػػض 

كقد كفد الييا كثير مف ، (ْ)مػػف كفػػد إلييػػا اتخػػذىا مكطنان لو بدلان عف مكطنو الأصمي " 
ممي كاف يفد الى النيؿ ، كيقدـ مدائحو في آؿ مزيد، كمنيـ الأمير ييار الدالشعراء منيـ مي

كما ألؼ ابف اليبارية كتابو الصادح كالباغـ باسـ سيؼ الدكلة صدقة كأىداه لو، ، (ٓ)دبيس 
)الأسدم دبيس(، كلعمو يقصد دبيس بف صدقة، أك  ق(ُٔٓ) ت لو، ككذلؾ ذكر الحريرم

، كقد نشأت في الحمة (ٔ)مقاماتو المسماة بالعمانية جده المسمى دبيسان أيضان، في إحدل
                                                           

 .ّٓ، كشعر صفي الديف الحمي: ِّ/ُينظر فقياء الفيحاء:  (ُ)
، كشعر صفى ٖيينظر: الأدب العربي كتاريخو في عصر المماليؾ كالعثمانيف كالعصر الحديث: (ِ)

، كصفي ٖٓ: ، كعصر سلبطيف المماليؾُٗ، كالمحقؽ الحمي: َّالديف العمي، جكاد أحمد عمكش:
 .ِٓٗاريخ الأدب العربي، احمد حسف الزيات ، كتُُ-ٓالديف الحمي، محمكد رزؽ سميـ 

 ،ُّمعارج الأصكؿ، المحقؽ الحمي، تحقيؽ محمد حسيف الرضكم )مقدمة المحقؽ(:  يينظر: (ّ)
 .ِ/ُكشعراء الحمة أك البابميات، محمد عمي اليعقكبي، مقدمة الشيخ كاشؼ الغطاء: 

 َُّلأمير مفتف )بحث(: شعراء الحمة في القرف السابع اليجرم )بحث( ـ. ميدم عبد ا (ْ)
 .ُٔ/ ُيينظر: تاريخ الحمة، العلبمة الشيخ يكسؼ كرككش الحمي : (ٓ)
 .۳۱۲مقامات الحريرم، القاسـ بف عمي الحريرم: يينظر:  (ٔ)
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في القرف السابع تصاعدت ك ، (ُ)الحكزة العممية التي استقطبت الطلبب مف كؿ مكاف 
مثمت المدارس  فقد، (ِ)الحركة العممية في الحمة كتضاعؼ عدد المدارس كالعمماء كالطمبة 

ة بالعمكـ حمٌ القديمة المينتشرة في عمكـ الحمة، الرافد الأساس كالكحيد الذم كاف ييزكٌد أىالي ال
كقد تنكعت أماكف ىذه المدارس كاختمفت، منيا ما  (ّ)كالثقافة طكاؿ مرحمة العصر الكسيط
في القرف السابع فزادت النيضة الأدبية في الحمة ، (ْ)كاف ييعقد في المكتبات كخزائف الكتب

اد عدد أعلبميا عما كاف عميو في القرف السابؽ كبرزكا دز الميجرة، فتكسعت كتشعبت ك 
أما القرف الثامف  ،(ٓ)كاشتيركا مما أدل الى ازدىار الحركة الأدبية في مدينة الحمة كرقييا "

الحمي اليجرم فكاف قمة في العطاء العممي كسادت تمؾ الحكزة مع العلبمة الحمي كالمحقؽ 
مي، كحافظت عمى حر كبيكت تزعمت المجتمع الس، كقد ظيرت في العصر الكسيط أ(ٔ)

ر كالبيكت سترابطو الاجتماعي، كأسيمت في نيضة المدينة العممية كالأدبية، كمف تمؾ الأ
آؿ نما، كأؿ سعيد كآؿ طاككس في القرف السابع اليجرم، كآؿ المطير، كآؿ معية، كبنك 

حيث كانت بيكت ىذه الأسر كمجالسيـ كدكاكينيـ مفتكحة لمناس  ،امفالأعرج في القرف الث
جميعان، يقصدىا الفقراء كالمساكيف كالمحتاجكف كطمبة العمـ كالفضيمة كالشعراء كالأدباء 
كالفقياء كالمفكركف، فيمقي كؿ كاحدو منيـ حاجتو كغايتو، فيي مينتديات أدبية يتبارل فييا 

دارس اجتماعية يتمقى فييا الحضكر دركسا في الأخلبؽ الأدباء كيتنافس الشعراء، كم
كالعادات كالتقاليد العربية كالإسلبمية الأصيمة كمحاكـ شعبية لحؿ المنازعات كالخصكمات 

مرت الفنكف تكقد اس، (ٕ)بالطرؽ السممية، مف خلبؿ الحكـ بالشرع كالعرؼ كالعدؿ كالديف

                                                           

 .ُْٓ/  ُيينظر: أعياف الشيعة ، السيد محسف الأميف:  (ُ)
 . ِّْ/  ِق( :  َُُْيينظر: أمؿ الآمؿ: الحر العاممي )ت  (ِ)
 .َُْ، كالشعر السياسي العراقي: ّٗيينظر مدينة الحمة:  (ّ)
 .ّٓ-ّْيينظر: ملبمح الحركة التعميمية : (ْ)
 .َُّشعراء الحمة في القرف السابع اليجرم )بحث( ـ. ميدم عبد الأمير مفتف )بحث(:  (ٓ)
 .ُٕ/ ِق(:  َُُْيينظر: أمؿ الآمؿ، الحر العاممي )ت  (ٔ)
 .  ُِْ /ُيينظر: تاريخ الحمة:  (ٕ)
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 –في الفترة الخاصة بالدراسة  -الشعرية بالتطكر في مدينة الحمة كظير الجديد منيا 
كالمكشح الذم لـ يحظ باىتماـ الحمييف بسبب رغبتيـ في الحفاظ عمى الشعر العمكدم كلـ 

اه في الديف الحمي كالزجؿ الذم لـ يطرقو سك صينظـ فيو سكل عدد قميؿ مف الشعراء منيـ 
كاف مف الميكثريف فيو، كالفكاىة التي لـ تأخذ صدلن كاسع عند الشعراء بسبب ميؿ ك أيضا، 

كلـ ينظـ فييا الا عدد قميؿ مثؿ صفي الديف الحمي، كنفس الامر  ،المجتمع الى الجد 
ا الألغاز ينطبؽ عمى  القكما، كطرؽ المكاليا عدد قميؿ مف الشعراء أبرزىـ كأكثريىـ نظمن

جادةن  ، كبرزت (ُ)الحمي الذم لـ ينظـ سكاه في الكاف ككاف كالدكبيت  صفي الديف فيو كا 
بعض الأغراض في الشعر الحمي دكف غيرىا كالرثاء الذم قيسـ عمى عدة اقساـ كىي: 

كالاجتماعي، ككاف ليذا الرثاء عدة دلالات مثؿ التذكير بنياية   كالسياسي الرثاء الديني
كؿ  ،(ِ)جداد كممف قاؿ في ذلؾ الشفييني الانساف كالتحمي بالصبر كالسير عمى خطى الأ

ىذه المشارب الثقافية جعمت مف الحمة مركز اشعاع حضارم كثقافي لمعراؽ كالبلبد العربية 
 لقركف. 

                                                           

يينظر: الفنكف الشعرية المطكرة كالمستحدثة عند شعراء الحمة في العصر الكسيط، أ.ـ. د محمد  (ُ)
 .ُٓ، ُِ - ٕ، ٓاصر الربيعي )بحث(: نشاكر 

، ْٔ، ِٔ: الرثاء عند شعراء الحمة، أ.د. اسعد محمد عمي النجار، ـ. رائدة ميدم جابر)بحث( (ِ)
ٔٓ ،ُٕ ،ّٕ ،ٕٓ. 
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 : الحدثالفصؿ الأكؿ

 تكطئة: 

مركز البنية السرديٌة، كمف خلبلو تتكلد العناصر الآخرل، كمف خلبلو ييعدُّ الحدث ىك        
، ، كىناؾ أحداث رئيسية كأحداث آخرل ثانكيةتتكلد العناصر الأخرل، كىك مكضكع الحكاية

كانما الكيفية التي ييطمعنا  التي يتـ نقميا ىي التي تمثؿ ليبُّ الحدث السردم كليست الأحداث
، ليقدـ بيا ديبالسرد ىك الطريقة التي يختارىا الأ تمؾ الأحداث، السارد بيا عمى كيفية سرد

الحدث الى المتمقي فيك مجمكعة مف الأحداث المرتبطة ببعض بطريقة أك بأخرل، إذ يتـ 
متصمة مع ك  نقؿ الحادثة مف صكرتيا الكاقعية الى صكرتيا المغكية بصكرة مرتبة ترتيبان سببيان 

الحدث كالشخصية ترتبط ك  ،(8)ف خلبؿ بداية ككسط كنياية بعضيا كتتسـ بالكحدة كتتلبحؽ م
فكؿ ما تقكـ  ،(2)ر الشخصية ذ ينبع الحدث مف الشخصية كحيف يقع فإنو يغيٌ إارتباطان كثيقان 

بو الشخصيات في حدكد الزماف كالمكاف يسمى حدثا، فيك أمر لازـ لا يمكف الاستغناء 
 يرتبطك  ،(ْ)فعؿ مستقؿ عف الشخصيات" ، فميس ىناؾ شخصيات خارج الفعؿ، كلا (4)عنو

في الفف القصصي فلب يمكف  أساسيتيفف يبعنصرم الزماف كالمكاف إذ يمثلبف دعامت الحدث
كقد كاف لمحدث أىمية كبيرة عند  ،(3)أف يقع أم شيء مف أفعالنا مف دكف زماف أك مكاف 

السرد لا بد مف كبعد التعرؼ عمى ماىية الحدث كارتباطو بباقي عناصر شعراء الحمة، 
  .معرفة أنكاعو

                                                           

، كفف القصة، محمد يكسؼ نجـ: ِٗ-ِّتقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، آمنة يكسؼ: ينظر:  (ُ)
 .ُٗ، كالمصطمح السردم، جيرالد برنس: ُٕ
 ُُُيينظر: أركاف القصة: أ. ـ فكستر، ت: كماؿ عياد جياد:  (ِ)
 .ِّيينظر: البنية القصصية في الشعر الأمكم )دراسة فنية أسمكبية(:  (ّ)
 .ِْث في الفف القصصي، د. صبرم مسمـ )بحث(: بناء الحد (ْ)
 .ُُْنظر: الأزمنة كالأمكنة، الشيخ أبك عمي المرزكقي:يي  (ٓ)
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 المبحث الأكؿ: أنكاع الحدث.
 الحدث الكاقعي:  –أ 
الشاعر كاقعو كما يدكر فيو، فتتجو قصائده يبرز الحدث الكاقعي في النص عندما يرصد    

إلى الكاقعػػية الاجتماعية فيقدمو منظكمان فػػي أحداث شعػػرية، كتتماىى الأحداث في النص 
 يتميز، تستشرؼ مستقبميا في بنية سردية تفكر في حاليا أك لتسترجع ماضييا أكالشعرم، 
كمف أمثمة ىذا الحدث الكاقعي كصؼ ما حؿ بأىؿ  ،(8)مكقؼ الشخصية كفعميا ىذا الحدث

بيـ كنعييـ، كمف ذلؾ قكؿ ابف  البيت )عمييـ السلبـ(، كمحاكلة تعريؼ كؿ العالـ بما حؿَّ 
 :(2)كاصفا مقتؿ الإماـ الحسيف)عميو السلبـ(  العرندس الحمي

          )مف الكامؿ(                                                                            

اتيػػػػػػػ ي    حتػػػػػػػا إذا مػػػػػػػا السػػػػػػػبطي  فى مىمى

                     

كَّا  ػػػػػػػػػاًـ تىػػػػػػػػػكى ػػػػػػػػػمٍطىافي الحًمى مىيٍػػػػػػػػػً  سي  كعى

 داركا بػػػػ  النفػػػػري الطنوىػػػػاةي بنػػػػك الزننػػػػاةً   

  

 العىػػػػػػػػاً رىاتًُ كطىبَّقيػػػػػػػػكا رىحٍػػػػػػػػبى الفىػػػػػػػػا 

ػػػػػػػػارًقًيٍفى بًعىيٍطىػػػػػػػػؿو       كرمػػػػػػػػا ي بىعػػػػػػػػضي المى

                 

ػػػػػدَّلاامن سػػػػػهٍ   ػػػػػعًيدً ميجى مىػػػػػا الصَّ ػػػػػرَّ عى  ُ فىخى

ػػػػػػػائًان    ػػػػػػػبىابو صى  كأتىػػػػػػػا بىوًػػػػػػػين بىنًػػػػػػػي  ى

                    

 بالقىسٍػػػػػػػرً يىقتىػػػػػػػنًصي القىطىػػػػػػػاةى الأىجػػػػػػػدىلا 

ػػػػػيٍفًُ كقمبيػػػػػ ي   ػػػػػدٍرً الحيسى مىػػػػػا صى ثىػػػػػا عى  كجى

                 

مىيىػػػػػػػً  قىػػػػػػػدً امٍػػػػػػػتىا  ػػػػػػػدكاننا عى  حًقػػػػػػػدنا كعي

يضع نفسو محؿ راكو لسرد ىذا الحدث  كىك المتمقي أماـ كاقعية صكرة الشاعر رسـي        
 جميع لتغطية كافية تككف تكاد ميتناسقة فنية صكرة كلَّد قد الشاعر فإحساس الكاقعي،
إذ  ،كاقعية أحداث لسردً  ميتكاممة بنية القصة ىذهً  مف جعؿ كترابطيا الصكرة فتراكـ الأحداث

                                                           

رسالة  (، بشار لطيؼ جكاد )ّٖٓنظر: المظاىر السردية في شعر الصاحب بف عباد )ت يي  (ُ)
 .ِٗماجستير(:

الديف جعفر بف محمد بف  ، كشعر نجـَٔر: ـ. ف: ، كينظََُ، ٗٗابف العرندس الحمي: ديكاف  (ِ)
، ُٕٔ، ُُٔ، َُٔ، ُٔٓ -ُّٓ، َُّ، كديكاف ابي الحسف عمي الشفييني الحمي:ُُٕنما الحمي:

، ٕٗ، ٓٗ، ِٗ، ٖٓ، كديكاف الحافظ رجب البرسي الحمي:ُٓٗ، ُْٗ، ُٕٕ، ُِٕ -َُٕ، ُٖٔ
ٖٗ ،ٗٗ ،ُْٖ :  .ٕٗ، ٔٗ، ِٗ-ُٗ، ٔٔ -ّٔ، ٖٓ، ٕٓ، ُٓ -ْٗ، ديكاف مغامس بف داغر الحمٌيِّ
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يسرد الشاعر حدث مقتؿ الإماـ الحسيف )عميو السلبـ( بصكرة كاقعية مباشرة، ذاكرا أدؽ 
بالحدث مف أىـ الشاعر بدأ كقد  جزيئات الحدث المتمثمة في كيفية مقتمو عمى يد الطغاة،

اتيوي( مينتقلب بعد ذلؾ  نقطة فيو كىي نقطة البداية في البيت الأكؿ )إذا ما السبطي آفى مىمى
ميعتمدنا في سرد الاحداث  ،فعؿ الطغاة ككيؼ داركا عميو بكثرتيـ ككيؼ رمكه بالسياـ لكصؼ

عمى التتابع، فبعد سرد تمؾ الأحداث جثى عمى صدر الحسيف، كقطع رأسو الشريؼ، كما 
، أتىى،  ، طىبَّقيكا،لحؽ ذلؾ أف اسكدت الدينيا، مبيننا كؿ ىذه الأحداث بالأفعاؿ )داركا رَّ رماهي، فىخى

ثى  أىعٍكىلا(، كنجد أف الشاعر قد جى لٍزىلا ، نىاحى ، ى دَّ ، نعاهي ، تىزى ا، امٍتىلب، بىرىل ، لىثىىـ  ، قىبَّلب ، اسٍكى
فييا كاعتمد عمى شخصية رئيسة كىي شخصية  نقؿ الأحداث بكؿ كاقعية ككأنو حاضره 

مى الله الإماـ الحسيف )عميو السلبـ( إضافة الى شخصية ثانكية تمثمت في شخص النبي )ص
عدة كصؼ فعميا الشنيع، كارتد في الزمف مرات  التيعميو كالو كسمـ( كشخصيات الطغاة 

حداث ثـ الأكبطريقة دائرية فيما يطمؽ عميو بالزمف الدائرم " كىك أف تبدأ عند نقطة نياية 
إذ ابتدأ الشاعر زمف النص بكصؼ  ،(8)تعرض ما سبقيا، لتنتيي عند نقطة بدايتيا مجددان "

مقتؿ الحسيف ثـ عاد الى زمف يسبؽ ذلؾ كىك زمف كجكد الإماـ الحسيف )عميو السلبـ( مع 
النبي )صمى الله عميو كسمـ( ثـ عاد الى المحظة التي تمت مقتؿ الإماـ الحسيف )عميو 

مدلالة عمى عظمة لك  ،كقد فعؿ الشاعر ذلؾ ليكؿ المصيبة التي يتحدث عنيا أكلان  ،السلبـ(
الإماـ الحسيف )عميو السلبـ( ثانيان، فقتؿ حفيد رسكؿ الله فاجعة ىزت أركاف الديف، ككاف ىذا 
الارتداد اعمؽ في نفس المتمقي مما لك ابتدأ الشاعر النص بمنزلة الحسيف؛ لأف فعؿ الطغاة 

ترثكا ليذا المنزلة قد حدث كلا يكجد فائدة مف ذكر ىذه المنزلة في بداية النص؛ كلأنيـ لـ يك
في الأساس، كىناؾ تسمسؿ في الحدث فالسماكات قد اسكدت لمصمة بيف الحسيف كرسكؿ الله 
حيث سبؽ الحديث عف حزف السماكات بياف مكانة الحسيف عند رسكؿ الله، كيصؼ سعيد بف 

                                                           

 .ُِٓالبنية كالدلالة، عبد الفتاح إبراىيـ:  (ُ)
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ىذه الفاجعة أيضا، كلكف في تسمسؿ لاحؽ ليا إذ يصؼ حاؿ السبايا مف أىؿ  مكي النيمي
                                  )مف البسيط(                               :(8)كسمـ( كآلو رسكؿ الله )صمى الله عميو بيت

 كقػػػػدٍ ركا ي حػػػػػػػػػػػديثنا صػػػػػػػػػػادقنا لػػػػػػػػػػػهيـ

       

ذًقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ىـ إذٍ كػػػػاف امػػػػػػػرى  حى  زيػػػػدي بػػػػفي أرٍقػػػػ

ػػػػا   ػػػػؽ إذاإذٍ قػػػػاؿ كنػػػػتي مقيمن  فػػػػي دمإى

 جاءتٍ        

قػػػػػػػػػػػػػا  ( تػػػػػػػػػػػػػذرؼي الأمى  سػػػػػػػػػػػػػبايا )حيسػػػػػػػػػػػػػيفو

ك فٌ الطوػػػػػاةي إًلػػػػػػػػػا    حتػػػػػا إذا أح ػػػػػري

       

 )يزيػػػػػػد( إذ زاد ي مػػػػػػػػػػػف كفػػػػػػر  حنقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

يصرح الشاعر بكؿ كاقعية بالأحداث التي أصابت بنات رسكؿ الله )عميو الصلبة كالسلبـ(    
كلاشؾ ، لساف حالو في سرد أحداث السبي عبر أفعاؿ الاخبار )ركاه، قاؿ( الراكممتخذا مف 

في أف ىذه الأحداث الخاصة بسبي ذرية رسكؿ الله ىي أحداث حقيقية حدثت في الكاقع 
كليست غريبة ففي كؿ زماف تتـ محاربة الأحرار، فاستطاع الشاعر عبر سرده للؤفعاؿ 

، أحضركىف، زادهي( أ ف ييصعد البناء الدرامي الى أكجو في متكالية )ركاه، جاءت، تذرؼي
كمف  -زيد بف الأرقـ  -سردية، كقد قادت الشخصيات التعميؽ عمى ىذه الاحداث الكاقعية 

زيد )تمثلبت ذلؾ ما نجده في البيت الثاني، فضلبن عف التعميقات التي قد حددت شخصية 
)كقت مجيء السبايا الى اظير الشاعر عنصرم الزماف كالمكاف فالزماف ىك ، (بف أرقـ
فقد كفر  ،(ِ)لكي يستكمؿ الحدث عناصره الفنية (دمشؽ)مكاف الحادث  كالمكاف ىك ،دمشؽ(
، (ّ)عناصر القصة في قصتو ىذه، مع ملبحظة تأكيده، عمى عنصر الزماف الشاعر

كىي  سردمستكملب بو العناصر الفنية لمعمؿ القصصي، بعد أف تكفرت العناصر المككنة لم
عند ركاية الحديث الركام فأخذ في كصؼ حاؿ  ،(ْ) )الشخصيات، الحدث، الزماف، المكاف(

كتحديد مكانو في دمشؽ ككصؼ حاؿ سبايا الحسيف، ككيؼ أحضرىف الطغاة، ككصؼ حاؿ 
                                                           

، كديكاف الخميعي: َُِ، كيينظر: ديكاف ابف العرندس الحمي: َُٗدًيكىافي سعيد بف مكي النيمي:  (ُ)
 .ُِّ، ُّّ، كديكاف ابي الحسف عمي الشفييني الحمي: َُُ، َُٖ، َُٕ

 .ََُ، ٗٗيينظر: السرد القصصي في الشعر الجاىمي:  (ِ)
 .ِٔ: ـ. فيينظر:  (ّ)
 .ِِٓيينظر: تاريخ الأدب العربي قبؿ الإسلبـ د .نكرم حمكدم القيسي كآخركف:  (ْ)



لاولالفصل ا                                                        الحذث 

23 

 استغرؽ إذ، ا لمحدثييزيد عف كصكليف كما عميو مف الكفر كؿ ذلؾ الكصؼ شكؿ أساس
 كملبمحيا كأشكاليا كبألكانيا الككنية بالمكجكدات كالمتأثرة المؤثرة لشخصياتا الكصؼ

 القرائية، العممية أطراؼ أفادت كمعمكمات، بانطباعات كدتوز ك  القارئ إلى المنقكلة كمظاىرىا
 في مباشر غير أك مباشر أثر كلو كغيرىا، الشخصية بناء يخدـ فيك، القارئ النص، الكاتب،

، (ِ) حداثالأ فييا تجرم التي البيئة الكصؼ يخمؽ، ف(ُ) كالحدث الشخصية كتطكر نمك
كلمشاعر ذاتو ابياتان شعرية أخرل تتجسد فييا ىذه التقنية فقد اتخذ مف الحدث أساسا لإظيار 

كسمـ(، كالعكس صحيح إذ  كآلو الحزف كالتفجع لما حؿ بأىؿ بيت رسكؿ الله )صمى الله عميو
)مف    :(4)ؿ بيتو بكربلبء )عمييـ السلبـ(يقكؿ كاصفان جانب مف فاجعة الإماـ الحسيف كآ

                                               البسيط(
ّـَ كالأرقػػػػػػا  لا تينكًػػػػػرم إف ألًفٍػػػػػػػػتي الهػػػػػػػػػػػػػػػ

 

ٍـ حًمٍػػػػؼى الأسػػػػا قًمقػػػػا    كبػػػػتي مػػػػػف بىعٍػػػػدً 

 لا تطمبػػػػكا أبػػػػػػػػػػػػػػػػػدنا منٌػػػػي البقػػػػاءى فهػػػػؿٍ  

 

 مػػػف أ ػػػؿً الوػػػراًـ بىقػػػا ييرٍجػػػا مػػػن البػػػيفً  

يـ   ػػػا لهيػػػ  يحػػػؽي لػػػػػػػػػػي إفٍ بكػػػتٍ عينػػػي دمن

 

ػػػػػػدىكٍتي بنػػػػػارً الحػػػػػػػػػػزفً ميحترقػػػػػػػػػػا  فٍ غى  كا 

 يػػػا منػػػزلان لعبىػػػتٍ أيػػػػػػػػػػػػدم الإٌػػػتاتً بػػػػػػ  

 

مًقػػػػا  ػػػػكؿً بػػجػػسػػػػػػػمًي إذٍ بػػػػً  عى  لًعٍػػػػبى النحي

ػػػدىكٍتي بػػػ ً   بٍعًػػػؾً البػػػالي غى  مػػػا لػػػي عمػػػا رى

 

ػػػػػفٍ أ مًيػػً  مػػا نطقػػػػػػػػػػػا     كظىمٍػػتي أسػػعؿي عى

 أبكػػػػي عميػػػػ  كلػػػػػػػػك أفٌ البػػػػػػػكاءى عمػػػػػػا 

 

مًقػػػا   سًػػػكىل بنػػػي )أحمػػػدى( المختػػػارً مػػػػا خي

استشياد الاماـ الحسيف )عميو  قعاك  مف للؤحداث سرديتو الشاعر استكحى             
مف مشاعر الحزف لما حؿ باىؿ البيت )عمييـ  ان كثير  يحمؿ السرد في ىذه القصيدةالسلبـ(، ك 

السلبـ( كالسارد ىك مف يحممو فالسارد لو كظيفة ميماثمة جدا لمكظيفة التي يسمييا 
ف...." الكظيفة الانفعالية إنيا تمؾ التي تتناكؿ ميشاركة السارد بما ىك كذلؾ، في ك بسك ياك

: إنيا عاطفية حقا، كلكنيا أيضا القصة التي يركييا، أم تتناكؿ العلبقة التي يقيميا معيا

                                                           

 ِٖد. سيزا أحمد قاسـ:  -دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ -بناء الركاية  يينظر: (ُ)
 .ِّٖيينظر: معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، مجدم كىبة، ككامؿ الميندس: (ِ)
 .َُٕدًيكىافي سعيد بف مكي النيمي: (ّ)
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عندما يشير السارد الى .... الأحاسيس التي تثيرىا في نفسو مثؿ ىذه  ،أخلبقية كفكرية
، كالتي ييحاكؿ التفريغ عما في نفسو عبر بثيا في شعره كايصاليا الى الميتمقي (8)الحادثة "

الأكؿ  ،اقعية فيو منحييفأضافو الى ذلؾ فقد حمؿ النص الكثير مف الكاقعية، كقد أخذت الك 
ىك كاقعية حزف الشاعر لما حؿ بأىؿ البيت )عمييـ السلبـ( كىذا الحزف كاقعي يدلؿ عميو 
النص المذككر، كديكاف الشاعر كالتزامو بعقيدتو، كالمنحى الآخر كاقعية الأحداث التي حمت 
بأىؿ البيت )عمييـ السلبـ(، كقد عمد الشاعر الى أسمكب الحكار مع شخصية كسيطة لبث 

مسترسلب في ذلؾ مع تغيب صكت الشخصية إلا ماكرد عمى لساف الشاعر إذ ابتكر  شككاه،
"  كىذا النص السردم غني ب ،حكاران ليا ككأنيا تطمب منو البقاء كالصبر فيجيبيا لا تطمبكا

 العمؿ بداية مف كشدٌه المتمقي، اىتماـ اثارة في تكمف العنصر ىذا كفائدة ، التشكيؽ عنصر
، كلـ يقتصر (ِ)" كالعاطفة بالحياة نابضة ركح القصة في تسرم كبو و،نيايت الى القصصي

عمد الى الحكار الداخمي ليخفؼ عف نفسو شدة  الشاعر في نصو عمى الحكار الخارجي بؿ
الحزف، كما كاف ىذا الحزف كالبكاء إلا بسبب ما حدث لأىؿ البيت )عمييـ السلبـ(، فكاف 
صكت الشاعر الصكت الرئيس في نقؿ ىذه الأحداث الكاقعية التي حمت بأىؿ البيت )عمييـ 

ؿ أفكاره، إلا أف ذلؾ لا يمنع السلبـ(، كرغـ أف الشاعر عمد الى الجانب العاطفي في إيصا
ما لمنص مف أثر ميـ في تدكيف الكقائع التاريخية التي حمت بأىؿ البيت في تمؾ الفترة كالتي 
عمد الشاعر الى التقاطيا مف الكاقع، فالذات البشرية متى ما كصمت الى مرحمة الحزف 

أكثر كقعا في  اتعبيرى خرجت مكامنيا الداخمية، كمتى ما كانت ىذه الذات متألمة كاف
، (ّ)النفكس، كبالتالي يحقؽ الراكم ما يسعى لأجمو في نقؿ تمؾ الحسرة كالمكعة الى المتمقي

فالشاعر يبكي  ،فكظؼ الشاعر عنصر المكاف في الحدث كاتخذه رمزا لحزنو كميجددا لأساه
 ككنيا تحمؿ علبقة ىذه المنازؿ كضيفتأىؿ البيت عف طريؽ بكاء منازليـ الخالية، إذ 

                                                           

 .ِٓٔخطاب الحكاية بحث في المنيج، جيرار جنيت، ت: محمد معتصـ:  (ُ)
  .ُِ(، شربيط احمد شربيط : ُٖٓٗ - ُْٕٗتطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة )  (ِ)
 .ِّٔمفتاح:  يينظر: تحميؿ الخطاب الشعرم )استراتيجية التناص(، د. محمد (ّ)
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لما حؿ بأىؿ البيت، كقد اتخذىا أساسان لسرد فاجعة أىؿ البيت  ميجاكرة مجازية أك مكانية،
)عمييـ السلبـ(، كابتداء البكاء عمييـ حتى انتيى بالتصريح الى أف البكاء لا يجب أف يككف 

لتشكؿ  ةإلا عمى أىؿ البيت )عمييـ السلبـ(، كقد يجمع الشاعر مجمكع الأحداث المفرد
                                           )مف الطكيؿ(                                                        :(8)ابف العكدمالشاعر  نيائي كقكؿ الحدث ال

جمػػػػاع كنػػػػص خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافة  أإػػػػكرل كا 

                     

 نمطػػػػػػـك تعػػػػػػالكا عمػػػػػػا ا سػػػػػػاـ نبكػػػػػػي  

 عنهػػػػػا بمعػػػػػزؿكصػػػػػاحبها المنصػػػػػكص  

                       

 يػػػػػػػػديـ تػػػػػػػػاكات الكتػػػػػػػػاب كيختػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ 

ينقؿ الشاعر الاحداث المحيطة بخلبفة رسكؿ الله )صمى الله عميو كسمـ(، ثـ يبيف         
حاؿ الفاعؿ الرئيس في ىذه الأحداث، المتمثؿ بالإماـ عمي )عميو السلبـ( كمداكمتو عمى 

ى البيت الأكؿ إلا بو، فمو الييمنة في ىذا الحدث الكاقعي  رغـ القرآف فمـ يكتمؿ معن
كيشكؿ الحدث محكران أساسيان  رات الجانبية التي مارستيا الفئة المناكئة عمى الاحداث،يالتأث

ترتبط بو عناصر العمؿ الأدبي، كلاسيما الشخصيات التي تعمؿ عمى تصكير الحدث، إذ إف 
كالحدث " فالكاتب عندما ييتـ بالأحداث، فإف الشخصيات ىناؾ انسجاما فنيا بيف الشخصية 

كقد استطاع الشاعر  ،(ِ)تسخر تطكير الحكادث كتكليدىا، إذ ليس ليا قيمة خاصة في ذاتيا 
جماع كنص خلبفة -عبر الحكار المتمثؿ في الاستفياـ الانكارم التقريرم  الكارد  -أشكرل كا 

لييا لما فعمكه تحت رايتيا، في إطار إيحاججيـ بمبادئ الإسلبـ التي يدعك  أففي النص، 
اتجاه ىذا الحدث،  مكقفومف التيكـ، فاستطاع الشاعر عبر فعؿ السرد )تعالكا( أف يبيف لنا 

كىذا التساؤؿ ناجـ عف حالة نفسية مريرة مر بيا، مع بياف كاقعية أفعاؿ أمير المؤمنيف في 
ابعاده عف الخلبفة فييا، ضمف أسمكب سردم بسيط كمكثؼ، مع مراعاة  تمؾ الفترة التي تـ

التسمسؿ الزمني للؤحداث الكاقعية التي حدثت في تمؾ الفترة فكاف رد فعؿ أمير المؤمنيف أف 
ا عمى تلبكة القرآف، قبؿ ىذا الحدث كخلبلو كبعده، ففي الكقت الذم كاف فيو  يبقى مداكمن

                                                           

 .ُِٖ، ُِٕىػ( حياتو كما تبقى مف شعره: ٖٓٓابف العكدم النيٌمي)ت  (ُ)
    .ُْٓفف القصة : د. محمد يكسؼ نجـ: يينظر:  (ِ)
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خميفة رسكؿ الله كاف الإماـ عمي )عميو السلبـ( يداكـ عمى الصحابة يتشاكركف فيمف يككف 
مما سبؽ نجد أف الحدث تلبكة القرآف كختامو كىذا مف الأمكر الكاقعية كالمألكفة بالنسبة إليو، 

الكاقعي كاف لو حضكر كبير عند شعراء الحمة باختلبؼ أكجيو، شكؿ مظيران أساسيا مف 
لو ارتباط بزماف كمكاف ميحدديف كشخصيات محددة كاف كقد مظاىر السرد في الشعر الحمي 

كارتبط غالبا بقضية أىؿ البيت )عمييـ السلبـ(، الى الحياة الكاقعية لمشاعر الحمي، كما 
صادفو مف أحداث في حياتو، فكاف سرد الشاعر ليذا الحدث بشكؿ ميبسط كانسيابي، حاكؿ 

 .الفكرة الى الميتمقي الشاعر فيو أف يحشد الأحداث مع عكاطفو النفسية لإيصاؿ

 الحدث العجائبي: - ب 

" التردد الذم يحسو كائف لا يعرؼ غير القكانيف الطبيعية، فيما ىك  العجائبي ىك       
ماىية العجائبي، كأفرز  تكركدكؼ " ضبط كقد  ،(ُ)"يكاجو حدثا فكؽ الطبيعي حسب الظاىر

الأكؿ كالثالث،  شركط لتحقيؽ العجائبي ةكقد كضع ثلبث ،(ِ)تصكرا دقيقا ليذا المفيكـ "
 قد يشتمؿ العجائبيك ، (ّ)الزامياف يرتبطاف بالقارئ، كالثاني غير إلزامي، يرتبط بالشخصية

تتداخؿ مصطمحات عدة ضمف الفانتاستؾ ذلؾ ك ، (ْ) عمى كائنات أك ظكاىر خارقة
المصطمحات برابط العجائبي، كالغرائبي، كأدب الخياؿ العممي، كالخكارؽ كتشترؾ كؿ ىذه 

يتحدد إذف " العجائبي مفيكـ ف ،(ٓ)يشكؿ إحدل المميزات البارزة كالمفصمية ليذه المصطمحات

                                                           

: شعرية الركاية الفانتاستيكية، شعيب حميفي، ك ْٓمدخؿ إلى الأدب العجائبي، ترفتاف تكدكركؼ:  (ُ)
ْْ. 
 .ُُِعدف، فيصؿ غازم النعيمي )بحث(: العجائبي في ركاية الطريؽ إلى  (ِ)
 .ٓٓمدخؿ إلى الأدب العجائبي: يينظر:  (ّ) 
 عبد الممؾ، ينظر: العجائبية في ركاية ليمة القدر الطاىر بف جمكد أعماؿ ممتقى جامعة كىراف (ْ) 

 .َُٖ/ ُمرتاض: 
عيكد ثعباف يكسؼ ركايات عبد اليادم أحمد الفرطكسي دراسة في الخطاب الركائي، د. يينظر:  (ٓ) 

 .ّٓالأسدم: 
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 فالنص العجائبي منفتح عمى " ،(8) بالنسبة إلى مفيكميف آخريف ىما الكاقعي كالمتخيؿ"
نفسو التخييؿ الذم يسمح بخمؽ صكر حسية أك فكرية، تختمؼ عف الكاقع، لكنيا في الكقت 

تعبر عنو، كبذلؾ يككف قريبا مف الذاكرة التي تنطمؽ مف الكاقعي نحك المتخيؿ لتأكيد المفارقة 
براز التناقض" ، كلـ يخرج النقاد العرب عف تعريؼ تكركدكؼ كلكف بتسميات ميختمفة (2) كا 

كأكؿ استعماؿ لمصطمح العجيب في المجاؿ النقدم كاف عمى يد أبي عثماف الجاحظ  ،(4)
( كذلؾ في سياؽ حديثو عف ترجمة الشعر إذ يقكؿ :" كالشعر لا يستطاع أف يترجـ قِٓٓ)

كلا يجكز عميو النقؿ ، كمتى حكؿ تقطع نظمو كبطؿ كزنو كذىب حسنو كسقط مكضع 
كتعد قضية العجائبية في السرد العربي القديـ مف أىـ القضايا التي تفتقر ، (ْ)"منو  التعجب

الدراسات الحديثة معيا كعند مراجعة ما كتب عنيا فإف الغبف يككف الى الجدية في تعامؿ 
عنكانا صالحان لكصؼ ما قد لحؽ بيذه الحقبة مف الإىماؿ فالعرب لـ يككنكا قد قرركا شكمو 

لاف ذىنو  ؛، كالانساف يككف ميترددان في تقبؿ أحداث تقع فكؽ المألكؼ(3)الفني كما في الغرب
ي تحدث كؿ يكـ أما العجائبي فيك ما يستعصي ادراكو في ذىنو أعتاد الاحداث المألكفة الت

، فالحدث العجائبي يتحقؽ كفؽ " قاعدة الحيرة أك التردد المشترؾ بيف الفاعؿ (4)الكعي الآني
)الشخصية( كالقارئ حياؿ ما يتمقيانو، إذ عمييما أف يقررا ما إف كاف يتصؿ بالكاقع أـ لا، 

لفة الأي عدـ أما أىـ العناصر في تحقؽ العجائبي فيي  ، (6) كما ىك في الكعي المشترؾ "

                                                           

 .ُٖمدخؿ إلى الأدب العجائبي، تزيفتاف تكدكركؼ:  (ُ)
 .ّّْالعجائبي مفيكمو كتجميو في المكركث السردم العربي، أ. د. فكزية قفصي بغدادم حسيف:  (ِ)
 .ّّالعجائبي في ركاية )الناككس(، ـ. ـ أزىار عمي عاصي )بحث(:  (ّ)
 .ٕٓ/ ُالحيكاف، أبك عثماف الجاحظ، :  (ْ)
 .ٕيينظر: العجائبي في ركايات كارد بدر سالـ، علبء عبد الأمير عباس )رسالة ماجستير(:  (ٓ)
، أ. ـ. د. ىياـ ػ عبد زيد -قراءة في الشعر العراقي المعاصر -يينظر: البعد العجائبي لمنص المكازم  (ٔ)

 .ِزيد عطية، دعاء إبراىيػـ رشيد )بحث(: 
 .ِٕٔالسرد العربي مفاىيمو كتجمياتو، سعيد يقطيف:  (ٕ)
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لاف التعامؿ مع الشخصيات العجائبية عمى أنيا مف عالـ الكىـ أك الحمـ أك الرمز يمغي 
كجكدىا؛ لأف انتماءىا الى مثؿ ىذه العكالـ يجعميا خارج حدكد الحقيقة الكاقعية كتككف بذلؾ 

مدعاة لتشكيؾ الميتمقي
تحقيؽ العجائبيٌ في النصٌ يترؾ أثػران خاصػان فػي كالمترتب عمى " ، (8)

القػارئ خكفػان أك ىػكلان، أك مجرد حبٌ اسػتطلبع، الػشيء الػذم لا تقػدر الأجنػاس الأخػرل عمػى 
، كفي الفكر (4)، كقد تـ تكظيؼ البنية العجائبية في السرد العربي القديـ بكثرة(2)تكليػده" 

عجائبي " بكرامات الأكلياء كالصالحيف، كذلؾ لتعمٌقيا الإسلبمي تتعمؽ مسألة الحدث ال
، كقد ارتبطت الاحداث العجائبية (6)بمبدأيف خطيريف ىما: مبدأ النبكٌة كمبدأ القدرة الإليية "
كبالأخص شخص الاماـ عمي )عميو  ،في الشعر الحمي بشخكص أىؿ البيت )عمييـ السلبـ(

جانبنا مف بطكلة  ان ذكر يد بف مكي النيمي  السلبـ(، كمف ىذه الاحداث ماكرد في شعر سع
 )مف السرين(                                                                               : (3) الإماـ عميٌ )عميو السلبـ(، في خيبر مينكىنا ببعضو كراماتو

 فهزٌ ػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػا تزٌ مػػػػػػػػػػػػػػف حػػػػػػػػػػكلهـ

 

 حصػػػػػػػػػػننا بنػػػػػػػػػػكٍ ي حػػػػػػػػػػػػػجرنا جممػػػػػػػػػػػػػػدا 

 ثػػػػػػػػػـ دحػػػػػػػػػا البػػػػػػػػػاب عمػػػػػػػػػػػا نىبٍػػػػػػػػػذىةو  

 

ػػػػػػػػػدىدىا  ػػػػػػػػػا عى  تمسػػػػػػػػػذي خمسػػػػػػػػػيف ذراعن

بػػػػػػػػػػرَّ الجػػػػػػػػػػػيش عمػػػػػػػػػػا راحًتًػػػػػػػػػػػ    كعى

 

 حيػػػػػػػػػػػػػدرةي الطا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر لمػػػػػػػػػػػػػػػػػا كردا 

 ان مف خلبؿ الاسترجاع كتذكر أحداث الزمف الماضي يسرد الشاعر لنا مشيد          
كيبدك الشاعر متيقننا في سرده للؤحداث رغـ ككنيا  (عميو السلبـ)ماـ عمي بفضائؿ الإ

النص العجائبي منفتح عمى ك أحداث خارقة. فتجاكز الشاعر بذلؾ الضكابط الانسانية " 
                                                           

، كالعجائبي كالسرد العربي النظرية بيف التمقي كالنص، د. ْٗيينظر: مدخؿ إلى الأدب العجائبي:  (ُ)
 .ِْٗلؤم عمي خميؿ: 

 .ِٕيينظر: العجائبي في المخياؿ السٌردم في ألؼ ليمة كليمة، سميرة بف جامع )رسالة ماجستير(:  (ِ)
إلى عاـ  َُٕٗيينظر: السٌرد الغرائبي كالعجائبي في الركاية كالقصة القصيرة في الأردف مف عاـ  (ّ)

 .ِٗ، د. سناء كامؿ شعلبف: ََِِ
 .ِّّالعجائبي كالسرد العربي النظرية بيف التمقي كالنص:  (ْ)
 .َٗسعيد بف مكي النيمي: ديكاف  (ٓ)
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التخييؿ الذم يسمح بخمؽ صكر حسية أك فكرية، تختمؼ عف الكاقع، لكنيا في الكقت نفسو 
الكاقعي نحك المتخيؿ لتأكيد المفارقة تعبر عنو، كبذلؾ يككف قريبا مف الذاكرة التي تنطمؽ مف 

براز التناقض ( معبرا عف مدحو  كفؽ التسمسؿ المنطقي للؤحداث ) فيزٌىا، فاىتزٌ، دحا، كا  برَّ عى
كىذا يفضي إلى تردد القارئ تجاه القبكؿ بيذا النكع مف الشخكص أك لأمير المؤمنيف، 

أك الغرائبي كالعجيب أك الحكادث ىك المسكغ الكحيد لكصؼ ىذا الأدب بالنكع الغريب 
إحساس  يكف، العجائبي الذم يخمخؿ أك يزيح الطبيعي كيدعـ فكؽ الطبيعي، دكنما ثمة حدكد

 ،(ُ) لا يدكـ سكل الكقت الذم يستغرقو تردد القارئ بيف التفسير العقلبني كالتفسير الغيبي
     :(2) السلبـ(ا الإماـ عمي )عميو مادحن  ذلؾ ما جاء في قكؿ سعيد بف مكي النيمي كمف

                                                                                                               )مف الخفيؼ(

ػػػػػػػػا ربػػػػػ  فٍ يكيػػػػػف ) ذيك الننػػػػػكف ( ناجى  كا 

 

 

 ـ   ػػػػػػػػػاري  فػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػيى  لمػػػػػػػػػا كظَّػػػػػػػػػ  حًصى

 فػػػػػػػػػػفي ) جًمًنػػػػػػػدًم ( لرمػػػػػػػػػػػػاـ عبػػػػػػػرةه  

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ دىلَّػػػػػػػػػ ي اختيػػػػػػػػػاريٍ      يعرفيهػػػػػػػػػا مى

 )  ريدَّت لػػػػػػ  الإػػػػػػػػػػػػمسي بػػػػػػعرضو )بابػػػػػػؿو

 

 كالميػػػػػػػػػػؿي قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد تجمَّمػػػػػػػػػػت أسػػػػػػػػػػتاري ٌ  

ػػػػػػا ميجتهػػػػػػدنا  ف يكيػػػػػػف ) ميكسػػػػػػا( رعى  كا 

 

 عإػػػػػػػػرنا إلػػػػػػػػػػػػػػػػػا أف إػػػػػػػػفَّ  انتظػػػػػػػػػاري ي  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًَّ  بع مًػػػػػػػػػ ً    كسػػػػػػػػػػػػػػػػػارى بعػػػػػػػػػدى  ي

 

مىػػػػػػػػػػتٍ    بالػػػػػػػػػػػػػػػػػكادىييٍفً نػػػػػػػػػػاري ٍ  حتػػػػػػػػػػا عى

 فػػػػػػػػػـف مػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلامٌ عمي ػػػػػػػػػا ذا العيمىػػػػػػػػػا 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ يختػػػػػػػػػاري   جػػػػػػػػػ  كاختػػػػػػػػػارى مى  زكَّ

فٍ يكػػػػػػػػػف )عيسػػػػػػػػػا( لػػػػػػػػػ  ف ػػػػػػػػػيمةه    كا 

 

ػػػػػػػػػ  انبهػػػػػػػػػاري ٍ    تيػػػػػػػػػد شي مػػػػػػػػػػػػػػػف أد إى

 .........………………………… 

 

 ......…………………………… 

ػػػػػػػػػ ي   ػػػػػػػػفٍ حممتٍػػػػػػػػ  أيمى دىتٍ  مى ػػػػػػػػجى  مػػػػػػػػا سى

 

 لػػػػػػػػػػ)لات( بىػػػػػػػػػؿٍ إػػػػػػػػػوٌمها اسػػػػػػػػػتوفاري ٍ  

سرده للؤحداث العجائبية الخاصة بالإماـ عمي )عميو  ةيبدك جميان حماس الشاعر عند متابع 
النكف )عميو السلبـ(، كالرد م السلبـ(، كلكف ىذه المرة بأسمكب مختمؼ عبر ذكر قصة ذ

                                                           

(، سناء َُٕٗ-ََِِالركاية كالقصة القصيرة في الأردف،)يينظر: السرد الغرائبي كالعجائبي في  (ُ)
 .ُٗٗمدخؿ إلى الأدب العجائبي، تزفيتاف تكدكركؼ: ، ك ِٔكامؿ شعلبف: 

 .ْٓ، كديكاف الخميعي: ُٖ، كيينظر: ـ. ف:ٔٗ، ٓٗسعيد بف مكي النيمي: ديكاف  (ِ)
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الشرط لجذب انتباه  عمييا بمعجزات الاماـ عمي )عميو السلبـ(، مف خلبؿ استعماؿ أسمكب
راف الحدث العجائبي بالمكاف الكاقعي بأرض بابؿ قد ساىـ في اغناء تالمتمقي، فضلب عف اق

في ذكر تفاصيؿ الحدث لإنو حدث معركؼ في الأرض  يجازفالشاعر قد اعتمد الا ،الحدث
فسرد ىذه الاحداث العجائبية يثير  ،محدث لأنو شاعر مكاؿو ل مؤيدكىك  ،رغـ عجائبيتو ،(8)

كتشده مما يشد الميتمقي ىنا ىك المكاف الحقيقي )بابؿ( كالذم يدعك الميتمقي  ،انتباه الميتمقي
لأىؿ  غير مكاؿو  الميستمع الى التفكر كالتساؤؿ عف ىذه الأحداث كخصكصيتيا حتى كأف كاف

فياـ الانكارم كالمحاججة لإبراز البيت )عمييـ السلبـ(، فقد يعمد الشاعر الى أسمكب الاست
  )مف الطكيؿ(        :ىذه الأحداث العجائبية كقد قاؿ في شأف الإماـ عمىٍّ )عميو السلبـ(

ٍـ تيػػػبػػصًػػػػػػػركا الثيعبػػػػػافى ميستإػػػػػفًعنا بػػػػػ    أى لػػػػػ

     

ػػػػا      سيػػػػ  لىحٍسى ػػػػػػػكيـ يمٍحى  إلػػػػػػػػا الله كالمػػعػػصي

 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعنَّ ي فعػػػػػاد كػػػطػػػػػػػػػاككس يطػػػػػػػػػػػػيري  

     

بٍسػػا     تعإػػػرىـ فػػي الأفػػاؾ فاسػػتكجىب الحى

 أما ردٌ كؼَّ العبدً بعدى انقطاعهػػػػػػػػػػػػػا   

   

 أما ردٌ عيننا بعدمػػػػػػػػػػػػػا طيمًسىتٍ طىمٍسىػا    

ارتكز النص عمى أحداث عجائبية عديدة، أكليا استطاع الشاعر مف خلبؿ المدح         
المكجو لشخص الاماـ عمي كالمتمثؿ في أسمكب الحكار المباشر مع المتمقي، أف يبيف 

مف خلبؿ الإشارة الى  الاحداث العجائبية كالمعجزات التي قاـ بيا الإماـ عمي )عميو السلبـ(
العجائبي يقكـ أساسان عمى تردد القارئ الذم يتكحد بالشخصية ف اللبمعقكؿ بالنسبة للئنساف،

 ،(ّ) التردد ىك الذم يمد العجائبي بالحياة""  كىذا، (ِ)ماـ طبيعة حدث غرائبيالرئيسة أ
 تنظيمان  يتػيح العجائبيٌػة العناصػر حػضكر إفٌ  إذ، بػالتكتر كيحػتفظ الػسٌرد يخػدـ العجائبيٌ ك 

عمى إيمانو الراسخ بشخص الإماـ  نصوفي  كقد اتكأ الشاعر ،خاصة بصكرة مكثفان  لمحبكة

                                                           

 .ّّٓ/ ِالمازندراني:  يينظر: مناقب آؿ أبي طالب، أبي جعفر محمد بف عمي بف آشكب السٌركم (ُ)
 ُٗٗيينظر: مدخؿ إلى الأدب العجائبي:  (ِ)
 ْٓمدخؿ إلى الأدب العجائبي:  (ّ)



لاولالفصل ا                                                        الحذث 

44 

، فما زالت ىذه الأحداث (ُ)"منفمت مف قيكد المنطقي" ال محدث العجائبيلعمي، كمعرفتو 
راسخة في إيماف المكاليف لأىؿ بيت رسكؿ الله )عمييـ السلبـ( عمى الرغـ مف أف تمؾ 

زمنية، كقد عمد الأحداث قد حدثت في زماف معيف كلكف الإيماف باؽو كمستمر في متكالية 
الشاعر في ايراد الأفعاؿ الى تسمسؿ زمني تمثؿ في )تبصركا الثعباف، عاد كالطاكس( ميعبران  
بذلؾ عف مدحو لأمير الميؤمنيف، اف ما كجدناه مف أحداث عجائبية كانت مخصكصة 
بشخص الاماـ عمي )عميو السلبـ( في أغمب الأحياف ك" لعؿ ارتباط الأحداث العجائبية 

صيات الميقدسة أمره قد جعؿ لتمؾ الأحداث ألفة فميما تكف تمؾ الأحداث المنسكبة بالشخ
ر مما تمتعت بو تمؾ الشخصيات مف كرامات كعمى مدل الأزماف، يإلييـ إنَّما ىي جزء يس

نَّما كاف ليا  أم بمعنى اف تمؾ الأحداث كالمعجزات لـ تكف ميقتصرة عمى حياتيـ فقط كا 
، مما تقدـ نجد أف الشاعر الحمي قد استثمر بكاعث مختمفة (2)اتيـ "امتداد زمني حتى بعد كف

ثرائيا لتككف  رىا في تطكير بنيتو الشعرية، كا  لمسرد ككظَّؼ بعض تقاناتو في القصيدة، كسخَّ
أكثر استيعابنا لمكقائع كالأحداث، كأكثر قدرة عمى التعبير عف الأفكار، كالمشاعر، كالكجداف، 

نسانية مختمفة كمتعددة أراد الشعراء بثيا في كخدمة لأغراض شعرية،  كمكضكعات فنية كا 
نتاجيـ الشعرم، فكانت القصيدة الشعرية، كعاءن حاملبن لمجمؿ ىذه المشاعر كالتداعيات، 
لتنيؿ القصيدة الشعرية القديمة ما تنيمو مف التعبير المكضكعي كالذاتي كتكظيؼ البناء 

لشعراء، فكاف البناء السردم في بعض القصائد السردم خدمة لأغراض، كأىداؼ أرادىا ا
كالمقطعات قد سجؿ بناءن مجملب لعناصر السرد، كؿ ىذا قد كظفو الشاعر الحمي لبناء 
الحدث الكاقعي ليعبر عف كؿ ما عاشو في حياتو اليكمية كليعبر عف معتقداتو الدينية، أما 

                                                           

العجائبية في الركاية العربية المعاصرة مقاربة مكضاعاتية تحميمية، نكار بياء )أطركحة دكتكراه(:  (ُ)
َُ. 
جكاد عمكاف )أطركحة  ق(، بشار لطيؼ ْْٕ –ق  ُِّالمظاىر السردية في الشعر الشيعي ) (ِ)

 .ّٓدكتكراه(: 
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بيت )عمييـ السلبـ( كمعجزاتيـ التي الحدث العجائبي فجاء لبياف معتقداتو الدينية تجاه أىؿ ال
 خصيـ الله بيا دكف البشر. 

 المبحث الثاني: أنساؽ الحدث 

الحدث " ىك سمسمة مف الكقائع المتصمة تتسـ بالكحدة كالدلالة كتتلبحؽ مف خلبؿ بداية      
اف أم ك ، (ِ)("زمني مظير) تعاقب في كأفعالا ،أحداثا "  السرد يركمك ، (ُ)ككسط كنياية "

حدث لابد أف يخضع لترتيب معيف، أك نسؽ بنائي في السرد، إذ " أف الأسمكب لا يقكـ 
بالطريقة التي نختار بيا الألفاظ في الجممة فحسب، بؿ بالطريقة التي تتناسؽ بيا الجمؿ 

لا يقكـ عمى فكرة أك معنى أك صكرة أك عدة ألفاظ " العمؿ الأدبي ف ،(ّ)كالمقاطع كالفصكؿ "
نما يقكـ في جكىره عمى إثارة إحساس معيف، لا يأتي إلا عف أك خبرة أك  عدة خبرات فقط؛ كا 

طريؽ شكؿ معيف تنتظـ فيو كؿ عناصر السرد، فمك اختؿ ىذا الشكؿ انفرط العقد كانعدـ 
 التي الكيفية فيك، (ْ)بذلؾ الأثر الفني لأف كؿ ىذه العناصر تعكد إلى سابؽ صمتيا بالحياة "

 ،الخطاب يماثؿ كىك ،القصة مضمكف بيا يمثؿ التي الطريقة كىك ،القصة بيا تركل
 فيك الكاتب، نظر جيةكيعكد اختيار ىذه الطريقة الى ك   ،(ٓ)إليو كمرسلب مرسلب كيتضمف

الكاتب المكىكب قادر عمى اختيار الأنساؽ كمزجيا ك  اختيارىا، في الحؽ يمتمؾ الكحيد الذم
ليخمؽ الإقناع كالتشكيؽ عند القارئ عمى استشراؼ نيايات الأحداث، أك الاستعانة بالتضميف 
لاستعادة شخصيات كأحداث مشابية مف المكركث أك مف كاقع الكاتب كتجاربو الشخصية 

                                                           

 .ُٗالمصطمح السردم، جيرالد برنس:  (ُ)
 ٔٔمدخؿ إلى التحميؿ البنيكم لمنصكص، دليمة مرسمي كاخريات:  (ِ)
 .ِّٗبلبغة الخطاب كعمـ النص، د. صلبح فضؿ:  (ّ)
 .ُِادب السيرة الذاتية، عبد العزيز شرؼ: ( ْ)
 .ْٔ، ْٓيينظر: بنية النص السردم:  (ٓ)
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ييا، فيمكف أف يبدأ مف أة التي يرتبؿ يمكف لمسارد أف يرسـ لترتيب أحداث قصتو الصكر ، (ُ)
النياية، فتككف النياية نقطة البداية، ثـ يعكد الى الماضي بالاستذكار لسرد قصتو مف البداية 

 ،(ِ)الى النياية، فيتدرج بيا مف البداية، ثـ العقدة، منتييان إلى نقطة الخاتمة بنياية القصة. 
 تركيب في المستعممة المختمفة بالاجراءات اسمكه ما كصؼ الركس الشكلبنيكف حاكؿ" كقد

 كالمتداخؿ كالمتكازم المتدرج التركيب مثؿ القصصية الادبية الاعماؿ في المكضكعات
ؿ ذلؾ الى تصكر دقيؽ كميـ عف الفرؽ بيف أشكاؿ تركيب خلب مف ككصمكا ، كالمتعدد

، كقد عد  (ّ)اخرل "العمؿ الادبي مف ناحية ، كالعناصر التي تشكؿ مادتو الاكلية مف ناحية 
بعض الباحثيف أف " الحياة كالنسؽ ليسا في الحقيقة قابميف لمفصؿ ، فالنسؽ ىك الطريقة التي 

(ْ)تتطكر بيا الحياة " 
 شعراء عند استقصائيا حاكلنا التي كالنيظيـ الانساؽ ـھكفيما يأتي أ ،

 كالتسمسؿ، التضميف، نسؽ ىي أنساؽ ثلبثة عمى فكانت شعرىـ أحداث صياغة في الحمة
 .لتداخؿكا

 نسؽ الت ميف:  - أ

إدخاؿ  عممية أنو تكدركؼ يعرفو ككما مياأحد أشكاؿ اشتغاؿ صيغ الخطاب كتداخىك        
كتقطع تيارىا كانسيابيا السردم، كقد يسمٌى سردا مؤطران، أك  قصة أخرل تقتحميا قصة في

ترصيعان، أك سردا داخؿ سرد، كقد تككف القصة المضمنة منبثقة عف القصة الأـ، كناشئة 
عنيا كليا علبقة كثيقة بيا، أك قد تككف خارجة عف نطاؽ المتف الرئيس، مما يجعؿ الراكم 

ديدة ثـ يعكد لإكماؿ قصتو الأكلى مستأنفان يكقؼ سرد القصة الأصمية ليركم القصة الج

                                                           

 .ٖٔ( ينظر: أبنية الحدث في الاعتراؼ الاخير، عبد الله حبيب كاظـ، سالـ جمعة كاظـ)بحث(: ُ)
 .ّٓركايات عبد اليادم أحمد الفرطكسي دراسة في الخطاب الركائي،د.عيكد ثعباف يكسؼ الأسدم: ( ِ)
 .ٖٔنظرية البنائية، د. صلبح فضؿ:  (ّ)
 .  ُّ/ ُمدخؿ الى الركاية الانكميزية، آرنكلد كيتؿ:  (ْ)
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كقد تككف القصة خارجة عف نطاؽ المتف الرئيس، مما يجعؿ الراكم يكقؼ سرد  ،(ُ)سردىا 
 كييعد ا،ھالقصة الأصمية ليركم القصة الجديدة ثـ يعكد لإكماؿ قصتو الأكلى مستأنفان سرد

 أنمكذجان  كليمة ليمة ألؼ بقصص غالبا لو كيمثؿ ،(ِ)البنائية الأنساؽ أقدـ مف النسؽ ىذا
 المتضمنة الأـ القصة إطار يحيطيا عديدة قصص النص جكؼ في تنشأ إذ عميو، ميتميزا

الى جممة مف الكظائؼ  (كرينيو كيمؾ ،ف كاريفاكست) الناقديف اشارة كمع الفرعية، لمقصص
التي ينيض بيا ىذا النسؽ منيا ككنو " محاكلة لمؿء فراغ العمؿ، كعمى مستكل آخر، عمى 

فيك النسؽ الذم يستخدمو الراكم مبرران عندما "يدخؿ في قصة ُ (ّ) "أنيا بحث عف التنكيع
كرد حكاية عف الماضي، فيضمف اذ ذاؾ حكايتو حكاية اخرل، اك حكايات اخرل، اك كأف ي

في سياؽ حاضر قصة كعمى سبيؿ التدليؿ اك الشيادة احداثان تاريخية كقعت في زمف 
، كيستخدـ الشاعر ىذا النسؽ لمتنكع في عرض الأحداث، كجذب انتباه المتمقي (ْ)سابؽ"

لا يقكـ بنفسو بؿ يأتي في تضاعيؼ الأنساؽ الأخرل مثؿ  ذا النسؽكى ،(ٓ) كدفع الممؿ عنو
كنسؽ التضميف يقترب كثيرا مف التناكب كالتداخؿ، غير أنو يختمؼ  ،نسؽ التتابع كالتناكب

عف نسؽ التناكب في أنو ليس مف الضركرة أف تككف أحداث القصة المضمنة كاقعة في زمف 
إذ القصة المضمنة قد تككف تأريخية، أك  مكاز أك مساك لزمف القصة الأـ كما في التناكب،

قصة تسبؽ زمنيا زمف الأحداث، الأمر الذم ييدخميا في إطار التناص كأنكاعو، كقد لا يككف 
كىذا النسؽ تيطمؽ عميو تسميات متعددة فيسمى  ،(ٔ)ليا أية علبقة بنائية مع القصة الأـ 

                                                           

، ّٖنظر: البنية القصصية كمدلكليا الاجتماعي في حديث عيسى بف ىشاـ، محمد رشيد ثابت: يي  (ُ)
)مقكلات السرد و، ُُّكنظرية المنيج الشكمي: نصكص الشكلبنييف الركس، ترجمة: ابراىيـ الخطيب: 

 ّْسيف سحباف كفؤاد صفا، )مقاؿ(: الادبي(، بقمـ، تكدركؼ، ت: الح
 .ُٓالبناء الفني في الركاية العربية في العراؽ بناء السرد:  (ِ)
 .ِٖٗنظرية الادب، اكستف كاريف، كرينيو كيمؾ، ت: محيي الديف صبحي:  (ّ)
 .ٕٓتقنيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم، يمنى العيد:   (ْ)
 .ِٖٗيينظر: نظرية الأدب:   (ٓ)
 َُٔينظر: السرد في السيرة الذاتية العربية الحديثة:  (ٔ)
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ريكاردك فيطمؽ عمى ىذا النسؽ مف سردان مؤطران، أك ترصيعان أك سرد داخؿ سرد. أما جاف 
كما يختمؼ عف التداخؿ في أنو ييقحـ القصة المضمٌنة دكف  ،(ُ)البناء اسـ الإرصاد

ارىاصات مسبقة أك تقديمات، فيي قصة مقطكعة لا جذكر ليا تدخؿ بشكؿ مفاجئ في سرد 
مشيد كاحد  ، كلا رابط ظاىرم مع مثيلبتيا، بؿ يتـ قطعيايةالقصة الأـ، كقد لا تككف ليا ن

كقد تككف القصة المضمنة  ة،يذلؾ المشيد لاستئناؼ سرد القصة الأصم قطعيي ثـ  منيا،
خارجة عمى نطاؽ المتف الرئيس فالراكم يتكقؼ عف سرد القصة كيركم القصة الجديدة ثـ 

كمف الأمثمة التي جاءت متضمنة للؤحداث ما قالو ابف  ،(ِ)يعكد لإكماؿ قصتو الأكلى
                                         )مف الطكيؿ(                                                   :  (ّ)ق(ٖٓٓت) العكدم

 كأصػػػػػػػػفيت مػػػػػػػػػدحي لمنبػػػػػػػػي كصػػػػػػػػػنك 

 

 كلمنٌفػػػػػػػػر البػػػػػػػػيض الػػػػػػػػذيف  ػػػػػػػػـ  ػػػػػػػػـ 

  ػػػػػػػػػـ التػػػػػػػػػيف كالزيتػػػػػػػػػكف  ؿ محمػػػػػػػػػد 

 

  ػػػػػػػـ إػػػػػػػجر الطػػػػػػػكبا لمػػػػػػػف يػػػػػػػتفهـ 

  ػػػـ جنػػػة المػػػعكل  ػػػـ الحػػػكض فػػػي غػػػد 

 

 المػػػػػكح كالسػػػػػقؼ الرفيػػػػػن المعظػػػػػـ  ػػػػػـ 

  ػػػػػػـ  ؿ عمػػػػػػراف  ػػػػػػـ الحػػػػػػ  كالنسػػػػػػا 

 

  ػػػػػػػػػػػػـ سػػػػػػػػػػػػبع كالػػػػػػػػػػػػذاريات كمػػػػػػػػػػػػريـ 

  ػػػػػػػـ  ؿ ياسػػػػػػػيف كطا ػػػػػػػا ك ػػػػػػػؿ أتػػػػػػػا 

 

  ػػػػػػـ النحػػػػػػؿ كالأنفػػػػػػاؿ إف كنػػػػػػت تعمػػػػػػـ 

  ػػػػـ اايػػػػة الكبػػػػرل  ػػػػـ الػػػػركف كالصػػػػفا 

 

  ػػػػػػـ الحػػػػػػ  كالبيػػػػػػت العتيػػػػػػؽ المكػػػػػػرـ 

  ػػػـ فػػػي غػػػد سػػػفف النجػػػاة لمػػػف كعػػػا 

 

 التػػػي لػػػيس تفصػػػـ ػػػـ العػػػركة الػػػكثقا  

بدأ الشاعر سرده بمحبة أىؿ البيت حيث يكضح ميبررات مدحو كتعمقو بأؿ البيت       
)عمييـ السلبـ( كالشاعر قد عمد الى حديث ميسيب عنيـ كبياف خصاليـ كفضائميـ كلا بد 

الى نقطة ميمة كىي خصكصية المكضكع في السرد فمكضكع مثؿ مدح أىؿ ىنا مف الإشارة 

                                                           

 .ِْٔيينظر: قضايا الركاية الحديثة، جاف ريكاردك:  (ُ)
 .ِٖٓيينظر: تحميؿ الخطاب الركائي )الزمف ػػ السرد ػػ التبئير(: د. سعيد يقطيف: (ِ)
ندىس ، ُِّ، 122ىػ( حياتو كما تبقى مف شعره: ٖٓٓابف العكدم النيٌمي)ت  (ّ) كيينظر: دًيكىافي ابفً العىرى

مَّي ّّ – َّ، كديكاف أبي الحسف عمي الشفييني)دراسة كتحقيؽ(: ُٔ – ٖٓالحًمِّيٌ:  ، كديكىاف مىزٍيىد الحي
: ِٔ – ُٔالأىسىدًم:  افًظً رجبً البرسي الحًمٌيِّ  .ٕٓ – ُٔ، كدًيكىافي الحى
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بالممؿ مف الاكثار  المكالي لأىؿ البيت)عمييـ السلبـ( )عمييـ السلبـ( لا يشعر القارئالبيت 
شعراء أىؿ البيت في سردىـ لقضية أىؿ  إليومف ىذه المناقب بؿ يعتز بيا كىذا ما عمد 

البيت )عمييـ السلبـ( ثـ ينتقؿ الشاعر ليبيف بشكؿ متلبحؽ قضية أخرل مرتبطة بالقضية 
 :(ُ)الأكلى ىي مسألة ذكر أعداء أؿ البيت )عمييـ السلبـ(

 إلػػػػػا الله أبػػػػػرا مػػػػػف رجػػػػػاؿ تتابعػػػػػػػػػػػػػػكا 

                  

 كا عمػػػا قػػػتمهـ يػػػا لمػػػكرل كيػػػؼ أقػػػدم 

 حمػػػػػك ـ لذيػػػػػذ المػػػػػاء كالػػػػػكرد مفػػػػػػػػػعـ   

                  

 كأسػػػػقك ـ كػػػػعس الػػػػردل ك ػػػػك عمقػػػػـ 

 كعػػػػػاثكا بػػػػػ ؿ المصػػػػػطفا بعػػػػػد مكتػػػػػ   

                    

 بمػػػػا قتػػػػؿ الكػػػػرار بػػػػالأمس مػػػػػػػػػػػػػػنهـ 

 كثػػػػػػػاركا عميػػػػػػػ  ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرة جا ػػػػػػػػػمية  

                    

 فػػػي القػػػكـ مسػػػمـ عمػػػا أنػػػ  مػػػا كػػػاف 

 كألقػػػػػػػك ـ فػػػػػػػي الوا ػػػػػػػريات صػػػػػػػػػػرعا   

                    

 كػػػػػعنهـ قػػػػػؼ عمػػػػػا الأرض جػػػػػػػػػػػػػػػػثـ 

 تحامػػػػػػػا ـ كحػػػػػػػش الفػػػػػػػا كتنكإػػػػػػػهـ  

                     

 بعرياإهػػػػػػػػػػا طيػػػػر الفػػػػا ك ػػػػي حػػػػكٌـ 

 رجاؿ مف أبرا الله إلىكالمكاقؼ الثابتو في قكلو )   بالعكاطؼ مكتنزا الحدث إيراد جاء       
الحديث عف مكقفو  )عمييـ السلبـ( ضـ الشاعر الى جانب مدحو لأىؿ البيتكقد   (تتابعػػػػػػػػػكا

اتجاه المعاديف لأىؿ البيت عمييـ السلبـ ، كالشاعر في سرده ليذه الأحداث يضـ أكثر مف 
زمف فيتداخؿ الحاضر كالميستقبؿ مع الماضي ، كنجد أف الحاضر كالمستقبؿ يتمثؿ اعلبف 

ضار ضي يتمثؿ في استحاالبراءة ممف قاتؿ سلبلة نبي الله صمى الله عميو كالو كسمـ، كالم
الأحداث الجساـ التي حمت بأىؿ البيت )عمييـ السلبـ(، كتحامؿ الشاعر كاضح يتجسد في 
ايراده كثير مف الأفعاؿ التي تحمؿ ىذا المعنى في سرده منيا )حمكىـ، أسقكىـ، عاثكا، 
ثاركا، ألقكىـ، تحاماىـ( كالشاعر لـ يردٍ ىذه الأفعاؿ في سرده لمصيبة أىؿ البيت )عمييـ 

ث الأىـ في ىذه اثـ يضمف الشاعر الاحد  لا ليدلؿ عمى بشاعة مكقؼ اعدائيـ ،السلبـ( ا

                                                           

 .ُِْ، ُِّره: ىػ( حياتو كما تبقى مف شعٖٓٓابف العكدم النيٌمي)ت  (ُ)
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تنصيب الاماـ عمي )عميو السلبـ( خميفة لرسكؿ )صمى الله عميو كالو ي عدـ الميعاداة كى
 )مف الطكيؿ(                                                                  :(ُ)كسمـ(

ػػػػػػا يػػػػػػدلكـنصػػػػػػبت لكػػػػػػـ بعػػػػػػدم   إمامن

                             

 عمػػػػػػػػػػػػا الله فاسػػػػػػػػػػػػتكبرتـ كظممػػػػػػػػػػػػتـ 

 كقػػػػػػػد قمػػػػػػػت فػػػػػػػي تقديمػػػػػػػ  ككلائػػػػػػػ   

                             

 عمػػػػػػػػػيكـ بمػػػػػػػػػا إػػػػػػػػػا دتـ كسػػػػػػػػػمعتـ 

 عمػػػػػي غػػػػػدا منػػػػػي محػػػػػػػػان كقػػػػػػػػػػػػػػػربة 

                 

 كهػػاركف مػػف مكسػػػا فمػػـ عنػػ  حمػػػتـ  

 إػػػػػقيتـ بػػػػػ  إػػػػػقكل ثمػػػػػكد بصالػػػػػػػػذ  

                        

 ككػػػػػػؿ امػػػػػػرئ يبقػػػػػػا لػػػػػػ  مػػػػػػا يقػػػػػػدـ 

ينتقؿ الشاعر بكؿ بصراحة الى استنطاؽ حكار عمى لساف رسكؿ الله )صمى الله عميو كالو  
عمى  )عمييـ السلبـ( تيكىك حكار أعداء أىؿ الب –كسمـ(، كالشاعر قد عمد الى ىذا الامر 

لسبب ميـ ليدلؿ عمى كره النبي كغضبو لفعميـ  – الشاعر ليس لسافلساف الرسكؿ ك 
كانكارىـ لكصيتو بكلاية الاماـ عمي )عميو السلبـ( مف بعده في يكـ الغدير، كقد ضمف 

لاف ىذه الاحداث  (ِ)في سرده كثير مف الاحداث " في اطار قصة قصيرة كاحدة " الشاعر
يكردىا الشاعر بشكؿ ميتسمسؿ فكؿ حدث فييا جميعيا مترابطة مع بعضيا البعض كاف لـ 
النسؽ الأساس في بناء ىيكمية السرد في الشعر  يحيؿ الى الاخر كلا بد مف الإشارة الى أف "

علبف (ّ)الشيعي ىك نسؽ التضميف "  ، كاف مدح الشاعر لأىؿ البيت لما ليـ مف فضائؿ ، كا 
 (عمييـ السلبـ)اؿ الطغاة باىؿ البيت الشاعر البراءة مف اعدائيـ بسبب ما فعمكه ليـ ، كافع

كانت بسبب حقدىـ لتنصيب الرسكؿ لو في الغدير كىكذا دكاليؾ عمد الشاعر الى تضمينيا 
 )عميو السلبـ( يدعك عمى أعداء الاماـ عمي ؿفي قصيدتو، كالشاعر لا يكتفي بالبراءة منيـ ب

مزج الأزمنة في بداية الحديث  كىذا الدعاء مستمر الى يكـ القيامة كىذا يعزز ما ذكرناه مف
، ثـ يعكد الى الزمف الماضي بقكلو )زككا عف أمير النحؿ( كالشاعر عمد الى ىذا التداخؿ 

                                                           

 .ُِٔ، ُِٓىػ( حياتو كما تبقى مف شعره: ٖٓٓابف العكدم النيٌمي )ت  (ُ)
 .ُٖ/ ُالبناء الفني في الركاية العربية في العراؽ )بناء السرد( د. شجاع مسمـ العاني:  (ِ)
ق(، بشار لطيؼ جكاد عمكاف)أطركحة  ْْٕ –ق  ُِّالمظاىر السردية في الشعر الشيعي ) (ّ)

 .ُٕ(: دكتكراه
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بيف الأزمنة بسبب فداحة الامر ككقعو في نفسو ، كىذا ما دعاه في نفس الكقت الى ايراد 
في الغاضريات صرعا،   التعابير المؤلمة لما حؿ بأىؿ البيت )عمييـ السلبـ( كقكلو )كألقكىـ

تحاماىـ كحش الفلب كتنكشيـ( أف الميطمع عمى ىذه الابيات لا يقبؿ بفعؿ الطغاة كاف لـ يكف 
مكاليان لأىؿ البيت )عمييـ السلبـ( لأنيا أفعاؿ مخالفة للئنسانية قبؿ أف تككف انتياؾ لمبادئ 

فقا في سرده ليذه الإسلبـ، كقبؿ أف تككف مخالفو لكصية رسكؿ الله ، فكاف الشاعر مك 
جميع العناصر كجميع الأزمنة كالأساليب في نص كاحد  كظؼالاحداث أشد التكفيؽ لأنو 

إضافة الى تضمينو الشخصيات التاريخية كاستثمارىا في إيصاؿ فكرتو )شقيتـ بو شقكل ثمكد 
 .بصالح( إشارة لقتميـ الإماـ عمي )عميو السلبـ(

 نسؽ التسمسؿ )التتابن(: - ب
يقكـ ىذا النسؽ عمى اساس ركاية احداث القصة جزءان بعد آخر مف دكف اف يككف           

كيعكد  مف قصة أخرل، كيعد اكثر الانساؽ شيكعان كاكثرىا بساطة، ءبيف ىذه الاجزاء شي
شيكع البناء المتتابع إلى تركيبة العقؿ البشرم الذم يميؿ إلى فيـ الأشياء في تسمسميا 

كىك اكثر الانساؽ قربان مف ، (ُ)مطت خيكط القص عمى بعضيا المنطقي أفضؿ مما لك اخت
 التشديدىك كاف ما يميز ىذا النظاـ  خييذلؾ إلى تأثٌره بفف الخبر التأر  عكديكقد  ،(ِ)الحكاية
 ھذا أف يعني مما المتف، بنية تخمخؿ انحرافات أية إجراء دكف متتابعان  نقلبن  الكاقعة نقؿ عمى
 بحيث الفني، الشرط يتحقؽ أف يمكف لا كبدكنو القص، في كضركرم مطٌرد البناء مف النمط

ف ك  ،(ّ) آخر بعد جزءان  السردية المادة مككنات تتعاقب " بناء الزمف بشكؿ تتابعي كالاحداث ا 

                                                           

البنية القصصية كمدلكليا ، َُٗالبنية السردية في شعر الصعاليؾ: د ضياء عبد الغني: نظر: يي  (ُ)
البنى السردية ، ّٕالفضاء الركائي : ، ك ّٖالاجتماعي في حديث عيسى بف ىشاـ، محمد رشيد ثابت: 

، كأنساؽ الحدث ْٗ في شعر الستينيات العراقي )دراسة نصية(، خميؿ شيرزاد عمي )رسالة ماجستير(:
 .ْٖٗق( أ.د. حربي نعيـ الشبمي، عمي قيس الخفاجي، )بحث(:  ِْٖفي شعر مييار الدليمي )ت 

 .ُّ، الشعرية كمقكلات السرد الادبي، تزفتياف تكدكركؼ: ُّينظر: البناء الفني في الركاية العربية:  (ِ)
 .َُٗلة، عبد الله إبراىيـ: ينظر: المتخيؿ السردم، مقاربات في التناص كالرؤل كالدلا (ّ)
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لأنو ؛ ك (ُ)بصكرة متسمسمة، ىي الأكثر قدرة عمى تجسيد القضايا الاجتماعية كالفقر كالجيؿ "
 ،حتكل عمى )بداية ككسط كنياية( الاحداثي ، كما انو(ِ)كمكانو""يكطئ لمحدث كيحدد زمانو 

فالحدث يبدأ مف نقطة محددة كيتتابع كصكلا إلى نياية معينة، مف دكف ارتداد أك عكدة إلى 
إذ يككف الحديث مبنيا بشكؿ خط مستقيـ ابتداء مف نقطة زمنية معينة كانتياء بنياية  الخمؼ،

كاحد تمك الآخر، بحسب الكحدات البنائيٌة القديمة لمحدث، محددة أم تكالي سرد الأحداث ال
 اك كقكعيا ترتيب بنفس لمسامع الاحداث سرد يعتمد السرد فيذا ،نهايةأم بداية ككسط ك

أك يركم أحداثان ماضية بعد  (ّ)كتككف خاضعة لمنطؽ السببية  الزمني ترتيبيا كبحسب سردىا
كليس مجرد جمؿ يجمعيا الترابط المكاني لا يقتصر عمى نكع أدبي دكف آخر  ،(ْ) عياكقك 

كقد دؿ ، (ٓ)انما يشترؾ في "القص الشفاىي كالممحمي كفي كتب التاريخ كالحكايات الخرافية"
) كاف حيِّا قكؿ الحسف راشد الحمي ، نحكاستقراء الشعر الحمي عمى كجكد نسؽ التتابع فيو

التي قد رتبيا ضمف نقاط كضمف ء في قصيدتو التعميمية في أركاف الكضك  ىػ( ّٖٔسنة 
ميكضحان كؿ نقطة فييا عمى انفراد تسمسؿ منطقي

                                                        )مف الرجز(                          :(ٔ)

ػػػػػػػكءً فًػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبىيىافً  كىاجًػػػػػػػبي الكي ي  كى

                 

قَّقىهىػػػػػػا ُ كاثنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىافً   ػػػػػػا حى إٍػػػػػػره ُ كمى  عى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقىارًنىٍ     ليهىػػػػػػػػػػػا فىالن يَّػػػػػػػػػػػةي المي  أىكَّ

                  

سٍػػػػػػػؿً الكػىجػػػػػػػػػػػػػػػػػً  لا ميبايًنىػػػػػػػ ٍ    لًبىػػػػػػػدءً غى

   ٍ نَّمػػػػػػػػا ً ػػػػػػػػيٍ قىصٍػػػػػػػػدي الاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًباحى  كاً 

                    

ػػػػػػػػػػػػػػػكبً فػػػػػػػافهىًـ اصػػػػػػػطاحى ٍ   جي ػػػػػػػنى الكي  مى

بنػػػػػػػػػػػػػػػػا لًله    ككنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهىا تىقىرن  كى

                    

ػػػػػػػػػػكًٍـ إلػػػػػػػا التَّنػػػػػػػػػػػػاً ي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػةى الحي  دىائًمى

   كجػػػػػػػػازى لمميختػػػػػػػػارً قىصٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي الرَّفػػػػػػػػنً  

                                

مٍػػػػػػػػنً   مػػػػػػػػػػٍنً بػػػػػػؿٍ قًيػػػػػػؿى بًفىػػػػػػرٍضً الجى  كالجى

                                                            

 .ٖٓ( ، ميا القصراكم: َََِػ  َُٔٗالزمف في الركاية العربية )  (ُ)
 ُْابنية الحدث في ركاية الحرب، عبد الله ابراىيـ، )بحث(،  (ِ)
 .ّٕيينظر: الفضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا، د. إبراىيـ جندارم : (ّ)
 . ّٕ يينظر: الفضاء الركائي : (ْ)
 .َٔ( ، ميدم جبر صبر )رسالة ماجستير(: ُٖٖٗ -ُِٔٗبناء الركاية العربية في الككيت ) (ٓ)
 .َُٔ – َُِديكاف الحسف راشد الحمي:  (ٔ)
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دىثيػػػػػػػػػ ي لا ينقػػػػػػػػػػػػطًنٍ  ػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذم حى  أىمَّ

                    

مػػػػػػػػني منػػػػػػ ي ميمتىنًػػػػػػنٍ    فػػػػػػالرَّفنيُ بػػػػػػؿ كالجى

جً    سٍػػػػػػػػػؿي الػػػػػػػػػػػػكى  كالكاجػػػػػػػػػبي الثَّػػػػػػػػػانًي غى

                    

ػػػػػػػػػػػدَّ ي فًػػػػػػي الطٌػػػػػػػػػػػػيكؿً أىٍ ػػػػػػؿي الفػػػػػػػػقً ً    كحى

ػػػػػػػػةً الإَّػػػػػػػػعرً كمينتىػػػػػػػػػػػهىا الػػػػػػػػػػذَّقىفٍ    بًقيصَّ

                    

 كلػػػػػك عمػػػػػا التَّقديػػػػػػػرًُ يىػػػػػا رىبَّ الفًػػػػػػػطىفٍ  

ّـَ الكسػػػػػػػطىا   ػػػػػػػكىل ا بهػػػػػػػاًـ ثيػػػػػػػ  كمػػػػػػػا حى

                 

ػػبطىا   فػػي العىػػرٍضً ُ فىا ػػبطٍ مػػا كيعًيػػتى  ى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػا      ك  كمى  ا يمػػػػػػػػػػػػػػػػػا حقيقػػػػػػػػػػػػػػػػػةن أك حي

                    

ػػػػػػا(  ُ كقيػػػػػػؿٍ يػػػػػػا )رب  زًدنػػػػػػي عًممى ٍـ  فػػػػػػافهى

كفقان لعلبقة بينيا مرتبة ترتيبان زمنيان ضمف نظاـ  زمنيٌان  في النص تعاقب الأحداثت        
الحدث ، بحيث يبدأ كصكلان الى النياية الاسترجاعات أك الارتدادات الى المجكء غير مف افقي

 البيت في قصيدتو الشاعر استيؿ كقد ،نيايةال إلى كصكلان  اھمف نقطة محددة يتسمسؿ بعد
 عمى بدايتو في ارتكز الاستيلبلي النمط فيذا الكضكء أركاف كىك القصيدة بمكضكع الأكؿ
سمسؿ ت ضمف السرد تفاصيؿ باقي بياف في الشاعر شرع ثـ بالسرد الخاصة الميكثفة المادة

كىذا التسمسؿ قد اعتمده الشاعر إذ يقكـ بسرد قصيدتو التعميمية ميبينا فييا أركاف منطقي، 
 الكضكء في اثني عشر نقطة ميتسمسمة، ثـ يتطرؽ الى تكضيح ىذه النقاط بالتفصيؿ،

رسـ،  بفمسفة الحدث، فيك لا ييتـ بالحدث بقدر اىتمامو بطريقةىنا مينشغؿ  الشاعرف
كقد منح سرد الكقائع حسب ترتيبيا الزمني لمشاعر القدرة ، (ُ)ج الحدث لممتمقياخر اصكر، ك تك 

عمى التكسع في المكضكع كالالماـ بو مف كؿ الجيات، فبيف كيفية أداء المسمـ لو، كقد 
أضاؼ التسمسؿ الرقمي الكارد في الابيات عنصر التشكيؽ الى السرد عند المتمقي لإكماؿ 

رىف الشاعر عمى قدرتو عمى حبكو في متكالية متابعو خط السرد، رغـ طكؿ ىذا الخط فقد ب
سردية كفقا لتسمسؿ الأرقاـ الكاردة في النص، كقد استمر الشاعر في سرد ىذه التعميمات 
المترابطة فيما بينيا بالإضافة الى ما إضافو الشاعر مف ترابط عبر التسمسؿ الرقمي الكراد 

فرضت عمى الشاعر بسبب انتمائو في الابيات كذلؾ يعكد الى طبيعة المكضكع أكلا التي 
لمحياة " ىي التي ستقرر طبيعة نسؽ الكتاب  شاعرفرؤية ال -سلبـالى الا -الديني 

                                                           

 . ِِّيينظر: خمسة مداخؿ إلى النقد الأدبي، سككيت ستيكارت :  (ُ) 
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، كمف السرد التسمسمي الكارد في الشعر الحمي سرد الشعراء لما حدث في الطؼ (ُ)كاصالتو"
                               )مف الطكيؿ(                                :     (ِ)ىػ( َْٖ)تكقكؿ ابف العرندس الحمي

معىػػػػافً فػػػػي أىرضً كػػػػربا  ػػػػا التقىػػػػا الجى  فممَّ

             

يٍػػػػػػرًُ كاقتىػػػػػػرىبى الإَّػػػػػػرن   ػػػػػػدى فًعػػػػػػؿي الخى  تىبىاعى

ػػػػرَّوـ      ػػػػهٍرً ميحى إٍػػػػرً إى ػػػػاطيكا بػػػػً  فػػػػي عى  فحى

        

 كبًيٍضي المىكىاً ي فًي الأكيؼ  لىهىا إىمٍري  
ػػػػػػػاجرىتً القىنىػػػػػػػا  ػػػػػػػا تىإى ىـ الفتىػػػػػػػا لمَّ  فقػػػػػػػا

                    

ػػػػػػػرن   ُ كقىػػػػػػػد أىكٍدىل بًميهجتًػػػػػػػً  الحى ػػػػػػػاؿى  كصى

ػػػػػػػاؿً كعنَّػػػػػػػ ي      ػػػػػػػاؿى بًطىػػػػػػػرٍؼو فػػػػػػػي المىجى  كجى

                 

تًػػػػػً  الفىجػػػػػري   ػػػػػا الميٍػػػػػؿً فًػػػػػي لأاء غيرَّ  ديجى

يٍذً فًػػػػػػػػيهًفَّ أىربىػػػػػػػػنه ُ      لػػػػػػػػ ي أربيػػػػػػػػنه لمػػػػػػػػر 

                       

ػػػػػػانى ي الفىػػػػػػرن   ػػػػػػا إى مى ػػػػػػرا ُ كى  لىقىػػػػػػد زىانىػػػػػػ ي كى

ٍـ    مٍػػػػػػػنى القىػػػػػػػكًـ حتَّػػػػػػػا كػػػػػػػعنَّهي ؽى جى  فىفىػػػػػػػرَّ

                 

ػػػػػػقٍري   يـ الصَّ ػػػػػػمٍمىه ػػػػػػتَّ إى  طيييػػػػػػكري بيوىػػػػػػاثو إى

ٍـ لىيٍػػػػػػؿى الهىرًيٍػػػػػػرً ُ فىػػػػػػعىجٍمىنى الػػػػػػػ    فىػػػػػػعىذٍكىرى ي

              

كا ػػػػكاب عمػػػا الميػػػثً   بػػػرًُ كقىػػػد  ىػػػرن  الهًزى

يتجسد نسؽ التسمسؿ في النص بشكؿو جمي كقد صكر الشاعر شجاعة الأماـ              
 في الاحداث تمؾ كقكع مكاف الشاعر حدد كقدالحسيف )عميو السلبـ( في أرض كربلبء، 

كظؼ كتحديد المكاف في السرد أضاؼ لو مف الكاقعية الشيء الكثير، كقد ، كربلبء أرض
الذم ييفيد التكالي في القص، كقد سعى  في بداية البيت الأكؿ شاعر حرؼ الفاء في السردلا

الشاعر إلى تجسيد نسؽ التتابع بشكؿ كاضح إذ يرتب أحداث الخبر ترتيبان كاعيان ضمف 
، فأدل ذلؾ الى تماسؾ السرد كالتحامو في تقديـ الأحداث ، فكؿ (ّ)سياؽ أدبي متسمسؿ 
، مع (ْ)ء ردةى فعؿو لفعؿو سابؽ حتى كصؿ الحدث السردم الى نيايتو فعؿ سردم لاحؽ جا

ايراد الكثير مف التشبييات كخمؽ لمصكر أدل الى تنامي حركة السرد في خط ميتسمسؿ كعدـ 
                                                           

 .ُّ/ ُ: آرنكلد كيتؿ ،( مدخؿ الى الركاية الإنكميزيةُ)
 ُْٓ، ُُٓ- ُِّ، ُُٗ – ُُٓ، َُُ- َُٔكيينظر: ـ. ف: ، ُٖ - ٕٗالعرندس الحمي: بف ا (ِ)
 ...الخ . ُُٔ –
يينظر: البنية السردية في كتاب الأغاني لأبي الفرج الأصفياني، ميادة عبد الأمير )رسالة ماجستير(:  (ّ)

ُْٖ. 
ق(، زىراء عبد ْْٕالدكلة البكييية)يينظر: السرد في مقاتؿ الاماـ الحسيف عميو السلبـ حتى نياية  (ْ)

 .َْالحميد غالي زغير المسعكدم)رسالة ماجستير(: 
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انقطاعيا ، مع استرجاع الشاعر لمعارؾ سابقة قد انتصر فييا الميسممكف مما لذلؾ مف أثر 
حؽ كيككف أشد تأثيران في الميتمقي ، كمف لبسابؽ يدعـ الفي دعـ الحدث السردم، فالحدث ال

كاصفان فاجعة الإماـ الحسيف، كآؿ بيتو،  ىػ(ٓٔٓ)تذلؾ التتابع قكؿ سعيد بف مكي النيمي
 )مف البسيط(                                                                             : (ُ)بكربلبء )عمييـ السلبـ( 

يـ   تػػػػػػػػداركتٍ مػػػػػػػػنهيـ الأعػػػػػػػػداءي ثعرى يػػػػػػػػػػػػػػ

 

مىقػػػػػا  ٍـ حى كا حػػػػػكلىه  يػػػػػػػكىـ )الطنفيػػػػػكؼً( كداري

يـ   يٍمهيػػػػػػػ كدً الػػػػػػػػػػػػماءً كى ري يـ عػػػػػػػف كي  ذاديك يػػػػػػػ

 

يـ العىمقػػػػػا     كمًػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ نجػػػػػيعًهيـ أسقكٍ يػػػػػػ

يٍػػػػػػدىرةو   ػػػػػػميكا ظىهٍػػػػػػرنا لًحى ٍـ قىصى  تػػػػػػالله كػػػػػػػػػػػػػ

 

كٍا لمرسيػػػػكؿً    الميصػػػػطفىا عينيقػػػػاككػػػػـ بىػػػػػػػػػرى

يـ    كالله مػػػػػػا قبمػػػػػػػػكا بػػػػػػػػػػػػػ)الطؼً( يػػػػػػكمىهي

 

( فػػػػيهيـ سػػػػبقا     إلاَّ بمػػػػا يػػػػػػػػػػػكىـ ) بػػػػػػػػدرو

فكؿ حدث في النص يحيؿ لحادثة ة، تراكمي تتابعية بصكرة القصة ىذه الشاعر يسرد          
معينة، كاف كانت ىذه الاحداث ترتبط فيما بينيا ففعؿ الطغاة في يكـ الطؼ بالحسيف )عميو 
السلبـ( كاف نتيجة تراكـ الحقد في نفكسيـ منذ أياـ بدر، فانتصارات بدر امتدت لتككف سببان 

ببيٌة عند ملبحظة قتؿ اليحسيف )عميو السلبـ(، إذ يخضع الحدث في النص لمنطؽ السل
التسمسؿ المنطقي للؤحداث الزمكانية الدرامية الكاردة في النص عبر كحدة زمنية متباعدة نجد 
أف الشاعر قد اقاـ سرده للبحداث كفؽ خط التسمسؿ المنطقي، كقد استطاع الشاعر اف يقيـ 

كقد اتسعت دائرة ، (ِ)"ركابط منطقية بيف ىذه الاحداث .. تتعمؽ ىذه الركابط بقانكف السببية "
ليصكر لنا ما جرل  (ردب)إلى معركة  (الطؼ)الشاعر مف معركة  ينتقؿسرد الأحداث عندما 

فييا مف أحداث كمف زكايا عديدة معبرة عف الغرض الذم أراده كىك الحديث عف شجاعة 
فاجعة الإماـ سعيد بف مكي النيمي كيصؼي  الإماـ عمي )عميو السلبـ( كمنزلتو كعظمتو.

                             )مف البسيط(       : (ّ)الحسيف، كآؿ بيتو، بكربلبء )عمييـ السلبـ( في مكضع آخر بقكلو 

                                                           

 .َٔابف العرندس الحمي: كيينظر: ديكاف  ،َُٖديكاف سعيد بف مكي النيمي:  (ُ)
 .ّْعالـ الركاية، ركلاف بكرنكؼ، كريال اكيميو:  (ِ)
 .ُُُ، َُُديكاف سعيد بف مكي النيمي:  (ّ)
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فػػػبػػػيػػػنػػػػػػػػما أنػػػػػا إذ صػػػػػمَّيتي نػػػػافػػػمػػػػػػػتي         

   

ػػػػقا   أيثنػػػػي عمػػػػا خػػػػالقي كالميػػػػؿ قػػػػػػد غىسى

ػػػا       ( أبػػػي  قػػػػػػػػػػػػػد جػػػاء ميمتًثمن إذ )الحسػػػيفي

   

 فرقػػػػي كقػػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػدٌ لػػػػي كفيػػػػ  ميعتًنقػػػػا 

كعاينػػػػتٍ ميقمتػػػػي مػػػػػػػػػػػػف بعػػػػد ذاؾ إًلػػػػا   

  

ػػػا يىقىقىػػػا   قصػػػرو مػػػف النػػػكر يز ػػػػػػػػػػػػػك أبي ن

 عػػػػػػػػػػػػػػاؿو إػػػػػػػرائفي  الياقػػػػػػػػػػكتي حيمرتيهػػػػػػػا  

           

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشي الأمقػػػػػػالمنػػػػػػاظريف إليهػػػػػػا تيد 

فبينمػػػػا أنػػػػا نػػحػػػػػػػػػك القصػػػػر نػػػػاظػػػػػػػرةي ي     

  

 إذ إػػػرٌعى البػػػابي لػػػي مػػػػػػػف بعػػػدًما غمقػػػا 

كا   ػػػػػا كقػػػػػػػد بػػػػػرزي  كعاينىػػػػػتٍ ميقمتػػػػػي خمسن

  

      

ػػػػقا   مػػػػف المإػػػػايـ فػػػػػػػػػػػػػػػي تػػػػرتيبهـ نىسى

 مػػػػفٍ بػػػيف أيػػػػػػديهـ إػػػخصي ي فقمػػػتي لػػػػ  

     

فىقػػػػاكالقمػػػػبي منػػػػي    لمػػػػا عاينػػػػتي قػػػػػػػػػػد خى

ا لطمعتًػػػػػػً     كعاينػػػػػػتٍ ميقمػػتػػػػػػػػػي إػػػخػػػػػػػػصن

 

             

 نيػػػػػػػػكري ي عػػػػػػػا الإػػػمسى لمػػػا تبميػػػً  الأيفقػػػا 

 …………………………….…..…  ………………………………… 
: مف ذا   فقالكا: يا سيكينة ذا النٍػ ػػػػػػػػػػػػػػػفٍ بًػػػػػً  عمىقىػػػػػا  فقمتي ػػػػػك مى  نبػػػػػين جػػػػػدنؾً ينجي

استمر الشاعر في سرد الأحداث بشكؿ متسمسؿ، فبدأ بذكر بداية سرد الحدث المتمثؿ        
، كما رآ افي استغراقي و مف رؤيا، ثـ سرد لنا ماىية ىذه الرؤيا بتتابع منطقي ضمف تفي النكـ

مشيد سردم عمد الشاعر فيو الى سرد أدؽ تفاصيؿ ىذا الحدث، ثـ عمد مف خلبؿ ذلؾ 
في سرد الأحداث عمى لساف  ةفالشاعر ىنا أخذ دكر الراكيٌ  افي منامي  الى كصؼ ما جرل

قص تفاصيؿ الرؤيا بما تتضمنو مف شخصيات عديدة منيا قد ك  ،)عمييا السلبـ( سيكينة
شخص النبي )صمى الله عميو كالو كسمـ(، لينتيي السرد برؤية سيكينة لو، فسرد الحدث كاف 

كانتيى برؤية الرسكؿ في المناـ، كضمف نسؽ التتابع  بشكؿ تسمسمي ابتدأ منذ بداية النكـ
حادثة استشياد الحسيف )عميو )القرف التاسع اليجرم(ركل الشاعر مغامس بف داغر الحمي 

السلبـ( ميتبعان في ترتيب الأحداث ترتيبان زمنينا
                             )مف الكامؿ(                             :(ُ)

تػٌػػػػػػا   إذا ابٍػػػػػػػتم ى الصٌػػػػػػػباحي عمػػػػػػػيٍهيـ حى

 

طٍمىعػػػػػػػػػػا   كأرادت الإٌػػػػػػػػػػمٍسي المينيػػػػػػػػػػرةي مى

 ٍـ  يػػػػػكلىهي  ركبػػػػػتٍ إلػػػػػا نىحػػػػػك الٍحيسػػػػػيٍفً خي

 

تػٌػػػػػػػا قى ػػػػػػػػكٍا بالٍمإٍػػػػػػػػرفيٌة أجٍمعىػػػػػػػػا   حى

ػػػػػػػػػػػام ً   مػػػػػػػػػػػيٍهيـ بحيسى  فوىػػػػػػػػػػػدا يكًػػػػػػػػػػػرن عى

 

ػػػػػمىيٍدعا  ممٍػػػػػتى سى  كٍ ػػػػػك السَّػػػػػميٌدعي إفٍ عى

 

 

                                                           

(ُ)  :  .ُُُ، َُُديكاف مغامس بف داغر الحمٌيِّ
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 تػػػػػػػػػػعتي الكىتيبػػػػػػػػػػةي نىحٍػػػػػػػػػػك ي فيريدن ػػػػػػػػػػا

 

ٍـ كالأذٍريعػػػػػػػػػػػا    ػػػػػػػػػػػرٍبان يىقيػػػػػػػػػػػدن أكيفٌهيػػػػػػػػػػػ

 يىعٍميػػػػػػػػػك لًهامػػػػػػػػػاتً الكيمػػػػػػػػػاةً بسػػػػػػػػػيٍف ً  

 

اسػػػػػػػػػريفى كديرٌعػػػػػػػػػا  ػػػػػػػػػدخان سػػػػػػػػػكاءن حى  إى

ػػػػػػػػا ي أإٍػػػػػػػػقىا العػػػػػػػػالٍميفى بسػػػػػػػػهٍم ً    فرمى

 

 فعصػػػػػػػػابى قىمٍػػػػػػػػبى إمامنػػػػػػػػا فىتصػػػػػػػػدٌعا 

ػػػػػػكادً كعنٌػػػػػػ ي    فهىػػػػػػكل عػػػػػػفً الطٌػػػػػػرؼً الجى

 

 طىػػػػػػػكٍده  ىػػػػػػػكل مًػػػػػػػفٍ إػػػػػػػامًـ فتقىطٌعػػػػػػػا 

حيث بدأ سرده مف  زمنيان مف الملبحظ أف الشاعر اتبع في ترتيب الاحدث ترتيبا           
، ثـ عرج بعد ذلؾ الى (عميو السلبـ)انطلبؽ الفجر  في بياف الاحداث التي حمت بالحسيف 

ذكر الخيكؿ التي تكجيت الى الحسيف لقتالو، كبعد أف فرغ الشاعر مف ذكر الاحداث 
اف تفصيلبت المعركة الدقيقة، حتى كصؿ الى إصابة الحسيف بجزيئاتيا الرئيسة عمد الى بي

 . كما بعد ذلؾ مف حزف السماكات كالأرض عميو

 نسؽ المزج )التداخؿ(:  -ّ

ىك " مجمكعة كقائع منتظمة أك متنافرة في الزماف، كتكتسب تمؾ الكقائع         
ذا فكؿ مف الحدث خصكصيتيا كتميزىا مف خلبؿ تكالييا في الزماف عمى نحك معيف... كلي

، فتتداخؿ الاحداث بعضيا (ُ)كالزمف لا يكتسب خصكصية إلا مف خلبؿ تداخمو مع الآخر" 
مع بعض كتتشظى بحيث لا يربط بينيا ام رابط زمني الا عندما يتدخؿ القارئ ليعيد انتاج 

مف دكف ضكابط  الأحداث دكف اىتماـ بتسمسؿ الزمف، فتتقاطع، كتتداخؿك  ،(ِ)النص 
، تتمثؿ في غياب الترتيب الزمني، كصب العناية ديبمنطقية، لأجؿ دلالة فنية يقصدىا الأ

عمى الحدث بجعمو بؤرة الاىتماـ، الأمر الذم يجعؿ ىذا النظاـ يقؼ مكقؼ الضد مف نظاـ 
مما التتابع، كىنا تتـ صياغة المتف الركائي عمى نحك تتناثر فيو مككنات المتف في الزماف، 

يجعؿ المتمقي يتحمؿ مسؤكلية إعادة تنظيميا، لأف الأسمكب ىنا لا يقتضي أف يككف الحدث 

                                                           

البناء الفني لركاية الحرب في العراؽ دراسة لنظـ السرد في الركاية العراقية المعاصرة(، عبدا لله  (ُ)
 .ِٕإبراىيـ: 

 .ِٔيينظر: القراءة كالتجربة )حكؿ التجريب في الخطاب الركائي الجديد في المغرب( سعيد يقطيف:  (ِ)
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السابؽ سببا للبحؽ، بؿ ىما متجاكراف، كقد تظير النتائج قبؿ الأسباب، كقد تيستبدؿ 
كاف ما يميز ىذا النسؽ ىك تزامف الكقائع في  ،(ُ)بالعلبقات السببية علبقات سردية بديمة 

بما يؤدم الى بركز خاصية المفارقة الزمنية بيف ازمنة السرد كازمنة الحدث  اف،الأحيبعض 
كلقد كرد  ،(ِ)،كلا تتضح مككنات المتف كاممة الا بعد يعاد ترتيبيا في ذىف المتمقي مف جديد 

نسؽ المزج عند شعراء الحمة بأساليبو مختمفة منيا أف يبني الشاعر نصو مف نقطة معينة 
الميتمقي كجذب انتباىو مازجان بيف أزمنة الأحداث كتسمسميا المنطقي كقكؿ ابف ثارة ايركـ بيا 

                                                              )مف الكامؿ(                       :(ّ)العرندس الحمي كاصفان مقتؿ الحيسيف )عميو السلبـ(

ػػػػػػػػكاده فىكقىػػػػػػػػ يُ ػػػػػػػػكاديُ كلا جى  كأتىػػػػػػػػا الجى

 

ج ا  ػػػػػػػػػػػػػػػنُ ميتىػػػػػػػػػػػػػػػكى ػػػػػػػػػػػػػػػنُ ميتىفىج  ج   ميتىكى

ػػػػػػػانيهىا   عػػػػػػػالي الصػػػػػػػهيؿًُ بميقٍمىػػػػػػػةو إًنٍسى

 

ػػػػػػا  ُ يىسيػػػػػػذن الػػػػػػدَّمٍنى نىقٍطنػػػػػػا ميهٍمى  بػػػػػػاؾو

ػػػػػػهًيٍمى ي   ػػػػػػيٍفً صى ػػػػػػمًعٍفى نيسػػػػػػكافي الحيسى  فىسى

 

ػػػػػارًبً ثيكَّػػػػػا  مىػػػػػؿً المى ى زٍفى مًػػػػػفٍ خى  فىبىػػػػػرى

ػػػػػدىامىن  ػػػػػكفً العيييػػػػػكفً مى  ينثيػػػػػكفى مًػػػػػفٍ جي

 

مٍػػػػػر    عمػػػػػا بًػػػػػيٍضً السَّػػػػػكالًؼً  يطَّػػػػػاحي

تٍ   ػػػػػػيٍفًُ كىأىصػػػػػػبىحى تَّػػػػػا إًذىا قيتًػػػػػػؿى الحيسى  حى

 

ػػػػػػػدىارًسً عيطَّػػػػػػػا  ػػػػػػرن المى  مًػػػػػػفٍ بىعػػػػػػػدًً  غي

حيث انطمؽ في سرده مف  ( كاتى الجكاد كلا جكاد فكقو قكلو ب)استيؿ الشاعر           
نياية الاحداث فقتؿ الحسيف كاف الحدث الأكؿ في التسمسؿ الزمني كلكف الشاعر أخره لمبيت 
الأخير مازجا الاحداث في سرده، كقد استيؿ الشاعر سرده لحدث مقتؿ الحيسيف )عميو 

ى الميتمقي السلبـ(  بقكلو )كاتى الجكاد كلا جكاد فكقو( لما ليذا الأمر مف تأثير عاطفي عم
كاستمر السرد في كصؼ ىيئة الجكاد عند كصكلو الى نساء النبي )صمى الله عميو كسمـ( ، 
ثـ يقكـ الشاعر بتصعيد البناء الدرامي في الحدث بكصؼ مشيد كصكؿ الجكاد إلييف 

                                                           

، بناء َُُالميتخيؿ السردم مقاربات نقدية في التناص كالرؤل كالدلالة، د. عبد الله إبراىيـ: يينظر:  (ُ)
، كنظرية المنيج الشكمي نصكص الشكلبنييف الركس تر إبراىيـ ُِٗالركاية، د. عبد الفتاح عثماف: 

 .ُِٓ -ُِِالخطيب:
 .ُُِنظر: المتخيؿ السردم، مقاربات في التناص كالرؤل كالدلالة: يي  (ِ)
 .َُُابف العرندس الحمي:  (ّ)
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إليو ، حيث انطمؽ في سرده مف نياية الاحداث فقتؿ الحسيف كاف الحدث  كخركجيف ثيكلبن 
تَّى إًذىا قيتًؿى الحيسىيٍفً( مازجا الأكؿ في الت سمسؿ الزمني كلكف الشاعر أخره لمبيت الأخير )حى

تٍ مًفٍ بىعدًهً غيرُّ  الاحداث في سرده، ميكظفان عناصر السرد في ذلؾ كالمكاف في قكلو )كىأىصبىحى
ـ يسرد المىدىارًسً عيطَّلب( فالمكاف قد أسيـ في بناء الحدث بشكؿ يؤثر في الميتمقي، كالشاعر ل

نصو كفؽ التسمسؿ المنطقي للؤحداث بؿ قاـ بذلؾ كفؽ نسؽ يركـ مف خلبلو أثارة مشاعر 
الميتمقي ليحس بيكؿ الفاجعة، كقد يضمف الشاعر في قصيدتو الكثير مف الاحداث كقكؿ ىبة 

دىقةى مف قصيدةو طكيمةو حاشدان  ىػ( َٖٓ)ت بعد الله بف نما بف عمي الحمي  مادحان الأىميرى صى
            )مف البسيط(                         :  (ُ)يا الكثير مف المعارؾ التي خاضيا الأميرفي

يَّافىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارقًيفى لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ي      بًمى  بً مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدو كى

                           

نىػػػػػتٍ مًػػػػػف قىبػػػػػؿي فػػػػػي الكيتيػػػػػبً   قىػػػػػائًني ديك   كى

 ……………………………….…  ……………………………….… 
تًػػػػػػػً    ػػػػػػػفٍ أىغػػػػػػػكىل بًدىعكى  كالقيصػػػػػػػرمن كمى

                 

 مًػػػػػػف كيػػػػػػؿ  ميحتىطًػػػػػػبو لًمػػػػػػذَّنبً ميكتىسًػػػػػػبً  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو     إرىادى ي ذىاتي أىركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافو ميمىممىمى

                    

ػػػػػةً المَّجًػػػػػبً   ػػػػػكجً المنجَّ ػػػػػا ي فػػػػػي مًثػػػػػؿً مى  رىمى

 ……………………………….…  ……………………………….… 
ػػػػػػػا  ػػػػػػػزَّ مىطمىبيػػػػػػػ ي ككربوػػػػػػػا إذٍ بىوىػػػػػػػا مى  عي

 

ػػػػػػػػػػػكعو كمينقىمىػػػػػػػػػػػبً    فىعىػػػػػػػػػػػادى أىسػػػػػػػػػػػكىأى مىرجي

ػػػػػنو   ػػػػػا لاقىػػػػػا ي مًػػػػػف طىمى  كييكسيػػػػػؼه قىبػػػػػؿي مى

 

ػػػػػػػػرىبً   تػػػػػػػػ ي قريػػػػػػػػةي بمقيػػػػػػػػؿو مػػػػػػػػفى الحى  نىجَّ

 ……………………………….…  .………………………….…

ػػػػػػػػدىا بيميػػػػػػػػؾه  …… ػػػػػػػػا أىفٍ غى انىػػػػػػػػةى لىمَّ  كيىػػػػػػػػكىـ عى

 

ػػػػػػا مًػػػػػػف إًػػػػػػدَّةً الرَّ ىػػػػػػبً    فػػػػػػي أىمػػػػػػرًً  لىبًكن

 ……………………………….…  ……………………………….… 
قىػػػػػػػػػػػد كىافىػػػػػػػػػػػتٍ كىتىائًبيػػػػػػػػػػػ ي      رَّمًػػػػػػػػػػػين كى  كالخي

              

رىبً   ػػػػػاعى كػػػػػالحى  أرضى الخريبىػػػػػةً مًنػػػػػ ي انصى

ػػػػػطىا   قعىػػػػػةى اً فإًػػػػػيفى حًػػػػػيفى سى  أىذكىرىتنىػػػػػا كى

             

رىبً    بًبىابًػػػػػػػػؾى قىبمىػػػػػػػػ ي فػػػػػػػػي نىػػػػػػػػدً  كػػػػػػػػالجى

 ……………………………….…  ……………………………….… 

                                                           

 .ْٖ، ّٖ، ِٖىبة الله بف نما بف عمي الحمي:  (ُ)
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بالأحداث التي قاـ بيا الممدكح، فالشاعر حدد في ىذا البيت  ان الشاعر مممٌ يبدك             
( ففي ىذا الاستيلبؿ يحدد ىذه الأماكفالشعرم المكاف كالزماف في استيلبلو عما جرل في )

مكاف كزماف ىذه الحادثة التي تعتمد عمى التسمسؿ كالتتابع في الأحداث ثـ بعد  الشاعرلنا 
كقد تداخمت الأحداث في النص الشعرم فكؿ حادثة تشير  ،حداث بشكؿ متتابعالأذلؾ تبدأ 

كقد اتخذ الشاعر مف ايراد كؿ ىذه المعارؾ كالغزكات التي ضمنيا في  ،الى معركة معينة
كقد أكرد الشاعر في سرده الكثير مف الصكر البلبغية، كقد قدـ  نصو الشعرم أساسا لممدح،

مف خلبؿ ذلؾ رصدان لمجزيئات كالصكر الشعرية الميتداخمة مع بعضيا البعض، كىذا الأمر 
ييعد جزءان مف مييمات الشاعر في تقديـ الأجكاء العامة التي يدكر فييا الحدث
كنجد ذات   ،(ُ)

ساردان فضائؿ  )القرف الثامف اليجرم(النسؽ قد كرد عند  أبي الحسف عمي الشفييني الحمي
                                                      )مف الكامؿ(                                                                                                                             :(ِ)الأماـ عمي )عميو السلبـ(

يـ   سػػػؿٍ عنػػػ ي بػػػدران حػػػيف بػػػػػػػػػػػػػػػػادر قاصًػػػ

 

 الأمػػػػػػػػػػاؾً قائػػػػػػػػػػدى مػػػػػػػػػػػككبً الأمػػػػػػػػػػاؾً  

ػػػف صػػػبَّ صػػػكبى دًـ الكليػػػدً كمػػػف تيػػػرل   مى

 

مػػػػػاةً حًمػػػػػػػػػػػػاؾً    أخمػػػػػا مػػػػػف الػػػػػدَّ ـ الحي

ػػػػػػػف تيػػػػػػػرل  ػػػػػػػهىا بعحٍػػػػػػػدو مى  كاسػػػػػػػعؿ فكارسى

 

 كجػػػػػػػػ ى الحتػػػػػػػػؼً عنػػػػػػػػدى لًقػػػػػػػػاؾً لقَّػػػػػػػػاؾً  

 كأطػػػػػػاحى طمحػػػػػػةى عنػػػػػػدى ميإػػػػػػتبؾً القنػػػػػػا 

 

 كلػػػػػػػػكاؾ قسػػػػػػػػران عنػػػػػػػػدى نكػػػػػػػػسً لػػػػػػػػكاؾً  

ػػػػػػف تيػػػػػػرل   كاسػػػػػػعؿ بخيبػػػػػػرى خابريهػػػػػػا مى

 

 عفٌػػػػػػػػػاي فنػػػػػػػػػاؾً كمػػػػػػػػػف أبػػػػػػػػػاحى فًنػػػػػػػػػاؾً  

 
 كأذاؽى مرحبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾً الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػردل كأحمػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ي 

 

  ػػػػػػػػػػػيؽى الإػػػػػػػػػػػباؾً كفػػػػػػػػػػػؿَّ حػػػػػػػػػػػدَّ إػػػػػػػػػػػباؾً       

ػػػػػػػػػػػػػرٌدتٍ    كاسػػػػػػػػػػػػػتخبرم الأحػػػػػػػػػػػػػزابى لمػػػػػػػػػػػػػا جي

 

ػػػػػػػػػػرؾ نفػػػػػػػػػػس عيمػػػػػػػػػػرؾ ظػػػػػػػػػػؿمػػػػػػػػػػف    ذا لعمي

 بػػػػػػيضي المػػػػػػذاكي فػػػػػػكؽى جػػػػػػردً مػػػػػػذاؾً  

 

 مختمسػػػػػان كخ ػػػػػبى مػػػػػف ليحػػػػػاؾً لحػػػػػاؾً  

أشرؾ الشاعر المتمقي في الاخبار عف الاحداث عف طريؽ الحكار الميباشر مع          
الميتمقي كبأفعاؿ الأمر الكاردة في النص ) سؿٍ، اسأؿ، استخبرم ( ككاف الشاعر في سرده 

مميتمقي ليس الميعاصر لو فقط بؿ في كؿ الازماف لذلؾ عمد الى أسمكب الاستفياـ ميتكجيا ل
                                                           

 .ِٕيينظر: دير الملبؾ، محسف أطميش:  (ُ)
 .     ّٗ، ك يينظر: ديكاف سعيد بف مكي النيمي: ُّٗ، ُّٖديكاف أبي الحسف عمي الشفييني الحمي:  (ِ)
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في سرده لجذب انتباه الميتمقي، مع تضميف كثير مف بطكلات الأماـ عمي )عميو السلبـ(، مع 
ذكر شخصيات ثانكية في النص إضافة الى شخص امير المؤمنيف )عميو السلبـ( مثؿ 

لؾ الامر فائدة في تعزيز السرد فذكر الأسماء بعينيا مع مرحبؾ( كلذك )الكليد، كطمحة، 
كبناءن عمى ما سبؽ فقد المكاضع كالازمة يساعد في اكساب النص الحقيقة كالكاقعية كالدليؿ، 

اعتمد عمى تمؾ ك استعمؿ الشاعر انساقان متنكعةن كاف ليا حضكره في بنية النص السردم، 
الشخصية كاشفان عف عكاطفو كمشاعره الإنسانية  الأنساؽ ليعرض عف طريقيا تجاربو كخبراتو

إذ كاف ليا دكر إخبارم متميز، كقد شكٌؿ النسؽ التتابعي مظيران سرديان كاضحان في بنية 
النص؛ لأنَّوي يشكؿ النظاـ الطبيعي لمسرد، كأكثر تشكيقان لممتمقي فضلبن عف ذلؾ فأنَّوي يعبر 

فسية،  فاستطاع شعراء الحمة أف يكظِّفكا في عف الأحداث الخارجية كالأحداث الداخمية الن
قصص شعرية، كسرد الأحداث بصكرة تتابعية ليستطيعكف جذب السامع إلييـ كليتفاعمكف مع 

أف أقؿ الانساؽ  الأحداث مف دكف انقطاع أك تشتيت ليتحقؽ بذلؾ التفاعؿ مع تمؾ الأحداث،
اف المكضكع الذم عينيى بو  التي كردت في الشعر الحمي ىك نسؽ التسمسؿ كىذا يعكد الى

شعراء الحمة في مكضكع استشياد الحسيف كبسبب العاطفة التي تغمب عمى الشاعر عف 
استحضاره لممشيد سيطر عميو نسؽ المزج )التداخؿ( لأكثر مف مشيد كمكقؼ في ىذه 
 الأحداث، أما نسؽ التضميف كالنسؽ الدائرم فإنَّيما أقؿ مف ذلؾ استعمالان، كقد أدٌت ىذه
الأنساؽ دكران كاضحان كأثران ممفتان في تشكيؿ البنية السردية فمـ تقتصر عمى دكرىا الإخبارم بؿ 
كاف ليا دكر جمالي داخؿ النص، فقدأبدع الشاعر في تشكيميا كصياغتيا كانسجاميا في 

 نصكصو السردية.
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 المبحث الثالث: طرؽ عرض الأحداث:

 ،(ُ)المتتابعة في الزماف عبر راك، تقديـ الأحداثف ما يميز السرد أيضا ىك طريقة إ      
كلكف الجداؿ النقدم الخصب  ،السرد ىك الطريقة التي يركم بيا الراكم القصة لمقارلءف

علبقة الراكم بما مف يكمف في تحميؿ طريقة الراكم في ركاية الحدث؛ كىذه الطريقة تنبع 
يركيو، كمف الكيفية التي يركم فييا الحكادث، كلا تنبع مف الحكادث نفسيا أك مف الأفكار 

 ،(ِ)يتضمنيا النص، تبعان لتكافر إمكانية تقديـ أفكار معينة كحكادث محددة بمئات الطرؽ 
إف ىناؾ خمسة ملبييف طريقة لحكي حكاية كاحدة حسب الأىداؼ  " جيمس جكيسكقد قاؿ 

الراكم في السرد أما يككف عميما بكؿ احداث قصتو أك ميشاركا فييا، ف، (ّ)" التي نقصد إلييا
كأما اف يككف مطمعا فقط، كقد حاز الراكم عمى أىمية كبيرة في الدراسة السردية، كلابد مف 

عرضو للؤحداث فكؿ راكم لو طريقتو الخاصة في ذلؾ، التمييز بيف طريقتيف لمراكم في 
فالقصة لا تتحدد قيمتيا فقط بمضمكنيا ك إنما لا بد أف تشتمؿ عمى بنية شكؿ أدبي جميؿ 
يتحدد بكصفو خطابان مكجيان مف منتج لو طابعو الخاص الذم يختمؼ ضركرة عف أم منتج 

نت الدراسة السردية بالراكم في ، كقد ع(ْ)آخر فيما لك أتيح لو أف تظير القصة بإبداعو
 .الراكم العالـ كالراكم محدكد العمـ ىما نكعيف عمىالسرد كقسمت كجكده في العممية السردية 

 

 

                                                           

 .َِٖ-ِٕٗكاريف:يينظر: نظرية الأدب: رينيو كيميؾ كاكستف (ُ)
 .ْٗدراسة:  –مقاربات نقدية  -الركاية العربية البناء كالرؤيا (ِ)
 .ِٕٕيينظر: )بحكث سكفيتية في الأدب العربي(، ترجمة: خيرم الضامف:  (ّ)
، َُٔبنية السرد في القصص الصكفي )المككنات كالكظائؼ كالتقنيات(، د. ناىضة ستار: يينظر:  (ْ)

َُٕ. 
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 الراكم العالـ )العميـ(:   - أ
كىك ما يعرؼ بػ )السارد العميـ( أك الراكم العميـ كىك ما يغطي معظـ الإنتاج القصصي 

بتجرد مكضكعي، إذ ليس الراكم شخصية مف شخصيات حيث يمتمؾ الراكم زماـ القص 
يممؾ حرية ، ك "(ُ)شخصيات مالقصة كلكنو يعرؼ الإطار الخارجي كاليكاجس الداخمية ل

التنقؿ مف شخصية لأخرل، كمف حدث لأخر، كيممؾ القدرة عمى إعطاء المعمكمات أك 
ىذا الأسمكب إجبارم حجبيا كالتعميؽ عمى الشخصيات مادحان أك قادحان... كىذا يعني أف 

، فيك محيط بكؿ (ّ)، كيككف الراكم عالمان بخفايا الشخصيات كما يدكر في دكاخميا(ِ)بحت "
الأحداث كعالـ بخفايا الأمكر كاف لـ يكف قد شيد ىذه الاحداث بنفسو، ك قد كردت ىذه 

ايا التقنية عند شعراء الحمة كمف كجكه ذلؾ أف يظير الشاعر في محؿ راك عميـ يعرؼ خف
الأمكر كىك يعارض شاعرنا ناصبينا، أنشد في التعريض بالإماـ عمي )عميو السلبـ( فيقكؿ 

 )مف المتقارب(             :                            (ْ) سعيد بف مكي النيمي ردان عميو

 ذىا اجتمػػػػػػػػػنى النػػػػػػػػػػاسي فػػػػػػػػػػي كاحًػػػػػػػػػػدو ا
 

 كخػػػػػػػػػػػالفهـ فػػػػػػػػػػػي الرَّ ػػػػػػػػػػػا كاحػػػػػػػػػػػدي  
 ٍـفػػقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ دؿَّ   ٍـ كيمنهػػػػػػػػػػػػػ  إجمػػػػػػػػػػػػػاعيهي

 
 عمػػػػػػػػػػػػا أنػػػػػػػػػػػػػػػػ  عقميػػػػػػػػػػػػ  فىاسًػػػػػػػػػػػػد  

 ألا قيػػػػػػػػػؿ لمػػػػػػػػػف قػػػػػػػػػاؿ فػػػػػػػػػي كيفٍػػػػػػػػػػر ً  
 

 كربػػػػػػػػػػػػي عمػػػػػػػػػػػػا قكلػػػػػػػػػػػػً  إىػاً ػػػػػػػػػػػػػدي  
 إذا اجتمػػػػػػػػػنى النػػػػػػػػػػاسي فػػػػػػػػػػي كاحًػػػػػػػػػػدو  

 
 كخػػػػػػػػػػػالفهـ فػػػػػػػػػػػي الرَّ ػػػػػػػػػػػا كاحػػػػػػػػػػػدي  

ػػػػػػػػحًيذ   كػػػػػػػػذبتى كقػػػػػػػػػػػػػكليؾ غييػػػػػػػػر الصَّ
 

 كزىغٍػػػميػػػػػػػػػػػػػػػػػؾي يػػنػػقػػػػػػػػػػػػػػػػػدي ي النػػػػػػػػػػػػػػػاقًدي  
ػػػػػػا الكىمػػػػػػيـفقػػػػػػدٍ أجمعػػػػػػتٍ    قػػػػػػكٍيـ ميكسى

 

ػػػػػػػاردي    عمػػػػػػػا الًعجٍػػػػػػػؿ يػػػػػػػا رجٍػػػػػػػسي يىامى

مػػػػػػػػا عًجٍمًهػػػػػػػػـ  ػػػػػػػػػػػػػػػكا عيكيكفنػػػػػػػػا عى  كدامي

 

كفي مينفػػػػػػػػػػػػرًده قىػػػػػاعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي    ك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاري

يـ الميخٍطئػػػػػػػػػكفى    فكػػػػػػػػػاف الكثيػػػػػػػػػري  يػػػػػػػػػػػ

 

 ككػػػػػػػػػافى الميصًػػػػػػػػػيبي  يػػػػػػػػػػكى الىكاحًػػػػػػػػػدي  

 
                                                           

 .ّْالسرد:  يينظر: نظرية (ُ)
 .ُِٔحسيف لافي قزؽ:  –مدخؿ الى تحميؿ النص الأدبي، د. عبد القادر أبك شريفة  (ِ)
 .ْٕبنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، د. حميد لحميداني:  (ّ)
 .ٖٖسعيد بف مكي النيمي: ديكاف  (ْ)
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تداخؿ صكت الراكم كقد طار المعارضة الشعرية كباستخداـ الحكار الميباشر إتحت         
مع صكت الشخصية، كفيو تتحكؿ الجممة الإنشائية إلى جممة خبرية يخبرنا بيا الراكم، 

 ،(ُ)فيمتزج صكتاف في الجممة الكاحدة في آف كاحد، ىمػا صػكت الػػراكم كصكت الشخصية 
أحقية الاماـ عمي )عميو السلبـ ( في الخلبفة عبر يسرد الشاعر أحداث تدؿ عمى إذ 

استخداـ أسمكب الشرط في البيت الأكؿ مع بياف الحقيقة المطمقة في ككف الاماـ عمي ىك 
خميفة رسكؿ الله حتى كاف لـ يتفؽ عمى ذلؾ إلا انساف كاحد، ثـ يعمد بعد ذلؾ الى أسمكب 

التكرار في البيت  تكظيؼككاف  ا،الحكار المباشر لمفئة الضالة ضمف أسمكب الشرط أيض
الأكؿ كالثالث كسيمة لديمكمة السرد كتأكيد الفكرة ميدللب عمى قكلو بقصة ىاركف، كالشاعر 
يبدك ممما بفضائؿ ممدكحو كمزاياه، كقد تضمف النص أكثر مف شخصية الا اف الشخصية 

لما أقيـ ىذا النص الرئيسة في الحدث ىي شخصية الأماـ )عميو السلبـ( كالتي لكلا كجكدىا 
مع كجكد شخصيات ثانكية مثؿ الفئة الضالة كالتي ييمثميا الشاعر الناصبي مع جكد 

ليبيف أحقية خميفة رسكؿ الله الحقيقي كىذه  الاحتجاجشخصيات أخرل أقاميا الشاعر مقاـ 
القصة مجرل المثؿ ليدلؿ عمى  هالشخصيات تمثمت في )قكـ مكسى، كىاركف( فقد أجرل ىذ

الأكؿ في السرد باف الغمبة لا تككف بالكثرة ، كعمى الرغـ مف غياب الشاعر عف تمؾ قكلو 
مف خلبؿ أسمكبو الحجاجي الى معتقده   ئالاحداث لكنو عمى يقيف بما جرل كىك يدعك القار 

فالراكم " يدفع بالقارئ الى جية مف الجيات التي تخص الأحداث كالشخصيات، كمف ثـ 
راكم لكىذا الامر ينطبؽ عمى ا (ِ)يتبناىا الراكم نفسو أك ينقميا يحممو عمى رؤية ما ربما

العميـ ىنا لأنو قد اخذ عمى عاتقو الرد عمى النكاصب كمحاججتيـ كدعكتيـ للبقتناع بما 

                                                           

حسنيف غازم لطيؼ:  ـ،۱000- ۲۱۱0يينظر: البناء الفني في القصة القصيرة في العراؽ مف (ُ) 
۲۱۱. 

ركايات عبد اليادم أحمد الفرطكسي )دراسة في الخطاب الركائي(، د. عيكد ثعباف يكسؼ يينظر:  (ِ)
 .َّّالأسدم: 
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عامة لتبني مبادئو في زمانو كما يميو مف  ةيقكؿ، كليس ىـ فقط بؿ يشكؿ رده عمييـ دعك 
أزماف، كقد اتبع الشاعر في سرده نسؽ التضميف كبما يعرؼ بسرد السرد فالراكم ىنا " لا 

إنما يتطرؽ إلى سياقاتيا التاريخية كالفنية كييتـ بكشؼ دكر الركاة   ،يكتفي بإظيار الحكاية
فسو، سرد يقكـ بعممية انعكاس فيذا الضرب مف السرد ىك سرد يبحث عف ن ،في تشكيميا

ـ أيضا طار الراكم العالً إً لييدلؿ الشاعر عمى ما يقكؿ، كفي  (ُ)لنفسو كيعتبر سردان لمسرد "
          )مف الطكيؿ(                                                         :(ِ)يقكؿ ابف العكدم

 حػػػػػػػد كخيبػػػػػػر أكمػػػػػػػا زاؿ فػػػػػػػي بػػػػػػػدر ك 

        

 جػػػػػػػيكش الػػػػػػػمإركيف كيػػػػػػػحطـ يػػػػػػػفؿن  

 يػكػػػػػػػػػػر كيػعػػػػػػػػػػمك ـ بػقػػػػػػػػػػائـ سػػػػػػػػػػيف     

          

 الػػػػػػػا أف اطػػػػػػػاعكا مكػػػػػػر يف كأسػػػػػػممكا 

نمػػػػػػػا      كمػػػػػػػا دخمػػػػػػػكا ا سػػػػػػػاـ ديننػػػػػػػا كا 

          

 منافقػػػػػػة كػػػػػػي يرفػػػػػػن السػػػػػػيؼ عػػػػػػنهـ 

 كقػػػالكا : عمػػػي كػػػاف فػػػي الحكػػػـ ظالمػػػان     

    

 ليكثػػػػػػػػػر بالػػػػػػػػػدعكل عميػػػػػػػػػ  الػػػػػػػػػتظمـ 

 كقػالػػػػػػػػكا دمػػػػػػػػاء الػػػػػػػػمسمميف أراقػػػػػػػػها   

       

 كقػػػػد كػػػػاف فػػػي القتمػػػا بػػػرمء كمجػػػرـ 

 فػػػػػقمت لػػػػػهـ مػػػػػػها عػػػػػدمتـ صػػػػػكابكـ   

     

 يـ ظمًػػػكصػػػػي الػػػػنبي المصػػػطفا كيػػػؼ يى  

، كضع الشاعر نفسو في محؿ راكو لسرد ىذا الحدث الكاقعي الذم يخص ممدكحو            
كاضعا نفسو محؿ الراكم  (عميو السلبـ)الاماـ عمي  عمد الشاعر الى سرد بطكلاتكقد 

العميـ بحقائؽ الأمكر ساردا أحداث كقعت في الزمف الماضي كرغـ عدـ حضكر الشاعر 
جعمو يفعؿ ذلؾ ككانو  (عميو السلبـ)رؾ لكف يقينو بشجاعة الاماـ عمي اكمشاىدتو لتمؾ المع

شاىد عمييا معتمدا في سرده عمى إلمامو الكاسع بمزايا كفضائؿ الأماـ عمي عميو السلبـ ، 
عمييـ كبياف حقيقة دخكليـ الى  ة أعداء أمير المؤمنيف كالردٌ حثـ عمد الشاعر بعممو الى مناف

ركج لمفكرة التي يؤمف الإسلبـ فقد دخمكا كذبا ليسممكا مف الأذل، كتمؾ مف مياـ الراكم أف ي
بيا، كالشخصية الرئيسة ىنا ىي شخصية الاماـ عمي )عميو السلبـ( كقد عمد الشاعر الى 

                                                           

 .َُّالمصطمح السردم:  (ُ)
 .ُِٖ ىػ( حياتو كما تبقى مف شعره:ٖٓٓابف العكدم النيٌمي)ت  (ِ)
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سرد بطكلات الاماـ عمي )عميو السلبـ( بصيغة )كمػا زاؿ( إشارة لييمنة زمكانية لشخصية 
لؾ الكقت الممدكح فالزماف ممتد عبر عنو بمفظة )كمػا زاؿ(، فبطكلاتو مستمرة كمتعددة في ذ

ضافة الى خمكدىا بعد استشياد يدلؿ عمى ذلؾ تعداد الشاعر ليا داخؿ النص الكارد بالإ
الاماـ عمي )عميو السلبـ (، أما الييمنة المكانية لشخصية الممدكح تمثمت في أماكف القتاؿ 

كالتي تمثمت في )بػدر كاحػد كخيبر( عامدا مف خلبؿ  –التي انتصر بيا الممدكح  –بعينيا 
لؾ الى كشؼ حقيقة ميمو ليا علبقة كثيقة بيذه المعارؾ كالانتصارات، فدخكؿ بعض ذ

المشركيف في الاسلبـ لـ يكف الا بسبب خكفيـ مف قكة الاماـ عمي )عميو السلبـ( فحقيقة 
دخكليـ الى الإسلبـ كانت كذبا ليسممكا مف الأذل كالشاعر في سرده قد اعتمد عمى مبدأ 

قتصار عمى سرد الحكادث مرتبة ترتيبان زمنيان ، بؿ لابد مف ترتيب السببية " فلب يكفي الإ
عممية سرد حكاية منطقية ترتبط "يك ، ف(ُ)بعضيا عمى بعض في سببيتيا كتسمسميا الطبيعي"

فمف التسمسؿ المنطقي الكارد في القصيدة )دخكؿ المشركيف  ،(ِ)فييا الأسباب بالمسببات "
قكة  –بالإضافة الى اعتماد التسمسؿ المنطقة في سرد الابيات الى الإسلبـ بسبب الخكؼ( 

كقد كضع الشاعر نفسو  -الاماـ عمي )عميو السلبـ( أدت الى دخكؿ المشركيف الإسلبـ 
محؿ الراكم العميـ بحقائؽ الأمكر ساردا أحداث كقعت في الزمف الماضي كرغـ أف الشاعر" 

اكو خارجي عميـ يتطمع عف كثب لصكرة الحدث لـ يكف طرفان في تمؾ السردية بؿ كاف مجرد ر 
، كالتي مثمت ردان عمى أعداء (ّ)الذم رسمو حسب كجية نظره مف خلبؿ قصيدة المدح"

الاماـ عمي )عميو السلبـ( بالإضافة لككنيا قصيدة مدح، فالشاعر عمد الى أسمكب الحكار 
داء أمير المؤمنيف المباشر بيف الطرفيف ضمف اطار حجاجي ساعيا بعممو الى منافخة أع

كالرد عمييـ مع مراعاة ايراد أفكارىـ كالرد عمييا ليككف الشاعر ميقنعا اكثر في قكلو أكرد 
                                                           

 .ّٗٗالنقد الأدبي الحديث: د. محمد غنيمي ىلبؿ:  (ُ)
 .ٕٗقصص الحداثة، نبيمة إبراىيـ )مقالة(: (ِ)
ق(، إفتخار عناد إسماعيؿ الكبيسي ٔٓٔ – ََّالبنية السردية في شعر العصر العباسي الثاني ) (ّ)

 .َُُ)اطركحة دكتكراه(: 
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مما تقدـ نجد أفَّ الشاعر الحمي في سرده للؤحداث ينطمؽ مف ككنو ، السؤاؿ كأجاب عميو
الأحداث كانت ف ،راكيان عميمان لمحدث في أكثرى الحالات ساعيان إلى إظيار ىيمنتو عمى النص

رؤيتو ككجية نظره الخاصة؛ لأفَّ الشاعر يعرض الحدث عبر تجربتو الشخصية بتسير 
كسيرتو الذاتية؛ كبذلؾ لا يسمح بتعدد الأصكات كتداخؿ كجيات النظر فظير صكت الراكم 

 )الشاعر( بصكرة كاضحة في أكثر الأحياف.

 الراكم محدكد العمـ:  - ب

الراكم محدكد العمـ ىك " راك يتنازؿ عف مقعد )العالمية( كيترؾ لمشخصيات حرية التعبير    
، كالراكم في ىذا النمط لا يصمح " لتقديـ كافة (ُ)فيككف سرده متزامنان كليس استعلبئيان "

المعمكمات كعمى القارئ أف يككف حذران أماـ ىذا الراكم فقد يككف غير صادؽ أك دقيؽ، لأنو 
مف تجاربو أك يعطي رأيو  ةذاتي ة، فقد ينقؿ رأيو في تجرب(ِ)دـ تحميلبن للؤحداث مف ثقافتو "يق

في  ىػ(ِْٔ)تفي أحد الحكادث، كقد كردت ىذه التقنية عند شعراء الحمة كقكؿ ابفي الخيميٌ 
متٍ فيوً شىفىاعىةه، فىعىفىا عنوي في الباقي،  اىىةه بيفى الناس قد أمركا بحمؽ لحيتو كحىصى شىخصو لو كىجى

                                                               )مف البسيط(                                                   :(ّ)فقاؿ فيو الشاعر مف  باب التندر 

مىقيػػػػػكا : قىػػػػػد حى ػػػػػا قًيٍػػػػػؿى رتي ابػػػػػفى  دىـ لىمَّ  زي

              

ػػػػػرًبىا  ميػػػػػنى لًحيىتًػػػػػً  مًػػػػػفٍ بعػػػػػدً مػػػػػا  ي  جى

 فمػػػػـ أرى الن صػػػػؼى مىحميكقنػػػػاُ فىعيػػػػدتي لىػػػػ ي  

              

 ميهىن ئنػػػػػػػػا بالػػػػػػػػذم مًنهىػػػػػػػػا لىػػػػػػػػ ي كيً بىػػػػػػػػا 

ىـ يينإًػػػػػػػػػدينًي كالػػػػػػػػػدَّمٍني يىخنيقيػػػػػػػػػ ي      فىقىػػػػػػػػػا

                       

ػػػػػػػذًبىا:  يننػػػػػػا كلا كى ػػػػػػا مى ػػػػػػا نيظًمى  بىيتىػػػػػػيفً مى

مٍػػػػػػػػػؽً الػػػػػػػػػذَّقفً طىائًفىػػػػػػػػػةه     إذا أىتىتػػػػػػػػػؾى لًحى

                    

بىػػػػػػا"   فىػػػػػػاخمىنٍ ثًيىابىػػػػػػؾى مًنهىػػػػػػا ميمٍعًننػػػػػػا  ىرى

  ُ ػػػػػػػؼه قىػػػػػػػاليكا: إنَّهػػػػػػػا نىصى فٍ أىتىػػػػػػػكٍؾى كى  كاً 

                  

 نًصػػػػػػفىيهىا الػػػػػػذًم ذى ىبىػػػػػػافىػػػػػػـفَّ أىطيىػػػػػػبى  

 
                                                           

 .َُٔبنية السرد في القصص الصكفي )المككنات كالكظائؼ كالتقنيات(:  (ُ)
 .ُِٔمدخؿ الى تحميؿ النص الادبي : (ِ)
 .ْٕدًيكىافي مييىذىبً الدًيفً ابفي الخيميٌ:  (ّ)
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نظره الخاصة كتشبيياتو الشخصية التي  ةيسرد الشاعر حدثا ذاتيا ميكضحا فيو كجي        
لا يمكف التسميـ بيا لممرة الأكلى ك  ،كد العمـ عند قراءة الابياتديراىا، فيبدك الشاعر ىنا مح

تككف كجية نظر  بؿ يجب إعادة النظر فييا، بسبب طبيعة المكضكع الذم لا يمكف اف
الناس فيو كاحده عند الجميع بؿ تختمؼ مف شخص لآخر، كمف سرد الراكم محدكد العمـ 

                       )مف الطكيؿ(                             :          (ُ)ىػ(ُٕٓ)تقكؿ صفي الديف الحمي

ػػػػػركؼي النىكائًػػػػػبً   ػػػػػدٌم صي ػػػػػت حى  لىػػػػػئًف ثىمىمى

               

ػػػػػبكي بًنػػػػػارً التىجػػػػػارًبً  فىقىػػػػػد  ػػػػػت سى  أىخمىصى

فػػػػي الأىدىبً البػػػػاقي الَّػػػػذم قىػػػػد كى ىبنىنػػػػي   كى

               

ػػػػػف كيػػػػػؿ  ذاً ػػػػػبً   ػػػػػزاءه مًػػػػػفى الأىمػػػػػكاؿً عى  عى

يػػػػػػػرى جاً ػػػػػػػدو       ػػػػػػػـ غايىػػػػػػػةو أىدرىكتيهػػػػػػػا غى  فىكى

               

يػػػػػػرى طالًػػػػػػبً   ػػػػػػـ ريتبىػػػػػػةو قىػػػػػػد نًمتيهػػػػػػا غى كى  كى

مػػػػػا كيػػػػػؿن كافو فػػػػػي الطًػػػػػ   ابً بًميخطًػػػػػ و كى

                  

 كىلا كيػػػػػؿن مػػػػػاضو فػػػػػي الأيمػػػػػكرً بًصػػػػػائًبً  

ػػػػػمىت بػػػػػي إًلػػػػػا العىميػػػػػاءً نىفػػػػػسه أىبًيَّػػػػػةه    سى

                  

 تىػػػػػػرل أىقػػػػػػبىذى الأىإػػػػػػياءً أىخػػػػػػذى المىكاً ػػػػػػبً  

ىـ مىطػػػػػػػػالًبي       بًعىػػػػػػػػزوـ ييرينػػػػػػػػي مػػػػػػػػا أىمػػػػػػػػا

                 

ػػػػػػػػػزوـ ييرينػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػا   حى راءى العىكاقًػػػػػػػػػبً كى  كى

أف التجربة الذاتية لمشاعر ىي التي أنطقتو اتجاه بياف أحداث مرت بو في حياتو، كىي        
مف الأمكر اليكمية أك الحياتية التي تيمف أف تحتمؿ الصح كالخطأ كلا تحتاج الى دليؿ أك 

)عمييـ  البيتبرىاف لإثباتيا عكس الاحداث الكاقعية كالتاريخية التي قد تعرض ليا أىؿ 
يبدك الشاعر ىنا محدكد العمـ عند إذ مثلب، كالشاعر قد ابدل مكقفو اتجاه الحياة،  السلبـ(

إذ لا يمكف التسميـ بيا لممرة الأكلى بؿ يجب إعادة النظر فييا ، بسبب طبيعة  قراءة الابيات،
تمؼ مف المكضكع الذم لا يمكف اف تككف كجية نظر الناس فيو كاحده عند الجميع بؿ تخ

 :(ِ)ىػ(ِٕٔ)تشرؼ الديف الحمي شخص لآخر، كمف سرد الراكم محدكد العمـ قكؿ

               )مف الكامؿ(                                                                              

                                                           

 .ِٕ، ُٕ، ٕٔ، ٗٓ، كيينظر: ـ. ف: ٗٓ، ٖٓ، ٕٓ/ ُديكاف صفي الديف الحمي:  (ُ)
 . 157،ُٔٓديكاف شرؼ الديف الحمي:  (ِ)
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 لمػػػػػػػػػػف الأسػػػػػػػػػػكد عرينهػػػػػػػػػػا أىإًػػػػػػػػػػبي 

 

 تحػػػػػػػػػػػت البنػػػػػػػػػػػكد تظمهػػػػػػػػػػػا العيػػػػػػػػػػػذيب 

 كلمػػػػػػػػػػػػف خيػػػػػػػػػػػػاـ لا تإػػػػػػػػػػػػد لهػػػػػػػػػػػػا  

 

 بسػػػػػػػػػػػكل أنابيػػػػػػػػػػػب القنػػػػػػػػػػػا طينيػػػػػػػػػػػب 

 حيػػػػػػث الصػػػػػػقكر تقػػػػػػؿ أسػػػػػػد إػػػػػػرل  

 

 غمػػػػػػػػػب الطنمػػػػػػػػػا عاداتهػػػػػػػػػا الوىمػػػػػػػػػب 

 لا غػػػػػػػػػػػرك تسػػػػػػػػػػػتخفي البػػػػػػػػػػػدكر إذا  

 

ػػػػػػػػب  جي  رفعػػػػػػػػت لنػػػػػػػػا مػػػػػػػػف دكنػػػػػػػػ  الحي

 لمظػػػػػػػػػا ر الوػػػػػػػػػازم الػػػػػػػػػذم إػػػػػػػػػرفت  

 

 بزمانػػػػػػػػػػػػػػػػ  الأزمػػػػػػػػػػػػػػػػاف كالحقػػػػػػػػػػػػػػػػب 

 يبػػػػػػػػػػػدك فتطػػػػػػػػػػػرؽ مػػػػػػػػػػػف مهابتػػػػػػػػػػػ   

 

 فكعنمػػػػػػػػػػػا  ػػػػػػػػػػػك عنػػػػػػػػػػػؾ محتجػػػػػػػػػػػب 

مَّػػػػػػػػػػػػػا نػػػػػػػػػػػػػكر طمعتػػػػػػػػػػػػػ     فػػػػػػػػػػػػػـذا تىجى

 

 فاسػػػػػػػػػػػجد لعمػػػػػػػػػػػؾ منػػػػػػػػػػػ  تقتػػػػػػػػػػػرب 

 فىمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػثىّـَ سًػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  الله طاعتػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   

 

 نزلػػػػػػػػػػػت بهػػػػػػػػػػػا اايػػػػػػػػػػػات كالكتػػػػػػػػػػػب 

بكسعو أيضا أف يككف بعيدا نسبيا عف  " فالراكمالشاعر مكقفو اتجاه الحياة، ابدل           
الشخصيات في الركاية التي يحكييا مف الكجيات الأخلبقية كالجسدية كالزمنية كذلؾ، كحتى 

مما ، (ُ)" مف الكجية الانفعالية كالعاطفية عف الأحداث التي يركييا يمكنو أف يككف بعيدان 
التي كانت تحت مضمة محدكدية عمـ الشاعر بيا ىي المكضكعات تقدـ نجد أف 
اليكمية الحياتية التي خاضيا الشاعر في حياتو اليكمية التي تحتمؿ الصح المكضكعات 

كالخطأ كليس التي تيـ عامة المسمميف كغيرىـ، كبالاعتماد عمى معرفة الاحداث عف طريؽ 
ي طرؽ تقديميا لممكاضيع، كمما لا الراكم العميـ كالراكم محدكد العمـ فأف القصائد تختمؼ ف

شؾ فيو أف لكؿ شاعر طريقتو في عرض الأحداث، فقد يكرد الاحداث ضمف مكضكع كاحد، 
كقد تتعدد المكضكعات داخؿ القصيدة الكاحدة فيأخذ كؿ مكضكع جزئية مف القصيدة، 

ناؾ فالقصيدة التي تمتزـ بمكضكع كاحد طكؿ القصيدة فييا اغناء في الحدث كتكثيفو، كى
قصائد تتعدد مكاضيعيا كلذلؾ تـ تقسيـ الأحداث الكاردة في قصائد الشعر الحمي عمى 

 .قسميف

 

                                                           

        .َِٗ، ِٖٗبىلبغة الخطاب كعمـ النص، د. صلبح فضؿ: (ُ) 
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 الحدث المتكامؿ: – ُ

يعني الحدث المتكامؿ في الشعر أف تمتزـ القصيدة بمكضكع كاحد في بنائيا مف أكؿ         
، كقد شاع ىذا النكع عند شعراء الحمة لاسيما في القصائد المبنية عمى (ُ)بيت الى اخر بيت

ؿ البيت )عمييـ السلبـ( ضمف بنية متكاممة البناء تضافرت فييا عناصر السرد مف آحب 
كمف الحدث الميتكامؿ قكؿ صفي الديف   ،(ِ)زماف كمكاف بما يضمانو مف شخصيات كأحداث

                     )مف الرجز(                               :  (ّ) الحمي في احدل قصائده في مجاؿ الصيد

 يػػػػػػػا طيػػػػػػػبى يىػػػػػػػكوـ بًػػػػػػػالميركجً الخي ػػػػػػػرً 

                        

ػػػػػػػػػػػرىقتي ي ميختىمًسػػػػػػػػػػػان مًػػػػػػػػػػػف عيمػػػػػػػػػػػرم   سى

ىـ الزى ػػػػػػػػػػرً    كىالطىػػػػػػػػػػؿَّ قىػػػػػػػػػػد كىمَّػػػػػػػػػػؿى  ػػػػػػػػػػا

                             

 رً فىعىطَّػػػػػػػػػػػرى الأىرجػػػػػػػػػػػاءى طيػػػػػػػػػػػبي النىإػػػػػػػػػػػ 

بنى الشاعر قصيدتو كفؽ مبدأ الاسترجاع لأحداث كاقعية تركت في نفسو أثران جميلب        
( ذاكرا مكاف ىذه الاحداث كاصفا جماليا مما دفع  عبر عنو في البيت الأكؿ )يا طيب يكوـ
حركة السرد الى الأماـ، ميشيرا الى اعتزازه بيذه الأياـ كصعكبة استرجاعيا فقد سرقيا مف 

قد جممتيا يىنتقؿ بعد  (أياـ المركج)دىر تشير الى الأياـ الطكيمة الرتيبة كلكف الدىر، كلفظة ال
 ذلؾ الى الحدث الرئيس في القصيدة كىك الخركج الى الصيد:

 باكىرتيهػػػػػػػػػػا بىعػػػػػػػػػػدى اًنػػػػػػػػػػبًاجً الفىجػػػػػػػػػػرً    

                          

ػػػػػػػػػر    مى ػػػػػػػػػفىؽً الميحى  عًنػػػػػػػػػدى اًنبًسػػػػػػػػػاطً الإى

 كىالطىيػػػػػػػري فػػػػػػػي ليػػػػػػػ   المًيػػػػػػػاً  تىسػػػػػػػرم  

                          

ػػػػػػػػػػػػػفائًفه فػػػػػػػػػػػػػي بىحػػػػػػػػػػػػػرً    كىعىنَّهػػػػػػػػػػػػػا سى

تػٌػػػػػػػػػػا إًذا لاذىت بًإػػػػػػػػػػػاطي النىهػػػػػػػػػػػرً    حى

                          

ػػػػػػػػػقرم  بػػػػػػػػػدم فىػػػػػػػػػعىتا بًصى ػػػػػػػػػكتي عى  دىعى

قد أشار  يحدد الشاعر كقت الصيد عند الفجر في البيت الثالث بقكلو باكرتيا كاف كاف      
ىـ الزىىرً ( فمف  –البيت الثاني  –اليو في البيت السابؽ  عنما قاؿ  ) كىالطىؿَّ قىد كىمَّؿى ىا

                                                           

 .ْٓق(: ّٖٓيينظر: المظاىر السردية في شعر الصاحب بف عباد )ت  (ُ)
يينظر: البناء الفني لركاية الحرب في العراؽ )دراسة لنظـ السرد كالبناء في الركاية العراقية  (ِ)

 .ُٖٔالميعاصرة(: 
 .ِٖٗ – ِٕٗ/ ُحمي: ديكاف صفي الديف ال  (ّ)
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المعركؼ أف الطؿ يكمؿ الازىار في الصباح كاستطاع الشاعر بذلؾ أف يحيط الاخبار مف 
فكصؼ الطؿ عمى الازىار قد أكد ، (ُ)اندغـ بالسرد مذال كؿ الجيات كيعززه بالكصؼ

الاخبار عف زمف الصيد كأعطى لمقارئ الدافعية لإكماؿ قراءة الابيات كاستكشاؼ مضاميف 
، مع كصفو حدث ميتناميالأحدث الذم بدأ الشاعر بالكشؼ عنيا بالتدريج عمى شكؿ 

عبد ، لجزيئات المكاف كما يحتكيو مف غنائـ ، ثـ تتصاعد الاحداث عند طمب الصقر مف ال
 ثـ يشرع في كصؼ ىذا الصقر:

مػػػػػػػػػرً   مًػػػػػػػػػفى الوىطػػػػػػػػػاريؼً الثًقػػػػػػػػػاؿً الحي

                           

ػػػػػػػػػبرً   نـ الصى ػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػةً جى حإى  ميسػػػػػػػػػتىبعًدي الكى

ػػػػػػػػػػػػػػديدي الأىزرً     ػػػػػػػػػػػػػػمكً إى  ميعتىػػػػػػػػػػػػػػدًؿي الإي

                           

ػػػػػػػػدرً   كرً رىحيػػػػػػػػبي الصى  مينفىسًػػػػػػػػذي الػػػػػػػػزى

ػػػػػػػػػريضي    الظىهػػػػػػػػػرً ميتَّسًػػػػػػػػػني العىػػػػػػػػػيفً عى

                             

ػػػػػػػػػػػػػػػػػالحًبرً   دَّةو كى  بًػػػػػػػػػػػػػػػػػعىعييفو ميسػػػػػػػػػػػػػػػػػكى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػالفًهرً      ػػػػػػػػػػػػػػػػػةو كى ػػػػػػػػػػػػػػػػػةو عىظيمى  كى امى

                                

ػػػػػػػػػػػػدرًً  كىالنىحػػػػػػػػػػػػرً   ػػػػػػػػػػػػعىفَّ فىػػػػػػػػػػػػكؽى صى  كى

ي نىسػػػػػػرً   ػػػػػػةً  ىيػػػػػػؽو فػػػػػػي صًػػػػػػماخى   امى

                             

نػػػػػػػػػاحً    العىإػػػػػػػػػرً طىكيػػػػػػػػػؿً أىريػػػػػػػػػاشً الجى

ػػػػػػػػػر     قىصػػػػػػػػػيرً ريػػػػػػػػػشً الػػػػػػػػػذىنبً الميحمى

                             

 قىصػػػػػػيرً عىظػػػػػػًـ السػػػػػػاؽً تػػػػػػاًـ الظىفػػػػػػرً  

كػػػػػػػػػػػرً     ىـ المى  فىظىػػػػػػػػػػػؿَّ يىتمك ػػػػػػػػػػػا عىظػػػػػػػػػػػي

                             

نىصػػػػػػػػػػػرم   ييوػػػػػػػػػػػرم بًهػػػػػػػػػػػا ً مَّتىػػػػػػػػػػػ ي كى

 كىعىنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ي يىطميبيهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكًترً         

                                

فػػػػػػػػػػػػرً    فىجاءىنػػػػػػػػػػػػا مًنهػػػػػػػػػػػػا بًكيػػػػػػػػػػػػؿ  عى

ػػػػػػػحبى بًهػػػػػػػا فػػػػػػػي بًإػػػػػػػرً     فىبًػػػػػػػتن كىالصى

                          

 كىعىنَّنػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػي يىػػػػػػػػػكًـ عيػػػػػػػػػدً النىحػػػػػػػػػرً  

نىقرم   نىعكيؿي مًف ليحكمًها كى

الأىـ في بعد كصؼ الصقر في ستة ابيات شرع في البيت الثاني عشر الى الحدث       
القصيدة كىك انقضاض الصقر عمى فريستو ككصؼ ذلؾ الحدث ككيفية حصكلو عمييا بعد 
الحاح منو ، ينتقؿ بعد ذلؾ الى الحؿ أك نياية الحدث بسعادة الشاعر كأصحابو بحصكليـ 
عمى الصيد كالفرح بو ، مما سبؽ نجد أف القصيد قد بينيت كفؽ حدث ميتكامؿ تككف مف  

                                                           

لإدكارد الخراط نمكذجان  ، « يينظر: الفضاء في الركاية العربية الجديدة مخمكقات الأشكاؽ الطائرة (ُ) 
   . َِحكرية الظؿ: 
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 (ُ)يا الى الحادثة حيث تبمغ )ذركتيا( ثـ الى )الحؿ( كىك النياية أك الخاتمة""مقدمة ينتقؿ من
فالبداية تمثمت في كصؼ المكاف كمدح الشاعر لأياـ ذلؾ الصيد كاعتزازه بيا ، كالكسط كىك 
الحبكة تمثؿ في طمب احضار الصقر ككصفو ثـ سرد انقضاضو عمى فريستو ، ثـ الحؿ 

نا قصة متكاممة البناء فييا زماف كمكاف كشخصيات رئيسية كىك حصكلو عمييا ، فتككنت ل
كثانكية ضمف حدث سردم قد زرع صدؽ المكقؼ في الخطاب الشعرم اكثر مما في 

أما تنامي الحدث فقد تـ ،  (ِ)الكصؼ الذم يغمب عمى بعض القصائد في العصر العباسي 
مني في الكاقع، مع كجكد رابط كفؽ نسؽ التسمسؿ الذم يعني بسير الأحداث كفقان لترتيبيا الز 

فسارت الاحداث في خط تتابعي منذ كصؼ  ،(ّ)اك الرجكع الى الماضي بينيما دكف الارتداد
مما تقدـ نجد أف الحدث الميتكامؿ مثؿ بنية كبيرة ككاضحة في الشعر ، الفجر الى الاصطياد

الحمي، كربما يعكد ذلؾ الى اكتماؿ النظرة المكضكعية لدل الشاعر الحمي كتكحد أرائو في 
، فاتخذ مف الشعر كثيقو لبث ىذه الآراء فكاف يأتي ىدفو في القكؿ بشكؿ المكضكعاتجميع 

لثاني مف أراد الحدث ضمف قصائد الشعر الحمي ىك أف مباشر بدكف مقدمات، أما النكع ا
 يأتي ميجملبن.

 الحدث الميجمؿ:  – ِ

ـ ايراده بشكؿ عرضي ضمف قصيدة مع مكاضيع أخرل فقد يتـ تىك الحدث الذم ي       
إيراده ضمف قصيدة مدحية أك فخرية أك رثائية كغالبا يككف في مقدمة القصائد الطكيمة أك 

                                                           

 .  ُٔ/ ُفف القصة، احمد ابك سعد:  (ُ)
 .ْٓق(: ٔٓٔ – ََّيينظر: البنية السردية في شعر العصر العباسي الثاني ) (ِ)
 .ٖٖيينظر: نظـ صكغ المتف الركائي، عبد الله إبراىيـ )بحث(:  (ّ)
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)أغراضيا خاتمتيا أك غرض مف
8
 ، كقد كرد الحدث الميجمؿ عند شعراء الحمة كقكؿ الشاعر(

   :(2)أبي الحسف عمي الشفييني الحمي في مقدمة قصيدة لو يرثي بيا الحيسيف )عميو السلبـ(
 (مف الطكيؿ)                                                                          

 قيبيػػػػػػكؿي  عسػػػػػػا مكعػػػػػػده إفٍ صػػػػػػذَّ منػػػػػػؾً 

                    

  (4)يؤديػػػػػػ  إفٍ عػػػػػػػزَّ الكصػػػػػػكؿي قبػػػػػػػكؿي  

 فػػػػػػػربى صًػػػػػػػبًا تيهػػػػػػػدم الػػػػػػػيَّ رسػػػػػػػالة ن            

                 

 لهػػػػػا منػػػػػؾً إفٍ عػػػػػزَّ الكصػػػػػاؿي كصػػػػػكؿي  

تطػػػػاكؿى عمػػػػري العيتػػػػبً يػػػػا عيتػػػػبي بيننػػػػا               

  

 كلػػػػػػػيسى الػػػػػػػا مػػػػػػػا نرتجيػػػػػػػً  سػػػػػػػبيؿي  

 أ فػػػػػػػػي كػػػػػػػػؿ  يػػػػػػػػكوـ لمعتػػػػػػػػابً رسػػػػػػػػائؿه    

                          

 مجػػػػػػػػػػػػدٌدةه مػػػػػػػػػػػػا بيننػػػػػػػػػػػػا كرسػػػػػػػػػػػػكؿي  

 ………………………….….……  ………………………….… 
يػػػػػػػػػػػػةن   كأعجػػػػػػػػػػػػبي إػػػػػػػػػػػػيءو أفٍ أراؾً غيرَّ

                     

 بهجػػػػػػػػرم كلمكاإػػػػػػػػي عميػػػػػػػػؾً قيبػػػػػػػػكؿي  

 ………………………….………  ………………………….… 
 كقػػػػػػػدٍ كنػػػػػػػتي أبكػػػػػػػي كالػػػػػػػدياري أنيسػػػػػػػةه  

                           

 كمػػػػػػػػػا ظعنػػػػػػػػػتٍ لمظػػػػػػػػػاعنيف حمػػػػػػػػػكؿي  

بػػػػػػػػنً حمٌػػػػػػػػة بابػػػػػػػػؿو      إذا غبػػػػػػػػتييـ عػػػػػػػػف رى

                          

 فػػػػػػا سػػػػػػحبتٍ لمسنػػػػػػحبً فيػػػػػػً  ذيػػػػػػكؿي  

هـ     كلا ابتسػػػػػػػػػمتٍ لمثوػػػػػػػػػرً فيػػػػػػػػػً  مباسػػػػػػػػػ

                          

 لمطػػػػػػػػػؿً فيػػػػػػػػػً  طمػػػػػػػػػكؿي كلا ابتهجػػػػػػػػػتٍ  

بالحدث ىذا الحدث أكرد الشاعر ابياتو في حبيبتو ضمف قصيدة مدحية مما يعرؼ          
معاناتو مف صد  ،في قصيدتو الشاعري  الميجمؿ الذم لا يردُّ في قصيدة ميستقمة، كقد سردى 

تعمقو  سى بسببحبيبتو لو ، كالحدث الرئيس في السرد ىك الفراؽ ، كسرد الشاعر ممتزج بالأ
كف بحبيبتو، كقد عمد الى الحكار الخارجي معيا، كعف طريؽ ميناداتيا بشكؿ ميباشر، كاف لـ تى 

                                                           

(، إفتخار عناد إسماعيؿ ٔٓٔ – ََّيينظر: المظاىر السردية في شعر العصر العباسي الثاني ) (ُ)
 .ُٔ، كمظاىر السرد في شعر الصاحب بف عباد: ْٓالكبيسي )أطركحة دكتكراه(: 

ىػ( ٖٓٓ، كيينظر ابف العكدم النيٌمي )ت ُِٔ – ُِٓ ديكاف أبي الحسف عمي الشفييني الحمي: (ِ)
 .ْٓ – ْٖ، كدًيكىافي الحسف بف راشد: ُِِحياتو كما تبقى مف شعره: 

با لانيا تستدبر الدبكر كتستقبؿ باب الكعبة، ينظر: لساف العرب، تأليؼ  (ّ) قبكؿ: مف الرياح، الصَّ
 العلبمة جماؿ الديف أبي الفضؿ محمد بف مكرـ بف منظكر / مادة )قبؿ(.
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فالشاعر ييحاكر طيؼ الحبيبة كىك أمر شائع في الشعر العربي القديـ بكثرة ، كقد  حاضرةن 
سخر الشاعر عنصر الزماف في بناء السرد )أفي كؿِّ يكوـ لمعتابً رسائؿه مجدٌدةه ما بيننا 

( ليدؿ عمى استمرارية العتاب بينيما، كقد  الشاعر تقنية الاسترجاع في بناء كظؼ كرسكؿي
ى أياـ مينصرمة قد قضاىا في ديار الحبيبة، فشكؿ حضكر عنصر المكاف حدثو بالعكدة ال

في السرد حضكران لافتان، فغياب الحبيبة عف المكاف )بابؿ( جعمت الشاعر يدعك عميو بعدـ 
السيقيا كىي حركة قديمة في الشعر العربي، كبذلؾ دفع المكاف حركة السرد الى الأماـ 

ف مدل حبو كاشتياقو لشخص الحبيبة، كبناء عمى ما كاستطاع الشاعر بكاسطتو التعبير ع
تقدـ لـ يتخذ الشاعر السارد شكلبن ثابتان في البناء السردم فقد كاف ينتقؿ بيف ككنو راكيان عميما 
كراكيان محدكد العمـ، كذلؾ تنكعت الأساليب المتبعة في تقديـ الأحداث عبر الحدث المتكامؿ 

ؿ الراكم كبناء الحدث جاء نتيجة رؤية الشاعر كمكقعو كالحدث المجمؿ، كىذا التنكع في شك
السردم، كبيذا تنكعت كظائفو في داخؿ النص، كتنكعت طرؽ ايراده للؤحداث في القصيدة 
الشعرية فكانت القصيدة أما تيبنى عمى حدث ميتكامؿ مف أكؿ القصيدة الى آخرىا أك تيبنى 

قد ساد الحدث الميتكامؿ عمى عمى حدث ميجمؿ يأتي ضمف القصيدة كفي جزء منيا، ك 
 الحدث الميجمؿ في الشعر الحمي كقد أكضحنا سبب ذلؾ. 
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 تكطئة:

عد منو الى عمـ النفس، كاخر ييعد مفيكـ الشخصية "مفيكمان متعدد الابعاد، ينتمي بي          
كالشخصية ىي " أحد الأفراد الخيالييف  (ُ)ثالث الى المغة"الى عمـ الاجتماع، كربما ينتمي في 

تمتزج الشخصية في كصفيا بالخياؿ " ك ،(ِ)حداث القصة " أكر حكليـ اك الكاقعييف الذيف تدي 
بشكؿ  ،الذم يسمح لو اف يضيؼ كيحذؼ كيبالغ كيضخـ في تككينيا كتصكيرىا ،الفني

يستحيؿ معو اف تعد تمؾ الشخصية الكرقية مرآة اك صكرة حقيقية لشخصية معينة في الكاقع 
كقد كانت الشخصية مرتبطة ،(ّ) فحسب بيدالانساني المحيط لانيا شخصية مف اختراع الأ

بالمسرح الإغريقي في العصكر القديمة كتعني الكممة القناع الذم يرتديو الممثمكف الإغريؽ 
ىيـ عمى خشبة المسرح، كاستنادان إلى ىذا المفيكـ ييعتقد أف الشخصية تعني الأثر فكؽ كجك 

كالتأثير الذم يتركو الفرد عندما يرتدم القناع عمى كجيو كيخفي كجيو عف المشاىديف، كىذا 
 ،(ْ)أساس فمسفة أفلبطكف المثالية الذم يرل الشخصية ىي مجرد كاجية لمادة ما أك جكىرىا 

الشكلبنييف فقد نظركا إلى الشخصية نظرة أقؿ مف الكلبسيكييف كالركمانتيكييف، فقد  مؼكقد اخت
انكركا ضركرتيا كنظركا إلييا عمى أنيا كائف لغكم لا كجكد لو خارج الكممات فيي تشبو 
العلبمة المغكية المككنة مف داؿ كمدلكؿ، كأف كجكدىا ليس منجران بشكؿ مسبؽ، بؿ ىك مرتبط 

 السرد، مككنات أىـ تعد كالشخصية ،(ٓ)تو كبالقارئ عبر فيمو كتأكيمو لمنصبالتحميؿ كآليا
 مجرل في كتتكامؿ تترابط التي الافعاؿ بمختمؼ يضطمع الذم الحيكم العنصر تمثؿ لانيا

 بالانكاع كالمشتغميف الميتميف لدل القصكل بالاىمية تحظى نجدىا اف غرك لا لذلؾ الحكي

                                                           

جكانب مف شعرية الركاية. دراسة تطبيقية عمى ركاية "الحب في المنفى" لبياء طاىر، احمد صبرة:  (ُ)
ْٖ. 
 .َِٖ. معجـ المصطمحات العربية في المغة كالادب: ٓٔمعجـ مصطمحات الادب، مجدم كىبة:  (ِ)
   . ُٕٓبنية النص الركائي، ابراىيـ خميؿ: :نظريي  (ّ)
 .ُٖيينظر: الشخصية في ضكء عمـ النفس، محمد محمكد عبد الجبار الجبكرم:  (ْ)
 .ُٕٗاب: ( ينظر: مف قضايا الادب الاسلبمي، كليد ابراىيـ القصٓ)
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أما الشخصية مف الناحية الأدبية فيي العامؿ الأساس في تحقيؽ الآثار ، (ُ) المختمفة الحكائية
الفنية كالتي تسبغ عمييا طابعان خاصان، كتتجمى بكضكح في تصكر مكضكعاتيا كفي تنفيذىا 
كالأسمكب المتبع فييا فإذا ما سيطرت شخصية البطؿ عمى آثاره خرج مف دائرة التقميد 

كىذا ما دعا عددان مف النقاد إلى دراسة شخصية البطؿ  كالمحاكاة كانطمؽ في دركب الإبداع
 كىي مف الاركاف الاساسية التي يرتكز عمييا السرد ،(ِ)قبؿ النظر عمى إنتاجو كمحاكلة فيمو 

كالشخصيات  ،الفاعؿ فيو كليس بإمكانو التخمي عنيا فيي مف دعامات العمؿ القصصيو
رة عمى القياـ دة النص كليا أبعاد عديدة قايمكف أف تككفى ميمة أك أقؿ أىمية عمى كفؽ أىمي

،  (ْ) "لا يمكف فصميا عف العالـ الخيالي الذم تنتمي اليوكالشخصية "  ،(ّ) بسمكؾ مفاجئ
، (ٓ)  كمف كظائؼ الشخصية أف تتكلى مياـ الراكم ذاتو اك المركم لو كذلؾ في بعض الأحياف

انطلبقا مف ككنيا " العنصر الكحيد ، كتحتؿ الشخصية اىمية كبيرة كتضطمع بمكقع متميز (ٓ)
، إذ يرتبط الحدث بالشخصية، كيمثؿ (ٔ)الذم تتقاطع عنده كافة العناصر الشكمية الأخرل "

الحكار حديث الشخصية، كما الحدث كركيزتػاه الزمػاف كالمكاف سكل حركة الشخصية عبر بيئة 
خارج الزمف، فالشخصية  لا يمكف لمشخصية أف تحياك"  ،(ٕ)مكانية كفي ظؿ سقؼ زماني ما 

 ،(ٖ) "ىي نتاج كمحصمة تبمكرت كتككنت بكجكد الزمف، فيي تكلد كتنشأ كتنمك بمركر الزمف
فضلبن عف دكرىا في بثٌ الحكار كاستقبالو، كاصطناع المحاكاة ككصؼ المناظر كتضريـ 

شخصية الأما علبقة الشخصية بالحكار فبكاسطة ، الصراع كتنشيطو عمى كفؽ سمككيا كاىكائيا

                                                           

 .ّٔينظر:النقد كالاسمكبية، عدناف ذريؿ.: (ُ)
 .ُْٕ- ُْٔينظر: المعجـ الأدبي، جبكر عبد النكر:  (ِ)
 .ِْ، كالمصطمح السردم: ُٕٗينظر: عكدة الى خطاب الحكاية، جيرار جينيت:  (ّ)
 . ُّٔعالـ الركاية : (ْ)
 .ُِٓالاشارة الجمالية في المثؿ القرآني، عشتار داكد:  (ٓ)
 .َِِبنية الشكؿ الركائي، حسف بحراكم:  (ٔ)
 .ْينظر: الفف القصصي كبناء الشخصية، د. صبرم مسمـ حمادم، )بحث(:  (ٕ)
 .َّْالشخصية في ركايات تحسيف كىرمياني: (ٖ)
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يتـ الحكار الخارجي كالداخمي، فالحكار ىك حػديث الشخصية فيي تبث الحكار كتستقبمو، 
، (ُ)كتصطنع المحاكاة كتصؼ المناظر كتضرـ الصراع كتنشطو عمى كفؽ سمككيا كاىكائيا

كمما تقدـ نلبحظ الاىمية البالغة لمشخصية في منظكمة البناء السردم لما تشكمو مف انعكاس 
الامكنة كاعطاء صكر كاضحة مف مسيرة الاحداث كاظيارىا الى حيز الكجكد فضلبن لطبيعة 

عف كشفيا لمغزل القصة التي تكجد فييا. كفي الامتاع نجد الشخصيات تخضع الى نكع مف 
التبايف بيف الكضع المتحرؾ لمشخصية الذم يتـ تجسيده عف طريؽ السرد كبيف كضعيا 

الكصؼ الساكف كبيف ىذا كذاؾ تأتي الصكر الحكارية  الساكف الذم يعتمد في تجسيده عمى
كتتخذ الشخصيات في العمؿ السردم أنماطا متعددة، كقد  لتقدـ لنا سياقي )الكصؼ كالسرد(

ميز الناقد الانكميزم فكرستر بيف الشخصية المسطحة كالشخصية المستديرة، كلكف ىذا التقسيـ 
شعر؛ لأنو لا يمكف التكيف بقدرة الشخصية لمشخصيات يكاجو صعكبة لك أردنا تطبيقو في ال

 عمى مسايرة الأحداث كبقائيا ثابتة.

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .َُْيينظر: في نظرية الركاية:  (ُ)
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 المبحث الأكؿ: أنكاع الإخصية:

 الإخصية المرجعية ا يجابية:   - أ

شخصيات الشعراء متعددة لكف أىميا كأكثرىا حضكرا  مف خلبؿ الدراسة كجدتي           
ي تمؾ الشخصيات التي اتسمت بطابع إيجابي في الشخصيات ذات المرجعيات الإيجابية كى

ذات الشاعر يغمب عمى سمككيا عنصر الكفاح كالمقاكمة كالبطكلة كتككف لدييا مساىمة في 
يمنا في صنع الحدث مصنع الأحداث كالتأثير في الاشخاص مما حكليا لتشكؿ دكران كبيران ك 

منزلة مقدسة في النفكس كشخصية لاسيما أف لتمؾ الشخصيات ك  ،كتطكره كدفعو إلى الأماـ
( عمييما السلبـرسكؿ الله )صمى الله عميو كآلو كسمـ( كالأماـ عمي كالأماـ الحسيف )

رتبط كجكدىا بالحياة كتمخضت منيا اكشخصيات أخرل ليا مكانة سياسية كاجتماعية 
كس الأحداث ككنيا ذات سمطة عميا في المجتمع آنذاؾ كمف الطبيعي أفٍ تككف ليذه النف

القدسية مرجعيات متعددة فيي شخصيات، دينية، كتاريخية، كسياسية كلعَّؿ ظركؼ العصر، 
، كىي مدار (ُ)كأحداثو أليمت الشعراء فيي دعٌامة أساسية مف دعامات العمؿ القصصي 

الأمر في كؿ نص سردم، كتمتمؾ بعض ىذه الشخصيات صفاتن محببة لتككف الشخصيات 
ف يككف سرد أك قص ما لـ يتمحكر حكؿ شخصية ما كتككف إنسانية الايجابية، إذ " لا يمكف ا

كقد كثير إيراد لبالشخصيات  ،(ِ)تنيض بأفعاؿ كأعماؿ الشخص ذم الكينكنة الاجتماعية " 
الإيجابية في الشعر الحمي ككانت في أغمبيا رمكز دينية ، كاجتماعية كقد شكمت دكر كبير 

ا شخصيات قيادية مؤثرة مثؿ شخصيات أىؿ البيت في قيادة اليجتمع الإسلبمي ككانت إلبي
كسنتناكؿ في ىذا الدراسة بعضا مف النصكص الشعرية التي ذكرت شخصية  )عمييـ السلبـ(،

الرسكؿ الاعظـ )صمى الله عميو كآلو كسمـ( كآؿ بيتو الأطيار، ليأتي ذكره في مقدمة 
قكؿ الشاعر سعيد بف مكي  الشخصيات التي رسـ الشاعر ملبمحيا النفسية كالاجتماعية نحك

                                                           

 .ُّٓ(: ينظر: البنية السردية في كتاب الأغاني، ميادة عبد الامير )رسالة ماجستير (ُ)
 .ََِعناصر السرد القصصي في شعر البحترم، د. رضكاف عبد الحميـ الاسكم )بحث(:  (ِ)
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في مدح النَّبيٌ )صمى الله عميو كآلو كسمـ(، كآؿ بيتو/ الأئمة الاثني عشر )عمييـ  النيمي
 )مف الكامؿ(                                          : (ُ)السلبـ( كذكر صفاتيـ كمكارميـ 

 كمحمػػػػػػػػػده يػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍىـ القيامػػػػػػػػػةً إػػػػػػػػػػػافني 

 يُ 

                  

 لممػػػػػػػػؤمنيفى ككػػػػػػػػػػػػػػػؿَّ عػػبػػػػػػػػػػػػػدو ميقٍنًػػػػػػػػتً  

 كعمػػػػػػػػان كالحػػػػسػػػػػػػػػػػػػػناف إًبٍنػػػػػػػػا فػػػػػػػػاطًوـ  

                 

 لممػػػؤمػػػنػيػػػػػػػػػػػػػػػػفى الفػػػػػػػػػػائزيف الإػػػػػػػػػيعةً  

 كعمػػػػػػػين زيػػػػػػػػػػػػػفي العابديػػػػػػػػػػػػفى كباقػػػػػػػػػػػػػري  

 يُ 

                    

يـ التنقػػػػػا كجػػعػػػػػػػػػفري ي  يػػػػػػػػػكى   مىػػػػػ  مينٍيىتػػػػػي عى

ػػػػػػػا    كالكػػػػػػػاظيـ المييمػػػػػػػكفي ميكسػػػػػػػا كالر ى

              

ػػػػػػدَّتي  يـ الهيػػػػػػػػػدىل عنػػػػػػدى النكائػػػػػػب عي  عمػػػػػػ

 كمحمػػػػػػدي الهػػػػػػادم إلػػػػػػا سيػػػػػػبٍؿ الهيػػػػػػدىل 

   

        

عمٍػػػػػػػػتي ذخيرتػػػػػػػػي   كعمينػػػػػػػا المػػػػػػػػػػػػػهٍدًم جى

شخصيات يقدـ الشاعر في نصو عددان مف شخصيات الأئمة )عمييـ السلبـ(  كىي            
إذ إفٌ كقد ذكر أسماء ىذه الشخصيات  ذات طابع إيجابي عند الشاعر كذات صفات مقدسة،

الشاعر قد حددىا تحديدان دقيقان عف طريؽ ذكر صفتيا كاسميا في بداية النص فإطلبؽ الاسـ 
عمى الشخصية في النص يزيد مف تميزىا كيعطييا بعدان دلاليان خاصان فالاسـ ىك الذم يميز 

، إذ اف ذكر اسـ الشخصية يمنح السرد (ِ)ية عف غيرىا، كيجعميا معركفة لدل المتمقيالشخص
كقد تعددت الشخصيات ، (ّ)خيط ىاد يمكف فؾ مزيج المكررات كيسمح بتػصنيفيا كترتيبيػا "" 

ثرىا ايجابيان في ذات الشاعر كفي نفكس المسمميف أالكاردة في النص الشعرم كقد كاف 
ملبمح صفات الشخصية الايجابية المتمثمة بالرسكؿ الأكرـ )صمى  يرسىـ  فأستطاع الشاعر أفٍ 
ؿ بيتو الاطيار مذكران بالمكانة الكبيرة التي فرضيا في قمكب المسمميف، آالله عميو كالو كسمـ( ك 

مقية المتكاممة التي تقدٌـ أسمى نمكذج للئنساف لإنقاذ الخمؽ مف  كالتغني بمناقبو، كسماتو الخي
مف الصعب عمى إذ اف "  فكاف لو في قمكبيـ قدسية كمكانة عظيمة في نفكسيـ ظممات الجيؿ

                                                           

ىػ( حياتو كما تبقى مف ٖٓٓ، كيينظر: ابف العكدم النيٌيؿ )ت ّٖدًيكىافي سعيد بف مىكٌيَّ النِّيمَّي:  (ُ)
مَّي الأىسىدًم: ُّّ، ُِّ، ُِّ، ُِِشعره: ، كدًيكىافي مغامس بف َٖ، ٕٗ، ِٔ، ُٔ، ديكىاف مىزٍيىد الحي

 :  .ٕٕداغر الحمٌيِّ
 .ِْٖينظر: بنية الشكؿ الركائي ،حسف بحراكم: (ِ) 
 .ُِٓنظريات السرد الحديثة، كالاس مارتف: (ّ) 
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كقد بيف الشاعر مناقب ىذه الشخصيات  ،(ُ)" القارئ أف ييتابع شخصية لا يعرفيا أك لا يفيميا
منيا النسب الشريؼ كتأثرىا في نفس الشاعر كمكانتيا، كشرع الشاعر في ذكر  عدة مف نكاحي

أسماء ىذه الشخصيات الميقدسة حتى شكمت الجزء الأكبر مف السرد، إذ إفٌ الشاعر قد حددىا 
تحديدان دقيقان عف طريؽ ذكر صفتيا كاسميا في بداية النص فإطلبؽ الاسـ عمى الشخصية في 

 ،يعطييا بعدان دلاليان خاصان فالاسـ ىك الذم يميز الشخصية عف غيرىاالنص يزيد مف تميزىا ك 
ثار كبيرة في نفكس آكيجعميا معركفة لدل المتمقي كلاشؾ في ما ليذه الشخصيات مف 

المسمميف كما الشاعر الا لساف حاليـ، كؿ ىذا بسبب صفات ىذه الشخصيات، كلـ يكتؼ 
ضا مما تميزكا بو فعمي كالحسناف ىـ شفعاء الشاعر بتعداد اؿ البيت الاطيار بؿ ذكر بع

الشيعة .... الخ، اذ يستمر الشاعر في تعداد ما تميز بو كؿ فرد مف أىؿ البيت )عمييـ 
السلبـ(، في زمف ممتد فقد ابتدأ بالرسكؿ عميو الصلبة كالسلبـ كانتيى بالإماـ الميدم مما فيو 

قينيـ التاـ حتى ظيكر الحجو ضمف مف دلالات زمانية عمى استمرار الشيعة بإيمانيـ كي
أسمكب مف التمني كالرجاء، كلابد مف الإشارة الى اف الشاعر لـ يأتي بصكر جديدة في ىذه 
سرده بؿ اعتمد عمى المخزكف الجمعي في قمكب الشيعة فيك يعمـ تماـ المعرفة ما يثير 

السلبـ(، لذلؾ شكؿ نفكسيـ فقد ارتبط ظيكر الاماـ الميدم لدييـ بأخذ ثائر الحسيف )عميو 
الشاعر نصو الشعرم في ضكء خصائص الشخصيات الكاردة كمميزاتيا كظركفيا فكاف 
لمشخصية جانب السادة في السرد، لاف السرد ما ىك الا أداة لإيصاؿ الغرض الشعرم، كثاني 
شخصية مف حيث الحضكر ىي شخصية الاماـ عمي )عميو السلبـ( يقكؿ فييا الحسف بف 

 )مف البسيط(                                                                    :(ِ)راشد 

فًيَّاتً الر قىػػػػػػػاؽً كبالػػػػػػػػ ػػػػػػػمٍتي بًالمىإػػػػػػػرى  أىقسى

 

ػػػػػػػػػادىةً الػػػػػػػػػذنليؿً   خَّ بًالكى ردً العًتىػػػػػػػػػاؽًُ كى  ػػػػػػػػػػجي

                                                            

 .ْٖمعجـ المصطمحات الأدبية:   (ُ)
ندىس الحًمِّيٌ: ٖٗ -ٕٖدًيكىافي الحٍسف بف راشًدً الحًمٌيِّ  (ِ) ، كدًيكىافي َُٗ – َُْ، كيينظر: دًيكىافي ابفً العىرى

 : ، َُٓ، ُْٗ، كديكاف علبء الديف الشفييني )دراسة كتحقيؽ(: ٓٗ، ّٗسعيد بػػف مػىكٌػيِّ النِّيميِّ
ُِٔ،ُِٗ ،ُّٗ :  .َِْ، ِّٗ، كدًيكىافي مغامس بف داغر الحمٌيِّ
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ػػػػػػكتً فًػػػػػػي فىمًػػػػػػ ً  يـ المى  ككيػػػػػػؿ  أىبمىػػػػػػ ى طىعٍػػػػػػ

 

نىػػػا   ػػػؿً يىػػػكىـ الكىرًيهىػػػةً أىحمىػػػا مًػػػف جى  العىسى

ػػػدنا  حًػػػيًـ غى ػػػا مًػػػفٍ لىظىػػػا نىػػػارً الجى  لقػػػد نىجى

 

ػػػػػاًـ عمػػػػػي  ػػػػػكىاؿو لرًمى إٍػػػػػرً كيػػػػػؿن مي  فًػػػػػي الحى

ػػػػػػا أىفٍ ييحًػػػػػػيطى بػػػػػػ ً   ػػػػػػكلنا تىعىػػػػػػالىا مىقىامن  مى

 

ػػػػػفً الأإػػػػػبىاً  كالميثيػػػػػؿً   ػػػػػؿَّ عى ُ كجى صٍػػػػػؼه  كى

تًػػػػػػػ ً   ػػػػػػػفٍ كيػػػػػػؿن مًدٍحى  لا ييػػػػػػدرىؾي الفًكػػػػػػري مًمَّ

 

نػػػػ ي   يىرجًػػػػني عى ػػػػزءناُ كى  العىقػػػػؿي فػػػػي عيقىػػػػؿً جي

ػػػػػػبىتٍ   ػػػػػػا انتىصى ػػػػػػديكدي مىكىاً ػػػػػػيً  لىمى  لػػػػػػكلا حي

 

يىػػػػػؿً    كلا اسػػػػػتىقىامىتٍ قىنىػػػػػاةي الػػػػػد يفً مًػػػػػف مى

صًفٍػػػػػ  ػػػػؿٍ يىػػػػكىـ بىػػػػدرو كأيحػػػػدو كالنًَّ ػػػػيرً كى  سى

 

ػػػػػػػػػؿً   مى يبىػػػػػػػػػرى كىالأىحػػػػػػػػػزىابً كالجى  ػػػػػػػػػػفًيفو كخى

بالإماـ عمي عميو السلبـ الميطمؽ عر في النص استباؽ زمني نابع مف ايماف الشا         
تمثؿ في نجاة المكاليف للئماـ عمي عميو السلبـ مف نار جينـ، كقد اعتمد الشاعر في بياف 

مىؿً( لاف افضائمو عمى أسماء المع يبىرى كىالأىحزىابً كالجى صًفًيفو كخى رؾ )يىكىـ بىدرو كأيحدو كالنَّضًيرً كى
المعارؾ كيعمـ المينتصر فييا، لقد اسيـ السرد الشاعر يعمـ أف الميتمقي يعمـ خبايا أمكر ىذه 

اسيامان رائعان في رسـ معالـ الشخصية المتمثمة بالإماـ عمي، ككذلؾ اكتسب النص الشعرم 
 إف إذ حيكيتو كجماليتو، بسبب قكة العلبقة القائمة عمى التفاعؿ بيف الشخصية كالأحداث،

 الأكلكية الشخصية يعطي، لو لمحركةا أك الصراع في المتحركة الكحيدة القكة ىي الشخصية
 التي الأحداث مف سمسمة لخمؽ الأساسي المصدر فأصبحت العناصر مف سكاىا ما عمى

 كلكي كطبيعتو الصراع كبنكع بالحدث المتحكمة فيي كالحكار السمككي الفعؿ خلبؿ مف تتطكر
 ىناؾ كليس الشخصية عمى تقع كضغكط تحمميا ذاتية دكافع مف لابد كاف ىذا يتحقؽ

لذلؾ ترد الشخصية في بعض ،(ُ) بو يقكـ فاعؿ غير مف فعؿ ىناؾ كليس فعؿ، دكف شخصية
 إلا يقع أف يمكف لا الحدثف ،(ِ)القصص محكران تدكر حكلو الاحداث فتؤثر فييا كتتاثر بيا

 مف ميـ عنصر الشخصيةك ، (ّ)(الحدث صانعة) ػ الشخصية كأنيا ما بعمة مرتبط كىك
 الشخصية صفات لشاعر كحدٌ ، كاالنص فكرة تكضح خلبليا مف التي الأدبي العمؿ عناصر

                                                           

 ْٗينظر: دراسات في المسرح فؤاد عمي حارز الصالحي: (ُ) 
، كينظر: الكصؼ في القصة القرآنية رسالة َّٔينظر: سيككلكجية القصة في القرآف، التيامي نقرة: (ِ) 

 .ِٔماجستير، ارشد يكسؼ عباس ، 
 ٖٔيينظر: في نظرية الركاية :  (ّ)
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سيـ بدكره ابداء ىذه الصفات كجعميا قكية ككاقعية إلا مف خلبؿ أمف منطمؽ مف كاقع 
فالحدث بدكف الشخصية اذف "لا يتعدل اف يككف مجرد خبر صحفي عادم نفض  ،(ُ)الحدث

كاطلبؽ الاسـ عمى الشخصية في النص يزيد مف تميزىا   ،(ِ)عنو كؿ المقكمات الفنية"
، بكؿ ما تتميز بو مف أصؿ كريـ كالنسب الرفيع ) زكجي البتكؿً (ّ)كيجعميا معركفة لدل المتمقي

أخيك الرسكؿً( إذ أشار الييا  بكصفو شخصية محكرية رئيسة مييأ ليا كؿ الصفات كأساسيا 
عد الرسكؿ، أما أكثر الشخصيات الإيجابية كنكاتيا أبيى شخصية عمى كجو الأرض مف ب

فقد تجسد حضكر الاماـ كركدان في الشعر الحمي شخصية الاماـ الحسيف عميو السلبـ، 
 في مدح الحسيفالحسيف مساحة طاغية في نصكص شعراء الحمة إذ يقكؿ ابف العرندس 

 )مف الطكيؿ(                                                    :(ْ)كتعديد صفاتو كمكارمو

يـ الهػػػػدىلُ سػػػػبط الننبػػػػكَّةًُ كالػػػػدي الػػػػػ    إمػػػػا

                 

ػػػػػكلنا لىػػػػػ ي الأىمٍػػػػػري   ػػػػػةًُ رىبن النَّهٍػػػػػيًُ مى  أئمَّ

يـ الهيػػػػػػدىل  مىػػػػػػ ػػػػػػا عى هـ أبػػػػػػك ي الميرتى ى  إمػػػػػػا

                    

ػػػػػهٍري   ػػػػػنكي كالص  صًػػػػػين رىسيػػػػػكؿً الًله كالص   كى

نٍػػػػػسي كالجًػػػػػفن كالسَّػػػػػمىا   تٍػػػػػ ي اً  هـ بىكى  إمػػػػػا

                    

 ككحػػػػشي الفػػػػا كالطَّيػػػػري كالبػػػػرن كالبحػػػػري  

ؿٍ   ٍـ تػػػػزى  لػػػػ ي القبَّػػػػةي البي ػػػػاءي بػػػػالطَّؼ  لػػػػ

                     

ػػػػػػػرن    تىطيػػػػػػػكؼي بهػػػػػػػا طىػػػػػػػكع مىائكػػػػػػػةه غي

قىكٍليػػػػػػػػػ ي     ُ كى  كفيػػػػػػػػػً  رىسيػػػػػػػػػكؿي الًله قىػػػػػػػػػاؿى

                 

 : ُ لػػػيس فػػػي ذلكػػػـ نيكػػػري  صػػحيذه صػػػريذه

تضح ت نا، كىالمركم نيٌات مػػػػع يتناسب السرد عمى كىيمنتيا الشخصية فرادة إف          
التامة بالشخصية كما يحيط بيا سكاء مف قكؿ أك فعؿ كما قيؿ عنيا، ميعتمدان الشاعر ة معرف

بو مف منزلو عالية، ذاكران بعد ذلؾ إشارة لحدث عمى النسب الشريؼ للئماـ كما خصو الله 
ألا كىي بكاء الانس كالجف عميو ميعتمدان في ذلؾ عمى معرفة المتمقي  -كاقعة الطؼ  -كبير 

بيا ذلؾ اف الشاعر ممـ بجكانب الشخصية كطبائعيا عف طريؽ إظيار مميزاتيا المتلبحقة في 
                                                           

 .ُِْينظر: في الشعر كالشعراء، ت.س إليكت:  (ُ)
 .ِّالنيايات المفتكحة، دراسة نقدية في فف انطكاف تشيككؼ القصصي : شاكر النابمسي: (ِ)
 .ِْٖينظر: بنية الشكؿ الركائي:  (ّ)
ندىس الحًمِّيٌ: (ْ)  ،  ُٖٗ -ُٕٖ، ُُّ، ديكاف ابي الحسف عمي الشفييني الحمي:ٖٓ، ْٗدًيكىافي ابفً العىرى
  :  ٕٕ، ٕٔ،  ّٔ – ُٔ، ٗٓ، ٖٓيينظر: دًيكىافي الحٍسف بف راشًدً الحًمٌيِّ
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حة؛ لأفَّ إدراؾ الشخصية مرتبط بدقة النص مما جعميا شخصية يدركيا المتمقي بصكرة كاض
 الدرامي البناء عناصر بقية عف الشخصية عزؿ يمكف لاك  ،(ُ)تميزىا السردم داخؿ النص

 يمكف كلا شخصيات بلب يقكـ عمؿ فلب العاـ التفاعؿ بنقؿ يقكـ الذم الكعاء تمثؿ لأنيا
 ينتسبي  فاعؿ كجكد يتطمب فعؿ الحدثف ،الشخصيات عف الأحكاؿ مف حاؿ بأية الاستغناء

كيعمد الشاعر في سرده لخصائص الحسيف لقكؿ رسكؿ الله )صمى الله عميو كالو كسمـ(  ،إليو
الحسف عمي الشفييني في كصؼ أنصار الحسيف )عميو  كليككف أكثر اقناعان، كيقكؿ اب

 )مف الطكيؿ(                                                   :  (ِ)السلبـ(

 فثػػػػػػػػػػػار إليػػػػػػػػػػػً  قائػػػػػػػػػػػؿ كيػػػػػػػػػػػؿَّ أقيػػػػػػػػػػػؿ       

                          

 نمتػػػػ ي إلػػػػا أزكػػػػا الفػػػػركعً أصػػػػكؿي  

 يقكلػػػػػػػػكفى كالسٌػػػػػػػػمري المػػػػػػػػداف إػػػػػػػػكارعه  

                          

 كلمبػػيضً مػػفٍ كقػػنً الصػػفاحً صػػميؿي  

ىـ مكلانىػػػػػػػا كحيػػػػػػػدا إلػػػػػػػا العػػػػػػػدل     أنيسػػػػػػػمً

                                

 فتيػػػػػػػػػافه لنػػػػػػػػػا ككيهػػػػػػػػػكؿي كتسػػػػػػػػػمـ  

 كنىعػػدؿ خػػكؼى المػػكتً عػػفٍ مػػنه  الهػػدل  

                  

 كأيػػػػفى عػػػػفً العػػػػدؿ الكػػػػريًـ عػػػػدكؿي  

 نػػػػػكدن بػػػػػعفٍ نبمػػػػػا كننإػػػػػري فػػػػػي البمػػػػػا  

                          

ػػػػػاؾى نحػػػػػكؿي    مػػػػػرارا كلسػػػػػنىا عػػػػػف عي

 كثػػػػػػػاركا لأخػػػػػػػذً الثػػػػػػػار قًػػػػػػػدما كػػػػػػػعنَّهـ    

                          

 أسػػػػػكده لهػػػػػا بػػػػػيفى العػػػػػريفً إيػػػػػبيكؿي  

ػػػػػػرسو عيرسيػػػػػػهىا يػػػػػػكىـ غػػػػػػارةو    موػػػػػػاكيرى عي

                       

 لهػػػا الخػػػطٌ فػػػي يػػػكًـ الكريهػػػةً غيػػػؿي  

 حمػػػػػػاةه إذا مػػػػػػا خيػػػػػػؼى لمثوػػػػػػرً جانػػػػػػبه  

                          

 كمػػػػاةه عمػػػػا قػػػػبٌ الفحػػػػكؿً فحػػػػكؿي  

 ليػػػػػكثه لهػػػػػا فػػػػػي الػػػػػدارً عػػػػػيفي كقػػػػػائن  

                           

 غيػػػػػػػكثه لهػػػػػػػا لمسػػػػػػػائميفى سػػػػػػػيكؿي  

يبيف الشاعر الصفات الإيجابية لأنصار الحسيف عميو السلبـ، كقد عمد الشاعر في         
تصكير حاؿ أنصار الحسيف الى التصكير المكضكعي، الذم أسيـ في بناء المشيد السردم 

 حكؿ ندكرى  أف غامضة بطريقة الممكف مف" خر،حتى أصبح كلبىما يعبر عف الآ كامتزج معو
فقد كصؼ الشاعر  ،(ّ)"  الحياة قيد عمى شخص ككأنيا ، زاكية كؿ مف كنتفحصيا الشخصية

شجاعتيـ كفركسيتيـ كصفاتيـ الكريمة في الذكد عف الحسيف، كمف ذلؾ قكؿ جعفر بف نما 
                                                           

 .ُٔينظر: أثر الشخصية في الركاية، فانسكف جكؼ:  (ُ)
: ُُّ، َُّديكاف علبء الديف الشفييني:  (ِ)  .َٖ – ٕٕ، كيينظر: دًيكىافي الحٍسف بف راشًدً الحًمٌيِّ
 .ُّٗالبعد السردم كالمكقع كالشخصية، كالتر الآف : (ّ)
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ابً الميختىارً ىػ(َٖٔ)ت نحك متأسِّفنا أنَّوي لـ يكفٍ مف أصحابً الحيسىيٍف في نيصرتًوً، كلا مًف أىصحى
 )مف الطكيؿ(                           :  (ُ)كما يتضمف ذلؾ مف مدح لشخصية المختار 

ػػػػػػػا دىعػػػػػػػا الميخٍتىػػػػػػػاري لًمثَّػػػػػػػعٍرً أقٍبىمىػػػػػػػتٍ  لىمَّ  كى

 

ػػػػػػػػػػػدً   مَّ  كىتائًػػػػػػػػػػبي مًػػػػػػػػػػفٍ أإٍػػػػػػػػػػياع  ؿً ميحى

كعً قيميكبىػػػػػػػهيـ  قىػػػػػػدٍ لىبًسيػػػػػػكا فىػػػػػػكٍؽى الػػػػػػدنري  كى

 

إٍػػػهىدً   ػػػكٍتً فًػػػي كيػػػؿ  مى ػػػارى الٍمى ػػػكا بًحى خا ي  كى

رىٍ طىػػػػػػػ ي   كا سًػػػػػػػبٍطى النَّبًػػػػػػػي  كى ػػػػػػػري يـ نىصى   يػػػػػػػ

 

دانيػػػػػكا بًعىخٍػػػػػذً الثَّػػػػػعٍرً مًػػػػػفٍ كيػػػػػؿ  ميمٍحًػػػػػدً    كى

طًيٍبًهػػػػػػػػا  ػنَّػػػػػػػػػاتً النَّعًيػػػػػػػػػًـ كى كا بًجى  فىػفػػػػػػػػػازي

 

 

يٍػػػػػػػره   ذلًػػػػػػػؾى خى دً كى سٍػػػػػػػجى ػػػػػػػيٍفو كىعى  مًػػػػػػػفٍ ليجى

لىػػػػكٍ أىنَّنًػػػػي يىػػػػكٍىـ الٍهًيػػػػاج لىػػػػدىل الػػػػكىغىا   كى

 

إٍػػػػػػػػػرًفًي  الٍميهىنَّػػػػػػػػػدً   ػػػػػػػػػدَّ الٍمى مٍػػػػػػػػػتي حى  لأىعٍمى

اتًػػػػػػ ً   مى ٍـ أكيػػػػػػفٍ مًػػػػػػفٍ حي ػػػػػػفىا إذٍ لىػػػػػػ  فىػػػػػػكا أىسى

 

ميعتىػػػػػػػػػدً   ٍـ كيػػػػػػػػػؿَّ بىػػػػػػػػػاغو كى  فىعقٍتيػػػػػػػػػؿى مًػػػػػػػػػنٍهي

ٍـ    ػػػػػػػكرًً  ػػػػػػػاءً نيحي  كىأنٍقًػػػػػػػني غًم ػػػػػػػي مًػػػػػػػفٍ دًمى

                             

ٍـ ميمٍقىػػػػػػػػكٍفى فًػػػػػػػػي كيػػػػػػػػؿ  فىدٍفىػػػػػػػػدً    كىأىتٍػػػػػػػػريكيهي

يسرد الشاعر لنا أفعاؿ أصحاب المختار مع ىيمنة الأفعاؿ الماضية )دعا، لبسكا ....(         
حيث القت ىذه الشخصية بدكر ميـ في القاء الضكء  كما تحممو مف تأكيد لمحدث السردم

، يرسـ الشاعر الحدث ضمف مشيد سردم بدلالة (ِ)الأخرل ككشؼ ابعادىاعمى الشخصية 
لىمَّا دىعا الميخٍتىاري لًمثَّأٍرً(، كلابد مف الإشارة الى الشخصية الرئيسية في ىذه الثكرة كىك  قكلو )كى
المختار إضافة الى أنصاره ألا أف المختار ىك القائد ليذه العممية كحجر الأساس فييا، كقد 

اعر في سرد الاحداث الى التسمسؿ المنطقي للؤحداث كالتسمسؿ الزمني كقد عزز ىذا عمد الش
كا( مع ايراد باقي الأفعاؿ مسبكقة بحرؼ الكاك، كقد  التسمسؿ استخدامو لحرؼ الفاء )فىػفػازي
كعً قيميكبىػييـ كىخاضيك  قىدٍ لىبًسيكا فىكٍؽى الدُّري ا كصؼ الشاعر أفعاؿ ىذه الشخصيات بصكر حربية )كى

شٍيىدً( إشارة الى شجاعتيـ، كمف ىذا المنطمؽ رسـ الشاعر الملبمح  ارى الٍمىكٍتً فًي كيؿِّ مى بًحى
الخارجية لمشخصية؛ لأف ىذه الطريقة تعزز مف ميمة القارئ كتجعمو مضطران إلى ملبحقة 
 تصرفاتيا كأقكاليا ليتمكف مف تحديد بنائيا كملبمحيا كىذه الملبحقة تجبره عمى جمع ملبمح

                                                           

 .ُٕٔشعر نجـ الدٌيف جعفر بف محمد بف نىمىا الحمَّي:  (ُ)
 . ّْٔيينظر: تطكر الركاية في بلبد الشاـ ، ابراىيـ السعافيف: (ِ)



ثاوًالفصل ال                                                                                                         الشخصٍة 

63 

في مدحو لممختار  سارد، كقد اعتمد ال(ُ)الشخصية كصفاتيا المتناثرة في النص الشعرم
ف أنجح تقنية لبناء الشخصية ىك التشخيص مف خلبؿ  كانصاره عمى تقنية التشخيص، كا 
تصكير السمكؾ كالأفعاؿ التي تقكـ بيا الشخصيات، إذ مف المؤكد أنو لا شيء أذؿ عمى 

(ِ)شخصية الإنساف مف أعمالو كأفعالو
. 

 الإخصية السمبية:  -ب 

مى سمككيا عنصر التخاذؿ، كالعدكاف، كالخنكع كالاستكانة، ىي الشخصية التي يغمب ع      
كقد تجسدٌ ظيكر تمؾ الشخصية  (ّ)فلب يصدر منيا سكل الفعؿ السمبي الضار بأفراد المجتمع

عند شعراء الحمة حيث ارتبطت بالطرؼ المقابؿ مف الشخصية الإيجابية، أم الشخصية التي 
ميسىفِّينا  ا، كمف ذلؾ قكؿ الشاعر جعفر بف نماكشؼ عنيا الشعراء عف طريؽ افعاليا كافكارى

  : (ْ)سعيد بف العاص كالي المدينة حينما استبشىرى بقتؿ الإماـ الحيسىيٍف )عميو السلبـ( عمرك بف

                                                                                 )مف الكامؿ(                                                                             

ػػػػػػػػػػػػػػػػب ً        بًسى كفى بًقىتٍمػػػػػػػػػػػػػػػػً  كى  يىسٍتىبٍإًػػػػػػػػػػػػػػػػري

                           

مَّدً   ػػػػػػػػػحى مػػػػػػػػا دًيٍػػػػػػػػفً النَّبًػػػػػػػػي  مي ٍـ عى  كى يػػػػػػػػػ

ػػػػػػػػػػا     نَّمى ُ كىا  ٍـ ميسٍػػػػػػػػػػمًميكفى  كىاللهي مػػػػػػػػػػا  يػػػػػػػػػػ

                           

 قىػػػػػػػػػػػاليكا بًػػػػػػػػػػعقٍكاؿً الٍػػػػػػػػػػػكىفيكرً الٍػػػػػػػػػػػميمٍحًدً  

قيميػػػػػكبيهيـ   ػػػػػكٍؼى الػػػػػرَّدل كى  قىػػػػػدٍ أسٍػػػػػمىميكا خى

                       

ػػػػػػػػدً   حًقٍػػػػػػػػدو ميكٍمى مػػػػػػػػا غًػػػػػػػػؿ  كى  طيكًيىػػػػػػػػتٍ عى

إلى أظير الشاعر شخصية )عمرك بف سعيد بف العاص( متخذا مف اليجاء، طريقا         
سلبميـ الذم كاف زيفان بسبب الخكؼ إً ، كقد أشار الشاعر الى قضية الكفر كالإلحادبو كصفً 

                                                           

يينظر: بنية الشخصية في أعماؿ مؤنس الرزاز الركائية، شرحبيؿ إبراىيـ أحمد المحاسنو )اطركحة  (ُ)
 .ُُٓدكتكراه(: 

د. )مقدمة لدراسة الادب كعناصره في ضكء المناىج النقدية الحديثة(، يينظر: النقد التطبيقي التحميمي  (ِ)
 .73عدناف خالد عبد الله: 

 .ِٓ -ُٓيينظر: معجـ السرديات:  (ّ)
ىػ( حياتو كما ٖٓٓ، كابف العكدم النيٌمي )ت ُٔٔشعر نجـ الدٌيف جعفر بف محمد بف نىمىا الحمَّي:  (ْ)

 .ُِْ، ُِّتبقى مف شعره: 
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ذلؾ في كثير مف أشعارىـ كذلؾ بارتدادىـ عمى  ةمف المسمميف، كقد أعطى شعراء الحمة دلال
بعد كفاة الرسكؿ )صمى الله عميو كسمـ(، كقد كصؼ الشاعر حاليـ  (عمييـ السلبـ)أىؿ البيت 

ستبشار بقتؿ )أىؿ البيت عمييـ السلبـ( حيف أف الفعؿ قدـ الشخصية السمبية بأكضح بالا
طريقة لذلؾ أبتدأ الشاعر نصو بو، كلابد أف يقكد الحديث عف الشخصيات السمبية في الشعر 
ّـِ بني أيميٌة لقتميـ الحيسىيٍف )عميو السلبـ(  الحمي الى بني امية كقد قاؿ جعفر بف نما في ذى

                   )مف الكامؿ(                                  :      (ُ)متو كرىطوً كىتؾ حر 

ػػػػػػػػتٍ عيهيػػػػػػػػكدى نىبًي هػػػػػػػػا   يػػػػػػػػا أيمٌػػػػػػػػةن نىقى ى

                              

مػػػػػػػػػا الأىعٍقىػػػػػػػػػابً   ػػػػػػػػػدىتٍ ميقىهٍقىػػػػػػػػػرىةن عى  كىغى

ػػػػػػػػػػا   نَّمى ٍـ صًػػػػػػػػػػحابنا لًمرَّسيػػػػػػػػػكؿًُ كىا   كينٍػػػػػػػػػتي

                              

ابً   ػػػػػػػػػػفً الأىصػػػػػػػػػػحى ٍـ بًنٍػػػػػػػػػػتيٍـ عى  بًفًعىػػػػػػػػػػالًكي

هالىػػػػػػػػػػةن    ىـ الٍكًتػػػػػػػػػػابً جى كٍػػػػػػػػػػ نىبىػػػػػػػػػػذٍتييـ حي  كى

                                

مٍمىػػػػػػػػػػةً الأىحٍػػػػػػػػػػزىابً   ٍـ فًػػػػػػػػػػي جي مٍػػػػػػػػػػتي دىخى  كى

ػػػػػػػػبٍطًُ كىاسٍػػػػػػػػتىحٍمىمٍتيـ    ٍـ بًقىتٍػػػػػػػػؿً الس   بيػػػػػػػػؤٍتي

                                 

ػػػػػػػػػػػػػذَّابً   ػػػػػػػػػػػػػ ي بًكيػػػػػػػػػػػػػؿ  مينىػػػػػػػػػػػػػافًؽو كى  دىمى

ػػػػػػػػا تيػػػػػػػػدًيٍنيكا قىػػػػػػػػدٍ تيػػػػػػػػدانيكا مًثٍمىػػػػػػػػ ي    فىكىمى

                             

ػػػػػػابً   حًسى ػػػػػػرو كى  فػػػػػػي يػػػػػػكًـ مىجمػػػػػػنً مىحإى

داء ىذه نالشاعر لبني أمية قد ارتبط بعدة أحداث منيا كاقعة الطؼ، كذلؾ ب ذكراف          
تٍ عيييكدى نىبًيِّيا( ليسمط الضكء عمييا، كيخرج ما في الشخصيات عبر ياء  النداء )يا أيمٌةن نىقىضى

عادة  داخمو مف غضب عمييا، كمما يدؿ عمى ذلؾ ىك سرد الشاعر لأفعاؿ ىذه الأمة كا 
أفعاليا كاحدان كاحدان رغـ معرفة الناس ليذه الأفعاؿ ألا أف الشاعر يكرر ىذا السرد في عده 

عؿ بني أمية مع النبي محمد )صمى الله عميو كالو كسمـ ( كأؿ بيتو مكاضع بسبب  ىكؿ ف
كبذلؾ تضافر كؿ مف  ،)عمييـ السلبـ( ، كبياف أىـ الاحداث التي فعمتيا الأمة الظالمة

قكؿ ىبة الله ، كمف قكؿ الشاعر الحمي في الشخصية السمبية الحدث كالشخصية في بناء السرد
ضًيعً في الفىرٍؽً بيفى ثًقىةً الشَّري ؼً كتىكبُّرً الكى

 )مف الكامؿ(                                :(ِ)

ػػػػػػػػنى فًيػػػػػػػػً    مَّ ػػػػػػػػا تىجى  ثًقىػػػػػػػػةي الإَّػػػػػػػػرًيؼً بًمى

                              

ػػػػػػعٍكًً  ييونًيٍػػػػػػ ً   ػػػػػػفٍ إى  مًػػػػػػف مىجػػػػػػدًً  عى

ػػػػػػػػػػػائًً  ميتىكىاً ػػػػػػػػػػػعنا       مىسى  فىتىػػػػػػػػػػػرىا ي فػػػػػػػػػػػي جي

                             

ػػػػػػػػائًني مىجػػػػػػػػدًً  يىكفًيػػػػػػػػ ً    إًذٍ كػػػػػػػػافى إى

                                                            

 .ُٖٕ، كيينظر: ـ. ف: ُْٔشعر نجـ الدٌيف جعفر بف محمد بف نىمىا الحمَّي:  (ُ)
 .96شًعري ىبة الًله بف نىمىا بف عميٌ الحًمِّيٌ:  (ِ)
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ىـ ريتبىػػػػػػػػػةن     ػػػػػػػػػنَّ ً ػػػػػػػػػينى إًذا تىسى تىػػػػػػػػػرىل الكى  كى

                          

ػػػػػػا ييطوًيػػػػػػ ً    أىك نىػػػػػػاؿى مًػػػػػػف دينيىػػػػػػا ي مى

ػػػػػػػا فػػػػػػػي قىػػػػػػػدرًً        مًثػػػػػػػؿى الميرًيػػػػػػػبً مينىافًسن

                              

همًػػػػػػػػػً  بًالت يػػػػػػػػػ ً    ميتىعىم قنػػػػػػػػػا مًػػػػػػػػػف جى

ػػػػػػػػػػػكنا بًػػػػػػػػػػػالكًبرً يىحسػػػػػػػػػػػبي أىنَّػػػػػػػػػػػ ي        ميتىمىس 

                                

ػػػػػػػينًً  يينجًيػػػػػػػ ً   يػػػػػػػفه لػػػػػػػ ي مًػػػػػػػف إى  زى

ػػػػػػػػ يُ كيىظيػػػػػػػػفن أىفٍ       بػػػػػػػػالمنؤًـ يىعػػػػػػػػرًؼي نىفسى

                              

ػػػػػػػػػػف نىفسًػػػػػػػػػػً  يىنفًيػػػػػػػػػػ ً    بًتىكىبنػػػػػػػػػػرو عى

 فىيىزًيػػػػػػػػػػػػػدي ي ً ػػػػػػػػػػػػػعىةن كمىقتنػػػػػػػػػػػػػا كًبػػػػػػػػػػػػػري ي         

                             

 فػػػػػػػي الأىجنىبًي ػػػػػػػيف كأى مًػػػػػػػً  كذىكًيػػػػػػػ ً  

ػػػػدىا      كػػػػالعًيرً فػػػػي الإَّػػػػرىؾً القىنًػػػػيصً إًذا غى

                     

ػػػػػػك تىمىكَّػػػػػػفى فًيػػػػػػ ً   ػػػػػػي يىنجي ك لًكى  يىنػػػػػػزي

السمبية في النص كىي شخصية الكضيع عف طريؽ استطاع الشاعر اظيار الشخصية        
)الشاعر(  يكتؼكلـ   ابراز الشخصية الميضادة ليا في الصفات كىي شخصية الشريؼ،

بكصؼ شخصياتو مف الخارج، كانما يغكر إلى داخميا، ليصكر نفسياتيا، فيعطينا بذلؾ 
 تدلؼ سردية بفاعمية تتكمؼي كىذه الشخصية ، (ُ)لمسات انسانية رقيقة، كمشاىد فنية مؤثرة

 شخصية بكساطة أك ذاتيان  نفسيا فتقدـ ، الحياتية الأحداث إلى السردية البنية مف بكساطتيا
كربما لك ، (ِ) جميعان  العكامؿ ىذه بتضافر أك ، القص في كمكقعو الراكم بكساطة أك  أخرل

أف الشاعر اكتفى بإيراد شخصية الكضيع في النص دكف الشريؼ ربما لـ يظير لنا بشكؿ 
جمي صفات ىذه الشخصية كأبرز ملبمحيا الخمقية، كالشاعر عندما يجعؿ سمات الشخصية 
كمعالميا تتضح لمقارئ تدريجيان مف خلبؿ حركاتيا كسمككيا كتفاعميا مع الأحداث أك غيرىا أك 

كطبيعية راصدان نمكىا مف خلبؿ نمك الكقائع كتطكرىا يط بيا مف قكل اجتماعية مع ما يح
، فالشاعر ىك القادر عمى خمؽ الاشياء فيكسبيا (ّ)الذم ينتج عف تفاعؿ تمؾ الشخصية معيا
لا يتـ الا عف طريؽ رسمو لشخصياتو ؛ لأنو مبدع  اشكالان جديدةن لـ تكف معركفة، فكؿ ذلؾ

، (ْ)عمى تمثيؿ دكر الشخصية التي يريد رسمياالنص كيعتمد عمى فيمو لشخصيتو كقدرتو 
كالشاعر قد رسـ في نصو دقائؽ اخلبؽ الشخصيتيف مع ايراد التشبييات الخارجية ليما، كقد 

                                                           

 .ّْٖالسرد القصصي في الشعر الجاىمي:  (ُ) 
 .ُٖٓنظر : عالـ ركاية  : يي  (ِ) 
 .42يينظر: بناء الركاية:  (ّ)
 .َّيينظر: بنية الشخصية في اعماؿ مؤنس الرزاز الركائية شرحبيؿ إبراىيـ )اطركحة دكتكراه(:  (ْ)
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، ككاف (ُ) بكصؼ جيش يزيدحتـ حضكر الشخصيات السمبية أف يرسـ الشاعر صكره ليا 
حضكر الشخصيات السمبية في الشعر الحمي في كثير مف الحالات بالأخص عند حديثو عف 
ما حؿ بأىؿ البيت )عمييـ السلبـ( كارتبط بعدة صفات منيا خيانة بني أمية لمنبي محمد 

سمبية مف الشخصيات ال ،(ِ))صمى الله عميو كالو كسمـ( ضمف اخبار عف سمكؾ الفئة الضالة 
 ،(ٓ)آؿ حربو  ، ك(ْ))عمييـ السلبـ( ضالمي اىؿ البيتك  ،(ّ)الكاردة في الشعر الحمي جيش يزيد

كىناؾ مكاضيع أخرل فييا شخصيات سمبية مثؿ قكؿ الشاعر في الفخر عمى أعدائو ككصفيـ 
كقد تأخذ الحبيبة شكلب سمبيان كيكثر لكـ  (ٔ)كقكؿ صفي الديف الحمي مخبرا حبيبتو عف أعدائو 

، أك ىجاء أحد (ٖ)، أك تخاذؿ الأصحاب (ٕ)الشاعر ليا عندما تترؾ أثران سمبيان في نفسو 
 كبناءن ، (َُ) لاحد الشخصياتأك ىجاء  (ٗ)الأشخاص كيجاء ابف الخيمي لمقاضي الفاضؿ

عمى ما تقدـ فإف الشخصية بنكعييا )الإيجابية، كالسمبية( شكٌمت عنصران أساسيان في بناء 
النص السردم، فالشخصية الايجابية مثٌمت ركيزة أساسية في تككيف الحدث السردم فتككيف 
الحدث الرئيس مرتبط بكجكد ىذه الشخصية، كما شكَّمت الشخصية السمبية جزءان ميما مف 

يضاحو لممتمقي أجزاء النص جا ء عبر كظائؼ متعددة، فقد شاركت في تككيف الحدث، كا 
كأسيمت في خمؽ الصراع كتككيف الحبكة، كما ساعدت في رسـ ملبمح الشخصية الإيجابية 

 .لأنيا كانت عمى النقيض منيا
                                                           

ندىس الحًمِّيٌ:  (ُ) مَّي الأىسىدًم: ، ديكىاف مىزٍيىد ٕٗ، ٔٗدًيكىافي ابفً العىرى  .ٕٕالحي
: يينظر:  (ِ)  ، ْٕ، ْٔدًيكىافي مغامس بف داغر الحمٌيِّ
    ٕٗ،  ٔٗابف العرندس: (ّ)

 ٕٕمزيد ،  (ْ) 
 ُٖٔ، ُٕٔ( ديكاف ابي الحسف عمي الشفييني الحمي: (ٓ)
فًيٌ الدِّيف الحمِّي: يينظر:  (ٔ)  .ِٔ/ ُديكاف صى
 .َُّ – ُِٓيينظر: ديكاف علبء الديف الشفييني )دراسة كتحقيؽ(:  (ٕ)
 .َٕدًيكافي شيمىيـ الحًمَّيٌ عميٌ بف الحسف بف عنتر: يينظر:  (ٖ)
 .َُٕيينظر: دًيكىافي مييىذىبً الدًيفً ابف الخيمي:  (ٗ)
 .ُِِيينظر: شًعري ابف جًيَّا الحمي:  (َُ)
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 المبحث الثاني: طرؽ عرض الإخصية 

ـ مف جكانب البناء الفني إف دراسة تقديـ الشخصية تسمط الضكء عمى جانب مي            
لمعمؿ السردم، يعني ىذا الجانب بالطريقة الفنية التي يتكسؿ بيا السارد، لتعريؼ المتمقي 

، كىناؾ عدة (ُ)بشخكص النص، أم "مجمكعة التقنيات التي تفضي إلى تكليد الشخصية "
يصطنعيا في طرائؽ يعتمد عمييا الركاة في تقديـ شخصياتيـ، كىذا يتمثؿ بسبؿ المؤلؼ التي 

كتقدـ الشخصية في النص السردم عمى كفؽ ، (ِ)نصو؛ لإبراز مكانة كمكقع الشخصية 
تكجييات مختمفة؛ لذلؾ لابد مف إيجاد طريقة حاسمة تمكننا مف التعرؼ عمى سبؿ التقديـ، 

، كذىب بعض (ّ)كتسعفنا في ىذا المجاؿ العبارات كالفقرات التي يكظفيا المؤلؼ في نصو 
كيشير  ،(ْ)المنظريف الغربييف إلى أف تقديـ الشخصية يتـ تحت كجيات نظر مختمفة 

)بكرتكؼ( ك )أكتيميو( " أننا منذ العصكر القديمة نجد أنفسنا أماـ تصكريف لمحكاية تصادمتا 
في القرف التاسع عشر، في الحالة الأكلى يككف الراكم عميما بكؿ شيء، الداخؿ كالخارج، 

ائب كالحاضر، كلذلؾ فيك لا يتردد في التغمغؿ في الحكاية كاجتياحيا .... كفي الحالة الغ
الثانية يبذؿ جيده لكي لا يظير نفسو كلكي ينسى القارئ أنو يقرأ قصة ، في الحالة الأكلى 

، كبذلؾ تختمؼ طريقة الكشؼ عف الطريقة الإخبارية، (ٓ)ييرم، كفي الثانية )ييظير الأشياء( "
خبار يتدخؿ الكاتب في العمؿ القصصي ليقدـ لمقارئ كجية نظره كيفرضيا عميو ففي الإ

فرضان، في حيف أف القاص في حالة الكشؼ ييبعد نفسو تمامان عف عممو كيترؾ المجاؿ 

                                                           

الخطاب السردم في محاضرات الشيخ الكائمي " سيرة أىؿ البيت ، بنية ِْيينظر: المصطمح السردم:  (ُ)
 .ّْالبيت نمكذجان" ميرم ميدم كاطع )رسالة ماجستير(: 

 .ّينظر: بناء الشخصية في ركاية الحكاؼ، لعزت العزكام، د. أحمد شعث )بحث(:  (ِ)
 .ِِْينظر: بنية الشكؿ الركائي:  (ّ)
 .ُٖٓينظر: عالـ الركاية:  (ْ)
 .ٕٕ، ٕٔالركاية: عالـ  (ٓ)
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كعند متابعة دكر الشخصيات فيو كما تؤديو ، (ُ)لشخصياتو لكي تكشؼ نفسيا لمقارئ تدريجيان 
الطريقة التي رسـ الشعراء بيا شخصياتيـ لسرد الأحداث تبيف أف في البناء السردم كاختيار 

كالشاعر يتبع في ، الإخبار  الكشؼ أكلان الإخبار -الشخصية تمظيرت عمى طريقتيف ىما:
 كجكد الأكلى استخداـ عف كينجـ تصكير شخصياتو تقنيتيف الأخبار كالإظيار )الكشؼ(

 استخدمت إذا أما الإخبارم، التقديـ ىك كىذا الراكم، طريؽ عف ترد إخبارية بصيغ شخصيات
 مع كتفاعميا الركاية أحداث مف نابعة شخصيات ظيكر إلى يؤدم ما فيذا الثانية، الطريقة
بشكؿ يفصح عما يدكر  ، كالشاعر يستخدـ ىذه التقنياتالإظيارم التقديـ كىك بعضان، بعضيا

الشخصية كبنائيا مف )حدث كمكاف حكلو جميع مفاصؿ الخطاب مستعينان بتقنيات تقديـ 
كزماف ككصؼ( لما ليا كقع أكبر في كجداف القارئ، كسنعرض لاىـ الطرائؽ كالتي تتماشى 
مع ما لدينا مف نصكص كعند متابعة الدكر الذم تمعبو الشخصية في البناء السردم في 

اث كدراستيا الشعر الحمي كاختيار الطريقة التي رسـ بيا الشعراء شخكصيـ في سردىـ للؤحد
 تبيٌف أف الشخصية تمظيرت في دكاكيف الشعراء ضمف تقنيتيف أك طرقتيف ىما: الشخصيات

  .سردنا إظياريٌان )كشفيٌان( سردنا إخباريٌان كالشخصيات

 الإخصية سردنا اخبارينا:  - أ

صؼ الشخصية كصفان ظاىريان مف الخارج دكف ك ىك تقديـ الشخصية بطريقة مباشرة، ب        
كفييا  ،(ِ)إلى إحساساتيا النفسية، كىي طريقة "تقريرية ينجـ عنيا شخصيات جاىزة "الغكر 

يصؼ الشاعر الجكانب الخارجية )الشكؿ العاـ( ليكضح لنا السمككيات الظاىرة مف الشخصية 
كسماتيا العامة ميبديان رأيو فييا 
، حيث يمجأ الراكم لاخبارنا عف نفسية اك عقمية احد (ّ)

طريؽ تدخمو في تقديـ خصاؿ الشخصية كمكاصفاتيا حسب كجية نظر الراكم شخصياتو عف 

                                                           

 .ْٓينظر: بناء الشخصية في ركاية ثرثرة فكؽ النيؿ، عمي عبد الرحمف فتاح )بحث(:  (ُ)
 .ُِٕيينظر: )جماليات الشخصية في الركاية العراقية(، د. نجـ عبد الله كاظـ )بحث(:  (ِ)
 َٕ(:ينظر: البنية السردية في شعر نزار قباني، انتصار جكاد عيداف )رسالة ماجستير (ّ)
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،كالكصؼ (ِ)كقد يمجأ الراكم إلى تحديد الاسـ ُ (ُ)نفسو كتسمى ىذه الطريقة عادة بالاخبار
الجسدم، ذلؾ لأفٌ الاسـ، كىيئة المظير الخارجي، قد ييباف الشخصية بعدان كاقعيان، كيقربانيا 

 اصطمح كقد ،(ّ) راكم بالمراقبة بحيث " تتمتع شخصياتو باستقلبؿ نسبي"للؤذىاف كقد يكتفي ال
 ، كالتحميمي ، المباشر بالتقديـ ، الأخرل الدراسات مف عدد في الإخبارم، التقديـ عمى

، كالتصكيرم ، كالتمثيمي ، المباشر غير بالتقديـ الإظيارم التقديـ عمى كاصطمح ، كالتقريرم
السرد كجكد شخصيات بصيغ إخبارية ترد عف طريؽ الراكم مثؿ أف كينجـ عف استخداـ ىذا 

يكظؼ الشاعر شخصية ثانكية ليسمط الضكء عمى الشخصية الرئيسية كاستثمار شخصية 
 : (6)لبياف مكانة الاماـ عمي عميو السلبـ كما كرد في قكؿ سعيد بف مكي النيمي ىاركف

 )مف الطكيؿ(                                                                              

ػػػػػػػػػػدنا     ألػػػػػػػػػـ تعممػػػػػػػػػكا أف النبًػػػػػػػػػيَّ ميػػحػػػػمَّ

           

ػػا     ػػا كلػػػػػػػػػػػػـ يسػػكيفً الرمسى  بحيػػدرةو أكصى

ػػػػره   ّـَ( حي َّ ػػػػ  كقػػػػاؿ لهػػػػـ كالقىػػػػكٍيـ فػػػػي )خي

  

       

  ىمٍسىػا   كيتميك الػذم فيػ  كقػػػػػػػػػػد  مسيػكا  

نَّػػػػػػ ي      عمػػػػػػيا كػػػػػػزرٌم مًػػػػػػػػػػػػفٍ قميصًػػػػػػي كا 

          

كفى مف مىكٍسا)  (   نصيرًم كمن ي مثؿ  اري
جاء السرد اخباريا ليكشؼ جانبا مميزان مف مكانة الاماـ عمي ) عميو السلبـ ( عند           

 في فنيان، استخدامان  الحكار دلالة استخداـ يتكقؼ، ك النبي محمد )صمى الله عميو كالو كسمـ(
  مكحية، فنية حكارات صياغة في عراشال ميارة عمى كبيرة، بصكرة الشخصيات، تقديـ

كقد اعتمد في ، الشخصية عف محددة صكرة تككيف دلالة مف تتضمنو ما عبر القارئ يستطيع
الاماـ عمي ذلؾ عمى أسمكب الحكار بنمطيف النمط الأكؿ ىك حكار المتمقي الجاحد لمكانة 

                                                           

، ٖٔينظر: النقد التطبيقي التحميمي، مقدمة لدراسة الادب كعناصره في ضكء المناىج النقدية الحديثة:  (ُ)
، كالكجيز في دراسة َِكينظر: بناء الشخصية الرئيسية في ركايات نجيب محفكظ، بدرم عثماف: 

 .ُِّالقصص: ليف اكلبستنيرند كليزلي لكيس: 
 .ُٔدم، محمد عزٌاـ: يينظر: شعرية الخطاب السر  (ِ)
 .ُْٗيينظر: تقنيات تقديـ الشخصية في الراكية العراقية، اثير عادؿ شكام:  (ّ)
ىػ( حياتو كما تبقى مف شعره: ٖٓٓ، كيينظر: ابف العكدم النيٌيؿ )ت َُِدًيكىافي سعيد بف مىكٌيَّ النِّيمَّي:  (ْ)

ُِٓ ،ُِٔ. 
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)عميو السلبـ( كالنمط الثاني مف الحكار ىك تضميف حكار النبي محمد )صمى الله عميو كالو 
كسمـ( في النص كقد إنماز الشاعر في ىذا النص " ببراعتو في خمؽ الجك مف خلبؿ الحكار، 
كيظير ذلؾ جميان حينما يعرض المجمكعات كىي تتحاكر فيما بينيا، فنجده يخمؽ جكان يغمر 

، إذ يتكقؼ (ُ)المجمكعة كميا كلكنو في الكقت نفسو يحتفظ لكؿ فرد منو بجكه النفسي الخاص"
استخداـ دلالة الحكار استخدامان فنيان، في تقديـ الشخصيات ، بصكرة كبيرة ، عمى ميارة 
الشاعر في صياغة حكارات فنية مكحية، يستطيع القارئ عبر ما تتضمنو مف دلالة تككيف 
صكرة محددة عف الشخصية إف المفردات التي تستخدميا الشخصية، كالطريقة التي تتبعيا، 

لبـ مع الآخريف تظير مستكاىا الثقافي، كالاجتماعي، كالفكرم؛ ككمما اعتمد الشاعر في في الك
تقديـ شخصياتو عمى الحكار كاف بمقدكر المتمقي أف يتبيف، بكضكح أكبر، قدرتو عمى صياغة 
حكارات فنية ناجحة ، مف عدميا ، كتتجمى ىذه القدرة، بطريقة كبرل ، مما سبؽ، إف كاف 

مف كراء ىذا التقديـ المستند إلى الحكار إلى تحقيؽ غايات فنية ابعد ألا كىي الركائي ييدؼ، 
بياف مكانة الاماـ عمي )عميو السلبـ( إذ استطاع الشاعر بخبرتو كبما يتممؾ مف حرية إظيار 
شخصية ممدكح كتكظفيا تكظيفان كاقعيان بالصكرة التي يراىا مناسبة ؛ لتتمكف مف التغمغؿ إلى 

، فقد أفاد الشاعر مف شخصية ىاركف التي استحضرىا في (ِ)كيتفاعؿ معيا ذىف المتمقي 
النص لتبيف مكانة الشخصية الرئيسية فمنزلة الإماـ عمي مف النبي محمد ىي نفس منزلة 
ىاركف مف مكسى )عمييـ السلبـ(، إضافة لتشبيو المصائب التي حدثت مع ىاركف بالتي 

اـ الشاعر باستغلبؿ المكركث الجمعي عند المتمقي حدثت مف الاماـ عمي )عميو السلبـ( فق
لإيصاؿ فكرتو، ففي ىذه الطريقة الإخبارية يصؼ الشاعر الشكؿ العاـ كالجكانب الخارجية 
ليكضح لنا السمككيات الظاىرة كسماتيا العامة ميبديان رأيو فييا، كقد يمجأ الشاعر إلى 

سة كتخبر عنيا، كذلؾ بتكضيح استحضار شخصيات ثانكية تتحدث بمساف الشخصية الرئي

                                                           

 .ٖٗفف المسرحية مف خلبؿ تجاربي الذاتية، عمي أحمد باكثير:  (ُ)
 .ٗٔينظر: البنية السردية في شعر نزار قباني:  (ِ)
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"  إذ، (ُ)بعض صفاتيا عف طريؽ أحاديث الشخصيات الأخرل عنيا كتعميقيا عمى أعماليا 
يمجأ القاص أحيانان إلى اسمكب آخر لأخبارنا عف نفسية أك عقمية أحد الشخكص ... كيككف 

صية بمثابة ذلؾ بأف يتبنى القاص شخصية )رئيسية( يتكمـ عنيا، كىكذا تككف الشخصية القص
كىي شخصية )النبي محمد( الذم يتحدث الشاعر بمسانو عف الاماـ  الناطؽ بمساف المؤلؼ
إذا كاف صكت الراكل فى الخطاب الشعرم ىك صكت الشاعر نفسو ، عمي )عميو السلبـ(

ميما اختمفت صكر حضكره كآلية تجميو فإنو "ليس ىك الشخصية الكحيدة التى تكشؼ عف 
ص السردم، بعض النصكص الشعرية قد تكشؼ عف شخصيات أخرل ليا ذاتيا في بنية الن

 ،(ّ)الشخصية خلبؿ علبقاتيا مع شخصيات أخرلإذ تحققت  ،(ِ)أدكار داخؿ بنية النص" 
كالأسمكب الآخر للؤخبار عف الشخصية ىك أف يتكمـ أحد الشخكص عف شخصية أخرل 

الشفييني عند استحضار زينب )عمييا ، مف ذلؾ قكؿ (ْ))ثانكية( كيقدـ حكمان اخلبقيان عنيا" 
 )مف الطكيؿ(                                                                     :(ٓ)السلبـ(

 بنفسػػػػػػي أخػػػػػػت السػػػػػػبط تعمػػػػػػف نػػػػػػدبها

 

 عمػػػػػػػػػػا نػػػػػػػػػػدبها محزكنػػػػػػػػػػةن كتقػػػػػػػػػػكؿي  

 أخػػػػػي يػػػػػا  ػػػػػالان غػػػػػابى بعػػػػػدى طيميكعًػػػػػ ً  

 

 كخػػػػػػػػػافى بػػػػػػػػػً  عنػػػػػػػػػدى الكمػػػػػػػػػاؿً أيفيػػػػػػػػػكؿي  

 كنػػػػػػت إمسػػػػػػان يإػػػػػػوؿ الطػػػػػػرؼأخػػػػػػي  

 نكر  

 كيخسػػػػػػعي عنهػػػػػػا الطػػػػػػرؼي ك ػػػػػػكى كميػػػػػػؿي  

 كغصػػػػػػػػنان ييريػػػػػػػػؽي النػػػػػػػػاظريفى ن ػػػػػػػػارةن  

 

 عميػػػػػػػػػػػػ  تػػػػػػػػػػػػكلا إػػػػػػػػػػػػبهةه كذبػػػػػػػػػػػػكؿي  

 كربعػػػػػػػػػػػان يميػػػػػػػػػػػري الكافػػػػػػػػػػػديفى ربيعيػػػػػػػػػػػ ي  

 

 تعا ػػػػػػػػػػػدي ي غػػػػػػػػػػػبن العهػػػػػػػػػػػادً محػػػػػػػػػػػكؿي  

 كع ػػػػػبان رمػػػػػا ي الػػػػػد ري فػػػػػي دارً غربػػػػػةو  

 

 كفػػػػػػػػي غػػػػػػػػز  بػػػػػػػػ  لممر فػػػػػػػػاتً فمػػػػػػػػكؿي  

                                                            

 .ٖٗفف القصة: محمد يكسؼ نجـ:  (ُ)
    .ْٓالسرد الشعرم، محمكد إبراىيـ الضبع ) رسالة ماجستير(: (ِ) 
 . ٕٖيينظر: آليات السرد في الشعر العربي المعاصر:(ّ) 
 .ٔٓينظر: تقنيات بناء الشخصية في ركاية )ثرثرة فكؽ النيؿ(: د. عمي عبد الفتاح:  (ْ)
، دًيكىافي ٕٔ -ْٔ، كيينظر ـ.ف: ُٓٔ، ُّْ -ُِّديكاف علبء الديف الشفييني )دراسة كتحقيؽ(:  (ٓ)

ندىس الحًمِّيٌ: ٕٔ – ْٔالحٍسف بف راشًدً الحًمٌيِّ  مغامس بف داغر  ديكاف .ُّّ، ُِّ، دًيكىافي ابفً العىرى
 :  . َِْ، َِّ، ُُْ -ُُِ، ّٓ، ِٓالحمٌيِّ
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يـ  يػػػػؿو غًيػػػػؿى مػػػػف دكفً عيرسًػػػػ ً ك ػػػػرغا  غى

 

 كمخمبيػػػػػػػػػ ي ما ػػػػػػػػػي الوػػػػػػػػػرارً صػػػػػػػػػقيؿي  

 فمػػػػػػػػػـ أرىدكف الخػػػػػػػػػدرً قبمىػػػػػػػػػؾى خػػػػػػػػػادران  

 

 لػػػػػػ ي بػػػػػػيفى أإػػػػػػراؾً ال ػػػػػػباعً خيصػػػػػػكؿي  

 أيصػػػػػػيب فػػػػػػا صػػػػػػكبي المػػػػػػ ثري صػػػػػػائب 

 

 كلا فػػػػػػػػػي ظػػػػػػػػػاؿً المكرمػػػػػػػػػاتً مقيػػػػػػػػػؿي  

 كلا الجػػػػػػػػػػكدي مكجػػػػػػػػػػكدي كلا ذك حميٌػػػػػػػػػػة 

 

 سػػػػػػػكاؾى فيحمػػػػػػػي فػػػػػػػي حمػػػػػػػاؾ نزيػػػػػػػؿي  

مف طرؽ السرد أف تيقدـ الشخصية بكساطة شخصية أخرل، كالذات الميتحدثة في          
النص ىي الشخصية، التي يتحدث الشاعر بمسانيا لإيصاؿ فكرتو فالشخصية ىي القطب 
الذم يتمحكر حكلو الخطاب السردم، فأىـ أداة يستعمميا الشاعر لتصكير الأحداث ىي 

محكريان في السرد كمف خلبؿ علبقاتيا مع بعضيا في  اختيار الشخصيات إذ تؤدم دكران 
أحداث الحكاية سمبان أك إيجابا أما  مشاركة الحدث؛ لأف الشخصية تنحصر فيمف يشارؾ في

مف لا يشارؾ في الحدث فلب ينتمي إلى الشخصيات، بؿ يككف جزءان مف الكصؼ، ففي ىذه 
الخارجية ليكضح لنا السمككيات الطريقة الإخبارية يصؼ الشاعر الشكؿ العاـ كالجكانب 

الظاىرة كسماتيا العامة ميبديان رأيو فييا، كقد يمجأ إلى " تكضيح بعض صفاتيا عف طريؽ 
، كقد قاـ الشاعر باستحضار (ُ) أحاديث الشخصيات الأخرل عنيا كتعميقيا عمى أعماليا

الشاعر عما شخصية زينب عمييا السلبـ بافعاليا ككلبميا حضكران كاقعيا لتحدث بمساف 
ليككف أعمؽ تأثيران في الميتمقي حيث اسيمت الشخصية الثانكية  (عميو السلبـ)اصاب الحسيف 

في ابراز الحدث الجمؿ الذم اصاب الشخصية الرئيسية كتعد ىذه الطريقة مف أىـ الطرؽ في 
 تقديـ الشخصية الى الميتمقي كىي تتيح لمشاعر أف يبكح بكؿ ما في نفسو بطريقة تؤثر في

كقد كرد الاستحضار في الشعر الحمي بطريقة كبيرة كقد استحضر المتمقي اشد التأثير، 
الشعراء الكثير مف الشخصيات، كقد تعمقت تقنية الاستحضار بأىؿ البيت )عمييـ السلبـ(، 
كذلؾ بسبب حالة الضيؽ التي يعيشيا الشاعر الحمي بسبب مصاب أىؿ البيت )عمييـ السلبـ 

سيمة ينفس بيا الشاعر عف حزنو كغضبو، كىناؾ مكاضيع أخرل فكاف الاستحضار ك 
للبستحضار مثؿ استحضار الحبيبة أك العاذلة الا أف المكضكع البارز في الشعر الحمي ىك 

                                                           

 .۱۱فف القصة، محمد يكسؼ نجـ:  (ُ)
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استحضار أىؿ البيت )عمييـ السلبـ(، كمف الاخبار قكؿ الشاعر ميخبران عف شخصية ما مف 
بيا كقد يتـ ذلؾ بطريقة غير متسمسمة كقكؿ خارج النص كاخبار عف مميزاتيا التي امتازت 

 :  (ُ)سعيد بف مكي النيمي ذكران فضائؿ الاماـ عمي )عميو السلبـ( بدكف تسمسؿ تاريخي

                                              )مف الخفيؼ(                                                                             

 ذكيػػػػػػػر ي فػػػػػػػي القيػػػػػػػراف عمػػػػػػػر السيػػػػػػػفيكر

 

بيػػػػػكر ) (   كالتػػػػػكراة ثػػػػػـ الانجيػػػػػؿ ثػػػػػـ الزَّ

ػػػػػػػػػػػػػ  اللهي بػػػػػػػػػػػػػالعيميكـ فعٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػحا   خصَّ

 

ػػػػػميرً      كىٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػكى يينٍبػػػػػي بًسًػػػػػػرَّ كيػػػػػؿَّ  ى

ػػػػػػفٍ ) أخيػػػػػػ و(عف المَّػػػػػػػ   حػػػػػػافظي العًمػػػػػػًـ عى

 

بًيػػػػر     ػػػػػػػػػػػػػً  خبيًػػػػري ي عػػػػفً المطيػػػػؼً الخى

معرفة تامة بخصاؿ الممدكح كأخلبقيا كتصرفاتيا كلذلؾ كضع كؿ  عمىإف الشاعر        
و المعمكمات عف الشخصية أماـ القارئ كبدكف عناء ييذكر لمقارئ الذم أصبح عمى بينة ىىذ

مف معرفة الشخصية الممدكحو كىي شخصية، فالراكم نعت ممدكحو بصفات العمـ كالذكر في 
لشاعر مجالان لمقارئ ليكتشفو أك يدع مجالان لمشخصية كي تتحرؾ الكتب السماكية، فمـ يترؾ ا

بالأحداث كالحكار لتكشؼ عف نفسيا، بؿ ىك مف تكلى ميمة الإخبار عنيا، كاف كاـ ذلؾ 
بطريقة غير ميتسمسمة فترتيب الكتب السماكية الكراد في النص بطريقة غير متسمسمة زمنيا بؿ 

قديـ الشخصيات عف طريؽ الاخبار مثؿ الاخبار بني بطريقة دائرية، كقد يتناكؿ الشاعر ت
ّـِ بني  امية كذلؾ بأخبار المتمقي عف جميع ما فعمكه بصكره ميباشرة كقكؿ جعفر بف نما في ذى

 )مف الكامؿ(                :  (ِ)أيميٌة لقتميـ الحيسىيٍف )عميو السلبـ( كىتؾ حرمتو كرىطوً 

ػػػػػػػػتٍ عيهيػػػػػػػػكدى نىبًي    هػػػػػػػػايػػػػػػػػا أيمٌػػػػػػػػةن نىقى ى

 

مػػػػػػػػػا الأىعٍقىػػػػػػػػػابً   ػػػػػػػػػدىتٍ ميقىهٍقىػػػػػػػػػرىةن عى  كىغى

ػػػػػػػػػػا  نَّمى ٍـ صًػػػػػػػػػػحابنا لًمرَّسيػػػػػػػػػكؿًُ كىا   كينٍػػػػػػػػػتي

 

ابً   ػػػػػػػػػػفً الأىصػػػػػػػػػػحى ٍـ بًنٍػػػػػػػػػػتيٍـ عى  بًفًعىػػػػػػػػػػالًكي

هالىػػػػػػػػػػةن   ىـ الٍكًتػػػػػػػػػػابً جى كٍػػػػػػػػػػ نىبىػػػػػػػػػػذٍتييـ حي  كى

 

مٍمىػػػػػػػػػػةً الأىحٍػػػػػػػػػػزىابً   ٍـ فًػػػػػػػػػػي جي مٍػػػػػػػػػػتي دىخى  كى

ػػػػػػػػبٍطًُ كىاسٍػػػػػػػػتىحٍمىمٍتيـ  ٍـ بًقىتٍػػػػػػػػؿً الس   بيػػػػػػػػؤٍتي

 

ػػػػػػػػػػػػػذَّابً   ػػػػػػػػػػػػػ ي بًكيػػػػػػػػػػػػػؿ  مينىػػػػػػػػػػػػػافًؽو كى  دىمى

 
                                                           

 .ّٗدًيكىافي سعيد بف مىكٌيَّ النِّيمَّي:  (ُ)
 . ُٖٕ، كيينظر: ـ. ف: ُْٔشعر نجـ الدٌيف جعفر بف محمد بف نىمىا الحمَّي:  (ِ)
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ػػػػػػػػا تيػػػػػػػػدًيٍنيكا قىػػػػػػػػدٍ تيػػػػػػػػدانيكا مًثٍمىػػػػػػػػ ي   فىكىمى

 

ػػػػػػابً   حًسى ػػػػػػرو كى  فػػػػػػي يػػػػػػكًـ مىجمػػػػػػنً مىحإى

يبيف الشاعر نكايا الفئة الضالة كذلؾ عف طريؽ خطابيا بشكؿ ميباشر في قكلو )يا أيمٌةن      
تٍ عيييكدى نىبًيِّيا( كيستمر الشاعر في مخاطبتيا بشكؿ كاضح كسرد افعاليا السيئة بنبذ  ،نىقىضى

عيد الرسكؿ )صمى الله عميو كالو كسمـ ( كقتؿ سبطو )عميو السلبـ(، كفييما يتكلى الشاعر 
يضاح سمات الشخصية كأبعادىا فيك يبيف بكاعث نكازعيا كتصرفاتيا كطبيعة  نفسو تحديد كا 

كقد أجاد الشاعر في ذلؾ بسبب معرفتو الميطمقة بكؿ  (ُ)يا عكاطفيا كأفكارىا ككؿ ما يتعمؽ ب
مُخبراً  ما فعمتو، كقد يمجأ الشاعر الحمي في سرده الى الكصؼ كالاخبار كقكؿ جعفر بف نما

 )مف الطكيؿ(             :   (ِ)عف حاؿ الإماـ الحيسىيٍف )عميو السلبـ( كأصحابو حيف النِّزاؿ 

لىمٌػػػػػػػػا رىأيٍػػػػػػػػػنا عًثٍيىػػػػػػػػرى   الػػػػػػػػػنَّقٍنً ثػػػػػػػػػائًرناكى

                          

مٍػػػػػػرا  ػػػػػػدَّ فىػػػػػػكٍؽى الأرٍضً أرٍدًيىػػػػػػةن حي قىػػػػػػدٍ مى  كى

ػػػػػػفً الخرصػػػػاف أنٍفيػػػػػسي فًتٍيىػػػػػةو   سػػػػالىتٍ عى  كى

              

رىل قىػػدرا  ػػفً الٍعينٍصًػػرً الزَّاكػػي كأعمىػػا الػػكى  عى

ػػػػػبٍطً عيمٍػػػػػدنا كىأإٍػػػػػرىعيكا   ػػػػػدنكا لًقىتٍػػػػػؿً الس  إى  كى

                  

ط يَّػػػػػةن سيػػػػػمٍرا  ػػػػػنى الميرٍ ىفػػػػػاتً الٍبًػػػػػيضً خى  مى

 تىػػػػػػػػيىقَّفى حًػػػػػػػػزٍبي الًله أفٍ لىػػػػػػػػيٍسى نىاجًينػػػػػػػػا    

                  

ػػػػػفٍ رىأىل اايىػػػػػةى الٍكيبٍػػػػػرىل   مًػػػػفى النَّػػػػػارً إلٌا مى

ػػػػػػػياتى ي    بػػػػػػاعى حى ػػػػػػػفٍ رىفىػػػػػػضى الػػػػػػػدننٍيا كى مى  كى

                    

ىـ الٍبىيٍػػػػني كىالٍفىػػػػكٍزي كىالٍبيإٍػػػػرىلمًػػػػفى    اللهُ نًعٍػػػػ

أخبر الشاعر عف أفعاؿ الشخصيات الكاردة في النص كعف حاؿ الحسيف )عميو السلبـ(        
كبياف بعض  بمسانيا أم أصحاب الحسيف عميو السلبـ عبر كصفيـ لجانب مف المعركة،

التفصيؿ في  -الراكم -ييتاح لمشاعر يميؿ للبيجاز فلب  سمات الشجاعة لؤلاء الميحاربيف إذ 
كؿ ما يرتبط بيا بحكـ ما "يفرضو الفف الشعرم مف قيكد كحدكد تمقي بظلبليا عمى الشخصية 

كتـ ذلؾ عف طريؽ الكصؼ كالاخبار كاتت دلالة الفعؿ الماضي  ،(ّ)داخؿ الخطاب الشعرم"
لتؤكد أف ىذا الكصؼ قد تـ بعد مقتؿ الحسيف )عميو السلبـ( حيث قدـ الشاعر الشخصية 

                                                           

 .ُّٔكتطبيقات، فائؽ مصطفى عبد الرضا عمي: يينظر: في النقد الأدبي الحديث، منطمقات  (ُ)
 . ُُٖ، كيينظر: ـ.ف: ُٗٔشعر نجـ الدٌيف جعفر بف محمد بف نىمىا الحمَّي:  (ِ)
 .َُٕىػ(: ٔٓٔ -ََّينيظر: البنية السردية في شعر العصر العباسي الثاني )( (ّ)
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جعفر بف بكساطة الشخصيات الأخرل عبر مشيد سردم فيو كصؼ لدقائؽ الأمكر، كيقكؿ 
فٍ بىقًيى مىعى الًإمىاـ ميعً مى  )مف الطكيؿ(                          : (ُ) الحيسىيٍف نما بعدى مىصرىعً جى

يٌػػػػػػػػة   يـ أيمى ٍـ سًػػػػػػػػػها  لىقىػػػػػػػػدٍ فىتىػػػػػػػػػكىتٍ فًػػػػػػػػػيهً

                          

ػػػػػػػػكافًؾي   ٍـ مًنٍهػػػػػػػػا سيػػػػػػػػييكؼه سى  كىأصٍرىعىهيػػػػػػػػػ

ٍـ رىحٍػػػبي الٍفى ػػػاءً فىعصٍػػػبىحيكا     كى ػػػاقىت بًهًػػػ

                     

ػػػػػػػػػػػاء    فًيهىػػػػػػػػػػػا مىهىالًػػػػػػػػػػػؾي بػدًىكًيَّػػػػػػػػػػػػةو يىهٍمى

ػػػػػا   كاثًمن ػػػػػكٍا بًػػػػػعرٍضً الطَّػػػػػؼ  قىتٍمػػػػػا جى  كىأمٍسى

                       

ػػػػػػػػػػرٍعا قًػػػػػػػػػػاصه بىػػػػػػػػػػكارًؾي   يـ صى ػػػػػػػػػػػعىنَّهي  كى

   ُ ػػػػػػػػػكىاكًبه ػػػػػػػػػػييكفى البىاكًيىػػػػػػػػػاتً سى  فىػػػػػػػػػـفَّ عي

                          

ػػػػػػػػػػػػكىاحًؾي   فَّ ثيويػػػػػػػػػػػػكرى الإَّػػػػػػػػػػػػامًتىاتً  ى  كىا 

بأىؿ يـ بالإخبار عف فعم)بني إمية( الفاعؿ في الحدث ببياف يبدأ الشاعر نصو            
البيت )عمييـ السلبـ(، ككصؼ حاؿ أىؿ البيت ضمف أفعاؿ الندب الكاردة في النص في 
الزمف الماضي، كقد أجاد الشاعر في تقديـ صفات شخصيات بني أمية بكؿ سيئاتيا كأفعاليا 

عاؿ بني أمية التي باتت معركفة لمجميع كتدؿ عمى فعميـ كاف كاف المتمقي عمى عمـ بأف
بمعركة الطؼ كاستشياد الحسيف )عميو السلبـ(، كقاـ الشاعر بتقدـ الأحداث التي تبدأ بسيطة 
كاضحة ثـ تتعقد كتتشابؾ كىذا ىيئ إمكانات كبيرة لبناء الشخصية، لأنو في تقدمو ليا كشؼ 

ة عمى أفعاؿ الميشركيف الشنيعة بحؽ أىؿ البيت عما كاف ينتظره القارئ مف نتائج مترتب
|)عمييـ السلبـ(، كفي ىذا السياؽ نستذكر قكؿ )ىنرم جيمس( " ما الشخصية سكل تحديد 

، كيقكؿ الحسف بف راشد ميخبران عف حاؿ (ِ)للؤحداث، كما الأحداث سكل تمثيؿ لمشخصيات" 
                                    )مف البسيط(                                                    :  (ّ)الحسيف في المعركة

ػػػػػػبطي فىػػػػػػردنا لا نىصًػػػػػػيرى لػػػػػػ ي    كأىصػػػػػػبىذى الس 

                    

يػػػػػػرً مينػػػػػػذىً ؿً   ىـ بًقىمػػػػػػبو غى ػػػػػػا  يىمقىػػػػػػا الحًمى

ػػػػػاءً ميبتىػػػػػذىؿه      ػػػػػاُ كنىمًيػػػػػري المى  يىإػػػػػكيك الظَّمى

                 

بىػػػػػػؿً   ػػػػػػكشي السَّػػػػػػهؿً كىالجى حي  تىعيػػػػػػؿن مًنػػػػػػ ي كي

مًػػػػفٍ   ػػػػاءً الميبىػػػػاحًُ كى ػػػػفً المى ػػػػدن عى ػػػػادو ييصى  صى

                       

ط يَّػػػػػػػػػػػةً الػػػػػػػػػػػذنبيؿً   ػػػػػػػػػػػكرًدي الخى رًيػػػػػػػػػػػدًً  مى  كى

ممػػػػػػػػػػكا        ػػػػػػػػػػكلىتى ي فػػػػػػػػػػيهـ إًذا حى  كػػػػػػػػػػعىفَّ صى

                       

ػػػػػػكلىةي ً ػػػػػػرغى   ػػػػػػؿً عميػػػػػػ  صى  اوـ عمػػػػػػا  ىمى

                                                            

 .ُّٕشعر نجـ الدٌيف جعفر بف محمد بف نىمىا الحمَّي:  (ُ)
 .ْٖالركاية في الأدب الإنجميزم الحديث، مقالات بقمـ: ىنرم جيمس كآخريف: نظرية  (ِ)
(ّ)  :  .ِٖ – َٖدًيكىافي الحٍسف بف راشًدً الحًمٌيِّ
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يػػػػػػػػرى مىقتيػػػػػػػػكؿو كمينهىػػػػػػػػزًوـ         فىػػػػػػػػاى تىػػػػػػػػرىل غى

                     

ػػػػػػػةً الكىفىػػػػػػػؿً   ػػػػػػابًقىةو مىكميكمى  مًػػػػػػفٍ فىػػػػػػػكؽً سى

 كالسنػػمري فػػي ثيوػػرً الإنػػجعافً تيسٍػػمري كالسٍػػػ  

                 

ػػػػػػاتً كالقيمىػػػػػػؿ  ػػػػػػدي فػػػػػػي الهىامى  سيػػػػػػيكؼي تيومى

يبدأ الشاعر سرده بتقديـ الشخصيات عبر أسمكب التقديـ الاخبارم ضمف مشد سردم         
يصؼ فيو دقائؽ جزيئات الحدث السردم " كالراكم يرسـ الشخصية بكؿ تفاصيميا الظاىرة 
كالخفية كيقدميا لمقارئ الذم لـ يكف لو دكر في الاستنتاج لمعرفة الشخصية كلـ يبذؿ جيدان 

فيصؼ الشاعر أفعاؿ الشخصيات  (ُ)لأف الراكم ىك مف قاـ بيذا الدكر"  في التفكير كالتحميؿ؛
نيا الشاعر عف الشخصية  الإيجابية في بداية النص بكؿ تفاصيميا؛ فالمدح كالصكرة التي يككِّ

، كيكاصؿ الشاعر (ِ)تتشكؿ عبر سرد جزء مف أخبار ىذه الشخصية كصفاتيا كمعالميا 
البيت)عمييـ السلبـ( بكؿ تفاصيمو ككصؼ حاؿ جسد  تصكير الحدث الجمؿ الذم أصاب أىؿ

حؿ بالشخصيات  الحسيف )عميو السلبـ(، كمف الملبحظ أف الشاعر قدـ بطريقة الاخبار ما
الإيجابية أما الشخصيات السمبية فقد تـ تقديميا مف خلبؿ أفعاليا إذ ساىـ الفعؿ في تقديـ 

كمنيـ  تقديـ الشخصية بكساطة نفسيا،الشخصية، كمف طرؽ تقديـ الشخصية اخباريا أف يتـ 
مف لجأ إلى طريقة السرد الذاتي، كفي ىذه الطريقة يككف القناص )الشاعر( أحد شخصيات 
قصتو. كىذه الطريقة تتطمب مف القاص خيالا أكسع مما تتطمبو الطرؽ الأخرل، كلكنيا في 

كقكؿ جعفر ، (ّ)نفس الكقت نفسو تعطي لمقاص كالمتمقيف متعة أكبر، حيث تككف قريبة مف ال
اسًدًيوً يىفتىخًري  بف نما حيف                                                                                                                                 )مف الطكيؿ(                             :  (ْ)كتب إلى بعضً حى

ػػػػػا نطقػػػػػتي فمنطقًػػػػػيأنػػػػػا ابػػػػػفي نمػػػػػاُ   إمَّ

 

 فصػػػػيذهُ إذا مػػػػا مًصػػػػقني القػػػػكًـ أعجمػػػػا 

ػػػػػتٍ كػػػػػؼن امػػػػػرئو عػػػػػف ف ػػػػػيٍمةو   فٍ قب ى  كا 

 

ا  ػػػػػػمى ػػػػػػطٍتي لىهىػػػػػػا كىف ػػػػػػا طىػػػػػػكًيان كمًعصى  بىسى

ػػػػػا إلػػػػػا ذلػػػػػؾى العيمىػػػػػا   بنىػػػػػا كالػػػػػدم نهجن

 

ا  ػػػػػػمَّمى  كأخكاليػػػػػػ يُ كانػػػػػػتٍ إلػػػػػػا المجػػػػػػدً سي

 
                                                           

 .ْٖ، ّٖمحمد يكسؼ نجـ:  ينظر: فف القصة، (ُ)
 .َّٔينظر: الملبمح السردية في ديكاف عنترة بف شدٌاد العبسي، د. كرنفاؿ أيكب محسف)بحث(:  (ِ)
 .ُٖٖيينظر: الأدب كفنكنو، دراسة كنقد، د. عز الديف اسماعيؿ:(ّ) 
 .ُٕٔشعر نجـ الدٌيف جعفر بف محمد بف نىمىا الحمَّي:  (ْ)
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 كبينيػػػػػػػافً جػػػػػػػد م جعفػػػػػػػر خيػػػػػػػر ماجػػػػػػػدو 

 

ػػػػػاكقػػػػد كػػػػػافى    با حسػػػػافً كالفىٍ ػػػػػؿً ميورمى

بػػػػػر الفىقيػػػػػً  أىبًػػػػػي البىقىػػػػػا  ػػػػػد  أىبًػػػػػي الحى  كجى

 

ا   فمػػػػػػػا زاؿى فػػػػػػػي نىقٍػػػػػػػؿً العيميػػػػػػػكًـ ميقىػػػػػػػدَّمى

لا شؾ في أف الشاعر ىك أكثر مف يعرؼ نفسو ، ك قصتو المقطع ىذا في الشاعر يسرد        
بدأ يقدـ شخصيتو الى كأكثر مف يجيد الأخبار عنيا بصكرة ميباشرة؛ لذلؾ نجد الشاعر 

حاسديو بطريقة الأخبار التي تتضمف قكؿ جميع المعمكمات بكؿ كضكح كىذا مما يتناسب مع 
غرض الفخر، كيشكؿ تقديـ الشخصية لنفسيا أىمية، إذ يكشؼ عدة قضايا ترتبط في رسـ 
الشخصية كتصكير حركتيا كفعميا كحكارىا كىي تخكض صراعيا مع ذاتيا، كىذا الصراع 

ف تقديـ الشخصية يكشؼ (ُ)كتدخؿ فيو عكامؿ باطنية لمشخصية كتنقميا إلى الآخر تسببو ، كا 
عف ميارة المخاطب في صياغة مقاطع سردية مكحية عبر شخصياتو إذ يستطيع المتمقي عبره 

، كبالاعتماد عمى كصؼ الشاعر لمشخصية بأف يعرؼ (ِ)معرفة المستكل الثقافي لمشخصية 
أك يقدـ حكمان أخلبقيان حكؿ شخصية ما أك أفعاليا، كفي ىذه الشاعر خصاؿ الشخصية، 

الحالة لا يحتاج القارئ إلى جيد كبير لمتعرؼ عمى حقيقة الشخصية كفيميا، فالشاعر قد 
أعطاىا كصفان كذكر كؿ شيء عنيا، إذا يصؼ الشاعر عكاطؼ كأفكار الشخصيات كيفسر 

صفي الديف الحمي مخبرا حبيبتو عف أعدائو  ؿيقك  ،(ّ)تصرفاتيا كأحيانان يفرض رأيو عمى القراء
(ْ)

                                                                           )من الطىيل(                                                                                              :

ػػػػػػـ طىمًعػػػػػػكا فػػػػػػي كًحػػػػػػدىتي   فىػػػػػػرىمىيتيهيـفىكى

 

 ـ    ـ كىأىقتىػػػػػػؿى مًػػػػػػف سيػػػػػػ  بًعى ػػػػػػيىؽى مًػػػػػػف سيػػػػػػ

ػػػػػػركبً كىأىقبىمػػػػػػكا  جػػػػػػكا نػػػػػػارى الحي ػػػػػػـ أىجَّ كى  كى

 

 ًـ  ػػربىضً العيصػػ ػػف مى ػػدن السػػيؿى عى ػػيشو يىصي  بًجى

ػػػػػػػػػميؿى ميهىنَّػػػػػػػػػدم   فىمىػػػػػػػػػـ يىسػػػػػػػػػمىعكا إًلٌا صى

 

 ًـ  ػػػػػػكتى زىئيػػػػػػرم بىػػػػػػيفى قىعقىعىػػػػػػةً الميجػػػػػػ صى  كى

ػػػػػػػػػيفًيى   يـ نىهبػػػػػػػػػان لًسى عىمػػػػػػػػػتيهي ليجى مًقػػػػػػػػػكى  كى

 

مًػػػف كىمٌمػػػي  بػػػاؿو مًػػػف كىامػػػي كى  فىهيػػػـ فػػػي كى

يـ أىبػػػي بًهػػػا  دن العًػػػدل لىػػػك ييحػػػدًؽي اًسػػػ  تىػػػكى

 

 كىأىلٌا تيفاجػػػػا فػػػػي مىجػػػػاؿً الػػػػكىغا بًاًسػػػػمي 

 
                                                           

 .۲۱ينظر: الرؤية كالأداة نجيب محفكظ د. عبد المحسف طو:  (ُ)
 .ُٓينظر: بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي:  (ِ)
 .ّْٕرماد الشرؽ لكاسيني الأعرج، )بحث(:  ينظر: بناء الشخصية في ركاية (ّ)
 .ِٔ/ ُديكاف صفي الديف الحمي:  (ْ)
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ناقًػػػػػػػػػػػػبه  تًمػػػػػػػػػػػػؾى مى  تيعىػػػػػػػػػػػػدَّدي أىفعػػػػػػػػػػػػالي كى

 

 ـ   عػػػػػرًضً الػػػػػذى ػػػػػدحً فػػػػػي مى  فىتىػػػػػذكيريني بًالمى

ػػػػػػدكا فًعمػػػػػػي مىخافىػػػػػػةى إػػػػػػامًتو   حى لىػػػػػػك جى  كى

 

سػػػػػػػمي  يـ كى مىػػػػػػػيهًـ فػػػػػػػي جًبػػػػػػػاً هً ّـَ عى  لىػػػػػػػنى

 ………………………….…… 

 

 .………………………….…… 
ػػػػػػب كيـ  فىقيػػػػػػؿ لً ىعػػػػػػادم مػػػػػػا اًنثىنىيػػػػػػتي لًسى

 

ػػػػػهمي  يـ سى  كىلا طػػػػػاشى فػػػػػي ظىنٌػػػػػي لًوىػػػػػدرًكي

يتييـ بًنػػػػػػػػػػا  طايػػػػػػػػػػاكيـ فىػػػػػػػػػػعىغرى  نىظىرنػػػػػػػػػػا خى

 

 ًـ  مػػػػا الظيمػػػػ ػػػػف أىعػػػػافى الظػػػػالًميفى عى ػػػػذا مى  كى

ػػػػعتيـ فىػػػػػًـف   مىػػػػػيكيـ فىبًالرً ػػػػػاأىسى ط عى  أىسػػػػػخى

 

يػػػػػائي فىبًػػػػػالرىغ ًـ  ػػػػػنكيـ مًػػػػػف حى ف أىرضى عى  كىاً 

يتناكؿ الشاعر الاخبار ىنا عف شخصيات متعددة مف أعدائو كيكجو الخطاب الى الحبيبة في  
عمد في سرده عمى ابراز النقيض ليذه الشخصيات عبر الاخبار عنيا قد ك ، اطار مف الفخر

فكؿ ماتحممو ىذه الشخصيات مف اخلبقيات سيئة اراد الشاعر كالنفيض ىك الشاعر ذاتو 
ابرازىا لممتمقي ككلحبيبة ليبيف انيا يتحمى بما يعاكسيا، ثـ يسيب في سرد مناقبيا ضدىـ عبر 
اسمكب الاسترجاع كالتعديد، كىناؾ ملبحظة ميمو كىي اف شعراء الحمة قد اعتمدكا ىذا 

ية بؿ في كافة اغراضيـ سكاء كانت قضية عامة الاسمكب ليس فقط في اطار القضية الحسين
مما تقدـ تبيف أف طريقة السرد الإخبارم كردت بكثرة في شعر الحمي لأف اك قضية شخصية، 

الشخصيات تككف مشاركة في الحدث كراكية لو في الكقت نفسو كىك ما يصطمح عميو بالسرد 
بطؿ الراكم حاضر ىنا كشخصية الذاتي الثابت، إذ يككف الشاعر ىك الشخصية الرئيسة أك ال

في الحكاية فيخبز الشاعر متمقيو بالملبمح الجسدية كالسمككية كالبعد الداخمي لمشخصيات 
كيتكغؿ تكغلبن عميقان في نفسيا، كاشفان عف ىكاجسيا بشكؿ مباشر، فيككف المتمقي عمى مكعد 

 بإخباره عف الأكصاؼ المادية كالنفسية لمشخصية القصصية. 

 الإخصية سردنا إظهاريان )كإفينا(:  - ب

ىك رسـ ملبمح الشخصية مف خلبؿ استبطاف أفكارىا، كاحاسيسيا، كذلؾ بحكار         
داخمي بيف الشخصية كنفسيا، أك بحكار صريح مع شخصية أخرل، بحيث يتمكف المركم 

الشاعر لوي عبرىما بشكؿ غير مباشر مف التكصؿ إلى الشخصية كاستنتاجيا، كقد يككف 
كمكقفو مف الشخصية، أك يكحي  الذم يؤدم دكره الراكم ػ مشاركان في تقديـ فمسفتو
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كفي ىذه الطريقة لا  ،(ُ)بانطباعاتو عنيا، فيقدـ "صكرة ايجابية إفٍ كاف مكقفو منيا كديا"
يذكر الشاعر السارد أم تعريفات جاىزة لشخصياتو كتمنح الحرية الكاممة لمشخصية لكي 

يا لمقارئ، أك تقع عمى القارئ مسؤكلية استنتاج صفات تمؾ الشخصية مف تكشؼ عف نفس
خلبؿ أقكاؿ الآخريف عنيا أك مف خلبؿ حديثيا أك تصرفاتيا أك سمككيا فتتيح لمقارئ 

فالحكار يقدـ المحتكل الذىني الكشؼ عنيا مف خلبؿ الحكار أك المناجاة الداخمية، 
ة إلى القارئ بلب حضكر المؤلؼ، كلكف مع كالعمميات الذىنية لمشخصية. قبميا مباشر 

افتراض كجكد الجميكر افتراضان صامتان، كتبرز المناجاة في الحديث الداخمي عف أحلبـ 
 ،(ِ) اليقظة أك الترجمة الذاتية أك التأمؿ أك الرسائؿ الشخصية أك عف الاسترجاع الفني

كلعؿ النقد الحديث كاف محقان في تفضيؿ ىذه الطريقة مف طرائؽ تقديـ الشخصية عمى 
طريقة الإخبار لأنٌيا " أقكل أثران، كأدؽ تعبيران مف مجرد كصؼ الشخصية كصفان خارجيان " 

، كما اف طبيعة النفس البشرية تتكؽ كتستمتع بالتطمع كالاستكشاؼ. إف كؿ ما ذكر يتـ (ّ)
ضبط يضمف لمركاية خصائصيا الأدبية، أم إننا نقكـ بعممية بناء في سياؽ نصي من

الشخصيات بالاستناد إلى المعطيات المذككرة، كنصؿ إلى دلالاتيا، ككؿ ما يمكر في 
داخميا مف مقكلات، إذ إف أفكار الشخكص يجب الا تقاؿ لنا، ذلؾ لأف مف شأف ىذا الأمر 

ر نفسيا، تمؾ الأفكار التي يجب أف تخطي مكاصفات التشخيص، كالتجاكز عمى الأفكا
تطمس مف التشخيص نفسو، فنحف لا نريد أف نخبر بشيء بؿ يجب أف يتاح لنا أف نراه 

، الأمر الذم يرفع مف قيمة التحميؿ كالقراءة، كيجعميما بإزاء تطكير الأدكات مف أجؿ (ْ)
كتختفي تعميقات  إعادة بناء الشخصيات، فيي حيف تترؾ بأفعاليا ككمماتيا، أماـ القارئ،

كمف ذلؾ ، (ٓ)كتفسيرات الراكم، ككجية نظره، فإف كجية نظر القارئ ىي التي تسكد عندئذ 
                                                           

 .َُّتقنيات تقديـ الشخصية في الركاية العراقية، أثير عادؿ شكام:  (ُ)
 .ِٕٓالشخصية في ركايات تحسيف كىرمياني: (ِ) 
 .ِٖيينظر: فف القصة، د. محمد يكسؼ نجـ:  (ّ)
 .ْٕالتعبير بالكاقع(، مكرس شردك كآخركف: نظرية الركاية )علبقة  (ْ)
 .۲/۲۱۱بناء السرد، د. شجاع مسمـ العاني:  -البناء الفني في الراكية العربية في العراؽ  (ٓ)
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كىك يعارض شاعرنا ناصبينا، ييدعى )يكسيؼى الكاسطي(  ،قكؿ الشاعر سعيد بف مكي النيمي
 )مف المتقارب(        .(ُ) إنشاده في التعريض بالإماـ عمي )عميو السلبـ(:

 إًذىا اجتمػػػػػػػػػػنى النػػػػػػػػػػاسي فػػػػػػػػػػي كاحًػػػػػػػػػػدو 

 

 كخػػػػػػػػػػػالفهـ فػػػػػػػػػػػي الرَّ ػػػػػػػػػػػا كاحػػػػػػػػػػػدي  

 ٍـ  ٍـ كيمنهػػػػػػػػػػػػػػ  فػػقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ دؿَّ إجمػػػػػػػػػػػػػػاعيهي

 

 عمػػػػػػػػػػا أنػػػػػػػػػػػػػػ  عقميػػػػػػػػػػ  فىاسًػػػػػػػػػػد "    

 ألا قيػػػػػػػػػؿ لمػػػػػػػػػف قػػػػػػػػػاؿ فػػػػػػػػػي كيفٍػػػػػػػػػػر ً  

 

 كربػػػػػػػػػػػػي عمػػػػػػػػػػػػا قكلػػػػػػػػػػػػً  إىػاً ػػػػػػػػػػػػػدي  

 إذا اجتمػػػػػػػػػػنى النػػػػػػػػػػاسي فػػػػػػػػػػي كاحًػػػػػػػػػػدو  

 

 كخػػػػػػػػػػػالفهـ فػػػػػػػػػػػي الرَّ ػػػػػػػػػػػا كاحػػػػػػػػػػػدي  

ػػػػػػػػحًيذكػػػػػػػػذبتى    كقػػػػػػػػػػػػػكليؾ غييػػػػػػػػر الصَّ

 

 كزىغٍػػػميػػػػػػػػػػػػػػػػؾي يػػنػػقػػػػػػػػػػػػػػػػدي ي النػػػػػػػػػػػػػػاقًدي    

ػػػػػػا الكىمػػػػػػيـ   فقػػػػػػدٍ أجمعػػػػػػتٍ قػػػػػػكٍيـ ميكسى

 

ػػػػػػاردي     عمػػػػػػا الًعجٍػػػػػػؿ يػػػػػػا رجٍػػػػػػسي يىامى

مػػػػػػػػا عًجٍمًهػػػػػػػػـ  ػػػػػػػػػػػػػػػكا عيكيكفنػػػػػػػػا عى  كدامي

 

كفي مينفػػػػػػػػػػػػرًده قىػػػػػاعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي    ك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاري

يـ    الميخٍطئػػػػػػػػػكفى فكػػػػػػػػػاف الكثيػػػػػػػػػري  يػػػػػػػػػػػ

 

 ككػػػػػػػػػافى الميصًػػػػػػػػػيبي  يػػػػػػػػػػكى الىكاحًػػػػػػػػػدي   

الشاعر لـ يقـ بالاستدعاء بصكرة مباشرة بؿ بالضمير الكارد في قكلو )ألا قيؿ لمف قاؿ          
في كيفٍػرهً( كىك يشير بقكلو ىنا الى الشاعر الكاسطي الذم انشد في التعريض بالإماـ عمي 

بالشاعر الناصبي، أخذ الشاعر يرد عميو كيفند أقكاه التي )عميو السلبـ( ، كبعد ىذا التعريض 
عف طريؽ استداء شخصيات ذات مرجعيات دينية معركفة عند  ،زعميا في التعريض

فرغـ اجتماعيـ عمى العجؿ لـ يكف راييـ  ،المسمميف كىك النبي مكسى كقكمو ليؤكد كلبمو
يذه القصة ب فجاءفؽ عميو قكمو بياركف الذم لـ يت (عميو السلبـ)صحيحا كشبو الاماـ عمي 

دليلب يكشؼ احقية الاماـ عمي في الخلبفة كاف لـ يجتمع عميو الناس كما لـ يجتمعكا عمى 
إف الراكم يجب ألا يقدـ الشخصية لمقارئ، أم لا ينبغي أف يقدميا دفعة كاحدة بؿ  إذ ىاركف،

يجب عميو أف يتركيا تتحرؾ كتنكشؼ تدريجيان الحدث؛ لذلؾ فالركائي عندما يتناكؿ مع 
شخصياتو كىي تتحرؾ داخؿ عالميا القصصي ممزـ بجعؿ شخصياتو تنمك نمك الحدث نفسو 

                                                           

 ٖٖدًيكىافي سعيد بف مىكٌيَّ النِّيمَّي:  (ُ)
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)مف     :(ِ)الاستدعاء أيضا قكؿ سعيد بف مىكٌيَّ النِّيمَّي كمف ، (ُ)لتككف مقنعة كمؤثرة 
 البسيط(

يـ   كقػػػػػػػدٍ ركا ي حػػػػػػػػػػػػػػديثنا صػػػػػػػػػػػػػادقنا لهيػػػػػػػ

 

ػػػػذًقا  ىـ إذٍ كػػػػاف امػػػػػػػػػػػػرى  حى  زيػػػػدي بػػػػفي أرٍقػػػػ

ػػػػػؽ إذا  ػػػػػا فػػػػػي دمإى  إذٍ قػػػػػاؿ كنػػػػػتي مقيمن

 

قػػػػا  ( تػػػػذرؼي الأمى  جػػػػاءتٍ سػػػػبايا )حيسػػػػيفو

ك ػػػػػػػػػػػفٌ    الطوػػػػػػاةي إًلػػػػػػاحتػػػػػػا إذا أح ري

 

 )يزيػػػػػػد( إذ زاد ي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف كفػػػػػػر  حنقػػػػػػا 

 حتػػػػػا إذا أيبػػػػػػػػػػػػػػػرًزت لمسػػػػػبي جاريػػػػػةي ي  

 

 كعنهػػػا البػػػدري مػػػػػػػػػػػػػػػف حيسػػػف إذا اتٌسػػػقا 

 فقػػػػاؿ: مػػػػف  ػػػػذ    قػػػػالكا )سيػػػػكىينةي( بنٍػػػػػ 

 

كمنػػػا أبًقػػػا      تي الخػػػارجًيَّ الػػػذم عػػػف حي

 مػػػػػػػػػػكَّننيفقػػػػػػػاؿ: كيػػػػػػػػػػػؼ رأيػػػػػػػػػػػػتً الله  

 

ٍـ مػػػػػػػػػػػػػػػف العيتقػػػا     رقػػػابكـ إذٍ لنػػػا صػػػرٍت

ؤيػػػػػػػػػػاؾ فًابتػػػػػػدرىتٍ   ػػػػػػا لنػػػػػػا ري  فقػػػػػػاؿ قيصَّ

 

 تقػػػصن كالػػػػػدمػػػػػػػػني منهػػػا يسًػػػبؽي النطقػػػا 

 فػػػبػػػيػػػنػػػػػػػػما أنػػػػػا إذ صػػػػػمَّيتي نػػػػافػػػمػػػػػػػتي 

 

ػػػػقا   أيثنػػػػي عمػػػػا خػػػػالقي كالميػػػػؿ قػػػػػػد غىسى

( أبػػػي   ػػػاإذ )الحسػػػيفي  قػػػػػػػػػػػػػد جػػػاء ميمتًثمن

 

 فرقػػػػي كقػػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػدٌ لػػػػي كفيػػػػ  ميعتًنقػػػػا 

 كعاينػػػػتٍ ميقمتػػػػي مػػػػػػػػػػػػف بعػػػػد ذاؾ إًلػػػػا 

 

ػػػا يىقىقىػػػا   قصػػػرو مػػػف النػػػكر يز ػػػػػػػػػػػػػك أبي ن

اعتمد الشاعر عمى طريقة العرض أك الإظيار أك الكشؼ التي تسمح لمقارئ بمتابعة          
، عف طريؽ استدعاء شخصية ) زيدي بفي أرٍقىـ ( الذم (ّ)اشر ككأنيا أمامو الأحداث بشكؿ مب

كاف صادقا في ركايتو كىذه الركاية أعطت لمنص بعدان كاقعيان كبيران لإنو شخصية عميمة 
كمطمعة عمى احداث الركاية بدلالة قكؿ الشاعر ) كقدٍ ركاهي حػػػػػػػديثنا صػػػػػػادقنا ليييـ زيدي بفي أرٍقىـ 

ذًقا ( ، كالذم سرد لنا مجيئ السبايا الى يزيد، كقص لنا مكقؼ امو منو  إذٍ كاف امػػػػػػػػرىه حى
كحمميا باىؿ البيت ، حيث اف اـ يزيد قد باحت بكؿ ما في نفسيا عف طريؽ سردىا لخبر 
الرؤية كحنقيا عمى يزيد ، كىكذا ساىـ أكثير مف فعؿ في كشؼ الحدث أكليا زيد بف ارقـ 

يا حمميا عميو، كقد كظَّؼ الشاعر شخصية يزيد الذم بف كثانييما حكار اـ يزيد لو كقص
معاكية الذم أثر في خط سير الأحداث فالشاعر يستطيع أف يحكؿ كظيفة تعريؼ الشخصيات 

                                                           

 .ُّالحديثة: يينظر: بنية الشخصية في أعماؿ مؤنس الرزاز الركائية " دراسة في ضكء المناىج  (ُ) 
 .َُُ، َُٗدًيكىافي سعيد بف مىكٌيَّ النِّيمَّي:  (ِ)
 .ُٔٗنظر: مستكيات دراسة النص الركائي مقاربة نقدية، عبد العمي بكطيب: يي  (ّ)
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لمراكم كىك يصؼ الشخصيات بمسانو أك بإمكانو أف يمنح لمشخصيات الحرية لتعرؼ أنفسيا 
الحكارات كالأقكاؿ أك الأفعاؿ  لمقارئ عندئذو يكشؼ القارئ خصائص الشخصيات مف خلبؿ

كقد دلت الشخصية عمى المكاف  ،(ُ)التي تحيؿ عمييا طريقة الشخصية أك طبائعيا كأكصافيا 
أف "  تمارس الشخصية تأثيران مشابيان في المكاف، إذأيضا في قكلو )كنت ميقيمان في دمشؽ(، إذ 

مى تشكيؿ البناء المكاني ظيكر الشخصيات كنمك الأحداث التي تساىـ فييا ىك ما يساعد ع
في النص، فالمكاف لا يتشكؿ إلا باختراؽ الأبطاؿ لو، كليس ىناؾ بالنتيجة أم مكاف محدد 
نما تتشكؿ الأمكنة مف خلبؿ الأحداث التي يقكـ بيا الأبطاؿ، كمف المميزات التي  مسبقان، كا 

خصية عنصر كقد اعتمد الشاعر عمى عدد مف الشخصيات لإيصاؿ فكرتو فالش ،(ِ)تخصيـ 
مف عناصر التككيف السردم، يبعث عمى التشكيؽ، كيحمؿ المركم لو عمى المتابعة 
كالاستكشاؼ، كتظير الشخصية متضافرة مع عناصر البناء السردم الأخرل خاصة الحدث 
ككنيا مسببة لو،كليست غاية بذاتيا، كلذلؾ ييركز فييا عمى الايحاء الذم ييستشؼ مف سماتيا 

بكاطنيا الشعكرية،كتؤدم الشخصية كظائؼ متنكعة داخؿ السرد فيي أشبو ما  الخارجية أك مف
تككف بقمب السرد النابض، كمف كسائؿ الكشؼ الاخرل الكاردة في النص ىك حكار لـ يزيد لو 

ػػػفٍ ليس فيو تيقى(  حيث ييعد الحكار كسخطيا عميو في قكليا )إنػػػػػي ثكمتيؾى يا أىرٍدم الأناـ كيا مى
الكسائؿ لمكشؼ عف الشخصيات فمف خلبلو تعرض الشخصية ذاتيا عمى القارئ، مف أبرز 

كتنكشؼ أفكارىا كطبائعيا كنكازعيا الشخصية كالإنسانية فضلبن عف المكنكلكج الذم يحقؽ 
الصمة بيف الذات بكصفيا كينكنة نفسية ككدية كبيف الذىف بكصفو كينكنة عقمية تكليدية 

كلمكشؼ عدة طرؽ أخرل مثؿ أف يذكر الشاعر جميع ، (ّ)متصمة بالخياؿ كالذاكرة معان 
صفات كأنساب شخصية معينة دكف أف يذكر اسميا كقكؿ ابف العرندس عف الاماـ الميدم 

                                                           

 .ِْينظر: تحميؿ النص السردم تقنيات كمفاىيـ، محمد بكعزة:  (ُ)
 .ِٗيينظر: بنية الشكؿ الركائي: (ِ) 
 .ُْٗالسردية في شعر الصعاليؾ: ينظر: البنية  (ّ)
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، كقد يصرح الشاعر بيذا الكشؼ في بيت مف أبيات القصيدة كقكؿ ابف الخيمي حيف كتبى (ُ)
 : (ِ)بف عبيد الله الحسيني المكصميٌ إلى نقيب الطالبييف مجد الديف أبي جعفر أحمد بف زيد 

 )مف الطكيؿ(                                                                            

ػػػػػػػػػا عيهيػػػػػػػػػكدنا لمنبػػػػػػػػػي  أ ػػػػػػػػػاعىهىا  كنىرعى

 

ػػػػػديكا  صًػػػػػي  كألحى  طىكائًػػػػػؼي فػػػػػي بيوػػػػػضً الكى

جاء ىذا البيت ليكشؼ القصيدة في المدح ضمف صكر مدحية مألكفة الى أف جاءت        
كقد اخذ الشاعر طريؽ الميناجاة في سرده كىذا  ،سببان ميما مف أسباب المدح كىك المكالاة

يكفؿ لمشخصية مساحة كاسعة ككافية مف الحرية لمتعبير عف نفسيا أماـ القارئ، كذلؾ 
 المناجاة مف كسائؿ الكشؼ عف الشخصية كيقصد بيا خطاب الشخصية إلى ذاتيا كليس إلى

كذلؾ يتضح في قكؿ الشاعر )كنىرعىى عيييكدنا لمنبيِّ ، (ّ)مخاطب أم مناجاة الشخصية نفسيا
 ،(ْ)أضاعىيىا( إذ يقدـ الراكم المحتكل الذىني كالمعمكمات الذىنية لشخصيتو مباشرة إلى المتمقي

أضاع ىذه العيكد ألحد، كتتخذ المناجاة عادة شكؿ حكار إذ يتكمـ المرسؿ  فكذلؾ بحديثو عم
فالمناجاة ىي مف أنكاع تقنيات تقديـ الشخصية في الحكار ،(ٓ)كيجيب نفسو، كأم نشاط فردم

الذاتي كتتكافر عمى كثير مف المنطقية كالتنظيـ في عرض الأفكار، كىي غالبان خطاب داخمي، 
، (ٔ)رف بصكت مسمكع كيصكر خمجات الشخصية كمعاناتيا الداخميةذك طبيعة ذىنية غير مقت

كيمجأ الكاتب إلى طريقة أخرل لتقديـ الشخصية بكساطة الحكار الداخمي كىك حكار غير 
مباشر يدكر بيف الإنساف الشخصية( كنفسيا، حيث تخاطب كحدىا نفسيا في )منمكج داخمي(، 

ف الشخصية كغير منطكؽ بو عمى الغالب، فلب يكجد جميكر كلا سامع، كالكلبـ الصادر م

                                                           

ندىس الحًمِّيٌ: ينظر:  (ُ)  .ٖٓ، ْٖدًيكىافي ابفً العىرى
 .ٖٗ، ٖٖدًيكىافي مييىذىبً الدًيفً ابف الخيمي:  (ِ)
 .َِٗينظر: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، د. سعيد عمكش:  (ّ)
 .ٔٓيينظر: تيار الكعي في الركاية الحديثة:  (ْ)
 .۱0۱سعيد عمكش: ، د. معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرةيينظر:  (ٓ)
    .َِٔيينظر: جماليات النص الأدبي دراسة في البنية كالدلالة، د: مسمـ حسب حسيف:  (ٔ)
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كىك يطرح ما تختزنو الشخصية مف أفكار كأسرار شعكرية، كيسمى بػ)الحكار الذاتي( أك 
كشؼ أك ال ،(ِ)استدعاء شخصية ذات مرجعية تاريخيةكمف السرد الإظيارم ، (ُ))المناجاة(

مما تقدـ نجد أف ، (ْ)كشؼ عف طريؽ الحكار الكريمات مع الحسيف   ،(ّ)عف الاماـ الميدم
طريقة الاخبار ىي التي سيطرت عمى سرد شعراء الحمة كذلؾ مرتبط بالمكضكع الرئيس الذم 
دار شعرىـ حكلو كىي قضية استشياد الحسيف كمظمكمية أىؿ البيت )عمييـ السلبـ(، كبسبب 

لجميع بما الحالة النفسية التي يغمب عمييا طابع الحزف فالشاعر ككأنو مندفع في سرده مخبرا ا
فييـ نفسو عف ىذا المصاب فكاف مندفعا كالاخبار ىك الأسمكب الأقرب لذلؾ، اما الأسمكب 

كىك مما يناسب بشكؿ قميؿ مع  الكشفي في اظيار الشخصية فيك أسمكب يحتاج الى تأفو 
  مكضكع الشعر قيد الدراسة كالشاعر الحمي.

 

                                                           

 .ِٔٓالشخصية في ركايات تحسيف كىرمياني:  (ُ) 
 ّٖىبة الله: ( ِ)
 ٖٓ،  ْٖالعرندس  (ّ) 
 ُٖٕ:  ديكاف ابي الحسف عمي الشفييني الحمي (ْ) 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نالمبحث الأول: المكا 

 المبحث الثاني: الزمان 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الدردي الفضاء
 

 

 

 لثالفصل الثا 
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 تكطئة: 

لا تقتصر دلالة مفيكـ الفضاء عمى الركاية، بؿ تتسع لتشمؿ الإيقاع المنظـ لمحكادث       
كمف ثـ يبدك مصطمح الفضاء أكثر  ،التي تقع في الأمكنة، ككجيات نظر الشخصيات فييا

يعد مفيكـ )الفضاء الركائي( أحد مفاىيـ ميخائيؿ ك  ،(ُ)شمكلا كاتساعا مف مصطمح المكاف
باختيف المعقدة، كتعني حرفيان )الزماف، المكاف( ، لأنيا مركبة عمى التكالي مف المفردتيف 
معان، كىك مصطمح مقتبس مف عمـ الأحياء الرياضي حيث يصؼ )الشكؿ( الذم يجمع معان 

لشخصيات، كيكسع الفضاء كيتجاكز كيؤثر في فضاء السرد كالحكي كا، (ِ)الزماف كالمكاف 
بو مف الكاقع إلى الخياؿ، كمف المادم إلى الشعكر كالعاطفة التي تعترم الشخصيات، كىك 
آلية تستخدـ في تشخيص الشخصيات كبياف ملبمحيا المادية كالمعنكية، الإيجابية كالسمبية، 

ركاية، كتعطي صكرة كاضحة عف علبقة الشخصية بالشخصيات الأخرل، كبعناصر ال
كالزماف كالمكاف كالحدث، أم تصؼ صكرة الشخصية داخؿ لكحة عامة فييا صفات 

يمثؿ المدار الذم تدكر فيو الاحداث إذ ، (ّ)كمكاصفات الشخكص كالعناصر الركائية 
عمى المكاف كالزماف، "الفضاء إذان يشتمؿ السردية كتتحرؾ فيو الشخكص كضمف أكقاتو كىذا 

كلكف كما يتحققاف داخؿ النص مخمكقيف محكَّريف مف لدف الكاتب، لا كما ىما في الكاقع، 
في علبقتو بالحدث ، (ْ)" كمساىميف في تخصيص كاقع النص كفي نسج نكيتو المميزة

فالفضاء أصبح تجربة ذاتية، فاندغمت الأحداث فيو،  ،أضحى مرتبطا بالأحداث كمكلدا ليا
خاصة كأف تكجو الركاية نحك اختزاؿ المسافة بيف ذاتية السارد كالعالـ، قد  ،فاستحاؿ فصميما

غيب الحدث الرئيسي المتكلد عف تنامي السرد كعكض بأحداث جزئية متكلدة عف الفضاء، 

                                                           

  .ُٕدراسة، د.سمر ركحي الفيصؿ:  –مقاربات نقدية  -الركاية العربية البناء كالرؤيا يينظر:  (ُ) 
    .َُٕدليؿ الناقد الأدبي، د. ميجاف الركيمي كد.سعد البازعي:يينظر:  (ِ) 
 .ُّٗ، ُِٗالشخصية في ركايات تحسيف كىرمياني:  يينظر: (ّ) 
 .َِجبرا إبراىيـ جبرا: الفضاء الركائي في أدب  (ْ)
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كمرتبطة بمنطؽ داخمي خاص، كما أف الأحداث النابعة عف الفضاء تترجـ معاناة الذات 
رة عف تداعيات يطبعيا الغمكض كالالتباس لككنيا منبثقة كأحلبميا كتطمعاتيا كالأحداث عبا

عف أمكنة استييامية أك ذات مرجعية، كاقعية، كمف خلبليا كمف خلبؿ المؤثثات التي تؤثثو 
دراكو لو يختمفاف عف خبرتو  كاف " ،(ُ)تعبر الذات عف رؤيتيا لمعالـ خبرة الإنساف بالمكاف كا 

دراكو لمزماف فإفَّ  ،بينما يدرؾ الزماف إدراكان غير مباشر عف طريؽ فعمو في الأشياء ،كا 
، كرغـ الاختلبؼ بينيما لا انيما يكملبف الآخر (ِ)" المكاف يدرؾ إدراكان حسيان مباشران 

 كيشكلبف معان اساسان لمسرد كنقطة انطلبؽ ميمة فيو. 

 .المبحث الأكؿ: الزماف
 حيث إنو يؤثر في العناصر الأخرل كينعكسي  " في السرد عنصرا بنائيان  ييعد الزماف      

الزمف حقيقة مجردة سائمة لا تظير إلا مف خلبؿ مفعكليا عمى العناصر كيعد عمييا، 
الزمف كعدتو مف أىـ العناصر الفاعمة في السرد " كلـ يعد الزمف خيطان إذ ييعد ، (ّ)" الأخرل

كيرل عبد الممؾ مرتاض اف ، (ْ)لأفكار" كىميان مسيطران عمى كؿ التصكرات كالأنشطة كا
الزمف مظير كىمي يزمنف الاحياء كالاشياء فتتأثر بمضيو الكىمي غير المرئي كغير 
المحسكس المجرد كنفسي غير مادم يتجسد الكعي بو مف خلبؿ ما يتسمط عميو بتأثيره 
الخفي غير الظاىر لا مف خلبؿ مظيره في حد ذاتو فيك كعي خفي لكنو متسمط كمجرد 

كيكاد يككف مف العبث التساؤؿ عف الجكىر الزمني، ، (ٓ)في الاشياء المجسدة كيتمظير 
فالزمف مطمؽ في ذاتو كالتتابع داخمو مرئي فقط مف خلبؿ الانتقاؿ الدائـ )قبؿ( إلى )بعد( 

                                                           

  .ّّْلإدكارد الخراط نمكذجان: « الفضاء في الركاية العربية الجديدة مخمكقات الأشكاؽ الطائرةيينظر:  (ُ)
 .ٗٓجماليات المكاف، )مجمكعة مف الباحثيف(:  (ِ)
 .۱۱بناء الركاية: دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ، د. سيزا قاسـ:  (ّ)
       َِِالركاية بحث في تقنيات السرد، د. عبد الممؾ مرتاض: في نظرية (ْ)
 .ِٔث في تقنيات السرد(: )بح ينظر: في نظرية الركاية (ٓ)
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الزمف  ةكفؽ خطة )مكضكعية( يتـ إدراكيا مف خلبؿ الحركة في الكائنات كالاشياء فأىمي
حالتو عمى تحكلات يمتقطيا الكعي كيحتفي بيا إ تكمف في النشاط الانساني، ىك ما يكشؼي 

كالزمف في الادب صنيع المغة كيرتبط بيا ارتباطان كثيقان فإذا كاف الزمف ، (ُ) كيخشى كقكعيا
يد نستطيع أف ندرسو دراسة تجزيئية فإف المغة ىي الييكؿ الذم تستع يتخمؿ الركاية كميا كلا
ينفصؿ الزمف عف المغة لأف الزمف يتغمؿ الركاية كميا  يمكف تجزئتيا كلا مف خلبلو الركاية كلا

كسكؼ نتابع حضكر التقنيات التي تتيح لمشعراء قدرة التنقؿ عبر الأزمنة ، (ِ)مف خلبؿ المغة 
لبن عف تقديـ الحركات الزمنية كبياف الأبعاد الفنية ضنحك تقنيتي الاسترجاع كالاستباؽ، ف

 كالجمالية مف كقفة، كمشيد، كتمخيص، كحذؼ. 

  .عاقة الترتيب الزمني - أ

" مقارنة نظاـ الأحداث أك المقاطع الزمنية في الخطاب السردم الزمني  الترتيببيقصد     
كقد "تحدث تقطعات ، (ّ)بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أك المقاطع الزمنية نفسيا في القصة " 

زمنية بينيا السارد تقطع مجرل الأحداث. انتقالات مف زمف إلى آخر، إذ غالبان ما تحدث إما 
الزماف في ، ك (ْ)بالتقدـ إلى الأماـ )الحاضر كالمستقبؿ( "بالرجكع إلى الكراء )الماضي( أك 

الكاقع ىك ذلؾ التسمسؿ المنطقي المتكالي لكؿ مسمياتو، الذم نستشعره مف خلبؿ تكالي 
الأحداث الكاحد تمك الآخر كنممسو بحركة، كالذم عندما ينتقؿ إلى العالـ الآخر كىك عالـ 

بيف الزمنيف، كىك ما يطمؽ عميو بالمفارقة الزمنية، الكتابة أك كاقع الكتابة حيف يحدث الفرؽ 
المقارنة بيف ترتيب الأحداث في النص القصصي " كعميو فإف دراسة المفارقة تقكـ عمى 

                                                           

 .ِٗينظر: الحقيقة الكضعية كالمحتمؿ السردم، سعيد بنكراد:  (ُ)
 .ُِٕينظر: العناصر التراثية في الركاية العربية في مصر، )دراسة نقدية( عبد الرحمف مبركؾ:  (ِ)
 .ْٕبحث في المنيج:  خطاب الحكاية (ّ)
 .۱۱۱المصطمح السردم في النقد الحديث، احمد رحيـ الخفاجي:  (ْ)



ثالجالفصل ال                                                                                    السردي  الفضاء 

 

818 
   

(ُ)كترتيب تتابع ىذه الأحداث في الحكاية "
نككف  عند النظر الى علبقات الترتيب الزمنيك ، 

 .أماـ حركتيف سرديتيف ىما الاسترجاع كالاستباؽ

  : الاسترجاع-ُ

"مفارقة كىك  (ِ)" كؿ ذكر لاحؽ لحدث سابؽ لمنقطة التي نحف فييا مف القصة ىك"      
استدعاء حدث أك أكثر كقع قبؿ  ، أمزمنية باتجاه الماضي انطلبقان مف لحظة الحاضر

لحظة الحاضر أك المحظة التي تتقطع عندىا سمسمة الأحداث المتتابعة زمنيان لكي تخمي 
تعيدنا إلى الماضي بالنسبة لمخطة الراىنة  " زمانيةالمفارقة ، كىذه ال(ّ)" مكانان للبسترجاع

حظة التي يتكقؼ فييا القص استعادة الكاقعة أك كقائع حدثت قبؿ المحظة الراىنة، أك ىك المك 
إف كؿ عكدة الماضي،  "إذ  (ْ)"الزمني لمساؽ مف الأحداث ليدع النطاؽ لعممية الاسترجاع 

تشكؿ بالنسبة لمسرد، استذكاران يقكـ بو لماضيو الخاص، كيحيمنا خلبلو إلى أحداث سابقة 
أما الكيفية التي يتـ بيا الاسترجاع، فاف ثمة طرقان  ،(ٓ)" عف النقطة التي كصمتيا القصة 

متعددة لذلؾ، فيك إما أف يتـ بطريقة السرد التقميدم، بأف يعكد راكم الأحداث الى ركاية 
الأحداث الماضية التي كقعت قبؿ بدء احداث الركاية، أك قبؿ بده بعض الأحداث التي ركاىا 

لؾ لابد مف الاستعانة بالكسائؿ الفنية أك عف طريؽ الشخصية القصصية نفسو ، كعند ذ
في الشعر  ييعد الاسترجاع مف أىـ التقنيات السرديةك ، (ٔ)(تيار الكعي)المعركفة في ركاية 

عندما الشعرية كذلؾ  ، كذلؾ لما تشكؿ سعتو مف نسبة كبيرة مف مجمكع النصكصالحمي

                                                           

 . ٕٓمدخؿ إلى نظرية القصة ) تحميلبن كتطبيقان (،:  (ُ)
 .ُٓخطاب الحكاية:  (ِ)
  .ُٔقامكس السرديات، جيرالد برنس:  (ّ)
 .ِٓالمصطمح السردم )معجـ المصطمحات(، جيرالد برنس:  (ْ)
 .۲۱۲بنية الشكؿ الركائي:  (ٓ)
 .ّٔيينظر: البناء الفني في الركاية العربية في العراؽ بناء السرد: (ٔ)
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لحظة لاحقة لحدكثيا يترؾ " مستكل القصة ليعكد إلى بعض الأحداث الماضية كيركييا في 
ي كالداخمي الخارجفي الشعر الحمي منيا الاسترجاع عدة مف  أنماطكعند البحث كيجدت ، (ُ)"

كالميختمط
  :(ِ)ابفي العرندس الحمي ي قكؿحمكمف أمثمة الاسترجاع الخارجي في الشعر ال 

                         )مف الكامؿ(                                                                        

ػػػػػػػػػػا ؽً مًثٍمىمى عػػػػػػػػػػتى قىمٍبًػػػػػػػػػػي بًػػػػػػػػػػالتَّفىرن فىجى  كى

 

ػػػػػػػػػدىا  مَّ ػػػػػػػػػيٍف ميحى يَّػػػػػػػػػةي بالحيسى عىػػػػػػػػػتٍ أيمى  فىجى

 سػػػػبطً النَّبًػػػػي  الميصػػػػطىفىا الهىػػػػادًم الػػػػذًم 

 

ػػػػػػدىا  ىـ مًػػػػػػفى الٌ ػػػػػػاؿً كىأىرإى  أىٍ ػػػػػػدىل الأىنىػػػػػػا

ػػػػػػا   ك ػػػػػػك ابػػػػػػفي مىكلانػػػػػػا عمػػػػػػي  الميرتى ى

 

ػػداُ ميػػردًم العًػػدابىحػػرً    النَّػػدىلُ ميػػركًم الصَّ

ٍـ أب  ػػػػػػبُ كأىإٍػػػػػػرىفيهي رىل نىسى ػػػػػػمىا الػػػػػػكى  أسى

 

حٍتًػػػػػػػػػػدىا  يـ مى ػػػػػػػػػػبياُ كأىكٍػػػػػػػػػػرى سى ٍـ حى منهيػػػػػػػػػػ  كأىجى

ػػػػا  يٍػػػػثه  ىمى ػػػػاُ غى مى ػػػػاُ لىيػػػػثه حى  بحػػػػره طىمى

 

هـ  ىػػػػػدىلُ بىػػػػػدره بىػػػػػدىا  ػػػػػاُ نىجٍػػػػػ ػػػػػبٍذه أى ى  صي

نـ أىٍ ػػػػػػػػ  ػػػػػػػ ػػػػػػػيٍفي أىعى  السػػػػػػػي دي السٌػػػػػػػنىدي الحيسى

 

ٍـ يىػػػػػػدىا  هي ػػػػػػافًقىيٍفً نىػػػػػػدنل كأىسٍػػػػػػمىحي  ػػػػػػػؿً الخى

ػػػػػػػػػربىا ميتىمىظ ػػػػػػػػػي  ػػػػػػػػػ ي فًػػػػػػػػػي كى ٍـ أىنٍسى  لىػػػػػػػػػ

 

ػػػػػػكٍرًدىا  ػػػػػػاءو مى ػػػػػػربًُ لا يمقىػػػػػػا لًمى  فًػػػػػػي الكى

ىـ  في النصٌ         مف حاضره الذم  ان شد ىكلان كحزنأباستدعاء أحداث  الشاعري  الشعرم قا
 ضركرات إحدل الماضي استدعاء" يعيش فيو ليخمؽ حالة مف التكازف في نفسو ذلؾ اف 

 الكاقع كآبة مف ينتشمو قد الذكريات حديث أف كذلؾ حاضره، آلاـ عف الشاعر لدل التعزم
كمقتؿ الاماـ الحسيف )عميو  الشاعر، ، كاف الربط بيف حادثة فراؽ(ّ)" ضغكطو بو كيتجاكز

لحظة، أف  "مف الاسترجاع لا يمبث في أيَّة  ىذا النكع فٌ إالسلبـ( ىك الألـ كالمعاناة إذ 
، لأفَّ كظيفتيا الكحيدة ىي إكماؿ الحكاية )انفجاع قمبو بالتفرؽ(يتداخؿ مع الحكاية الأكلى

كبيذا استطاع ىذا  ،(ْ)الأكلى عف طريؽ تنكير القارئ بخصكص ىذه السابقة أك تمؾ" 

                                                           

 .ٖٓبناء الركاية، سيزا قاسـ:  (ُ)
ميعي:. ك ّٗ، ٗٓ، ٖٓ، كيينظر: ـ.ف: ٖٓديكاف ابفي العرندس الحمي:  (ِ)  .ّٔ، ّٓدًيكىافي الخي
 .ِْالمكقؼ النفسي عند شعراء المعمقات، د. مي يكسؼ خميؼ:  (ّ)
 .ُٔخطاب الحكاية:  (ْ)
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ئ مف استمرار السير في طريؽ يكسر الطابع النمطي لمسرد، كيعفي القار  "سترجاع أف الا
، (ُ)" كحيد الاتجاه، مما يضفي عمى الحكاية التنكع كالتمكيف، كيبدد شبح الإحساس بالرتابة 

فتساعد ىذه التقنية عمى جمب أحداث مضت كسردىا مع إيقاؼ الحاضر كالتعامؿ مع 
الحدث الماضي حيث يضيء بعض العكالـ الخفية كييسيـ في الكشؼ عف غكامض في 
الامكر ثـ العكدة إلى الحاضر ككأف الشخص يعيش بيننا الآف، كىذا الاستدعاء ضركرم 

إذ " تعتمد ىذه التقانة بصكرة أساسية عمى فاعمية الذاكرة أك تعمؿ لسد الفجكة في الحدث،
بأقصى طاقتيا في جمب الكاقعة الماضكية كاستدعائيا في المحظة الزمنية المناسبة عمى نحك 

ية " لحظة، أف يتداخؿ أكىذا النكع مف الاسترجاع لا يمبث في  ،(ِ)السردم" يناسب الكاقع 
مع الحكاية الأكلى، لأف كظيفتيا الكحيدة ىي إكماؿ الحكاية الأكلى عف طريؽ تنكير القارئ 

شعر نجـ الدٌيف جعفر بف  داخميال سترجاعكقد كرد الا،(ّ)بخصكص ىذه السابقة أك تمؾ " 
ا الحمي                                       )مف الطكيؿ(                                                            :(ْ) عميو السلبـ( نىيٍبً القكـ رىحؿى الإماـ الحيسىيٍف في محمد بف نىمى

مٌػػػػػػػكيـ   ٍـ نػػػػػػازًحًيفى كى ى ػػػػػػا ظىعىنٍػػػػػػتي لىمَّ  كى

                              

هـ بًػػػػػً    قػػػػػا مٍػػػػػدي الٍعىزًيػػػػػزي ذىلًيػػػػػؿي مى  الجى

ٍـ يىكيػػفٍ   لىػػ ػػا لًمسنػػييكؼً كى صًػػرٍتيٍـ طىعامن  كى

                             

ػػػػػػكؿي   صي كي نٍهىػػػػػػػ ه كى  لًمػػػػػػا ريمٍتيػػػػػػػميك ي مى

يٌػػػػػػػػػػػة     ٍـ فىػػػػػػػػػػػيٍءه اؿً أيمى  كىأمٍكاليػػػػػػػػػػػػكي

                                  

ٍـ قىػػػػػدٍ حػػػػػافى مًنٍػػػػػػ ي أيفيػػػػػكؿي   بىػػػػػدٍريكي  كى

طٍبيػػػ ي       تىيىقَّنٍػػػتي أفَّ الػػػديفى قىػػػدٍ  ػػػافى خى

                              

 كىأفَّ الػميػراعًػػػػػػػػػػيى لًمػػػػػػػػػػنَّبًي  قىمًيػػػػػػػػػؿي  

قد يرد الاسترجاع الداخمي لأحداث ماضية عاشيا الشاعر في حياتو متزامنة مع           
أحداث ماضية كلكنيا لاحقة لزمف بدء الحاضر السردم كقد استرجع الشاعر  ،(ٓ)حاضره

                                                           

 .َُٖبنية النص الركائي، إبراىيـ خميؿ:  (ُ)
 .َِٖجماليات التشكيؿ الركائي، محمد صابر:  (ِ)
 .ُٔخطاب الحكاية:  (ّ)
ا الحمي: (ْ) ، ديكاف شرؼ الديف ُٕٓ، ُْٕ، كيينظر: ـ.ف: ُْٕشعر نجـ الدٌيف جعفر بف محمد بف نىمى

 .ْْٖالحميٌ أبك الكفاء راجح الحمي: 
 ُِٔ، ُِٓ، ابف جيا: ُٕٔشعر نجـ الدٌيف جعفر بف محمد بف نىمىا الحمي: (ٓ)
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كتقع في محيطو كنتيجة لتزامف الأحداث يمجأ الراكم إلى التغطية المتناكبة حيث يترؾ 
، فالشاعر يتنقؿ بيف الأحداث (ُ)شخصيتو كيصاحب أخرل ليغطي حركتيا كأحداثيا 

تىيىقَّنٍتي أفَّ الديفى قىدٍ ىافى كلو )استشياد أىؿ البيت )عمييـ السلبـ( كآثار ذلؾ عمى الديف في ق
طٍبيوي  ، كقد عمى كجو التحديد ’، كالمقصكد بذلؾ بني أمي(كىأفَّ الػميػراعًػيى لًمػنَّبًيِّ قىمًيؿي  ...خى

التي ينضاؼ إلييا ،  -بالقياس إلى الحكاية التي يندرج فييا شكؿ الاسترجاع في النص  
ٍـ يىكيفٍ كىي ) ،(ِ)حكاية ثانية زمنيا، تابعة للؤكلى لى ا لًمسُّييكؼً كى صًرٍتيٍـ طىعامن كمف الشكاىد (، كى
، ما جاء في قصيدة نجـ الدٌيف جعفر بف محمد بف المختمط الشعرية التي تضـ الاسترجاع

ابً الميختىارً  سىيٍف في نيصرتًوً، كلا مًف أىصحى ا الحمي متأسِّفنا أنَّوي لـ يكفٍ مف أصحابً الحي نىمى
تًوً  مىاعى كجى
(ّ) : 

 الطكيؿ( مف )                                                                           

ػػػا دىعػػػا الميخٍتىػػػاري لًمثَّػػػعٍرً أقٍبىمىػػػتٍ   لىمَّ  كى

                        

ػػػػػػػدً   مَّ  كىتائًػػػػػػبي مًػػػػػػفٍ أإٍػػػػػػياع  ؿً ميحى

كعً قيميكبىػػػػهيـ    قىػػػدٍ لىبًسيػػػكا فىػػػكٍؽى الػػػدنري  كى

                    

ػػػػكٍتً فًػػػػي كيػػػػؿ    ػػػػارى الٍمى ػػػػكا بًحى خا ي كى

إٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهىدً   مى

 

رىٍ طىػػػػ ي    كا سًػػػػبٍطى النَّبًػػػػي  كى ػػػػري يـ نىصى   يػػػػ

                       

دانيػػػكا بًعىخٍػػػذً الثَّػػػعٍرً مًػػػفٍ كيػػػؿ  ميمٍحًػػػدً    كى

طًيٍبًهػػػػا    ػنَّػػػػػاتً النَّعًيػػػػػًـ كى كا بًجى  فىػفػػػػػازي

                        

دً   سٍػػػػجى ػػػػيٍفو كىعى يٍػػػػره مًػػػػفٍ ليجى ذلًػػػػؾى خى  كى

لىكٍ أىنَّنًي يىػكٍىـ الٍهًيػاج لىػدىل الػكىغىا     كى

                    

إٍػػػػػرًفًي  الٍميهىنَّػػػػػدً   ػػػػػدَّ الٍمى مٍػػػػػتي حى  لأىعٍمى

اتًػػػً     مى ٍـ أكيػػػفٍ مًػػػفٍ حي ػػػفىا إذٍ لىػػػ  فىػػػكا أىسى

                        

ٍـ   ميعتىػػػػػػدً فىعقٍتيػػػػػػؿى مًػػػػػػنٍهي  كيػػػػػػؿَّ بىػػػػػػاغو كى

يبدأ الشاعر نصو ببياف احداث تالية لمقتؿ الحسيف عميو السلبـ كىذه الاحداث ىي           
عمى يد المختار، حيث قاـ الشاعر باسترجاع لزمنيف  )عميو السلبـ( أخذ ثأر الحسيف

ماضييف لمشاعر الاف الزمف الابعد ىك استشياد الحسيف كالزمف الأقرب لو زمف الثأر عمى 

                                                           

 .ُٗٗيينظر: الزمف في الركاية العربية: ( (ُ)
   َٔكاية بحث في المنيج، جيرار جنيت: يينظر: خطاب الح( (ِ)
 .ُٔ، َٔ، ديكاف الحسف بف راشد الحمي: ُٕٔشعر نجـ الدٌيف جعفر بف محمد بف نىمىا الحمي : (ّ)
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يد المختار، فيرتد الشاعر الى الزمف الماضي كيسترجع الأحداث المحيطة بيذا الثأر مع 
طًيٍبًيا( كاف استرجاع ايراد استباؽ نيائي لمصير الساعيف ليذا الثأر )فى  ػنَّػاتً النَّعًيػًـ كى كا بًجى ػفػازي

الزمف الماضي لا يمنع مف استشراؼ المستقبؿ لاف ىذا المستقبؿ كىذا الجزاء ما ىك الا 
ة لمماضي، ثـ يبرز الزمف الأساس في النص كىك الحاضر كىك زمف التمني في ينتيجة حتم

كما فعؿ المختار كانصاره، فأفعاؿ التمني  الرجكع الى زمف الثأر ليفعؿ بأعداء الحسيف
الحاضرة تشابيت مع فعؿ الماضي كتساكت معو، كىذا الارتداد كالاسترجاع ما ىك الا لحظة 

كمما قالو الشعراء في ىذا النكع مف الاسترجاع سريعة يعكد مف بعدىا الشاعر الى الكاقع، 
 (فجيعة الإماـ الحسيف، كآؿ بيتو، )عمييـ السلبـمف  ان جانب كاصفان  سعيد بػػف مػىكٌػيِّ النِّيميِّ قكؿ 

                                                        )مف البسيط(                                                                 :(ُ) بكربلبء

ّـَ كالأرقػػػػػػػا  لا تينكًػػػػػػرم إف ألًفٍػػػػػػػػػتي الهػػػػػػػػػػػ

               

ٍـ حًمٍػػػؼى الأسػػػا قًمقػػػا   كبػػػتي    مػػػػػػف بىعٍػػػدً 

ػػػػػػؿ ركحًػػػػػػي أفٍ تيفػػػػػػارقىني   قػػػػػػد كنػػػػػػتي  مي

  

                  

ىـ ميفتىرًقػػػػػػا    ػػػمٍػػػمىػػػػػػػػػػػػػػنا الميمٍتػػػػػػا  كلا أرل إى

 ليػػػػػػػػػػػتى الػػػركػػػػائػػػػػػػػػبى لايزمٌػػػػػػػتٍ لبىبٍيًػػػػػػػنهيـ    

                     

 البػػػيٍفً لا نىعىقىػػػاكليٍػػػػػػػت ناعًػػػػػػػػػػػػؽى يػػػػػػػػػكًـ  

مىػػػدم   ىـ  ػػػدَّ ريكٍنػػػي ككػػػـ أكٍ ىػػػا قًػػػكل جى      كػػػ

           

ػػػػػكٍرً   ىػػػػػػرىقا     ككػػػػػػػػػػػػػػـ دوـ بًمىكا ػػػػػػػػي جى

 لا تطمبػػػكا أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدنا منٌػػػي البقػػػاءى فهػػػؿٍ  

  

              

 ييرٍجػػػا مػػػن البػػػيفً مػػػف أ ػػػؿً الوػػػراًـ بىقػػػا  

يـ يحػػػؽي لػػػػػػػػػػػػػي إفٍ   ػػػا لهيػػػ  بكػػػتٍ عينػػػي دمن

                

ػػػػػػػػػػػػدىكٍتي بنػػػػارً الحػػػػػػػػػزفً ميحترقػػػػا  فٍ غى  كا 

 زمف النص ىك الحاضر كىك الزمف الذم يتـ فيو الحكار بيف الشاعر كالمرأة الا اف         
مدار حديث الحاضر كاحساس  فاف تأثير الاستذكار عمى الشاعر قد ىيمف عمى حاضره فكا

كمما يدؿ  (عميو السلبـ)الحسيف  بما حدث للئماـ المتمثؿ الشاعر قد اعتمد عمى الماضي
عمى الكثرة،  لةللؤداة كـ الدا الشاعر عمى استمرار الحزف كتكاصمو في ماضي استخداـ

و عمي صراركيتجاكز السارد زمف الماضي كالحاضر ليصؿ الى المستقبؿ ليطمب عدـ الا
 ة أىؿ البيتبأحقي ىذا الحببالكؼ عف حزنو مستقبلبن كيعمؿ ذلؾ بشده حبو كيدافع عف 

                                                           

(ُ)  :  .َُٕدًيكىافي سعيد بػػف مػىكٌػيِّ النِّيميِّ
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كىك إخبار القص أسمكب مف أساليب استخداـ الزمف في  الحب، كالشاعر قد استعمؿ بذلؾ
بعدم يعكد فيو الراكم إلى الماضي لإلقاء الضكء عمى أحداثو كبو ينقطع السرد مؤقتان أك 

التداخؿ الزمني يتغير  ، كىذا "(ُ)الماضي ثـ يعكد إلى الأحداث حاضرة ليسترجع شيئان مف 
بالتقدـ كالتأخير عبر المسار السردم كلعمو في كؿ حاؿ يترؾ فييا مكقعو لصنكه تتغير 
دلالتو الحقيقية كالماضي الذم يذر مكقعو لممستقبؿ كالحاضر الذم يدع مكانو لمماضي 

ف ىذا الاختلبؿ الزمني ك  (ِ)حدث حالان محؿ الماضي "كالمستقبؿ الذم قد يتقدـ فيتصدر ال ا 
الناتج مف التنافر بيف زمنية الخطاب كزمنية القصة ىك الأمر الذم يمنح النص السردم 
إرادتو مف حيث تككينو لزمنيتو الخاصة المعتمدة في الأساس عمى الآليات التي ينتج عنيا 

فإف السارد " يختار ، (ّ)منظكمة حديثة "مفارقة زمف النص السردم لزمف القصة بكصفيا 
نقطة البداية التي تحدد حاضره كتضع بقية الأحداث عمى خط الزمف مف ماض كمستقبؿ، 
كبعدىا يستطرد النص في اتجاه كاحد في الكتابة، غير أنو يتذبذب كيتأرجح في الزمف بيف 

ع الاسترجاع حضكران كمما سبؽ يتضح لنا أف أكثر أنكا ،(ْ)الحاضر كالماضي كالمستقبؿ "
في الشعر الحمي ىك الاسترجاع الخارجي ، بسبب طبيعة ىذا النكع مف الاسترجاع الذم 
يتصؿ بأحداث ماضية منقطعة عف زمف القكؿ، كىذا ما يتناسب مف الحالة النفسية التي كاف 
يعيشيا الشاعر الحمي مف استذكار لمصائب أىؿ البيت )عمييـ السلبـ(، حيث غمب ىذا 

مط مف الاسترجاع عمى اشعارىـ إضافة لاسترجاع احداث مؤلمة أخرل في حياتيـ الن
د ارتبط قالشخصية مف استرجاع أياـ مضت أك حبيب قد فارقكه أك غيرىا مف الأحداث، ك 

أسمكب الاخبار بيذه التقنية كبباقي أنكاع الاسترجاع لاف ىذا الأسمكب يعند الى الكضكح في 
ضع النفسي للبسترجاع الذم يرغب الشاعر فيو بالتنفيس عف القكؿ كىك ما يتناسب كالك 

                                                           

 .َِٕجماليات التشكيؿ الركائي، د. محمد صابر عبيد، كد. سكسف ىادم جعفر البياتي:  (ُ)
 .ُٖٗبناء الركاية )دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ(:  (ِ)
  .ُٔخطاب الحكاية:  (ّ)
 .ُْبناء الركاية )دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ(:  (ْ)
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أحزانو كىذا يتضح جميان عندما يقكـ الشاعر باسترجاع مصيبة أىؿ البيت كجعميا ميعادلان 
 مكضكعينا لحزنو كما مر سابقان.

  :الاستباؽ-ِ

كىك عممية سردية تقكـ عمى مجمكعة مف الإشارات التي يقدميا الراكم ليميد عف  
مِّف الشخصيات كقكعيا، كتعطي عنيا إضاءة طريقيا  لأحداث سكؼ تقع لاحقنا، أك قد تيخى
يبدأ السرد فيو بالانتقاؿ مف ف (ُ) كتسمى ىذه العممية في النقد التقميدم بسبؽ الأحداث ،مسبقة

الاستباؽ يتـ بأكثر مف طريقة ، ، (ِ)الحاضر الى المستقبؿ متخطيان النقطة التي كصؿ الييا
يتـ بطريقة كاحدة ، في القصص القديمة، إذ يتـ تمخيص الأحداث القادمة عف بعد أف كاف 

أما في القصص الحديث ، فانو يتـ إما عف  -طريؽ الراكم كمي العمـ في الممحمة مثلبن 
الذم يعرؼ كؿ الأحداث قبؿ البدء بقصيا ، كبالتالي  -طريؽ الراكم بضمير المتكمـ 

نظر عف ترتيبيا الزمني أك عف طريؽ تكقعات إحدل يستطيع أف يعرؼ كؿ الكقائع بغض ال
، (ّ)الشخصيات لما سيحدث ، أك تخطيط ىذه الشخصية لممستقبؿ في ضكء الحاضر

كىذا النكع مف الاستباؽ يتخذ مكضعو في "  ستباؽ خارجيعدة منيا الا أنكاعكللبستباؽ 
يخمؽ المخاطب  حيث، حظتيف ميمتيف مف لحظات السرد، أكلاىما قبؿ البدء في الحكايةل

السردم استباقان مفتكحان عمى المستقبؿ، كثانييما ىي لحظة النياية ؛ كىنا الاستباؽ يتجاكز 

                                                           

 . ِٔ، البناء الفني في الركاية العربية في العراؽ بناء السرد: ُْٔيينظر: نظريات السرد الحديثة:  (ُ)
 .ٔٗكالنقد الادبي )في النظرية كالممارسة( مكريس ابك ناضر: ينظر: الالسنية  (ِ)
 .ْْيينظر: بناء الركاية دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ ، سيزا قاسـ:  (ّ)
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مزيد الحمي  قكؿخارجي الالاستباؽ ، كمف أمثمة (ُ) دنقطة النياية التي سيصؿ الييا السر 
 الطكيؿ(مف )                                                               :(ِ) الأسدم

لىمٌػػػػػػػػا رىأيٍػػػػػػػػػنا عًثٍيىػػػػػػػػرى الػػػػػػػػػنَّقٍنً ثػػػػػػػػػائًرنا    كى

                      

مٍػػػػػػرا  ػػػػػػدَّ فىػػػػػػكٍؽى الأرٍضً أرٍدًيىػػػػػػةن حي قىػػػػػػدٍ مى  كى

ػػػػػػفً الخرصػػػػاف أنٍفيػػػػػسي فًتٍيىػػػػػةو   سػػػػالىتٍ عى  كى

             

رىل قىػػدرا  ػػفً الٍعينٍصًػػرً الزَّاكػػي كأعمىػػا الػػكى  عى

ػػػػػبٍطً عيمٍػػػػػدنا كىأإٍػػػػػرىعيكا     ػػػػػدنكا لًقىتٍػػػػػؿً الس  إى  كى

               

ط يَّػػػػػةن سيػػػػػمٍرا  ػػػػػنى الميرٍ ىفػػػػػاتً الٍبًػػػػػيضً خى  مى

  تىػػػػػػػػيىقَّفى حًػػػػػػػػزٍبي الًله أفٍ لىػػػػػػػػيٍسى نىاجًينػػػػػػػػا      

             

ػػػػػفٍ رىأىل اايىػػػػػةى الٍكيبٍػػػػػرىل   مًػػػػفى النَّػػػػػارً إلٌا مى

ػػػػػػػياتى ي     بػػػػػػاعى حى ػػػػػػػفٍ رىفىػػػػػػضى الػػػػػػػدننٍيا كى مى  كى

                 

ىـ الٍبىيٍػػػػني كىالٍفىػػػػكٍزي كىالٍبيإٍػػػػرىل   مًػػػػفى اللهُ نًعٍػػػػ

اف الاستباؽ الكارد في النص قد تـ لأحداث نيائية مصيرية تمثمت في مصير مف          
الشاعر عمى عاتقو سرد  كقد أخذ سلبـ كقاتؿ مع أىؿ البيت )عمييـ السلبـ(،رفع راية الا
كالحكاية بضمير المتكمٌـ أحسف ملبءمة للبستشراؼ مف أم حكاية أخرل، كذلؾ  الأحداث "

بسبب طابعيا الاستعادم المصرح بو بالذات، كالذم يرخِّص لمسارد في تمميحات إلى 
"  ماالمستقبؿ، كلاسَّيما إلى كضعو الراىف، لأف ىذه التمميحات تشكؿ جزءان مف دكره نكعان 

كقد ككرد الاستباؽ الخارجي في الشعر الحمي بعدة أكجو أخرل منيا استباؽ دكلة الاماـ  ،(ّ)
كاستعراض مصير  ،(ٓ)(السلبـ عميو)استباؽ مصير مف يعرض بالأماـ عمي ك (ْ)الميدم 

يـ الحًمَّيى عمي بف الحسف بف قكؿ  كمف أمثمة الاستباؽ الداخمي، (ٔ)الشاعر بعد الفراؽ  شيمى
 الكامؿ(مف )                                                 :       (ٕ) ىػ( َُٔ)عنتر

                                                           

 .۲۲۱زمف السرد في ركايات فضيمة الفاركؽ، أسماء درباؿ )رسالة ماجستير(:  (ُ)
ا الحمي: نجـ الدٌيف جعفر ، كشعر ّٖديكاف مزيد الحمي الأسدم: (ِ)  .ُٗٔبف محمد بف نىمى
  .ٕٔيينظر: خطاب الحكاية بحث في المنيج:  (ّ)
 ٔٓ، ٓٓديكاف الحسف بف راشد الحمي:  (ْ)
(ٓ)  :  ٖٖكيينظر: ـ.ف:  َُٕ، َُِدًيكىافي سعيد بػػف مػىكٌػيِّ النِّيميِّ
 .ُِٔشًعري ابف جًيَّا الحمي:  (ٔ)
 ّٖ، كيينظر: ديكاف مزيد الحمي الأسدم:ٕٔديكاف شيمىيـ الحًمَّيى عمي بف الحسف بف عنتر:  (ٕ)
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 لػػػػػػكٍ حػػػػػػؿَّ نعٍييػػػػػػؾى لػػػػػػي مقًيٍػػػػػػؿى  ػػػػػػكنل  

                             

مىػػػػػػػػدًم  ػػػػػػػحٍطي الػػػػػػػدَّارً فػػػػػػػي خى  أك دارى إى

ػػػػػػػػػرنل    نىعٍػػػػػػػػػتى عينػػػػػػػػػي أفٍ تػػػػػػػػػذكؽى كى  لىمى

                                 

مػػػػػػػػػػدً حتَّػػػػػػػػػػا   نَّػػػػػػػػػػةى الخي  تيػػػػػػػػػػرىل يػػػػػػػػػػا جى

ػػػػػػػػػػػػػػػا        كنػػػػػػػػػػػػػػػكاؾ أكؿ حػػػػػػػػػػػػػػػادثو أكمى

                              

مػػػػػػػدم   مػػػػػػػا ألقىػػػػػػػتً الأحػػػػػػػزىافي مػػػػػػػفٍ جى

أف الاستباؽ الكارد في النص الشعرم ليس استباؽ بعيد عف زمف الحكي بؿ ىك           
ؽ الخارجي مف استباؽ لأحداث قد تحصؿ كقد لا تحصؿ في الميستقبؿ، كقد غمب الاستبا

، (ُ)حيث الكـ عمى الداخمي نحك استباؽ منزلة اؿ الرسكؿ كشرفيـ التي تبقى عمى مر الزماف
كعند مقارنة حضكر ، (ّ)،أك اخفاقيا (ِ)كاستباؽ مدل اجادة قصائده في كصؼ المحبكب

الاستباؽ بالاسترجاع نجد أف الاستباؽ اقؿ حضكران مف الاسترجاع بسبب ىيـ الشعراء 
 أكثر مف الميستقبؿ كانشغاليـ بحكادث أىؿ البيت )عمييـ السلبـ(. بالماضي

 :زمنيةالحركة ال - ب

تعتمد الحركة الزمنية العلبقة بيف زمف الركائي كالمقاطع النصية التي تغطي ىذه      
تطمؽ الحركة السردية ، اذ (ْ)فقد سمى جيرار جينيت ىذه العلبقة )سرعة النص( ،المدة

القص، أك الحركة الزمنية المتصمة بنظاـ الأحداث، في القصة،  أك الديمكمة عمى سرعة
، كالكقت الذم يكتتحدد بحسب العلبقة بيف المدة التي تستغرقيا أحداث المتف الحكائ

تىتىخًذ أحداث القصة مظيريف  تستغرقو قد يتناسب مع حجـ تمؾ الأحداث أك لا يتناسب، كى
قانتي الحذؼ كالتمخيص، ثـ إبطاء السرد أساسييف، تسريع السرد الذم يتحقؽ عف طريؽ ت
الإيقاع  كلا بد مف الإشارة الى أف ،(ٓ)الذم يتحقؽ عف طريؽ تقانتي المشيد كالكقفة

                                                           

 .َُٖ، ُٕٗشعر نجـ الدٌيف جعفر بف محمد بف نىمىا الحمي: (ُ)
 .ُِٖابف جيا:  (ِ)
 .ُِٖشًعري ابف جًيَّا الحمي:  (ّ)
 .ٕٕينظر: بناء الركاية:  (ْ)
 .ِٓيينظر: السرد في مقامات اليمداني:  (ٓ)
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الزمني قائـ عمى "ضبط العلبقة التي تربط بيف زمف الحكاية الذم يقاس بالثكاني كالدقائؽ 
كالساعات كالاياـ كالشيكر كالسنكات، كطكؿ النص القصصي الذم يقاس بالأسطر 
كالصفحات كالفقرات كالجمؿ كتقكد دراسة ىذه العلبقة إلى استقصاء سرعة السرد 

أربع درجات ىي ، كىي (ُ)ى نسقو مف تعجيؿ أك تبطئة لو "كالتغيرات التي تطرأ عم
)الحذؼ، كالكصؼ، كالحكار، كالخلبصة( كىي التي أطمؽ عمييا جيرار جنيت بػ " 

(ِ)الأشكاؿ الأساسية الأربعة لمحركة السردية"
. 

 تقنيات تسرين السرد  -ُ

 الحذؼ - أ

إذ يعمد الراكم   ،مف التقنيات الزمنية الميمة في تسريع السرد كييعد، (ّ)كيعرؼ بالقطع       
كمف ثـٌ فيك لا يتطرؽ إلى أحداث  ،إلى إسقاط فترة زمنية طكيمة أك قصيرة مف زمف القصة

إشارات محددة أك غير محددة لمفترات  كالحذؼ يككف عبارة عف "، (ْ) تمؾ المدة المحذكفة
، (ٓ) تنامييا باتجاه المستقبؿ أك تراجعيا نحك الماضي "الزمنية التي تستغرقيا الأحداث في 

كتتمثؿ تقنية الحذؼ في النصكص السردية بالانتقاؿ مف نقطة زمنية معينة إلى نقطة زمنية 
كقد لا يشار إليو كفي  ،كقد يشار إلى ذلؾ الحذؼ عف طريؽ قرينة لغكية في النص ،أخرل

تقكـ ىذه التقنية الزمنية عمى إسقاط ، ك (ٔ) ثىذه الحالة ييفيـ الحذؼ عف طريؽ سياؽ الأحدا
 ،(ٕ)إسقاط فترة قصيرة أك طكيمة مف الزمف كعدـ ذكر أم شيء جرل فييا مف أحداث ككقائع 

                                                           

 .ٖٓمدخؿ إلى نظرية القصة )تحميلبن كتطبيقان(:  (ُ)
 .۲0۱خطاب الحكاية:  (ِ)
 .ْٔيينظر: بناء الركاية )دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ(:  (ّ)
 .ُٔٓينظر: بنية الشكؿ الركائي:  (ْ)
 .َُُالالسنية كالنقد الأدبي في النظرية كالممارسة كالتطبيؽ:  (ٓ)
 .ََُينظر: بناء الزمف في الركاية المعاصرة:  (ٔ)
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ىك بابه " كنجد أفَّ القدماء قد تنبَّيكا إلى الحذؼ كجماليتو، فقد قاؿ عنو الجرجاني:  ،(ُ)
ترل بو ترؾ الذكر أفصح مف دقيؽ المسمؾ لطيؼ المأخذ عجيب الأمر شبيو بالسحر، فإنَّؾ 

الذكر كالصمت عف الإفادة أزيد للئفادة ، كتجدؾ أنطؽ ما تككف إذا لـ تينطؽ كأتـ ما تككف 
إذ لا شيء كالصمت قادر "عمى خمؽ شعكر بالفراغ اللبمتناىي،  ،(ِ)"بيانا إذا لـ تبفٍ 

اب الصكت فالأصكات تمنح لكنان لمفراغ كتضفي ضربان مف الصمت المجسد عميو، كلكف غي
كيقسـ ، (ّ)يجعمو نقيان لمغاية، ففي الصمت يتممكنا شعكر بشيء كاسع كعميؽ كلا نيائي"

 الحذؼ الصريح، كغير الصريح.  الحذؼ عمى نكعيف:

 الحذؼ الصريذ:   -ُ

الحذؼ " الذم تنـ عنو اشارة في السرد محددة أك غير محددة الى ردح  ىك           
 ناؼئأك يتـ عنو حذؼ مطمؽ مع اشارة الى الزمف المنقضي عف است ،الزمف الذم تحذفو

عندما يصرح السارد لممتمقي عف الفترة الزمنية التي اسقطيا مف زمف القصة ، (ْ)"الحكاية 
القصة كيتـ التعرؼ عمييا مف خلبؿ النص، سكاء صرح بالحذؼ في البداية كما ىك 

السرد  ة الزمنية حتى استئناؼشائع في الاستعمالات العادية أك أجؿ التصريح بالمد
كىك الذم يتـ فيو تعييف  الحذؼ المحدد:: كىذا الحذؼ يككف عمى قسميف، (ٓ)لمساره 

مسافة المدة الزمنية المحذكفة بشكؿ دقيؽ، إذ يعطينا السارد عبارات مكجزة بعد مركر 
النص  يعيف فيو الراكم زمف المدة المحذكفة فيف )سنة، ثلبث أشير، ساع، ثلبث دقائؽ(،

فما عميو سكل حذؼ تمؾ المدة الزمنية في  ،إذ لا يجد القارئ صعكبة في متابعة السرد
                                                           

 .ُٔٓينظر: بنية الشكؿ الركائي:  (ُ)
 .ُْٔ/ ُدلائؿ الإعجاز: (ِ)
 .۱۱جماليات المكاف، غاستكف باشلبر:  (ّ)
 .ُُٖ -ُُٕخطاب الحكاية، جيرار جينت:  (ْ)
 .ُٗٓينظر: بنية الشكؿ الركائي:  (ٓ)
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، كالنكع الأخر (ُ)كغيرىا مضى شيراف( .النص كمكاصمة القراءة مثؿ )بعد ذلؾ بعاميف
ىك الحذؼ الذم يصرح الراكم بو كلكف يعمد إلى عدـ  الحذؼ الصريح غير المحدد:ىك 

مف نماذج الحذؼ المحدد التي كردت ك ، (ِ)الإخفاء المقصكد""  تحديده بشكؿ دقيؽ فيك
                                   )مف الخفيؼ(                                                                :          (ّ)يقكؿ فييا الحمي الأسدمفي الشعر الحمي قصيدة بائية لمزيد 

 فبػػػػػػػػػػػػدا لػػػػػػػػػػػػيربَّ ليػػػػػػػػػػػػؿو بادرتػػػػػػػػػػػػ  

 

 بػػػػػػػػػػػػدر  مػػػػػػػػػػػػف  ػػػػػػػػػػػػكادجو كقبػػػػػػػػػػػػاب 

 كنهػػػػػػػػػػػارو لمحػػػػػػػػػػػتي فيػػػػػػػػػػػ  فاحػػػػػػػػػػػت 

 

 إمسػػػػػػػػػػ  تحػػػػػػػػػػت برقػػػػػػػػػػنو كنقػػػػػػػػػػػاب 

 كغػػػػػػػػػػػػزاؿ أكمػػػػػػػػػػػػا إلػػػػػػػػػػػػيَّ فبانػػػػػػػػػػػػت 

 

 فػػػػػػػي نقػػػػػػػا العػػػػػػػاج حمػػػػػػػرة العنَّػػػػػػػاب 

 فتجإػػػػػػػػػػػمتي ذلػػػػػػػػػػػؾ الميػػػػػػػػػػػؿ حتػػػػػػػػػػػا 

 

 صػػػػػػػرتي مػػػػػػػف بػػػػػػػدر  المنيػػػػػػػر كقػػػػػػػاب 

 كطكيػػػػػػػػػػتي النهػػػػػػػػػػار ثػػػػػػػػػػـ ترَّإػػػػػػػػػػفت 

 

 مػػػػػػف الإػػػػػػمس بػػػػػػاردان مػػػػػػف ر ػػػػػػاب 

 ذبحػػػػػان بسػػػػػكيف إػػػػػبكذبحػػػػػتي الوػػػػػزاؿ  

 

 ابػػػػػػػي فػػػػػػػي ركض عصػػػػػػػر التصػػػػػػػابي 

داؿ عميو المدة بيف الميؿ  (ْ)حداث تقع في فترة معينةلأكرد في النص حذؼ محدد          
الحذؼ الجزء  مثىؿإذ ، (ٓ) " " تجاكز بعض المراحؿ مف القصة فعمد الشاعر الى كالنيار،

بعبارات زمنية تدؿ عمى مكضع الفراغ عنو في السرد كميان، أك مشاران اليو فقط المسككت 
 كظؼكقد  كاضحة زمنية بفترة كالمحدد المعمف أك الصريح النكع مف حذؼ كىك، (ٔ)الحكائي
 فالقارئكاف تحديد الشاعر مدة الحذؼ قد خدـ السرد،  الحدث لتسريع الحذؼ تقنيةالشاعر 

 القارئ انتباه كلفت النص قراءة متابعة في صعكبة أك المدة تمؾ تحديد في صعكبة يجد لا
 أسقطى  فقد السرد داخؿ زمانية فجكة الحذؼ خمؼ إذ النص، في الأساسية الأحداث إلى

                                                           

 .ُٕٓينظر: بنية الشكؿ الركائي:  (ُ)
 .۱۱۲جماليات التشكيؿ الركائي، محمد صابر، سكسف البياتي:  (ِ)
 .ٖٔديكاف مزيد الحمي الأسدم:  (ّ)
 .ٓٔالبناء الفني في الركاية العربية في العراؽ:  (ْ)
 .ُٓٗالمعاصرة، د. نضاؿ الصالح: النزكع الأسطكرم في الركاية العربية  (ٓ)
 .ِْيينظر: زمف السرد في ركايات فضيمة الفاركؽ، أسماء درباؿ )رسالة ماجستير(:  (ٔ)
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ميعي كمف نماذج الحذؼ غير المحدد قكؿ، المحذكفة المدة تمؾ أحداث                                                                           )مف الطكيؿ(        :(ُ)الخي

هىػػػػػدكا أفٍ ييطٍفًئػػػػػكا نيػػػػػكرى ربَّهػػػػػـ   ككػػػػػـ جى

              

ػػػػػػػػػػػػػػتىم ًـ  يػػػػػػػػػػػػػػري مي ٍـ كالله خى  بػػػػػػػػػػػػػػعفكاً ه

حػػػػػػػػػد     ىـ الأمٍػػػػػػػػػري لله كى  فىمىمػػػػػػػػػا اسػػػػػػػػػتقا

             

ٍـ رىدكا بًوػػػػػػػػيظو ميكػػػػػػػػتَّ ًـ   عمػػػػػػػػا ريغٍمًهػػػػػػػػ

 كمػػػػػا ديفًػػػػػفى الميختػػػػػار حتػػػػػا تىظػػػػػا ركا 

             

 ًـفًعػػػػػػػؿى المىئػػػػػػػيًـ  عمػػػػػػػا أ مػػػػػػػ ً    الميحكَّػػػػػػػ

اف أفعاؿ المشركيف الكرادة في النص ليس ليا زمف محدد فالفترة التي حالكا فييا           
إطفاء نكر رسالة النبي محمد )عميو السلبـ(، كأيضا زمف استقامة الامر كانتشار الديف 

بعد  الإسلبمي لـ تكف في زمف محدد تحديد دقيؽ، كلكف التحديد في الزمف يأتي بعد ذلؾ
 طريؽ عف كقد عاد الشاعر الى الماضي لاستذكار احداث سابقة قبؿ الميختار كفاة المختار،

 مف لقطات إقحاـ طريؽ عف القصة في الرئيسة القضية لفيـ اللبزمة المادة"  تقديـف الحذؼ
 )مف البسيط(        :(ّ)مزيد الحمي الأسدمكمف الحذؼ غير المحدد قكؿ  ،(ِ)"   الماضي

 لحسػػػػػػػػناء لا تخبػػػػػػػػك مكاقػػػػػػػػد انػػػػػػػػاران 

 

 لاحػػػػػت كقػػػػػد راح ليػػػػػؿ الحػػػػػب يرتعػػػػػدي  

 فقمػػػػػت لمركػػػػػب كالخريػػػػػت فػػػػػي سػػػػػفرو  

 

 يقػػػػػػػػكد  الوػػػػػػػػيي لمػػػػػػػػا فاتػػػػػػػػ ي الرإػػػػػػػػد 

نػػػػػػػي طالػػػػػػػب قبسػػػػػػػان     اتيػػػػػػػؾ نػػػػػػػار كا 

 

 منهػػػػػا كمػػػػػف إػػػػػاء نػػػػػاران فهػػػػػي تتقػػػػػد 

 كمػػػػػػػػدَّ بعػػػػػػػػض أحبػػػػػػػػائي إلػػػػػػػػيَّ يػػػػػػػػدان  

 

 كػػػػػادت تصػػػػػافحها فػػػػػي النػػػػػز تيف يػػػػػد 

 لنػػػػػػػػاحتػػػػػػػػا أتػػػػػػػػا جػػػػػػػػبان بػػػػػػػػالكاديف  

 

 فيػػػػػػػ  ينػػػػػػػكح حمػػػػػػػاـ الأيكػػػػػػػة الوػػػػػػػردي  

أف السرد الكارد في النص تضمف حذؼ لأكقات غير محدده كبعضيا مجازم مثؿ          
 بدقة المدة تمؾ يحدد أف لمقارئ يمكف لا طكاؿ سنكاتفكمة ليؿ الحب تشير الى  ليؿ الحب،

 استثمر قدك كالحذؼ غير المحدد تضمف الكقت الذم استغرقو حتى أتى جبلبن بالكادم 

                                                           

ميعي:  (ُ)  .ْٔدًيكىافي الخي
 .ٖٖالزمف كالركاية،أ.أمندكلا ، ترجمة ، بكر عباس: (ِ)
 .ّٕديكاف مزيد الحمي الأسدم:  (ّ)
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كقد كرد  ،النص في الأساسية الأحداث عمى كالتركيز ،السرد تسريع في الحذؼ الشاعر
 الحذؼ بشكؿ قميؿ في الشعر الحمي.

 الحذؼ ال مني  - أ

، فيككف فيو كاضحةالحذؼ الذم يحس مف خلبؿ النص، كلا يصرح بو بصكرة ىك       
كقد يجرم  ،الانتقاؿ مف مدة زمنية إلى أخرل مف غير اف يحدد السارد المدة المحذكفة

الشاعر الحمي الحكار عمى لساف أىؿ البيت )عمييـ السلبـ( مخاطبيف أحد الأطراؼ، نحك 
يقكؿ في ذلؾ الحسف بف راشد قكؿ الشاعر عمى لساف زينب )عمييا السلبـ( لمقكـ المئاـ 

                                         (البسيط مف)                                                                   :(ُ)ميالح

ُ كى ىػػػػؿٍ  ىـ ّـَ انثىنىػػػتٍ تىػػػػعذًؿي القىػػػػكىـ الم ئىػػػا  ثيػػػ

 

ػػػػثرىةي العىػػػذىؿً   ػػػنى النَّػػػذٍؿً نىفعنػػػا كى  ييجػػػدًم مى

يـ   مٍػػػؽً كيم هًػػػ يػػػرً الخى  يىػػػا قىػػػكيـ  ػػػذا ابػػػفي خى

 

ػػػؿً   ػػػؿي النَّػػػاسً فػػػي عًمػػػوـ كفًػػػي عىمى  كأىف ى

ػػػفٍ   ُ كمى بًػػػيفي ػػػؽن المي   ػػػذا لىعىمػػػرًم  يػػػكى الحى

 

مًػػػػػػي  بًػػػػػػيفً جى ػػػػػػؽ  المي ػػػػػػنهى ي الحى ب ػػػػػً  مى  بًحي

يػػػػدىرىةو   ػػػػةوُ  ػػػػذا ابػػػػفي حى   ػػػػذا ابػػػػفي فىاطًمى

 

هٍػػػان بًػػػً ُ لػػػفٍ يىفيػػػكتى القىصػػػدي بًا   لمىهىػػػؿً مى

كا   ػػػػرى  بىػػػػاعيكا بًػػػػدىارً الفىنىػػػػا دىارى البىقىػػػػاُ كإى

 

يػػػػػػػرً مينتىقػػػػػػػؿً    نىػػػػػػػارى المَّظىػػػػػػػا بًنىعًػػػػػػػيوـ غى

تناكؿ الشاعر أحداثان سردية قائمة عمى أسمكب الحكار الخارجي، كعند تفحص أطراؼ         
)النذؿ( الذيف الميخاطبيف نلبحظ اف زينب )عمييا السلبـ( تخاطب فئتيف الفئة الأكلى ىي فئة 

لا تجدم معيـ كثرة العذؿ، كىي تسرد عمييـ افضمية الحسيف )عميو السلبـ( عف باقي 
كا نىارى  البشر، لتنقؿ بعد ذلؾ لفعؿ المشركيف بشكؿ مباشر)بىاعيكا بًدىارً الفىنىا دىارى البىقىا، كشىرى

يرً مينتىقؿً( لتكضح الفرؽ بيف مكانة الحسيف )عم يو السلبـ(، في العالميف المَّظىى بًنىعًيوـ غى
كمصير ىؤلاء المشركيف كىذا الانتقاؿ الميباشر الذم تضمف معنى الحذؼ الضمني لفعؿ 

أدل الى إضفاء الحركة كالتشكيؽ لحركة السرد، كىذا  اءالمشركيف الذم أدل بيـ الى دار الفن

                                                           

 .ٖٔ، ٖٓديكاف الحسف بف راشد الحمي:  (ُ)
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الحكار ليس حكاران  يقكدنا الى الطرؼ الآخر المكجو اليو الحكار كىك الميتمقي ، كىذا النكع مف
نما مف أجؿ طرؼ ثالث، يككف أما مشاىدان كأما  مف أجؿ الشخصيات كالأحداث فحسب، كا 

في النص، كالتي إنما  بكجكدىا بالذاتالشاعر لا ييصرَّح ، فتمؾ الحذكؼ (ُ)متمقيان ليذا الحكار
للبستمرارية يمكف القارئ أف يستدؿ عمييا مف ثغرة في التسمسؿ الزمني أك انحلبؿ 

 في انتظارىا. الميترقب لعجمة السرد ىذه ، كيككف القارئ(ِ)السردية

 التمخيص:  - ب

سرد أحداث ككقائع يفترض أنيا جرت في سنكات، أك اشير، أك ساعات، ىك          
التقنية الزمنية  تعدك ، (ّ) كاختزاليا في صفحات، أك أسطر أك كممات دكف التعرض لمتفاصيؿ

حيث تنقىدَّـ مدَّة  الثانية مف تقنيات تسريع السرد الزمني كتأتي بعد الحذؼ مف حيث السرعة،
إذ تقكـ عمى تسريع الحكي ، (ْ)غير محدده مف الحكاية ممخصة بشكؿ تكحي معو بالسرعة"

طكيمة كتمخيصيا، كعرض الأحداث التي تقع في فترة زمنية  "عمى أساس مف إيجاز الأحداث
إذ تككف مساحة النص السردم أقؿ بكثير مف مساحة زمف ، (ٓ)في مقاطع سردية قصيرة "

كمف  ،(ٕ)كذلؾ لاف " كحدة مف زمف القصة تقابمو كحدة أصغر مف زمف الكتابة " ،(ٔ)الأحداث

                                                           

 .ِٖيينظر: مدخؿ إلى فف كتابة الدراما، الاستاذ عادؿ النادم:  (ُ)
 .ُُٗيينظر: خطاب الحكاية بحث في المنيج: (ِ)
، كبنية النص ُٓٗيينظر: النزكع الاسطكرم في الركاية العربية المعاصرة، د نضاؿ الصالح:    (ّ)

 .ٕٔالسردم )مف منظكر النقد الأدبي(، حميد لحميداني: 
 .ُِٔنظرية السرد مف كجية النظر إلى التبئير:  (ْ)
 .ٓٔ/ُالبناء الفني في الركاية العربية في العراؽ:  (ٓ)
، كينظر: نظريات السرد الحديثة، كلاس ُِٔينظر: نظرية السرد مف جية النظر إلى التبئير:  (ٔ)

 .ُْٔمارتف: 
 .َُْبنية الشكؿ الركائي:  (ٕ)
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)مف                                         :(ُ)ابفي العرندس الحمي التمخيص قكؿ 
 الطكيؿ(

ٍـ     مٍػػػػػػػنى القىػػػػػػػكًـ حتَّػػػػػػػا كػػػػػػػعنَّهي ؽى جى  فىفىػػػػػػػرَّ

                     

ػػػػػػقٍري  طيييػػػػػػكري بيوىػػػػػػاثو   يـ الصَّ ػػػػػػمٍمىه ػػػػػػتَّ إى  إى

ٍـ لىيٍػػػػػػؿى الهىرًيٍػػػػػػرًُ فىػػػػػػعىجٍمىنى الػػػػػػػ   فىػػػػػػعىذٍكىرى ي

                 

كا  بػػػرًُ كقىػػػد  ىػػػرن  كػػػاب عمػػػا الميػػػثً الهًزى

ػػػػػػػػػالًحيكفى بًػػػػػػػػػعىنٍفيسو    تٍػػػػػػػػػ ي الصَّ   ينىػػػػػػػػػاؾى فىدى

                  

ػػػابً لىهػػػا الأىجٍػػػري    يي ػػػاعىؼي فًػػػي يىػػػكًٍـ الحًسى

إف الراكم في النص السابؽ لخص احداثان كقعت معو في الماضي كمر عمييا مركران          
السريع لفترة مف سريعان؛ معتمدان في ذلؾ عمى التمخيص الاسترجاعي أم " الاستعراض 

الماضي، فالراكم بعد اف يككف قد لفت انتباىنا الى شخصيات عف طريؽ تقديميا في مشاىد 
ٌـ يقفز بنا الى الأماـ لكي يقدـ لنا ممخصان قصيران لقصة  يعكد بنا فجأة الى الكراء. ث

مف كظائؼ الخلبصة الكصكؿ مباشرة لمب ك ، (ِ)رجاعية ا أم خلبصة، شخصياتو الماضية
دث كبؤرة السرد، كالعنصر الحقيقي الذم يشكؿ مع الحذؼ أداة التكثيؼ كالتركيز في الح

إغفاليا أك التغاضي عف إيرادىا  "فإفَّ الراكم يرل أف ىناؾ أحداثان عميو ، (ّ)النص السردم 
طالة غير المحتممة في حاجة التشكيؿ أفضؿ مف ذكرىا كسرد تفاصيميا كخمفيتيا منعان للئ

 . (ْ)داعي منو " ية أك إشعار القارئ بممؿ لاالسردم الجمال

 

 

                                                           

 .َٖديكاف ابفي العرندس الحمي:  (ُ)
شعرية المفارقات الزمنية في الركاية الصكفية )التجميات لجماؿ الغيطاني نمكذجان(، عرجكف  (ِ)

 .ُُٓالباتكؿ)رسالة ماجستير(: 
 .ِّٗينظر: بنية السرد في القصة القصيرة )سميماف فياض نمكذجا(، د. نبيؿ حمدم الشاىد:  (ّ)
جماليات التشكيؿ الركائي )دراسة في الممحمة الركائية مدارات الشرؽ(، نبيؿ سميماف، د. محمد صابر  (ْ)

 .۱۲۱صابر عبيد، د. سكسف البياتي: 
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 تقنيات ابطاء السر -ِ

 المإهد - أ

المقطع الحكارم الذم يأتي في كثير مف الركايات في تضاعيؼ  " يقصد بالمشيد         
السرد، إفَّ المشاىد تمثؿ بشكؿ عاـ المحظة التي يكاد يتطابؽ فييا زمف السرد بزمف القصة 

ان فييا الراكم الشارة بيدؼ إبطاء حركة جالمشيد تقنية زمنية يم، (ُ)"مف حيث مدة الاستغراؽ 
كذلؾ مف خلبؿ  –تمامان  –السرد إلى الحد الذم يكىـ القارئ بتكقؼ حركة السرد عف النمك 

كىك عمى عكس الخلبصة، يقكـ ، ذكر الأحداث كاستقصائيا بكؿ تفصيلبتيا أك مفاصميا
تتـ المساكاة بيف السرد كالحكاية أك القصة المتخيمة، عمى ذكر الأحداث بكؿ تفصيلبتيا كفيو 

الأمر الذم يجعؿ السرد في أشد حالة مف البطء. عمى عكس )التسريع( الذم نجده في 
بسبب  ،الدرامية في السرد ةكظيفالكيشغؿ المشيد مكقعان متميزان ضمف  ،(ِ)الحذؼ كالخلبصة

حالة مف التكافؽ التاـ بيف الزمنيف عندما ، كييعد المشيد (ّ)مقدرتو عمى تكسير رتابة الحكي 
كنعني بالزمنيف، زمف السرد كزمف الحكاية، أما حالة التكافؽ  ،(ْ)يتدخؿ الأسمكب المباشر

ف كاف يسعى إلى تحقيؽ  التاـ بيف الزمنيف فيي تمثؿ التكافؽ النسبي كليس تكافقان )مطمقان( كا 
الأحداث فيو عرضان مسرحيان أماـ القارئ تمؾ الغاية. ففي تقنية المشيد يقكـ المبدع بعرض 

مكىمان إياه بتكقؼ حركة السرد عمى نحك يمكف تمثيمو "  اشر)المتمقي( بشكؿ تفصيمي كمب
المشيد ىك كحدة سردية ، كيعد (ٓ)"زمف الحكاية  -بالمعادلة الآتية: المشيد: زمف السرد 

ائي ككنو " يعطي المشيد رئيسة ميمة في السرد الحكائي، كتتأتى أىميتو في العمؿ الرك 
                                                           

 .ٖٕبنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي:  (ُ)
 .ٓٔ/ ُيينظر: البناء الفني في الركاية العربية في العراؽ، شجاع مسمـ العاني:  (ِ)
 .ُٔٔالشخصية(:  –الزمف  –بنية الشكؿ الركائي)الفضاء  (ّ)
 .ْٗينظر الشعرية:  (ْ)
 .ٖٗتقنيات السرد بيف النظرية كالتطبيؽ، آمنة يكسؼ:  (ٓ)
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القارئ إحساسان بالمشاركة الحادة في الفعؿ. إذ إنو يسمع عنو معاصران كقكعو كما يقع 
بالضبط كفي نفس المحظة كلا يفصؿ بيف الفعؿ كسماعو، سكل البرىة التي يستغرقيا صكت 

سياؽ مف  الراكم في قكلو، لذلؾ يستخدـ الشيد لمحظات المشحكنة، كيقدـ الراكم دائمان ذركة
" كأفَّ القص مشيد نصغي  كسبب تسمية الحكار بالمشيد، (ُ)الأفعاؿ كتأزميا في المشيد "

الحمي الحسف بف راشد  نحك قكؿ ، (ِ)إليو، كىك يجرم في حكار بيف شخصيتيف يتخاطباف "
 )مف الطكيؿ(                                                                                                        :(ّ)

ينىػػػػبى إًذٍ رىأىتٍ  ػػػػجٍكى زى ػػػػا بػػػػي إى يـ مى  كأىعظىػػػػ

                        

ػػػػػػػػارًسي   نىايىػػػػػػػػا ييمى ػػػػػػػػا لممى ا ػػػػػػػػا طىرًيحن  أىخى

: أىخًػػػي يىػػػا كىاحًػػػدًمُ   ػػػمًتى العًػػػدىاتىقيػػػكؿي  إى

                     

 بًنىػػػػاُ كاإػػػػتىفىا فًينىػػػػا العىػػػػديكن المينىػػػػافًسي  

صًػػػين ي   ػػػاتى الميصػػػطىفىا ككى  أىخًػػػي اليػػػكىـ مى

                     

ػػػػػػارًسي   ًـ بىعػػػػػػدىؾى حى ٍـ يىبػػػػػػؽى لرًسػػػػػػاى  كلػػػػػػ

يػػػػرى ذيخػػػػرو فىقىدتيػػػػ ي      أىخًػػػػي يىػػػػا أىخًػػػػي يىػػػػا خى

                    

ػػػػػابىنًي فًيػػػػػً  نىػػػػػافًسي   ػػػػػيءو صى  كأىنفىػػػػػسى إى

ايىػػػةى مينيىتًػػػي    أخػػػي يػػػا أىخًػػػي قػػػد كػػػافى غى

                    

ػػػػػامًسي    بًػػػػػعىفٍ يىحتىػػػػػكًينًي قبػػػػػؿى فىقػػػػػدًؾى غى

ػػػػػفٍ لًأىطفىػػػػػاؿً الننبيػػػػػكَّةً يىػػػػػا أىخًػػػػػي       أخػػػػػي مى

                    

ػػػػػػيتى ييػػػػػػؤىانًسي   ػػػػػػفٍ لميىتىػػػػػػامىا إًفٍ مى ى  كمى

ػػػدو   مَّ ػػػرًيًـ ميحى ػػػف حى ػػػامًي عى ػػػفٍ ييحى  أىخًػػػي مى

                    

ػػػػػائًسي    كييصػػػػػمًذي أحػػػػػكالان لهػػػػػا الػػػػػدَّ ري مى

قاـ الشاعر ببياف الأحداث التالية لمعركة الطؼ عف طريؽ حكار العقيمة زينب )عمييا        
كار بيف فالمشيد الحكارم قائـ " كأف القص مشيد نصغي إليو كىك يجرم في حالسلبـ( 

" لا يأتي عبدان أك  ىكك  ،(ْ)شخصيف يتخاطباف كبذلؾ يتساكم زمف القصة مع زمف كقكعو " 
بيدؼ إيقاؼ نمك حركة السرد، بؿ ىك إبطاء فني مف شأنو أفٍ ييسيـ في الكشؼ عف الأبعاد 
النفسية كالاجتماعية لمشخصيات الركائية التي يعرضيا الراكم عرضان مسرحيان مباشران كتمقائيان 

                                                           

 .ٓٔبناء الركاية)دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ(:  (ُ)
 .ّٖتقنيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم، يمنى العيد:  (ِ)
، كيينظر: ابف العكدم ّٖ، ِٖ، ٓٔكيينظر: ـ.ف:  ،ٓٔ، ْٔالحسف بف راشد الحمي:  ديكاف (ّ)

 .ُِٓىػ( حياتو كما تبقى مف شعره: ٖٓٓالنيٌمي)ت 
 .ُِٕتقنيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم:  (ْ)
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مف زمف " تضخـ نصي فيقترب حجـ النص القصصي كىذا الحكار أدل الى حدكث  ،(ُ) "
يراد جزئيات الحركة  الحكاية كيطابقو تمامان في بعض الأحياف، فيقع استعماؿ الحكار كا 

" لقد شكٌؿ الحكار مشيدان استرجاعيان لأفَّ أحداث الحكاية كميا كانت قبؿ كقد . (ِ)كالخطاب " 
كالتمثيؿ، "الكقائع المكصكفة صفة التفرد ، كىذا الحكار منح (ّ)زمف السرد )الزمف الركائي( "

كبالتالي صفة حاسمة تطابؽ لحظة متميزة مف لحظات المنحنى الدرامي، فيناؾ كقائع ميمة 
تحدث فيو أك أف الشخصيات تكشؼ فيو عف نفسيا، أك تتفجر فيو العكاطؼ المسيطرة 

، كلابد مف الإشارة الى أىمية حكار العقيمة في بياف ما تعانيو مف حزف (ْ)كالنزعات المختمفة "
لمشيد ىك مف أكثر تقنيات الصكغ السردم ارتباطا بمككف الشخصية ككنو يتميز حسب ا إذ

رأم ليفنت " بخصيصتيف الأكلى تصكير الأحداث بتفاصيميا الكاممة كنقؿ خطاب 
الشخصيات بحذافيره كالثانية خمؽ كىـ التمثيؿ عمى غرار النقؿ الحي لمقابمة في كرة القدـ 

  .(ٓ)بكاسطة شاىد عياف "

  : الكقفة - ب

تيعىدُّ الكقفة مف أبرز تقانات الزماف التي تعمؿ عمى إبطاء زماف السرد كتعطيمو، إذ       
يعمؽ الراكم/ الشاعر مجرل القصة كيقؼ عند أحداث ككقائع جرت بسبب لجكئو إلى 

اف سرعة النص في  ،(ٔ)الكصؼ الذم يقتضي عادة انقطاع السيركرة الزمنية كتعطيؿ حركتيا
سرد، تتراكح بيف أشد حالاتيا في )الحذؼ( كبيف أدنى حالة ليا في )المشيد( في أشكاؿ ال

                                                           

 .ٖٗتقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ:  (ُ)
 .ٖٗمدخؿ الى نظرية القصة:  (ِ)
 .ْْ-ّْماجستير: جابر خميس عباس، رسالةالعربي حتى نياية العصر الأمكم، المشيد في الشعر (ّ)
 .ٓٓعالـ الركاية:  (ْ)
 .ّْٗمعجـ السرديات، محمد القاضي:   (ٓ)
 .ٕٔيينظر: بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي: (ٔ)
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" يمجأ  كالسارد (ِ)كقد ارتبطت تقنية الكقفة بالكصؼ؛ لذلؾ أيطمؽ عمييا )الكقفة الكصفية( ،(ُ)
ثارة المشاعر في مكاقؼ الخكؼ كالحب  براز الأصكات كا  إلى الكصؼ لرسـ الأشخاص كا 
كالحناف كتعميؽ الامتزاج بيا، فمـ تعد مجرد ألكاف كأشكاؿ بؿ أخذت بعدا إنسانيا يتشكؿ 

)مف       :     (ْ)صفي الديف الحمي كاصفان سيفو نحك قكؿ  ،(ّ)"حسب أمزجتيـ كأذكاقيـ 
 الطكيؿ(

نـ أينػػػػػػػكفًهًـ   ّـَ الأىرضً إيػػػػػػػ ػػػػػػػ  فىعىمَّمػػػػػػػتي إى

                         

ىـ التىرائًػػػػػػبً   دتي ثىوػػػػػػرى التيػػػػػػربً لىػػػػػػث ػػػػػػكَّ  كىعى

ػػػا فػػػي قىبً ػػػً  الػػػريذي سػػػابًذه    بًطىػػػرؼو عى

                         

 لىػػػػػػػ ي أىربىػػػػػػػنه تىحكػػػػػػػي أىنامًػػػػػػػؿى حاسًػػػػػػػبً  

ػػػػػػػػػ ي    ػػػػػػػػػبى أىثنػػػػػػػػػاءى الحيسػػػػػػػػػاًـ ميزاحي  تىاعى

                          

يػػػػرى لاعًػػػػبً   ػػػػرَّةن غى ػػػػر  ييبػػػػدم كى فػػػػي الكى  كى

دى نىثػػػػػػػػرىةو      مىسػػػػػػػػركدىةو مًػػػػػػػػف نىسػػػػػػػػً  داكي  كى

                           

يػػػػػػػري ذائًػػػػػػػبً   ػػػػػػػديرو مػػػػػػػاؤي ي غى  كىمىمػػػػػػػنً غى

عػػػػػػػاطًؼً ذابًػػػػػػػؿو      كىأىسػػػػػػػمىرى مىهػػػػػػػزكزى المى

                    

يفً    قاً ػػػػػػبً كىأىبػػػػػػيىضى مىسػػػػػػنكفً الوًػػػػػػرارى

قنػػػػػػػػدان      ػػػػػػػػدىفىت ي العىػػػػػػػػيفي أىبػػػػػػػػدل تىكى  إًذا صى

                        

باحًػػػػػػبً   مػػػػػػا مىتنىيػػػػػػً  نػػػػػػارى الحي ػػػػػػعىفَّ عى  كى

شاعت ىذه الأكصاؼ  سيفو تصكيران دقيقان كقد الأبيات ىذه في الشاعر لنا يصكر      
لمفخر لاسيما اف لمشاعر  كسيمة الكصؼ مف متخذان الدقيقة في شعر صفي الديف الحمي، 

الكقفة أك الاستراحة، كتشترؾ مع المشيد ، بعضان مف الأعداء كقد اسيب الشاعر في الكصؼ
في تبطئ كتيرة السرد، ما يسمى بالكقفة الكصفية كالكقفة الكصفية الخارجة عف زمف القصة 

الاشتغاؿ عمى التي تشبو إلى حد ما محطات استراحة يستعيد فييا السرد أنفاسو، كتعمؿ في 
حساب الزمف الذم تستغرقو الأحداث فتمطط الزمف السردم كتجعمو يدكر حكؿ نفسو، كيظؿ 
زمف القصة خلبؿ ذلؾ يراكح مكانو بانتظار فراغ الكصؼ مف ميمة، كيستخدـ الراكم تقنية 

                                                           

 .ٔٔيينظر: البناء الفني في الركاية العربية في العراؽ بناء السرد:  (ُ)
، كبنية ّٗ، كينظر: تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ: ّْينظر: عكدة إلى خطاب الحكاية:  (ِ)

 .ِِْلقصص الصكفي)المككنات كالكظائؼ كالتقنيات(: السرد في ا
 .ُُِالبنية السردية في شعر الصعاليؾ:  (ّ)
 .َٔ، ٗٓ/ ُديكاف صفي الديف الحمي:  (ْ)
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الاستراحة بسبب لجكئو إلى الكصؼ، فالكصؼ يقتضي عادة انقطاع السيركرة الزمنية 
ا، كيحدد حميد حميداني في كتابو "بنية النص السردم" كظائؼ التكقؼ في كيعطؿ حركتي

، كقد تأتي الكقفة لكصؼ (ُ)كظيفتيف، الكظيفة الجمالية كالكظيفة التكضيحية أك التفسيرية 
ابفي العرندس نحك قكؿ  أحداث ميعينة ليا تأثير عمى نفس الشاعر كتسمى كقفة حدثية

                                   (الكامؿ مف)                                                      :              (ِ)الحمي

ػػػػػرعىا فًػػػػي الفىػػػػػا    كالسَّػػػػادةي الإنػػػػهدىاءي صى

                        

سَّػػػػػػػػػػػدىا كيػػػػػػػػػػػؿا لأحقػػػػػػػػػػػاؼً   ػػػػػػػػػػػاؿً تىكى  الر مى

     فعكلئػػػػػػػؾى القػػػػػػػكيـ الػػػػػػػذيف عمػػػػػػػا  يػػػػػػػدنل 

                    

يـ اٍ تىػػػػدىل  ػػػػفً اقٍتىػػػػدىل بًهػػػػ ب هًػػػػـُ فىمى  مًػػػػفٍ رى

ػػػػػػػػابًهًـ  ػػػػػػػػا لًميصى إى ػػػػػػػػرَّافي الحى ػػػػػػػػبطي حى     كالس 

                       

ُ لا يىمٍقىػػػػػػػػػا نىصًػػػػػػػػػيٍر ميسٍػػػػػػػػػعًدىا  يٍػػػػػػػػػرىافي  حى

بىػػػػػػػػتٍ أىبىاعًيٍػػػػػػػػدي الػػػػػػػػرَّدىل      حتػػػػػػػػا إذا اقتىرى

                             

يى   حى  اتيػػػػػػػػػػػ ي مًنٍهىػػػػػػػػػػػا القىرًيٍػػػػػػػػػػػبي تىبىعَّػػػػػػػػػػػدىاكى

يَّػػػػػػػػػػػػػػةو   ميػػػػػػػػػػػػػػكٍجي  ؿً أيمى مىيٍػػػػػػػػػػػػػػً  عي       دىارىتٍ عى

                          

ػػػػػػػرندىا   مًػػػػػػػفٍ كيػػػػػػػؿ  ذًم نىقٍػػػػػػػصو يىزيػػػػػػػدي تىمى

ػػػػػػفٍ صػػػػػػفرً القًسًػػػػػػي  بًعىسٍػػػػػػهيوـ      فىرىمػػػػػػك ي عى

                       

نىػػػػػا ي كىلا   ػػػػػرٍوـ جى ػػػػػا جي يٍػػػػػرً مى  اعٍتًػػػػػدىامًػػػػػفٍ غى

أف السرد الكارد في النص ىك سرد بطيء نسبيان بسبب اتكاء الشاعر الى كصؼ            
كلكي يستكمؿ الشاعر عناصر  كالاسياب في ذلؾدقائؽ الاحداث التي جرت في المعركة 

 انقطاع مما أدل الى " ،(ّ)عممو الفني، برز عنصرم الزماف كالمكاف في ىذا المشيد
عف طريؽ الكصؼ تبيف سمكؾ الشخصية ك ، (ْ)"  حركتيا كيعطؿ للؤحداث الزمنية السيركرة

تنشأ الكقفة حيف يتكقؼ السرد، كينشأ  كماف المعركة كزمانيا كغيرىا مف عناصر السرد،
لا يطمؽ عمى شكؿ مف أشكاؿ  (الكقفة)الكصؼ الخالص. كمف الملبحظ أف مصطمح  

السرد بؿ عمى الحالة التي يتكقؼ أك ينعدـ فييا السرد، كتحؿ محمو، كسائؿ أك أدكات 
قصصية أخرل مثؿ الكصؼ الذم مف شأنو أف يكقؼ أك يجمد حركة الزمف في القصة، كاف 

                                                           

 .ُٕٓ( يينظر: بنية الشكؿ الركائي: ُ)
 .ّٔ -ُٔديكاف ابفي العرندس الحمي:  (ِ)
 .ْٗ، ّٗالسرد القصصي في الشعر الجاىمي:  (ّ)
 .ٕٕبنية النص السردم:  (ْ)
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كاف ىناؾ نمط مف الكصؼ الذم يمتزج عمى نحك ما بالسرد ، بحيث يتخمؽ مف امتزاجيما 
نحك قكؿ صفي  كمف نماذج الكقفة الكاردة في الشعر الحمي، (ُ)ما يسمى بػ )الصكرة السردية(

 )مف الطكيؿ(                                                   : الديف الحمي كاصفان سيفو

نـ أينػػػػػػػػكفًهًـ  ّـَ الأىرضً إيػػػػػػػػ ػػػػػػػػ  فىعىمَّمػػػػػػػػتي إى

                        

دتي ثىوػػػػػػػرى   ػػػػػػػكَّ ىـ التىرائًػػػػػػػبً كىعى  التيػػػػػػػربً لىػػػػػػػث

ػػػػا فػػػػي قىبً ػػػػً  الػػػػريذي سػػػػابًذه     بًطىػػػػرؼو عى

                    

 لىػػػػػػػػ ي أىربىػػػػػػػػنه تىحكػػػػػػػػي أىنامًػػػػػػػػؿى حاسًػػػػػػػػبً  

ػػػػػػػػػػ ي       ػػػػػػػػػػبى أىثنػػػػػػػػػػاءى الحيسػػػػػػػػػػاًـ ميزاحي  تىاعى

                       

يػػػػػرى لاعًػػػػػبً   ػػػػػرَّةن غى ػػػػػر  ييبػػػػػدم كى فػػػػػي الكى  كى

دى نىثػػػػػػػػػرىةو      مىسػػػػػػػػػركدىةو مًػػػػػػػػػف نىسػػػػػػػػػً  داكي  كى

                          

يػػػػػػػػري ذائًػػػػػػػػبً   ػػػػػػػػديرو مػػػػػػػػاؤي ي غى  كىمىمػػػػػػػػنً غى

عػػػػػػػػاطًؼً ذابًػػػػػػػػؿو      كىأىسػػػػػػػػمىرى مىهػػػػػػػػزكزى المى

                     

يفً قاً ػػػػػػػبً    كىأىبػػػػػػػيىضى مىسػػػػػػػنكفً الوًػػػػػػػرارى

 أفَّ  القارئ يحسمف الأكصاؼ الحربية التي أسيب الشاعر الحمي فييا لدرجة أف        
 ينتقؿ لـ فالزمف للؤحداث الساكف الكصؼ ذلؾ نتيجة تمامان  متكقفة للؤحداث الزمنية السرعة

 ،النص في الشاعر أكردىا التي الأحداث تمؾ عند متكقفان  كاف بؿ أخرل زمنية أحداث إلى
كتيرة السرد كسرعتو : ليبدأ الكصؼ )كصؼ المكاف....( دكف أف تتقدـ الكقؼ : كفيو تقؼ 

مما تقدـ نجد ابداع الشاعر الحمي في الكقفة الكثار مف إيرادىا في شعره ، (ِ)أحداث القصة
كىي عنصر ميـ مف عناصر السرد لاف السرد يقكـ عمى القص كالكصؼ جزء مف القص 
كطيقة شيقة للبيصاؿ الفكرة الى المثتمقي لا تشعره بالضجر أك الممؿ، بؿ يستمتع بيا 

تكف قريبة سيمة كلا معقدة في معانييا كىذه بالأأخص اذا أبدع الشاعر في أكصافو كلـ 
العناصر تكافرت عند الشاعر الحمي فكاف شديد التركيز في كقفتو مثكثفان فييا صكره كفي 

 ذات الكقت انسيابان في سرده. 

 

                                                           

 .ٔٔالبناء الفني في الركاية العربية في العراؽ بناء السرد: (ُ)
 .ُِّينظر: تحميؿ الخطاب الركائي، سعيد يقطيف: (ِ)
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 المبحث الثاني: المكاف 

الإطار ليس بمثابة الكعاء أك " المكاف ك  ،(ُ)"ىك الحاكم كالقابؿ للؤشياء " المكاف       
 ،(ِ)العرضي التكميمي ، بؿ أف علبقتو بالإنساف علبقة جكىرية تمزـ ذات الإنساف ككيانو "

دراكو لو تختمفاف عف إدراكو كخبرتو لمزماف، فبينما يدرؾ "أفَّ ك  خبرة الإنساف في المكاف كا 
ان مباشران الزماف إدراكان غير مباشر مف خلبؿ فعمو في الأشياء، فإفَّ المكاف ييدرؾ إدراكان حسي

في امتداد " العربية اكتشفت المكاف ك " ،(ّ)"كيبدأ بخبرة الإنساف لجسده ىذا الجسد ىك مكاف 
الأرض، فيك كؿ ما بكطأ كيستقر عميو، إنو الثبات كبالتالي يصبح المكاف حاملب للؤشياء 

ضاء بالمفيكـ الغربي يتسـ بالتجريد، فإف فكىك يمكنو أف يضميا )...( في حيف أف ال
الفضاء في المغة العربية مرتبط بالمكاف في انغلبقيتو أم ذلؾ المكاف الفيزيقي الذم تتمكضع 
فيو الأشياء المدركة مباشرة عف طريؽ الحكاس، قبؿ أف يستقر مفيكمو عمى الخلبء اك الخمك 

كلممكاف أىمية بالغة ، (ْ)الفضاء " مف المكاف، فالمكاف أصمو الأرض كعندما يتجرد يصبح 
كلممكاف عدة ، (ٓ)"كذلؾ لاستحالة بناء الحدث كالشخصية في مكاف لا ملبمح لو في السرد " 

 تصنيفات منيا الألفة كالعدائية كىك الأقرب لمشعر الحمي مكضع البحث. 

 

 

 

                                                           

 .ُٔٗمدخؿ جديد إلى الفمسفة:  (ُ)
 َُٔمدخؿ إلى نظرية القصة تحميلبن كتطبيقان سمير المرزكقي كجميؿ شاكر:  (ِ)
 .ٗٓجماليات المكاف:  (ّ)
   .ْمغامرة الاختلبؼ كالحداثة، مطاع صفدم:  (ْ)
 .ُِٕالبناء الفني لركاية الحرب في العراؽ:  (ٓ)
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 المكاف الأليؼ:  - أ

أىؿ البيت  التي كيجد فييا فللؤماككمما ذكره شعراء الحمة مف أماكف أليفو ىك ذكرىـ        
                    )مف الكامؿ(                                :(ُ)العكدم)عمييـ السلبـ( نحك قكؿ ابف 

 يبفنػػػػػػا الوػػػػػػرم كفػػػػػػي عػػػػػػراصً العمقػػػػػػ

 

 تيمحػػػا الػػػذنكبي عػػػف المسػػػيء المجػػػر ًـ 

 قبػػػػػػػػػػراف قبػػػػػػػػػػره لمكصػػػػػػػػػػيٌ ك خػػػػػػػػػػػػػػػػػره  

 

 كسػػػػػػمٌ ًـفيػػػػػػ  الحسػػػػػػيفي فعػػػػػػٌ  عميػػػػػػ   

  ػػػػػػذا قتيػػػػػػؿ بػػػػػػالطفكؼ عمػػػػػػا ظمػػػػػػا 

 

ػػػػػػػر ج بالػػػػػػػد ًـ   كأبػػػػػػػك  فػػػػػػػي ككفػػػػػػػاف  ي

ذا دعػػػػػػػػا داعػػػػػػػػي الحجػػػػػػػػي ى بمكػػػػػػػػة   كا 

 

 فـليهمػػػػػػػػا قصػػػػػػػػدي التقػػػػػػػػيٌ المسػػػػػػػػػػػػم ًـ 

 فاقصػػػػػػد ما كقػػػػػػؿ: السػػػػػػايـ عميكمػػػػػػا 

 

 كعمػػػػػػػػػا الأئمػػػػػػػػػةً كالنَّبػػػػػػػػػي الأكػػػػػػػػػػػػر ًـ 

ليبيف أىميتو  ) فنا الغرم( المكافعف يبدأ الشاعر نصو دلالة صريحة ككاضحة         
 عمد الشاعر الى اغناء الكصؼكقد كتأثيره لما فيو مف شفاعة كىك يضـ ىذه القبكر الطاىرة 

إذ جعؿ الشاعر  ،(ِ)ففي المكاف يتحرؾ النص كشخصياتو، كتقع الأحداث بالدلالات المكاني
مف المكاف نابضان بالحياة " كالإنساف يحس كيشارؾ الآخريف أحاسيس العمؿ عمى إثارة 

كجميعيا ليا دلالة عمى عدة كقد ذكر الشاعر أماكف ، (ّ)الإرادة فيك ينمك كيفعؿ كيتفاعؿ " 
أليؼ لما يجرم الى المكاف الشفاعة لممؤمنيف كىي جميعيا أماكف ميقدسة، كقد يتـ تصنيؼ 

ابفي  مكاف أليؼ لممؤمنيف )عميو السلبـ(خـ مكاف تنصيب الاماـ عميمثؿ فيو مف أحداث 
 )مف الكامؿ(                                                        :(ْ) العرندس الحمي

ػػػػػػػػػػػده  مَّ ػػػػػػػػػػػا ي النَّبًػػػػػػػػػػػين ميحى  ـ كاخى ػػػػػػػػػػػ  كبًخي

                                 

لًػػػػػػػؾى فًػػػػػػػي الكًتىػػػػػػػابً تىنىػػػػػػػزَّلا  ق ػػػػػػػاُ كذى  حى

                                                            

، كشًعرً ىبة الله بفً َْ، ّٗ، كيينظر: ديكاف الخميعي: ُِّابف العكدم حياتو كما تبقى مف شعره:  (ُ)
 .ْٗنىمىا 
 .ِٗٗالشخصية في ركايات تحسيف كىرمياني:  (ِ)
 .ّٕ)رسالة ماجستير( :  كدلالتو في الركاية العراقية : رحيـ عمي جمعة الحربيالمكاف (ّ)
 .ٖٗ، كيينظر: ديكاف مزيد الحمي الأسدم: َُٕ، كيينظر: ـ.ف: َُٖديكاف ابفي العرندس الحمي:  (ْ)
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في ىذا الأبيات أراد الشاعر بياف منزلة ممدكحو كعمك مكانتو عف طريؽ تكجيو        
خطابو المباشر عبر ىذه الجمؿ المؤكٌدة  التي سعى الشاعر مف خلبليا بياف مكانة الإماـ 

 الرسكؿجناف الخمد كفي جكار ( في عميو السلبـكمنزلتو الحقيقية ، فمكانة الإماـ عمي )
اكتسب  قدالكارد في النص )خـ(  أف المكاف، ( مف دكف أم شؾ  عميو الصلبة كالسلبـ)

عمي )عميو الإماـ النبي محمد )صمى الله عميو كألو كسمـ( ك شرفان كجمالان كرفعة بكجكد 
قكتو كجكده كلمشيعة بشكؿ عاـ كيككف مؤثران في مكانان كرمزان كبيران لمشاعر ، فيعد خـ السلبـ(

الإماـ ك  النبي كشرفو ككبريائو كيككف عميؽ الصمة بو لا سيما كأف اقتراف شرؼ المكاف بكجكد
كقد تمت في كقت المعركة مكاف معمكـ كتعد ، المعصكـ يضفي عميو جمالية مف نكع خاص

الحسف بف راشد لمميسمميف نحك قكؿ  معمكـ كذلؾ فمكاف المعركة يصبح أليفان إذا تـ فيو نصره 
 )مف البسيط(                                    :                              (ُ)الحمي 

ػػػػػػبىتٍ  ػػػػػػا انتىصى ػػػػػػديكدي مىكىاً ػػػػػػيً  لىمى  لػػػػػػكلا حي

                      

 ميػػػػػؿ كلا اسػػػػػتىقىامىتٍ قىنىػػػػػاةي الػػػػػد يفً مًػػػػػف  

صًفٍػػػػػ    ػػػػؿٍ يىػػػػكىـ بىػػػػدرو كأيحػػػػدو كالنًَّ ػػػػيرً كى  سى

                    

ػػػػػػػػػؿً   مى يبىػػػػػػػػػرى كىالأىحػػػػػػػػػزىابً كالجى  ػػػػػػػػػػفًيفو كخى

المكاف كياف كرقي شأنو شأف كؿ عناصر السرد لو بؤرتو الضركرية التي تمتحـ ببؤرة  
ربط بينو الشخصية، فلب استقلبلية لممكاف عف الشخصيات لأنو يظير مف خلبؿ رؤاىا التي ت

حنيف مثؿ البحنيف الشاعر اليو  جكيككف المكاف أليفا اف امتز ، (ِ)كبيف الشخصيات كالحكادث
مَّي الأىسىدًم نحك قكؿ الى الجامعيف زٍيىد الحي مى

(ّ)
 من الكامل()                               :       

      أتعػػػػػػػػػػػػػكد أيػػػػػػػػػػػػػامي بػػػػػػػػػػػػػزكرةً بابػػػػػػػػػػػػػؿو 

              

 أتعػػػػػػػػػػػػكد يهػػػػػػػػػػػػات أيػػػػػػػػػػػػاـ م ػػػػػػػػػػػػت  

                                                            

 .ُّٗ، كيينظر: ديكاف ابي الحسف عمي الشفييني الحمي :ٖٖالحسف بف راشد الحمي : (ُ)
  .ٖٗة العربية البناء كالرؤيا، مقاربات نقدية، سمر ركحي الفيصؿ: ينظر: الركاي(ِ)
مَّي الأىسىدًم:  (ّ) ما تبقى  ، كُّٕ، ُِٓ، ُٗ، ٖٖ، ِٖ، ِٕ، ٕٔ، كينظر:ـ.ف:  ٓٗديكىاف مىزٍيىد الحي

، ِٔٓ، ُٖٔ، ُْٔديكاف شرؼ الديف أبك الكفاء راجح الحمي:  ،ُُّمف شعر أبي سعيد الجاكاني: 
 .َُُكدًيكىافي مييىذىبً الدًيفً ابف الخيمي:  ،ٕٔٓ، ْٔٗ
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      كالحمػػػػػػػػػػة الفيحػػػػػػػػػػاء فيهػػػػػػػػػػا طينتػػػػػػػػػػي

          

 دار بهػػػػػػػػػػػا أ ػػػػػػػػػػػؿ النػػػػػػػػػػػدل كالجػػػػػػػػػػػكد 

   أيػػػػػػاـ أسػػػػػػحب فػػػػػػي ريػػػػػػاض كصػػػػػػالها 

          

 بػػػػػػػرد الإػػػػػػػباب الوػػػػػػػضَّ ك ػػػػػػػك جديػػػػػػػد 

نـ بهػػػػػػػػا الحيػػػػػػػػا       نعمػػػػػػػػان لهػػػػػػػػا دار يعػػػػػػػػ

             

 تػػػػػػػػػػػعكم مرابعهػػػػػػػػػػػا ظبػػػػػػػػػػػان كأسػػػػػػػػػػػكد 

   كيػػػػػػػدم الكريمػػػػػػػة لػػػػػػػـ تػػػػػػػزؿ مومكلػػػػػػػة 

        

 فيهػػػػػػػا كطيػػػػػػػب العػػػػػػػيش ك ػػػػػػػك رغيػػػػػػػد 

     أصػػػػػػػػػفي لهػػػػػػػػػػا كدم فيهمػػػػػػػػػؾ بيننػػػػػػػػػػا 

          

 كمػػػػػػػػػػػدان عػػػػػػػػػػػدكه إػػػػػػػػػػػامته كحسػػػػػػػػػػػكد 

  فطػػػػػػف الزمػػػػػػاف بنػػػػػػا فعصػػػػػػبذ إػػػػػػػممنا 

               

 متإػػػػػػػػػػػػتتان لمكصػػػػػػػػػػػػؿ ك ػػػػػػػػػػػػك فقيػػػػػػػػػػػػد 

 كبقيػػػػػت أرجػػػػػك مػػػػػا عهػػػػػدت كلػػػػػي بػػػػػ  

                  

 أمػػػػػػػػػؿه أظػػػػػػػػػف لمػػػػػػػػػا رجػػػػػػػػػكت بعيػػػػػػػػػد 

بعد أف دفعو الحنيف  بكؿ دقة أيامو بياك بابؿ أف يصؼ  عمىالشاعر لقد حرص          
فالمكاف  ،(ُ)"لا تككف لو أىمية إلا عندما يحدث فيو شيءه ما " فالمكاف  كالغربة الى ذلؾ،

يحمؿ ظكاىر شعكرية مؤثرة يتضٌح مف خلبليا أبعاد الشخصية النفسية كالعميقة كتصرفاتيا 
لممكاف الأليؼ بيعدان خاصان عبر كصفوً القائـ عمى كقد أعطى الشاعر ، (ِ)السمككية الخارجية

قبكر الأكلياء،  تقد ضم الككني اخصكصيتي تقد أكتسب ةالأليف كبعض ىذه الأماكف، السرد
(ّ) كىذه الأماكف كاف عفت كتغيرت تبقى ليا مكانة خاصة في قمكب المؤمنيف

 . 

 
 :معادمالمكاف ال - ب

 كمف أكجو المكاف، (ْ)"مكاف الكراىية كالصراع  كىك "ىك النقيض لممكاف الأليؼ 
الميعادم الذم كرد في الشعر الحمي ىك الأماكف التي قيتؿ فييا أىؿ البيت عمييـ 

                                                           

 .َُُ )بحث(تداخؿ البنى السردية كالتركيبية لرؤية العالـ في الغربة  كاليتـ : عبد الله العركم  (ُ)
  .ٗٔينظر: تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ: (ِ)
ا الحمي : (ّ)  .ُٓٔيينظر: شعر نجـ الدٌيف جعفر بف محمد بف نىمى
 .ٔيات المكاف: جمال (ْ)
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)مف                          : (ُ)مغامس بف داغر الحمٌيِّ السلبـ( نحك قكؿ 
 الكامؿ(

هػػػػػػػػرٍةن      ػػػػػػػػرٍباءي أىفيػػػػػػػػؾً ييقٍتىػػػػػػػػؿي جى  يػػػػػػػػا كى

                           

 سًػػػػػػػػػػػػبٍطي الميطىهَّػػػػػػػػػػػػرً إفَّ ذا لىعجيػػػػػػػػػػػػبي  

 مػػػػػػػػػػػػػا أىنٍػػػػػػػػػػػػػتً إلٌا كيرٍبػػػػػػػػػػػػػةه كبىميَّػػػػػػػػػػػػػةه            

                            

كٍػػػػػػػػػػػركبي    كيػػػػػػػػػػػؿن الأىنػػػػػػػػػػػاًـ بًكىربهىػػػػػػػػػػػا مى

  ىػػػػاٌ انٍتىصػػػػرٍتً لىػػػػ ي مًػػػػف القىػػػػكًٍـ الأيلػػػػا  

                            

 كٍ ػػػػػػػكى فيػػػػػػػؾً غىريػػػػػػػبي  قىتمػػػػػػػك ي ظيمٍمػػػػػػػان  

رتٍ      ػػػػػػػػك  ٍـ ريبػػػػػػػػاؾً كغي كٍػػػػػػػػدكىتٍ فػػػػػػػػيه  فىتدى

                       

 مًنٍػػػػػػؾً الميػػػػػػا ي ك ػػػػػػاؽى مًنٍػػػػػػؾً رىحيػػػػػػبي  

ماـ الحسيف كىك )استشياد الإ عدائية المكاف ميكتسبة مف الفعؿ الذم حدث فيوإف        
كأنو لا كجكد لو إلا بكجكد المكاف، كىذه الرؤية تؤكد ضركرة المكاف لمحدث، ، عميو السلبـ(

فيبدك أف المكاف لا يقصد ، (ِ)حيث نجده في بعض الأحياف يخضع لحدكد فضائية صارمة
كىذا الامر كثر حضكره في الشعر الحمي مثؿ ، (ّ)لذاتو، كلكنو يؤدم خدمة كبرل لمحدث

الطؼ كالغاضريات السلبـ( مثؿ  أماكف اتسمت بطابع العدائية بالنسبة لأىؿ البيت )عمييـ
)عمييـ السلبـ( رغـ عدائيتو يصبح أليؼ عند مقارنتو بمصيبة أىؿ البيت  ، كلكف المكاف(ْ)

 )مف الكامؿ(                                                      : (ٓ) الخميعينحك قكؿ 

                                                           

، كديكاف َٖ، ٕٕ، ٔٔ. كيينظر: ديكاف الحسف بف راشد الحمي :ْٖديكاف مغامس بف داغر الحمٌيِّ : (ُ)
ميعي: ُُّابفي العرندس الحمي:  ، ديكاف ابي الحسف عمي الشفييني الحمي: َُٕ، َُِ، ِٕ، دًيكىافي الخي

ُٕٓ ،ُُٕ ،ُْٗ   . 
 .ُّْلإدكارد الخراط نمكذجان: « الجديدة مخمكقات الأشكاؽ الطائرةيينظر: الفضاء في الركاية العربية (ِ)
   .ُّْلإدكارد الخراط نمكذجان: « الفضاء في الركاية العربية الجديدة مخمكقات الأشكاؽ الطائرة(ّ)
، كشعر نجـ الدٌيف جعفر َٗ، كيينظر: ديكاف مزيد الحمي الأسدم: َُٗديكاف سعيد بف مكي النيمي:  (ْ)

، كيينظر: َُّ، َُُ، ََُ، ٕٗ، ديكاف ابفي العرندس الحمي: ُّٕ، ُِٕبف نىمىا الحمي :بف محمد 
. ديكاف ابي الحسف عمي الشفييني ُّّ، َُّ، ُِٕ، ُِّ، ُُِ، ُُٔكديكاف ابفي العرندس الحمي: 

 .ُْٗالحمي : 
 َُّ، ُِٗ، كديكاف ابفي العرندس الحمي:ُِٖ، ٖٔ، كيينظر ـ.ف: ّٓديكاف الخميعي:  (ٓ)
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    لػػػػػػػـ أبػػػػػػؾ ربعػػػػػػا ل حبػػػػػػة قػػػػػػد خػػػػػػػا

                             

 كغيػػػػػػػػػر  الجػػػػػػػػػػديد كأمحػػػػػػػػػاكعػػػػػػػػػػفا  

    كػػػػػػػػػا كلا كمفػػػػػػػػػت صحبػػػػػػػػػػي كقفػػػػػػػػػػة 

                       

 فػػػػي الػػػػدار إف لػػػػـ أإػػػػؼ  ػػػػبا عمػػػػا 

   ػقػػػػػػػػكمطػػػػػػػػارح النػػػػػػػػادم كغػػػػػػػػزلاف الن 

                             

 كالجػػػػػػػػزع لػػػػػػػـ أحفػػػػػػػؿ بهػػػػػػػا متوػػػػػػػػزلا 

 كبػػػػػػكاكر ا ظعػػػػػػاف لػػػػػػـ أسػػػػػػػكب لهػػػػػػا 

                             

 دمعػػػػػػػػػػػا كلا خػػػػػػػػػػػؿ نػػػػػػػػػػعم كترحػػػػػػػػػػػا 

    لكػػػػػػػػػػف بكيػػػػػػػػػػت لػفاطػػػػػػػػػػػـ كلمنعػػػػػػػػػػػها 

                             

 فػػػػػػػدكا كقػػػػػػد أتػػػػػػت الخػػػػػػػؤف الأكلػػػػػػا 

    إذ طالبتػػػػػػػػػػ  بـرثهػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػركل لهػػػػػػػػػا 

                             

 خبػػػػػػػػػػرا ينػػػػػػػػػافي المحكػػػػػػػػػػـ المتنػػػػػػػػػػزلا 

  لهفػػػػػػي لهػػػػػػا كجفكنهػػػػػػا قرحػػػػػػا كقػػػػػػػد 

                          

 حممػػػػػػت مػػػػػػف الأحػػػػػػزاف عبئػػػػػػا مثقػػػػػػػا 

    كقػػػػػػػػػد اغتػػػػػػػػػػدت منفيػػػػػػػػػػة كحميهػػػػػػػػػػا 

                                  

 مػتطيػػػػػػػػػػػػػػػػػرا ببكائهػػػػػػػػػػػػػػػػػا متثػقػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

الى انو تحكؿ الى مكاف أليؼ عند مقارنتو  الغرابة الكامنة فيورغـ قسكة الطمؿ ك           
عر الحمي كىي الأماكف التي كانت شاىدا عمى الظمـ الذم بأماكف أخرل كردت في الش

عند كضعو معادلان لما حؿ بأىؿ  ان فالمكاف يصبح أليف (عمييـ السلبـ)تعرض لو أىؿ البيت 
يبدأ الشاعر نصو  البيت )عمييـ السلبـ( فمصيبة فدؾ فاقت الطمؿ مف حيث العدائية،

الطمؿ ككصؼ جماليا كىيئة كار مف كانت في ىذا ذبكصؼ حاؿ الطمؿ ثـ عاد لاست
مشيتيا، كالشاعر عاد ليذه الاحداث في خيالو، فالاسترجاع تماىى ضمف الكاقع فيك نكع مف 
الخياؿ، كالشاعر قاـ باسترجاع  الكقائع الماضية الذكريات كىي أيامو السابقة في الطمؿ 

( حفؿ بيا متغػزلاكمطارح النادم كغزلاف النقػ  كالجػزع لـ أكجماؿ محبكبتو في ذلؾ الكقت )
التي حدثت قبؿ بدء الحاضر السردم سكاء كاف قريبان اك بعيدان أم قبؿ كقكع الحدث، كىك 

كعػفا كغيره الجػديد ... لػـ أبؾ ربعا للؤحبة قد خػلب دثكر الطمؿ كالمشار إليو في قكلو )
لؤحداث ( حيث يستدعييا الراكم في أشياء السرد كتعد زمنيا خارج الحفؿ الزمني لكأمحلب
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كمف أكجو العدائية في أماكف الشعر الحمي الأماكف التي  ،(ُ)السردية الحاضرة في الركاية 
  :(ِ)ميذب الديف ابف الخيميزارىا الشعراء كتركت طابعان سيئان في انفسيـ نحك قكؿ 

                  (الطكيؿ مف)                                                                            

ٍـ أىجًػػػدٍ   ػػػؿَّ عيمػػػرم فمػػػ  أىقىمٍػػػتي بًمًصػػػرو جي

                   

ػػػػا يىهػػػػدًم   الًمن ػػػػدنا ييجًػػػػدمُ كلا عى  بًهىػػػػا أىحى

نكًبًػػػػػػي    ٍـ ألػػػػػػؼى ألػػػػػػؼو بًمى يـ مًػػػػػػنهي  أيزىاحًػػػػػػ

                        

حػػػػدًم   كأيمسًػػػػي كػػػػعن ي بًػػػػتن فػػػػي قىفػػػػرىةو كى

مػػػػػبى أيسػػػػػدو بًوىابىػػػػػةو      ػػػػػاكًرٍ غي ٍـ كجى  فىػػػػػدىعهي

                       

يـ مًػػػػػػنهيـ جًيػػػػػػرىةن جًيػػػػػػرىةي الأيسٍػػػػػػدً    فىعىسػػػػػػمى

الاغتراب نكع مف الرفض داخؿ الذات غمب عمى السرد طابع الاغتراب كيعد           
تبعات سياسية الانسانية كلما حكليا مف صكر الحياة المختمفة كلما يفرضو المجتمع مف 

كاجتماعية كاقتصادية مما يضطر الفرد إلى التكحد مع الذات نتيجة عدـ استقراره كتكازنو مع 
في إجادة الكصؼ فالغربة النفسية  الشاعر كمف ىذا الجانب تممس تفكؽ ،ما يحيط بو

، كالمكانية عامؿ مساعد ليذا التفكؽ الشعرم فغربتو كانت الدافع لنقد كاقعو كبتحدو عاؿ
كالشاعر في سرده مترنح في غربتو بيف ذميا كمدح مف يقابميـ في ىذه الغربة في جانب 

ماؿً الديف ابفً مىطركح حيفى كًليى أىمكاؿ المىكىارًيثً آخر إذ  دًيقوً جى ذا بو يبكي ، (ّ)كىتىبى إًلى صى كا 
 الكامؿ(                                                        ف م)                                               (ْ)ىذه الأماكف في كقت اخر 

ػػػػػػػػا لىقىػػػػػػػد بىكيػػػػػػػػتي لًثىوػػػػػػػرً دًميىػػػػػػػػاطو دىمن  كى

                        

كفً   جٍػػػػػػػػدى الفىاقًػػػػػػػػدً المىحػػػػػػػػزي ػػػػػػػػدتي كى جى  ككى

 أىرضي العًبىػػػػػػػػػػادىةً كىالزَّ ىػػػػػػػػػػادىةً كالتنػػػػػػػػػػػقىا   

                            

تًػػػػػػػػػػػػػػػػاكىةً    القيػػػػػػػػػػػػػػػػرى فً كالتَّػػػػػػػػػػػػػػػػعذًيفً كى

ُ فعىٍ ميهىػػػػػػػػا       كبئىػػػػػػػػتٍ كأىكبىعى ىػػػػػػػػا العىػػػػػػػػديكن

                     

 إيػػػػػػػهىدىاءي بىػػػػػػػيفى الطَّعػػػػػػػفً كالطَّػػػػػػػاعيكفً  

                                                            

 ُٓٗيينظر: الزمف في الركاية العربية:  (ُ)
 ُّٔم حياتو كما تبقى مف شعره: ، ابف العكدُُٔ، الجاكاني: ِٗديكاف ميذب الديف ابف الخيمي:  (ِ)
 ٖ، ٕ،  َُٖ. يينظر ديكاف سعيد بف مكي النيمي :  ُٓيينظر :  الجاكاني : القصيدة  .
 ٓٗديكاف ميذب الديف ابف الخيمي:  (ّ)
 ُُّ: ـ: ف   (ْ)
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حيف يغادر الشعراء أكطانيـ سكاء أكانت ىذه المغادرة باختيارىـ أـ قسرا، فإنَّيـ           
كانكا يغادركف أشياء كثيرة غير ىذه الأشياء المادية، ذلؾ لأنَّيـ " يشعركف بالحزف كالانكسار 

التي تحيط بيـ، فقد تككف ىذه الأشياء علبقة حب، أك أصكاتا كاف يأنس بيا في ضكء 
القمر أك ارتباطا بنخمة نمت عمى عينيو، أك بنجـ كما كاف يتألؽ في السماء كاف يتألؽ في 

كمحزكنا، كاف تحت الضغكط لا يممؾ إلا  نفسو، الميـ أنَّو كاف يغادر ىذه الأشياء ميمكما
نحك  (ُ)" الالتفات إلييا بشيء مف الجمد، ثـ بشيء مف الحزف حتى تكتمؿ دائرة الانفصاؿ 

   الطكيؿ( )مف                                                  :(ِ)مزيد الحمي الأسدم قكؿ

    مػػػػػػف الحًمَّػػػػػػةً الفيحػػػػػػاء حتػػػػػػا تركتهػػػػػػا

                       

 كبوػػػػػػػداد خمفػػػػػػػي لػػػػػػػـ أطع ػػػػػػػا بمنسػػػػػػػـ 

      كجئػػػػػػػػتي أكانػػػػػػػػان ثػػػػػػػػـ كافيػػػػػػػػت أختهػػػػػػػػا 

                       

 صػػػػػػػػريفيف كاختػػػػػػػػرتي القميػػػػػػػػب ميخػػػػػػػػيَّـ 

       ككافيػػػػػػػػػت سػػػػػػػػػامرَّا كتكريػػػػػػػػػت بعػػػػػػػػػد ا 

                                              

   كقمػػػػػػػػػػػت لركحػػػػػػػػػػػي بالقميعػػػػػػػػػػػةً رًنٌػػػػػػػػػػػـ 

   كجػػػػػػػػاكزتي نخػػػػػػػػان بػػػػػػػػالبكازي  إػػػػػػػػمخان  

                  

 أجػػػػػكبي فًجػػػػػاج الأرض جػػػػػكب المصػػػػػمـ 

   كزحػػػػػتي عػػػػػف الحػػػػػدباءً بو ػػػػػان بع مهػػػػػا 

                       

 فقػػػػػػػػد جمعػػػػػػػػت أكنافهػػػػػػػػا كػػػػػػػػؿ مػػػػػػػػعزـ 

    كلػػػػػـ يػػػػػؾي لًػػػػػي فػػػػػي تػػػػػؿ أعفػػػػػر منػػػػػزلان  

                          

 فػػػػػػػدينهـ ديػػػػػػػف المعػػػػػػػيف ابػػػػػػػف ممجػػػػػػػـ 

    كلػػػػـ ألػػػػؽى فػػػػي سػػػػنجار مػػػػف يمتقػػػػي بػػػػ  

                    

 سػػػػػػكل دلػػػػػػك بئػػػػػػرو نػػػػػػازؿو قعػػػػػػر مظمػػػػػػـ 

   كسػػػػػػرتي حثيثػػػػػػان مػػػػػػف دنيسػػػػػػر بعػػػػػػدما 

                     

 جعمػػػػػتي إليهػػػػػا مػػػػػف نصػػػػػيبيف مقػػػػػدمي 

  كلمػػػػػػا انتهػػػػػػا لمرٌقػػػػػػة السػػػػػػير لاح لػػػػػػي 

                       

 مػػػػػف المٌػػػػػ  نػػػػػكر سػػػػػاطن غيػػػػػر مظمػػػػػـ 

يستعرض الشاعر في سرده الميطكؿ لاىـ المدف التي زارىا بعد أف ىاجر الحمة بسبب       
دفاعو عف المذىب الإسماعيمي كجميع ىذه المدف لـ تترؾ أثران طيبان في نفسو، كلـ تقتصر 
عدائية المكاف عمى الاغتراب في الأكطاف كالمدف البعيدة بؿ قد تطكؿ مكطف الشاعر اذا 

في الجامعيف  مزيد الحمي الأسدمر كتغير حاؿ قكمو الى الأسكء كقكؿ أصابو التبدؿ كالتغي
                                                           

المكاف في الشعر ، ك ّٔيينظر: قضايا حكؿ الشعر، قضية الغربة المكانية في الشعر العربي:  (ُ)
 .َِالأندلسي عصر ممكؾ الطكائؼ )أطركحة دكتكراه(: 

 .ُّٕ، ُّٓ، كيينظر: ديكاف مزيد الحمي الأسد: ّٔ، ِٔديكاف مزيد الحمي الأسدم:  (ِ)
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ابي  عند، ككرد ىذا الأمر ايضان (ِ)، كقد كرد في ديكاف مزيد الكثير مف أبيات الغربة (ُ)
)مف                                             : (ّ)الحسف عمي الشفييني الحمي 

 الطكيؿ(

 كقػػػػػػػدٍ كنػػػػػػػتي أبكػػػػػػػي كالػػػػػػػدياري أنيسػػػػػػػةه  

                       

 كمػػػػػػػػػا ظعنػػػػػػػػػتٍ لمظػػػػػػػػػاعنيف حمػػػػػػػػػكؿي  

نػػػػػػي      فكيػػػػػػؼى كقػػػػػػدٍ إػػػػػػطَّ المػػػػػػزاري كراعى

                    

 التػػػػػػػػػداني فرقػػػػػػػػػةههُ كرحيػػػػػػػػػؿي  فيكيػػػػػػػػػؽي  

بػػػػػػػػنً حمٌػػػػػػػػة بابػػػػػػػػؿو         إذا غبػػػػػػػتييـ عػػػػػػػػف رى

 

 فػػػػػػا سػػػػػػحبتٍ لمسنػػػػػػحبً فيػػػػػػً  ذيػػػػػػػكؿي  

هـ       كلا ابتسػػػػػػػػمتٍ لمثوػػػػػػػػرً فيػػػػػػػػً  مباسػػػػػػػػ

 

 كلا ابتهجػػػػػػػػػتٍ لمطػػػػػػػػػؿً فيػػػػػػػػػً  طمػػػػػػػػػكؿي  

 .................................  ................................. 
مٌػػػػػػػػػػةو سندسػػػػػػػػػػيَّةو       كلا بػػػػػػػػػػرزتٍ فػػػػػػػػػػي حي

 

 فػػػػػػي الوصػػػػػػكفً  ػػػػػػديؿي   ػػػػػػدير لػػػػػػذاتً  

 كمػػػػا النفػػػػني فيهػػػػا ك ػػػػي غيػػػػري أكا ػػػػؿو  

 

 عهػػػػػػػػػدتى مىحيػػػػػػػػػؿي كمعهػػػػػػػػػدي ا ممػػػػػػػػػفٍ  

 تنٌكػػػػػػػػػػػرى منهػػػػػػػػػػػا عرفهػػػػػػػػػػػا كأ يميهػػػػػػػػػػػا       

 

 غريػػػػػػػػػػبه كفيهػػػػػػػػػػا الأجنبػػػػػػػػػػيي أ يػػػػػػػػػػؿي  

      رعػػػػػػػػػػا اللهي أيامػػػػػػػػػػان بظػػػػػػػػػػؿً جنابًهػػػػػػػػػػا 

 

كؿي  كنحػػػػػػػػػػفي بإػػػػػػػػػػرقي  الأثيػػػػػػػػػػؿً    نيػػػػػػػػػػزي

 ليػػػػػػػػػػاليى لا عػػػػػػػػػػكدي الربيػػػػػػػػػػنً يجفٌػػػػػػػػػػ ي    

 

 ذبػػػػػػػػػػكؿه كلا عػػػػػػػػػػكدي الربػػػػػػػػػػكعً  زيػػػػػػػػػػؿي  

ػػػػبا لػػػػي مسػػػػعده    بهػػػػا كنػػػػتي أصػػػػبك كالص 

 

 الهػػػػػكل سػػػػػهؿه لػػػػػدمَّ ذلػػػػػكؿي كصػػػػػعبي  

معتمدان عمى طرفييا الأكؿ: الشاعر الذم يعكد ابتدأ الشاعر سرده بمكضكع الرحمة          
إذا غالبان ما تأخذ حركة الشخصية مف مكانيا الأصمي  بمخيمتو الى ماضيو بدافع الحنيف

أشار لو سعيد يقطيف  شكلبن دائريان ، يعكد بيا الى النقطة المكانية التي تحركت منيا، كىك ما
نجد العديد مف الشخصيات، كبالأخص الفكاعؿ المركزييف، ميما ابتعدكا عف  " بقكلو :

                                                           

 .ٖٖديكاف مزيد الحمي الأسدم:  (ُ)
، كما ٕ، كيينظر: ديكاف شيمىيـ الحًمَّيى عمي بف الحسف بف عنتر: ٗٔ، ٖٔديكاف مزيد الحمي الأسدم:  (ِ)

 .ُُٔتبقى مف شعر أبي سعيد الجاكاني: 
 .ُِٖ، ُِٕ، ُِٔديكاف ابي الحسف عمي الشفييني الحمي:  (ّ)
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تاركة  ة الراحمة التي ابتعدت عف الشاعركالثاني الحبيب، (ُ)"  مكطنيـ الأصمي يعكدكف
أطلبليا التي صارت جسران عبر مف خلبلو الشاعر الى ضفة الماضي الذم تحسر عميو 

(ِ)كألـ فضلبن عف ككنيا رمزان اتخذه لمتعبير عف الذات المغتربةبحزف 
. 

  : المكاف الميتخيؿ - ت

المكاف ليس بالضركرة أف يككف مكانا )حقيقيا(، متعارفان عميو بؿ قد يىتَّجو الراكم             
لا  فىقىدى في أكثر الأحياف إلى أف يجعمو متخيلب، كيرتبط بسبب أك بآخر مع المكاف الحقيقي، كا 

ملبمحو، كأىميتو كديمكمتو إف ابتعد عف الكاقع، مف ىنا لجأ الراكم إلى تقريبو مف العالـ 
بعدـ  "الذم يتمثؿ الميتخيؿ ىك كالمكاف، (ّ)الحقيقي بإسقاطو عميو ملبمح تميزه مف غيره

دراكو عف طريؽ الحكاس ،امتلبكو بعدان ماديان مكضكعيان  ، (ْ)"لا يمكف عف طريقو معاينتو كا 
 ،كنفسيتو ،تتصؿ بفكر الشاعر "كقد يتخذ المكاف المتخيؿ دلالات متعددة في النص السردم

كلممكاف الميتخيؿ عدة أكجو منيا المكاف  (ٓ)"كىذه الدلالات متأثرة بنكع التجربة كبكاعثيا
 الغيبي كالمكاف المعنكم.

 

 

 

 
                                                           

 ۱۳۱قاؿ الراكم، سعيد يقطيف :  (ُ)
 .ُُٔالطمؿ لدل شعراء القرف الثالث لميجرة، ذكرل محي الديف حميد الجبكرم )رسالة ماجستير(  :  (ِ)
 .ُِٓيينظر: البنية القصصية في الشعر الأمكم:  (ّ)
 .ُِٔالمكاف في شعر الميجر، حكيـ صبرم عبد الله )اطركحة ماجستير(:  (ْ)
 .ََُالمكاف في شعر أبي العلبء المعرم:  (ٓ)
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 المكاف الويبي:-ُ

طريؽ تأليؼ صكر ذىنية لمكاف غير مكجكد ىك المكاف الذم ييشكموي الشاعر عف           
في الشعر الحمي  فاككقد كرد ىذا الم، (ُ)عمى نطاؽ المحسكسات تحاكي أشياء مف الكاقع

سعيد بػػف مػىكٌػيِّ النِّيميِّ نحك قكؿ 
(ِ) : 

 فػػػبػػػيػػػنػػػػػػػػما أنػػػػػا إذ صػػػػػمَّيتي نػػػػافػػػمػػػػػػػتي 

         

ػػػػقا   أيثنػػػػي عمػػػػا خػػػػالقي كالميػػػػؿ قػػػػػػد غىسى

ػػػا   ( أبػػػي قػػػػػػػػػػػػػد جػػػاء ميمتًثمن إذ ) الحسػػػيفي

                  

 فرقػػػػػي كقػػػػػػػػػد مػػػػػػػدٌ لػػػػػي كفيػػػػػ  ميعتًنقػػػػػا 

 كعاينػػػػػتٍ ميقمتػػػػػي مػػػػػػف بعػػػػػد ذاؾ إًلػػػػػا 

  

         

ػػػػا يىقىقىػػػػا   قصػػػػرو مػػػػف النػػػػكر يز ػػػػػػػػك أبي ن

             عػػػػػػػػػػػػاؿو إػػػػػػػػػػػرائفي  الياقػػػػػػػػكتي حيمرتيهػػػػػا  

      

 لمنػػػػػػػػاظريف إليهػػػػػػػػا تيد ػػػػػػػػػػػػػشي الأمقػػػػػػػػا 

 فبينمػػػػػا أنػػػػػا نػػحػػػػػػػػػػك القصػػػػػر نػػاظػػػػػػػػرةي ي  

                  

 إذ إػػػرٌعى البػػػابي لػػػي مػػػػػػػف بعػػػدًما غمقػػػا 

كا    ػػػػػا كقػػػػػػػػد بػػػػػرزي  كعاينىػػػػػتٍ ميقمتػػػػػي خمسن

                    

ػػػػقا   مػػػػف المإػػػػايـ فػػػػػػػػػػػػػػػي تػػػػرتيبهـ نىسى

 مػػػػػفٍ بػػػيف أيػػػػػديهـ إػػػخصي ي فقمػػػتي لػػػ   

                    

فىقػػػػا   كالقمػػػػبي منػػػػي لمػػػػا عاينػػػػتي قػػػػػػػػػػد خى

الحدث يبعث النشاط في الأزمنة كيحرؾ الشخصيات كيسيـ في تنامي المكضكعات ك      
كقد يأتي المكاف المتخيؿ عمى ، (ّ)يحيي الأمكنة مما يؤدم إلى سرد متنكع في العمؿ الفني

كفي ، (ٓ)كقد يأتي المكاف المتخيؿ عمى ىيئة المكاف الأخركم  ،(ْ)داخمي  رجاعاستىيئة 
كمف ذلؾ قكؿ  ،(ٔ)) عمييا السلبـ(حكار زينبفي الحسف بف راشد الحمي ذات السياؽ يقكؿ 
الحسيف )عميو السلبـ( في ، كقد يأخذ الاسترجاع بالشاعر لتخيٌؿ مكاف (ٕ)ابفي العرندس الحمي

                                                           

 .ُّْ/ِينظر: المعجـ الفمسفي، د. جميؿ صميبا:  (ُ)
(ِ)  :  .ُُِ.كينظر: ـ.ف: ُُُدًيكىافي سعيد بػػف مػىكٌػيِّ النِّيميِّ
 .ُُْينظر: كتاب الازمنة كالأمكنة، احمد بف محمد بف الحسف المرزكقي: (ّ) 
ميعي: ٔٓ،  ٕٓديكاف الحسف بف راشد الحمي:  (ْ)  ّٖ، كدًيكىافي الخي
ميعي: ٖٖراشد الحمي:  الحسف بف (ٓ)  .ّٕ، دًيكىافي الخي
 .86الحسف بف راشد الحمي:  (ٔ)
 .ِٖديكاف ابفي العرندس الحمي:  (ٕ)
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، كمف المكاف المتخيؿ (ُ)ابفي العرندس الحمي في الطؼ التي لا تزاؿ مكجكدة الى الآف يقكؿ
)مف                                                      :(ِ)ابفي العرندس الحمي قكؿ

 الكامؿ(

سٍػػػػػػػػػػػ       كنعػػػػػػػػػػا ي جبريػػػػػػػػػػؿه كمًيكػػػػػػػػػػاؿه كا 

                     

لٍػػػػػػػػزىلا  جًيٍػػػػػػػػدي تىزى  ػػػػػػػػػرافًيٍؿيُ كالعىػػػػػػػػرشي المى

ػػػػػافً نىػػػػػاحى تىعىػػػػػدندناُ    كالطَّيػػػػػري فػػػػػي الأىغصى

               

 كالػػػػػكىحشي فًػػػػػي القًيٍعىػػػػػافً نىػػػػػاحى كىأىعٍػػػػػكىلا 

تزلزؿ العرش المجيد  حداث الخيالية التي جرت في الطؼ لـ يراىا الشاعر كذلؾ لـ يرلالأ 
كلكف ىكؿ الحدث ىك ما جعؿ الشاعر في تخيؿ دائـ لمثؿ ىذه الأماكف، كمف الأماكف 

 )مف الكامؿ(    :(ّ) ابفي العرندس الحمياليمتخيمة الكيؼ كالسماء كأماكف الاكلياء نحك قكؿ 

مىػػػػػتٍ     كخًطػػػػػابي أىٍ ػػػػػؿً الكىهٍػػػػػؼً مىنقبىػػػػػةه غى

                  

مىػػػػػػػتٍ   ػػػػػػػمىاؾى الأىعػػػػػػػزىلاكعى زىتً الس  ػػػػػػػاكى  فىجى

مزيد الحمي نحك قكؿ  اىؿ البيتكمف أمثمة المكاف الميتخيؿ سبعة أملبؾ التي طاؼ بيا  
دىقةى  كيقكؿ (ْ)الأسدم  ا يىمدىحي الأىميرى صى كقد يأتي المكاف المتخيؿ عمى ُ (ٓ) ىبة الله بفً نىمى

الحسيف لجده في يثرب كىك مكاف ىيئة حدث متخيؿ في مكاف حقيقي مثؿ زيارة الاماـ 
  .(ٔ)أليؼ

 

 

 
                                                           

 ٕٕ، ٕٔديكاف ابفي العرندس الحمي:  (ُ)
 .ََُديكاف ابفي العرندس الحمي:  (ِ)
 .ُُٗ، كيينظر: كديكاف ابفي العرندس الحمي: َُٔديكاف ابفي العرندس الحمي:  (ّ)
 .ٖٗ، ُُِديكاف مزيد الحمي الأسدم:  (ْ)
 .ْٗشًعرً ىبة الله بفً نىمىا  (ٓ)
 .ْْديكاف الخميعي:  (ٔ)
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 المكاف المعنكم: 

نَّما يفسر ذىنيان عف طريؽ دلالة  كىك مكاف متخيؿ لا يمكف إدراكو عف طريؽ الحكاس كا 
إنزياحان مف عالـ الكاقع إلى عالـ " مما يجعؿ المكاف، (ُ) النص أك الصكرة المتكلدة عنو

  :(ّ)مزيد الحمي الأسدم مف أمثمة المكاف المعنكم الكارد في الشعر الحمي قكؿ ،(ِ) "متخيؿ

 )مف الطكيؿ(                                                                          

   ػػػـ العػػػركةي الػػػكثقا  ػػػـ الػػػركفي كالصػػػفا

             

  ػػػػػـ الحػػػػػ ن المسػػػػػعا  ػػػػػـ بئػػػػػري زمػػػػػزـ 

   كسػػػػػدرة منتهػػػػػػا  ػػػػػـ إػػػػػجرة الطػػػػػػكبا 

                  

  ػػػػػػػػـ جنػػػػػػػػة المػػػػػػػػعكل كنػػػػػػػػاره لمجػػػػػػػػرـ 

  ػػـ التػػيفي كالزيتػػكف كالإػػمسي كال ػػحا 

              

 كطػػػػػ  كمػػػػػا قػػػػػد جػػػػػاء فػػػػػي ف ػػػػػؿ  دـ 

      ػػػػػػػـ مػػػػػػػرج البحػػػػػػػريف يخػػػػػػػرج منهمػػػػػػػا 

                          

 قائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد در ل نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنظَّـ 

       أنػػػػػػػػاسه أتػػػػػػػػا جبريػػػػػػػػؿ يسػػػػػػػػعؿ ربػػػػػػػػ  

                  

 بقػػػػػػػػدر ـ العػػػػػػػػالي عمػػػػػػػػا كػػػػػػػػؿ موػػػػػػػػنـ 

ػػا   سػػػرل الركػػػب فػػازدادكا عمػػا  مهػػـ  مَّ

               

اػػػػ تػسػاءلهػػػػـ عػػػػمَّا   بػػػػػكادم الوػ ػػػػا عػمَّ

   عػػػػػف الجػػبػػػػؿ الفػػػػرد الػػػذم إػػػػاع ذكػػػػر  

                 

 فػمػػػػػهما يسػػػػيركا لػػػػـ يػػػػركا ذلػػػػؾ المهمػػػػا 

، كالمكاف الكاقعي قد دؿ عمى مكانيـ المعنكية كمعنكم مكانيف كاقعياحتكل النص عمى       
(، كقد ىـ مرج البحريف( كقد تمثؿ المكاف المعنكم في قكلو) ىـ بئري زمزـأيضا في قكلو ) 

كثر ايراد المكاف المعنكم لمدلالة عمى مكانة أىؿ البيت )عمييـ السلبـ( في الشعر الحمي 
بشكؿ أكبر في مكاضع المدح كبالأخص مدح أىؿ البيت  في الشعر الحمي كقد كرد .(ْ)

                                                           

 .ُْٔينظر: الزماف كالمكاف في شعر أبي الطيب المتنبي، حيدر لازـ مطمؾ )أطركحة دكتكراه(:  (ُ)
 .ُّّمكسى)بحث(: جماليات التشكيؿ الزماني كالمكاني في ركاية )الحكاؼ(، إبراىيـ تمر  (ِ)
، كديكاف مزيد الحمي ُِّ، كيينظر: ديكاف مزيد الحمي الأسدم: ُٔديكاف مزيد الحمي الأسدم:  (ّ)

 .َٗالأسدم: 
، كيينظر: ديكاف ٔٗ، ِٗ، ُٖ، ديكاف مزيد الحمي الأسدم: َٗ، ٖٔديكاف مزيد الحمي الأسدم:  (ْ)

 .َْ، ديكاف الخميعي: ُُْ، ٖٗمزيد الحمي الأسدم: 
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)عمييـ السلبـ( كبياف مكانتيـ السامية في الككف كفي قمكب المسمميف أيضا عمد الشعراء 
الحمييف الى المكاف المعنكم لبياف مكانة ممدكحييـ، مف كؿ ما تقدـ في الفصؿ نجد أف تقنية 

الزماف كأكثرىا الاسترجاع الخارجي كاسترجاع الاسترجاع ىي الأكثر كركدا بيف باقي تقنيات 
معارؾ أىؿ البيت )عمييـ السلبـ( ، كقد كرد المكاف الاليؼ كالمعادم بشكؿ كبير في الشعر 
الحمي كقد انطمؽ الشاعر فيو مف منظكر نفسي كبحسب حالتو النفسية فنفس المكاف في أحد 

فالطؼ قد يككف مكاف عز كخمكد المرات قد يككف سمبيان أك إيجابيا بحسب منطمؽ الشاعر 
  ككربلبء قد تككف كربه كبلبء.

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الأول: أنواع الحوار 

  الحوارالمبحث الثاني: أطراف 

 أداليب الحوار لث:الثا المبحث 
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 :  تكطئة  
ىك محادثة كتبادؿ لأطراؼ الحديث المعبٌر عف الآراء كالأفكار، كفي الركاية الحكار:       

يستعمؿ لتصكير الشخصيات كدفع الفعؿ كالصراع إلى الأماـ، كيدكر بيف شخصيتيف أك 
الحكار فى الشعر ك  ،شتٌى المكضكعات الحكار كيتناكؿ ،(ُ)أكثر كقد تحاكر الشخصية نفسيا 

بيا الشاعر المعاصر في التعبير عف تجربتو المعقدة كالرغبة  كظفيامف الأدكات الفنية التي 
بعيدا عف التسطيح كالمباشرة كالغنائية كالترىؿ، بعيدا عف أحادية الصكت  وفي بناء نصَّ 

قؼ متنكعة كرؤل مختمفة، كعمى الرغـ مف كرغبة في تعددىا مع أصكات الآخريف لكشؼ مكا
أف الحكار تكنيؾ مسرحي فإنو يخمؽ مساحة سردية تتشكؿ عبر أصكات سردية متحاكرة في 
الكقت الذم يخمص الحكار البنية النصية الشعرية مف أفؽ ممتد ذم تكاصؿ حركي ىادئ 

ركة كالتكاصؿ إلى أفؽ متعرج، متكتر، كتتماىى مع الإنساني الذم يتسـ بالاشتباؾ كالح
كالتداخؿ مع الآخر كالصخب كالتكتر كالاكتشاؼ، كقراءة العالـ في ظؿ تجؿ خاص لذكات 
الحركة، يبقى النص الحكارل كثيقة كجكد عميؽ مزدحـ بالأسئمة كالحكار مع الذات كالآخر 

كالحكار في الشعر يختمؼ عف الحكار في باقي  ،(ِ)حتى يبقى حضكر الذات مضيئنا ساطعا 
ف جاء مختزلان كمكثفان في الكقت نفسو، إلا أنو يحمؿ في الفنكف الأدبية،  كالحكار في الشعر كا 

حكـ طبيعة المفظة ، ب(ّ)طيٌاتو كثيران مف الدلالات كالجماليات التي لا تككف في قالب آخر" 
ؽ في التعبير فقد كاف لابد لمحكار الشعرم أف مالشعرية كما تتسـ بو مف طابع جمالي كبالتائ

لكؼ في الركاية أبالإضافة إلى التكثيؼ المكحى الذم يبعده عف الحكار الم يتسـ بيذا الطابعً 
 .كسنتناكؿ في ىذا الفصؿ عدة مباحث لمحكار كىي انكاعو كأطرافو كأساليبو ،(ْ)
 

                                                           

 .ُْٖينظر: معجـ المصطمحات الأدبية، إبراىيـ فتحي:  (ُ)
 .ِِْ. صلبح فضؿ: د ،فصكؿيينظر:  (ِ)
 .ْٕأساليب الحكار في شعر ابف الكردم، د. عبد الله أحمد عبد الكتكات )بحث(:  (ّ)
 .ُِٗالبنية السردية في شعر نزار قباني، انتصار جكيد عيداف )رسالة ماجستير(: يينظر:  (ْ)
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 رالمبحث الأكؿ: أنكاع الحكا

لأطراؼ الحديث المعبٌر عف الآراء كالأفكار، كفي الركاية يستعمؿ ىك تبادؿ حكار ال      
نحف نعمـ أف أم حكار لا يحدث ، ك (ُ) لتصكير الشخصيات كدفع الفعؿ كالصراع إلى الأماـ
كيتمثؿ في كجكد صكتيف متحاكريف في  إلا بكجكد شخصيف، أك أكثر إذا كاف حكاران خارجيا

كىذا  ،(ِ)يا كىك ما نسميو الحكار الداخمي أك المنكلكجحكار الذات مع نفس، أك داخميان النص.
" المتكمـ كالمخاطب،  ممارسة كلبمية تقتضي كجكد ثلبثة عناصر ىي يكصمنا إلى أف أم
متمتعة بقدر مف الاصطلبحية،  يمكف تعكيض ىذه التسميات بأخرل، كمكضكع الكلبـ 

مف  الداخمي، عف الحكار الخارجي،يختمؼ الحكار ك  ،(ّ) فتقكؿ: الباث، كالمتمقي، كالمرجع"
عف أكثر الأفكار بقاء، تمؾ الأفكار التي تككف أقرب ما تككف إلى " يعبر فحيث مادتو 

اللبكعي، أما مف حيث ركحو فيك حدث سابؽ لكؿ تنظيـ منطقي، ذلؾ لأنو يعبر عف 
جمؿ الخاطر في مرحمتو الأكلى لحظة كركده إلى الذىف، كأما مف حيث شكمو فيعبر عنو ب

تخضع لأقؿ ما يمكف مف قكاعد النحك، كمف خلبؿ ذلؾ ترل أنو يتفؽ في جكىره مع مفيكـ 
، الذم يككف كليد الأخيمة . كالحكار في النص الشعرم السردم حسب اطرافو (ْ)" الشعر 

يككف بطريقتيف النكع الأكؿ الحكار الخارجي الذم يككف بيف صكتيف داخؿ النص الشعرم، 
 كالحكار الداخمي الذم يككف بيف الشاعر كنفسو. 

 

 

                                                           

 .ُْٖيينظر: معجـ المصطمحات الأدبية، إبراىيـ فتحي:   (ُ)
 .ُٕٓ، ُٔٓيينظر: آليات السرد في الشعر العربي المعاصر:  (ِ)
 .ُّ، ُِمدخؿ إلى الحجاج ) افلبطكف كارسطك كشايـ بيرلماف(، د. محمد الكلي )بحث(:  (ّ)
 ُُْينظر: رحمة مع القصة العراقية، باسـ عبد الحميد حمكدم:  (ْ)
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 الحكار الخارجي )الدايمكج(: -ُ

الذم يتـ  الكلبـ ذلؾ ىكك  ،(ُ) آليات الخطاب السردم الحكار الخارجي آلية ميمة مفيعد    
شخصيات القصة عمى نحك مباشر، اذ يكجو المتكمـ كلبمو مف  بيف شخصيتيف، أك أكثر

عدة فقد  سرديةو  صيغو بالحكار الخارجي يأتي ، ك (ِ)مباشرة الى متمؽ كيتبادلاف الكلبـ بينيما 
يغيب كيترؾ الكلبـ لمشخصيات تتحاكر فيما  كقدفي نقمو، كلكنو لا يغير فيو،  الراكم يتدخؿ

كتتجمى أىمية الحكار الخارجي في ، (ّ)ينقؿ الحكار كلكنو يتصرؼ فيو  كقد ،بينيا دكف تدخؿ
، كتحديد مكاقفيا مف المتحاكرة الملبمح الفكرية لمشخصياتك الكشؼ عف المحتكل النفسي 

تطرحيا الأحداث، لذا يجب أف القضايا الاجتماعية كالسياسية التي  كالكشؼ عفالأحداث، 
كنرصد  ،(ْ)لشخصيات ليذه يككف الحكار معبران عف المستكل الفكرم، كالمكقع الاجتماعي 

الحكار المباشر، أك الخارجي، أك الصريح، أك الدايمكج، كىك يضع القارئ  الشعر الحميفي 
أف ىذه الشخصيات  شاعركجيان لكجو مع الشخصيات كصكرتيـ الكلبمية، كبو يكىمو ال

إذ ، (ٓ)أشخاص أحياء يتحاكركف أمامو، فلب يمبث إلا أف يصدؽ كيؤمف بكجكدىـ كحضكرىـ
عنصران ميمان في الشعر الحمي، كمف أكجو ىذا الحكار ىك حكار المناكئيف الحكار ىذا شكؿ 

                                                           

 .ٖٗينظر: القصة في شعر امرئ القيس، د. عمر الطالب )بحث(:  (ُ)
، كمعجـ المصطمحات الدرامية كالمسرحية، إبراىيـ ٕٔيينظر: تحميؿ الخطاب الركائي، سعيد يقطيف:  (ِ)

 .َُُحمادة: 
 يينظر: الحكار في المقامات الحريرية كالمزكمية، أمينة ثعباف يكسؼ نجد الأسدم )رسالة ماجستير(: (ّ)

ِِ. 
، كالمظاىري ُُٕيينظر: شخصية المثقؼ في الركاية العربية السكرية، محمد رياض كتار)دراسة(:  (ْ)

 .ُْٖىػ(، حيدر عطيٌة رحيـ العرداكم )رسالة ماجستير(: َّّالسٌرديٌةي في شعرً الخبزأرزم )ت
 .ِِّالشخصية في ركايات تحسيف كىرمياني: يينظر:  (ٓ)
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                         الطكيؿ( )مف                                  :(ُ)ابف العكدم النيميكالرد عمييـ، نحك قكؿ 

 فمػػػػػا عػػػػػذر ـ لممصػػػػػطفا فػػػػػي معػػػػػاد ـ 

                  

 إذا قػػػػػػػاؿ: لػػػػػػػـ خنػػػػػػػتـ عميػػػػػػػا  كجػػػػػػػرتـ  

 كمػػػػػا عػػػػػذر ـ إف قػػػػػاؿ: مػػػػػاذا صػػػػػنعتـ  

                    

 بصػػػػػنكم مػػػػػف بعػػػػػدم  كمػػػػػاذا فعمػػػػػتـ  

 عهػػػػػػػػػػػدت إلػػػػػػػػػػػيكـ بػػػػػػػػػػػالقبكؿ لأمػػػػػػػػػػػر  

                       

 عهػػػػػػػد  كغػػػػػػػدرتـ فمػػػػػػػـ حمػػػػػػػتـ عػػػػػػػف  

 نبػػػػػػػػذتـ كتػػػػػػػػاب الله خمػػػػػػػػؼ ظهػػػػػػػػكركـ    

                    

 كخػػػػػػالفتمك   بػػػػػػئس مػػػػػػا قػػػػػػد صػػػػػػنعتـ 

 ………………………………  ……………………………… 
  كسميػػػػػػػػػػػمتي إبنػػػػػػػػػػػػتي تراثػػػػػػػػػي منعػػػػػػػػػتـ

               

يـ  فمػػػػػػـ  يـ  قػػػػػػد  بػػػػػػاءكـ أنتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  كرثػػػػػػت

  لكلػػػػػػػػػػدً  تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراث لا نبػػػػػػػػػػيا  كقمػػػػػػػػػػتـ 

                 

يـ  فيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ا رث أل جنبػػػػػػػػػيٌ    زعمػػػػػػػػػت

   كارثه  لػػػػػػػػػػػػػداكدى  سميمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافه  ك ػػػػػػػػػػػػػذا 

                 

يـ  أبػػػػػػػػػػػا يُ كيحيػػػػػػػػػػػا   فمػػػػػػػػػػػـ ذا منعػػػػػػػػػػػت

 فػػػػػػػػـف كػػػػػػػػاف منػػػػػػػػ  لمنبػػػػػػػػكة كارثػػػػػػػػا    

                 

 كمػػػػػا قػػػػػد حكمػػػػػتـ فػػػػػي الفتػػػػػاكل كقمػػػػػتـ 

 كقػػػػػػد نصػػػػػػػها يػػػػػػكـ )الوػػػػػػػدير( محمػػػػػػػد 

                 

 كقػػػػػػاؿ: ألا يػػػػػػا أيهػػػػػػا النػػػػػػاس فػػػػػػاعممكا 

 لقػػػد جػػػاءني فػػػي الػػػنص: بمػػػ  رسػػػالتي  

               

 ك ػػػػػػػػػا أنػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػي تبميوهػػػػػػػػػا المػػػػػػػػػتكمـ 

 عمػػػػػػػػػػػػي كصػػػػػػػػػػػػيي فػػػػػػػػػػػػاتبعك  فـنػػػػػػػػػػػػ    

                       

 إمػػػػػػػػػامكـ بعػػػػػػػػػدم إذا غبػػػػػػػػػت عػػػػػػػػػنكـ 

 ………………………………..…  ………………………………… 
 فػػي الفقػػ  رحمػػةكقػػالكا: اخػػتاؼ النػػاس 

 

 فمػػػػػػػـ يػػػػػػػؾ مػػػػػػػف  ػػػػػػػذا يحػػػػػػػؿ كيحػػػػػػػرـ 

 أربػػػػػػػػاف لانسػػػػػػػػاف   أـ كػػػػػػػػاف ديػػػػػػػػنهـ 

 

 عمػػا الػػنقص مػػف دكف الكمػػاؿ فتممػػكا   

يأخذ الشاعر عمى عاتقو في ىذا المقطع الحكارم المتخيؿ الحديث عف حاؿ المناكئيف        
ضمف  مشيد متخيؿ بيف الرسكؿ كالمناكئيف، إذ جاء الحكار بصيغة المنقكؿ غير المباشر، 
إذ ينقؿ الشاعر الحكارات المختمفة التي دارت بيف الأطراؼ كالتي لـ يكف ميشاركان في البعض 

كارات في حقيقتيا ىي حكارات ميتخيمة إذ تخيؿ الشاعر ىذه الحكارات إذا لـ منيا، كىذه الح
لكعة الشاعر كمعرفة لحقيقة الأمكر  ةشدلتتـ في أرض الكاقع لا ىي كلا ما ييشابييا كلكف 

                                                           

، كديكاف ُِٖ، ُِٕ، كيينظر: ـ. ف: ُِٔ -ُِْحياتو كما تبقى مف شعره: ابف العكدم النيمي  (ُ)
 .ُْٖ، ُْٕابي الحسف عمي الشفييني الحمي: 
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جعمتو يتخيؿ حكارات كيذه لإثبات ما يدافع عنو مف أفكار كييعبر عما في داخمو، كينقؿ 
الشاعر الحكارات التي دارت بيف الأطراؼ الميختمفة مانحان لشخصياتو أصكاتان مسمكعة، 

تحدث بمسانو كالطرؼ كالطرؼ الأكؿ ىك النبي محمد )صمى الله عميو كألو كسمـ( كالشاعر ي
إذ كضع الشاعر نفسو محؿ راك  ؛خر ىـ الجاحديف لكلاية أمير المؤمنيف )عميو السلبـ(الآ

عميـ للؤحداث، التي أراد كشفيا لمميتمقي، كمما تجدر الإشارة إليو مف " أف كجكد الحكار في 
فقد نجد مف  القصيدة لا يمكف أف يعطينا عملبن قصصيان إذا لـ يقترف بحادثة معينة كلذلؾ

، اذ يكشؼ ىذا الحكار عف القصة كالحادثة (ُ)القصائد ما يعتمد اعتمادان كميان عمى الحكار"
، فجاء الحكار " كسيمة شكمية لمنفاذ إلى جكىر الأشياء، فغرضو ليس حكاية محادثة بؿ ةن كامم

الله ) كقد كرد نكعاف مف السؤاؿ في بداية سؤاؿ عف لساف رسكؿ  ،(ِ)تكصيؿ في جكىرىا " 
يتناكؿ سرد القضية، تكبيخي كتكذيبي، سؤاؿ إنكارم ك لـ خنتـ عميان كجرتـ ، ماذا صنعتـ(، 

عف لساف  اكئيفقد دفع عجمة السرد الى الأماـ فأخذ الشاعر عمى عاتقو سرد أفعاؿ المين
النبي كمحاججتيـ في حؽ الإماـ عمي في تكلي خلبفة المؤمنيف بأدلة كبراىيف عقميو في 

كقد نفى الشاعر مـ أنتـ أباءكـ قد كرثتـ( )كىذا سميماف لداكد كارث( ك)يحيى أباه(، قكلو )ف
ف كاف قد قدـ الجكاب في بداية النص عف طريؽ  الاستفياـ ىذا كجكد أم عذر لممناكئيف، كا 

 كقد نقؿ الشاعر ما دار بيف الرسكؿ )صمى الله عميو كألو كسمـ( )فما عذرىـ، كما عذرىـ(،
صحة لمف أجؿ اثبات كؿ طرؼ  الحكار عزـ الطرفاف المتحاكراف عمى الاستمرار في كقد

كسيمة سردية ميمة يجب أف يكجد فيو أمراف : الأكؿ: كجكد الحكار  عمى اعتبار رأيو 
الصراع الصاعد، لأنو الذم يكسبو القكة كالحياة، كالآخر: معرفة الراكم بشخكصو معرفة 

بغي أف ينبع مف ىذه الشخصيات، فيحمؿ معو خصائصيا، لأف عميقة شاممة، لأف الحكار ين
في  إلى ما سكؼ يفضي اليو يكؿ جممة يقكليا الشخص يجب أف تفصح عما ىك الآف كتكم

                                                           

 .ِِٖينظر: السرد القصصي في الشعر الجاىمي، أ.د. حاكـ حبيب عزر الكريطي:  (ُ)
 .ِْٖالكاتب كعالمو، تشارلس مكرجاف:  (ِ)
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كيعد الحكار أحد طرؽ العرض السردية " فبدلا مف أف يفرض عمينا الفناف رأيو  (ُ)المستقبؿ
مما  (ِ)بصكرة مباشرة، يحكؿ ىذا الرأم حكاران، فتككف نتيجة الحكار ىي رأيو في المكضكع "

ىك كاضح أف ىذه القصيدة قائمة في أغمب أبياتيا عمى الحكار الخارجي بيف النبي محمد 
عمي في الخلبفة، كقد اخذ الشاعر عمى عاتقو الحديث بمساف النبي كالناكريف لحؽ الإماـ 

 الرد عمى المناكئيف لو في المذىب، ، كالشاعر في تكليوالأكرـ )صمى الله عميو كآلو كسمـ(
الحكار المباشر) التناكبي( إذ  كقد اعتمد الشاعر عمى ،" يـعمى التفاعؿ كالتكاصؿ مع اعتمد

أك أكثر الحديث في إطار المشيد داخؿ العمؿ القصصي بطريقة  تافي" تتناكب ... شخص
مباشرة ...، إذ ينطمؽ الكلبـ مف الشخصية )س( إلى الشخصية )ص( فترد الشخصية )ص( 

الأمر الذم " أضفى عمى النص الشعرم نزعة قصصية  ،(ّ)في سياؽ القصة كحبكتيا "
كعطاء كتبادؿ أفكار كمطارحات تقكـ تقترب مما يجرم في الكاقع، فتبدك الأبيات ككأنيا أخذ 

الترابط العلبقي بيف الثنائيات الضدية المتساكم ىك الذم " كىذا  ،(ْ)عمى السؤاؿ كالجكاب " 
ينتقؿ الشاعر مف الحكار  ،(ٓ)منح البنية الحكارية لمسيطرة عمى تحقيؽ الفكرة كتكصيميا "
ابي قكؿ  نحك ف الحسيف كانصارهالداخمي الى الخارجي في صكرة نقؿ لمحكارات التي دارت بي

              )مف الطكيؿ(                                             :(ٔ)الحسف عمي الشفييني الحمي

 أأنسػػػػػا ي إذ  ػػػػػاقتٍ بػػػػػً  الأرضي مػػػػػذ با 

                          

 يإػػػػػػػػػػػػيري إلػػػػػػػػػػػػا أنصػػػػػػػػػػػػارًً  كيقػػػػػػػػػػػػكؿي  

 أعيػػػػػػػػػػذكـ بػػػػػػػػػػالًله أفٍ تػػػػػػػػػػردكا الػػػػػػػػػػردل 

                           

 كيطمػػػػػػػني فػػػػػػػي نفػػػػػػػسً العزيػػػػػػػزً ذليػػػػػػػؿي  

                                                            

 .ٖٖلذاتية، عمي احمد باكثير: ينظر: فف المسرحية مف خلبؿ تجاربي ا (ُ)
 .ُٓحكار الحداثة أبحاث كدراسات في القرآف الكريـ، ثائر سمير حسف، حسف عبد اليادم الدجيمي:  (ِ)
 .ُْالحكار القصصي تقنياتو كعلبقاتو السردية، فاتح عبد السلبـ:  (ّ)
 ُّٗالنزعة الاجتماعية في شعر البكصيرم، شفيؽ محمد عبد الرحمف الرقب)بحث(:  (ْ)
 .ُٖٔىػ(: ٔٓٔ -ََّالبنية السردية في شعر العصر العباسي الثاني ) (ٓ)
، كديكاف مغامس بف داغر ُٖٔ، كينظر: ـ.ف: َُّديكاف ابي الحسف عمي الشفييني الحمي:  (ٔ)

:  .ُْٓ، ُْْالحمٌيِّ
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  ألا فػػػػػػعذ بكا فالميػػػػػػؿي قػػػػػػدٍ مػػػػػػدَّ سػػػػػػجف ي 

                          

 كقػػػػػػػػػدٍ ك ػػػػػػػػػحتٍ لمسػػػػػػػػػالكيفى سػػػػػػػػػبيؿي  

       فثػػػػػػػػػػػار إليػػػػػػػػػػػً  قائػػػػػػػػػػػؿ كيػػػػػػػػػػػؿَّ أقيػػػػػػػػػػػؿ 

                              

 نمتػػػػػػػ ي إلػػػػػػػا أزكػػػػػػػا الفػػػػػػػركعً أصػػػػػػػكؿي  

    سٌػػػػػػػػمري المػػػػػػػػداف إػػػػػػػػكارعه يقكلػػػػػػػػكفى كال 

                       

 كلمبػػػػػيضً مػػػػػفٍ كقػػػػػنً الصػػػػػفاحً صػػػػػميؿي  

ىـ مكلانىػػػػػػػا كحيػػػػػػػدا إلػػػػػػػا العػػػػػػػدل      أنيسػػػػػػػمً

                                

 كتسػػػػػػػػػػػػمـ فتيػػػػػػػػػػػػافه لنػػػػػػػػػػػػا ككيهػػػػػػػػػػػػكؿي  

 كنىعػػدؿ خػػكؼى المػػكتً عػػفٍ مػػنه  الهػػدل 

                       

 عػػػػػػػدكؿي  كأيػػػػػػػفى عػػػػػػػفً العػػػػػػػدؿ الكػػػػػػػري ًـ 

     نػػػػػػػكدن بػػػػػػػعفٍ نبمػػػػػػػا كننإػػػػػػػريفي البمػػػػػػػا 

                          

ػػػػػػػاؾى نحػػػػػػػكؿي    مػػػػػػػرارا كلسػػػػػػػنىا عػػػػػػػف عي

انطمؽ الشاعر مف الحكار الداخمي عندما حاكر نفسو قائلبن )أأنساه( كىك استفياـ          
لمتعبير عف قضية  إنكارم خرج لغرض النفي كالتعجب في صكرة ذىنية ضمف خياؿ الشاعر

، كمف ىذا السؤاؿ انطمؽ الشاعر الأرتباط الركحيكالمعتقد بقضية الاماـ )عميو السلبـ(
تكلى الشاعر عمى عاتقو نقؿ للئخبار عف حاؿ الحسيف مع أنصاره كالحكار الذم دار بينيـ ف

لإشارة الحكارات التي دارت بيف الاماـ )عميو السلبـ( كأصحابو في معركة الطؼ، كلابد مف ا
إذ عمد الى بياف الحادثة التاريخية التي دار الحكار  إفَّ لمزماف كالمكاف دكر في الحكارالى 
كالحكار في ، الأمر الذمطارىا كىي معركة الطؼ كنقؿ ما دار مف حكار بيف الأطراؼ إفي 

، لأنو يبني الكقائع الصغيرة كيدخميا في خضـ اكبمكرتي كبنائياالنص كشؼ عف الأحداث 
مف مميزات الحكار كشفو عف الاحداث المبيمة كايجازىا، ككف ف لتككف جزءان منو، حدثال

متعبير عف الفكرة لالايجاز الذم يعتمده المتحاكراف في حدث ما احدل معالـ الحكار الفنية 
المراد إيصاليا لممركم لو، كعمى ىذا فإنَّو شكؿ عاملبن أساسينا يعمؿ عمى دفع العناصر 

لأماـ، إذ يرتبط كجكده بالبناء الداخمي لمعمؿ القصصي، معطيا لو تماسكا السردية إلى ا
كقد يجرم الشاعر الحمي الحكار عمى لساف أىؿ البيت )عمييـ السلبـ(  ،كمركنة كاستمرارية 

يقكؿ لمقكـ المئاـ  )عمييا السلبـ( زينبمخاطبيف أحد الأطراؼ، نحك قكؿ الشاعر عمى لساف 
                               )مف البسيط(                                          :(ُ)لحمي الحسف بف راشد افي ذلؾ 

                                                           

 .ٖٔ، ٖٓبف راشد الحمي:  ديكاف الحسف (ُ)



رابعالفصل ال                                                                                                                         الحىار 

 

863 
   

ُ كى ىػػػػؿٍ  ىـ ّـَ انثىنىػػػتٍ تىػػػػعذًؿي القىػػػػكىـ الم ئىػػػا  ثيػػػ

                    

ػػػػثرىةي العىػػػذىؿً   ػػػنى النَّػػػذٍؿً نىفعنػػػا كى  ييجػػػدًم مى

مٍػػػؽً  يىػػػا قىػػػكيـ  ػػػذا  يػػػرً الخى يـ ابػػػفي خى   كيم هًػػػ

                    

ػػػؿً   ػػػؿي النَّػػػاسً فػػػي عًمػػػوـ كفًػػػي عىمى  كأىف ى

ػػػفٍ   ُ كمى بًػػػيفي ػػػؽن المي   ػػػذا لىعىمػػػرًم  يػػػكى الحى

                     

مًػػػػػػي  بًػػػػػػيفً جى ػػػػػػؽ  المي ػػػػػػنهى ي الحى ب ػػػػػً  مى  بًحي

يػػػػدىرىةو   ػػػػةوُ  ػػػػذا ابػػػػفي حى   ػػػػذا ابػػػػفي فىاطًمى

                     

هٍػػػان بًػػػً ُ    لػػػفٍ يىفيػػػكتى القىصػػػدي بًالمىهىػػػؿً مى

كا      ػػػػرى  بىػػػػاعيكا بًػػػػدىارً الفىنىػػػػا دىارى البىقىػػػػاُ كإى

                     

يػػػػػػػرً مينتىقػػػػػػػؿً    نىػػػػػػػارى المَّظىػػػػػػػا بًنىعًػػػػػػػيوـ غى

 بالغة أىمية كلذلؾ الخارجي، الحكار أسمكب عمى قائمة سردية أحداثان  الشاعر تناكؿ        
 القصيدة ىذه الشاعر في ابتعدإذ النفس  في تأثيران  كأشد الميتمقي عف كالممؿ السأـ أبعاد في
 المحاكرة كىذهحيث اعتمد عمى المحاكرة بيف الأطراؼ  الحدث تقديـ في التقميدية الطريقة عف
 التقريرية الجكانب تعتمد كانت كالتي الذاتي، لا المكضكعي التعبير حقيقتيا في تعني

 مباشرة بطريقة الذاتية كتجاربو عكاطفو عف يعبر لا ىنا الشاعر أف ىذا كمعنىكالكصفية 
نٌما الغنائي الشعر في ىك كما  بيف الحكار ادارة في مباشرة يشارؾ كلا المكقؼ مف ينسحب كا 

، كعند تفحص أطراؼ الميخاطبيف نلبحظ اف زينب (ُ) تتصارع أك تحاكر يتركيا الشخصيات
ؿ( الذيف لا تجدم معيـ كثرة العذؿ، افئة )النذ )عمييا السلبـ( تخاطب فئتيف الفئة الأكلى ىي

كىي تسرد عمييـ افضمية الحسيف )عميو السلبـ( عف باقي البشر، لتنقؿ بعد ذلؾ لفعؿ 
كا البىقىا، دىارى  الفىنىا بًدىارً  بىاعيكاالمشركيف بشكؿ مباشر) ( مينتىقؿً  غىيرً  بًنىعًيوـ  المَّظىى نىارى  كشىرى
الحسيف )عميو السلبـ(، في العالميف كمصير ىؤلاء المشركيف كىذا لتكضح الفرؽ بيف مكانة 

الانتقاؿ الميباشر الذم تضمف معنى الحذؼ الضمني لفعؿ المشركيف الذم أدل بيـ الى دار 
الفني أدل الى إضفاء الحركة كالتشكيؽ لحركة السرد، كىذا يقكدنا الى الطرؼ الآخر المكجو 

 مف حكاران  ليس الحكار مف النكع كىذا قب لعجمة السرد ىذه،اليو الحكار كىك الميتمقي الميتر 
نما فحسب، كالأحداث الشخصيات أجؿ  متمقيان  كأما مشاىدان  أما يككف ثالث، طرؼ أجؿ مف كا 

                                                           

 .ُُيينظر: مستكيات الاداء الدرامي عند ركاد شعراء التفعيمة، د. عزيز لعكاشي:  (ُ)



رابعالفصل ال                                                                                                                         الحىار 

 

864 
   

كيدكر سرد الشاعر الحمي ضمف الحكار الخارجي ايضان بيف المشركيف عف  ،(ُ)الحكار ليذا
بػػف مػىكٌػيِّ النِّيميِّ سعيد أىؿ البيت )عمييـ السلبـ( نحك قكؿ 

 )مف البسيط(               : (ِ)

 حتػػػػػا إذا أيبػػػػػػػػػػػػػػػرًزت لمسػػػػػبي جاريػػػػػةي ي 

  

 كعنهػػػا البػػػدري مػػػػػػػػػػػػػػػف حيسػػػف إذا اتٌسػػػقا  

 فقػػػاؿ: مػػػػف  ػػػذ    قػػػػالكا )سيػػػكىينةي( بنٍػػػػػ 

 

كمنػػػػا أبًقػػػػا              تي الخػػػارجًيَّ الػػػػذم عػػػف حي

 فقػػػػػػػاؿ: كيػػػػػػػػػػؼ رأيػػػػػػػػػػػتً الله مػػػػػػػػػكَّنني  

 

ٍـ مػػػػػػػػػػػػػػػف العيتقػػػا     رقػػػابكـ إذٍ لنػػػا صػػػرٍت

ػػػػػفٍ    أخػػػػػذٍتي ثػػػػػعرم مػػػػػػف إبٍػػػػػف النبػػػػػيَّ كمى

 

ػػػدَّكيـ سػػػبقا     غػػػدا مػػػف اسػػػافنا مػػػػػػػػػف جى

  نػػػػػاؾ قالػػػػػت أيمػػػػػ  إنػػػػػػػػػػي ثكمتيػػػػػؾى يػػػػػا  

 

ػػػػػفٍ لػػيس فيػػ  تيقػػا              أىرٍدم الأنػػاـ كيػػا مى

 ………………………………..…  ………..………………………… 
ػػػػػػػا رأتٍ عينػػػػػػػام بػػػػػػػارحتي  اسػػػػػػػمىنٍ منامن

 

 يػػػػزيػػػػػػػػػدي قمبػػػػػؾ  ػػػػػػػػػمنا عنػػدمػػػػػػػػػا طفقػػػػػا 

ؤيػػػػػػػػػػاؾ فًابتػػػػػػدرىتٍ   ػػػػػػا لنػػػػػػا ري  فقػػػػػػاؿ قيصَّ

 

 تقػػػصن كالػػػػػدمػػػػػػػػني منهػػػا يسًػػػبؽي النطقػػػا 

 كعيمستكيات  مف بطف ماعف في ىذا النص  الحكار طريؽ عف المتكمميف لغةعبرت       
 كالعمرم كالطبقي البيئي كالأثر كالاجتماعي الثقافي بتككينيـ ترتبط التي المختمفة الشخصية

، ثـ ينتقؿ (ّ)تصكر حركة الكعي في رأس الشخصية  ممفكظات ىي المنطكقة المغة أف ذلؾ
زينب  شخصيةار ضستحا الشاعر الحمي ليكجو الحكار بيف أىؿ البيت )عمييـ السلبـ( نحك

ابي الحسف عمي الشفييني نحك قكؿ لحسيف لخطاب ا كالحديث بمسانيا )عمييا السلبـ(
  (الطكيؿ)مف                                                              :      (ْ)الحمي

 بنفسػػػػػي أخػػػػػت السػػػػػبط تعمػػػػػف نػػػػػدبها

 

 عمػػػػػػػػػا نػػػػػػػػػدبها محزكنػػػػػػػػػةن كتقػػػػػػػػػكؿي  

                                                            

 .ِٖمدخؿ إلى فف كتابة الدراما، الاستاذ عادؿ النادم:  (ُ)
(ِ)  :  .َُٗدًيكىافي سعيد بػػف مػىكٌػيِّ النِّيميِّ
 .ُُٗ)تقنياتو كعلبقاتو السردية(: فاتح عبد السلبـ: -ينظر: الحكار القصصي  (ّ)
افًظً رجبً ُٓٔ، كينظر: ـ. ف: ُّٓ -ُِّديكاف ابي الحسف عمي الشفييني الحمي:  (ْ) ، كدًيكىافي الحى

 : :ُٕالبرسي الحًمٌيِّ ، ِِّ -ِِِ، ُُٓ -ُُِ، ٖٔ، ٕٔ، ّٓ، ِٓ، كديكاف مغامس بف داغر الحمٌيِّ
: دًي  .ٖٓ، ْٖكىافي الحٍسف بف راشًدً الحًمٌيِّ
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 طيميكعًػػػػػ ً أخػػػػػي يػػػػػا  ػػػػػالان غػػػػػابى بعػػػػػدى 

 

 كخػػػػػػػػافى بػػػػػػػػً  عنػػػػػػػػدى الكمػػػػػػػػاؿً أيفيػػػػػػػػكؿي  

 يإػػػػػػوؿ الطػػػػػػرؼ نػػػػػػكر  أخػػػػػػي كنػػػػػػت 

 

 كيخسػػػػػعي عنهػػػػػا الطػػػػػرؼي ك ػػػػػكى كميػػػػػؿي  

 كغصػػػػػػػنان ييريػػػػػػػؽي النػػػػػػػاظريفى ن ػػػػػػػارةن  

 

 عميػػػػػػػػػػػ  تػػػػػػػػػػػكلا إػػػػػػػػػػػبهةه كذبػػػػػػػػػػػكؿي  

 كربعػػػػػػػػػػان يميػػػػػػػػػػري الكافػػػػػػػػػػديفى ربيعيػػػػػػػػػػ ي  

 

 تعا ػػػػػػػػػػدي ي غػػػػػػػػػػبن العهػػػػػػػػػػادً محػػػػػػػػػػكؿي  

 غربػػػػةو كع ػػػػبان رمػػػػا ي الػػػػد ري فػػػػي دارً  

 

 كفػػػػػػػي غػػػػػػػز  بػػػػػػػ  لممر فػػػػػػػاتً فمػػػػػػػكؿي  

يـ غىيؿو غًيؿى مف دكفً عيرسً ً    كمخمبيػػػػػػػػ ي ما ػػػػػػػػي الوػػػػػػػػرارً صػػػػػػػػقيؿي   ك رغا

 فمػػػػػػػػـ أرىدكف الخػػػػػػػػدرً قبمىػػػػػػػػؾى خػػػػػػػػادران  

 

 لػػػػػػ ي بػػػػػػيفى أإػػػػػػراؾً ال ػػػػػػباعً خيصػػػػػػكؿي  

 أيصػػػػػيب فػػػػػا صػػػػػكبي المػػػػػ ثري صػػػػػائب 

 

 كلا فػػػػػػػػي ظػػػػػػػػاؿً المكرمػػػػػػػػاتً مقيػػػػػػػػؿي  

 ذك حميٌػػػػػػػػػةكلا الجػػػػػػػػػكدي مكجػػػػػػػػػكدي كلا  

 

 سػػػػػػكاؾى فيحمػػػػػػي فػػػػػػي حمػػػػػػاؾ نزيػػػػػػؿي  

 كلا صػػػػافحتٍ منػػػػؾى الصػػػػفاحي محاسًػػػػنان  

 

 كلا كػػػػػادى حسػػػػػفي الحػػػػػاؿً منػػػػػؾى يحػػػػػكؿي  

 كلا تربػػػػػػتٍ مًنػػػػػػؾى الترائػػػػػػبي فػػػػػػي الػػػػػػبًا 

 

 كلا غالهىػػػػػػا فػػػػػػي القبػػػػػػرً منػػػػػػؾى مويػػػػػػؿي  

 

 

 لتنظرنػػػػػػػػا مػػػػػػػػف بعػػػػػػػػد عػػػػػػػػزو كمنعػػػػػػػػةو 

 

 تمػػػػػػػػػػػػكحي عمينػػػػػػػػػػػػا ذلٌػػػػػػػػػػػػةه كخمػػػػػػػػػػػػكؿي  

هػػػػػا يعػػػػػال ي سػػػػػمبى الحمػػػػػي منػػػػػا   عيمكجي

 

يـ فينػػػػػػػػػػػا أعبػػػػػػػػػػػده كنيوػػػػػػػػػػػكؿي    كتحٍكيػػػػػػػػػػػ

 كتبتػػػػػػزٌ ي أ ػػػػػػؿى المػػػػػػبسً عنٌػػػػػػا لباسيػػػػػػنا 

 

ػػػػػػػػػػػػكؿي   جي  كتنػػػػػػػػػػػزعي أقػػػػػػػػػػػػراطه لنػػػػػػػػػػػػا كحي

 تػػػرل كجهػػػان قػػػد غػػػابى عنهػػػا كجيههػػػػا 

 

 كأعكزى ػػػػػػػػػػػا بعػػػػػػػػػػػد الكفػػػػػػػػػػػاةً كفيػػػػػػػػػػػؿي  

ػػػ  الفػػػا  ػػػفرً فػػػي مىهمى  سػػػكافرى بػػػيفى الس 

 

 لنػػػػػػػػػا كيػػػػػػػػػؿَّ يػػػػػػػػػكوـ رحمػػػػػػػػػةه كنيػػػػػػػػػزكؿي  

فكقػػػػػان يػػػػػا    بػػػػػفى امٌػػػػػي قمكبينػػػػػاتزيػػػػػدي خي

 

 إذا خفقػػػػػػػػػػػػػتٍ لمظػػػػػػػػػػػػػالميفى طبػػػػػػػػػػػػػكؿي  

 فيػػػػػػػا لػػػػػػػؾ عينػػػػػػػان لا يجػػػػػػػؼٌ عيكنهػػػػػػػا 

 

 كنػػػػػػػاران لهػػػػػػػا بػػػػػػػيف ال ػػػػػػػمكع دخػػػػػػػكؿي  

 أيقتػػػػػػػػػػؿي ظم نػػػػػػػػػػا حسػػػػػػػػػػيفه كجػػػػػػػػػػدٌ  

 

 إلػػػػػا النػػػػػاس مػػػػػف رب  العبػػػػػادً رسػػػػػكؿي  

 

 

 زينب السيدة الشخصيتيف بيف تبادلو تـ الحكار الخارجي عبر استطاع الشاعر         
 قدران  يقدـ أف زينب السيدة لساف عف الحديث الشاعر تكلى كقد (السلبـ عمييما) كالحسيف

 كؿ لدل التعبير ككضعية لو كافتراضاتيا شخصية كتجربة كؿ عنيما المعمكمات مف ميمان 
فقد عمد الشاعر لتنمية ىذه  الأحداث لمعرفة لممتمقي الفرصة منح كبذلؾ منيا، كاحدة
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 البناءبالدخكؿ الى ، كذلؾ (ُ)ىاكشؼ  أبعادك الشخصيات مباشر بجمب  بشكؿ الأحداث 
 كحذؽ ،بذكاء النفسية حالاتيا عف كالكشؼ ،كتطكيرىا الشخصيات عمى كالتركيز السردم،

"  عامة كالأديب فالشاعر حزفمف  بو يشعر عما عف طريؽ الحكار الذم عبر الشاعر ،(ِ)
 صفحات عمى ارتسـ عمٌا يعبر إنٌما فيك يسمعو؛ أك يراه ما لا ،بو يشعر ما إظيار يحاكؿ
 إبداء في رحبالأ المجاؿ ىك فالحكار ،(ّ)"  بو حسأ الذم الأثر تصكير إلى كيعمد نفسو
ظيار كالأفكار الآراء  مف يمكنيـ ما لقكؿ الشعراء يجدهي  الذم كالمتنفس النفسية المشاعر كا 
الآىات، عبر صكتيا المجاؿ لشخصيتو في التعبير عف كقد ترؾ  ،(ْ)أمكرىـ في الكلبـ

مغامس بف  كمف ىذا الحكار قكؿ ،(ٓ)كليجتيا كألفاظيا، قد أعطى النص حيكية كقكة تعبير
 )مف الكامؿ(                                                              :(ٔ)داغر الحمٌيٌ 

 الكامؿ(
هـ   فػػػػػػػػػػػدىعىتٍ بًعمٌتًهػػػػػػػػػػػا الزٌكيػػػػػػػػػػػةً فػػػػػػػػػػػاطً

 

ػػػػػػػػزيفو    ثاكًػػػػػػػػؿً بًنٍػػػػػػػػتي النٌبػػػػػػػػي  ديعػػػػػػػػا حى

مٌتػػػػػػػػا أيٍػػػػػػػػفى الحيسػػػػػػػػيٍفي كمالىنػػػػػػػػا   يػػػػػػػػا عى

 

 نيسػػػػػػػػبىا الوىػػػػػػػػداةى كعنٌنػػػػػػػػا مًػػػػػػػػفٍ كابيػػػػػػػػؿً  

فٍػػػػػرً الثػٌػػػػرل  مػػػػػا عى ػػػػػرٍتي بًػػػػػ ي عى  قالىػػػػػتٍ بىصي

 

ػػػػػػػػػػػػر مان مًنٍػػػػػػػػػػػػ ي رجػػػػػػػػػػػػاءي اامػػػػػػػػػػػػؿً    ميتىصى

ٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػبان بدمائػػػػػػػػػػػػػػػػػػً  ميتعىفٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػران    ميتخى

 

كامػػػػػػػنو كعىكاسػػػػػػػؿً    فػػػػػػػي القػػػػػػػاعً بىػػػػػػػيٍفى خى

مٌتػػػػػػػػػػػا   سٍػػػػػػػػػػػرتاقالىػػػػػػػػػػػتٍ أىلا يػػػػػػػػػػػا عى  كاحى

 

 لًإػػػػػػػػػػػػػػقاء أيٍتػػػػػػػػػػػػػػاوـ لىػػػػػػػػػػػػػػ ي كأرامًػػػػػػػػػػػػػػؿً  

مٌتػػػػػػػا كػػػػػػػافى الحيسػػػػػػػيٍفي يىحكطينػػػػػػػا   يػػػػػػػا عى

 

مػػػػػػا الزٌمػػػػػػافً الصػػػػػػائًؿً    كبػػػػػػً  نىصػػػػػػكؿي عى

مٌتػػػػػػػا كػػػػػػػافى الحيسػػػػػػػيٍفي محافًظىػػػػػػػان    يػػػػػػػا عى

 

طػػػػػػػػػبو  ائػػػػػػػػػؿً    عن ػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػدافني كيػػػػػػػػػؿَّ خى

                                                            

 .ٖٕينظر: معجـ المصطمحات الادبية المعاصرة:  (ُ)
 .ُٗيينظر: الحكار في القصة المسرحية كالإذاعة كالتمفزيكف، طو عبد الفتاح مقمد:  (ِ)
 .ِٔالصكرة الادبية في القرآف الكريـ: د. صلبح الديف عبد التكاب:  (ّ)
 .ّٔصائص التفاعؿ التكاصمي)دراسة تطبيقية في المسانيات التداكلية (: ينظر: الحكار كخ (ْ)
 .ُٗمعجـ مصطمحات نقد الركاية، لطيؼ زيتكني:  (ٓ)
 .ُٗٔ -ُٓٔديكاف مغامس بف داغر الحمٌيٌ:  (ٔ)
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يٍنػػػػػػػػبه لا تىصٍػػػػػػػػدعىي ػػػػػػػػتٍ كقالىػػػػػػػػتٍ زى  فبىكى

 

يٍػػػػػػػػري   ػػػػػػػػزٍفي أبيػػػػػػػػؾً غى حي  ميزايػػػػػػػػؿً قىمٍبػػػػػػػػي كى

ػػػػػػػكٍلام الحيسػػػػػػػيٍف تىرفٌقػػػػػػػي   يػػػػػػػا بىنٍػػػػػػػتى مى

 

سٍػػػػػػػػػػػػػػػجكرةو بًبابػػػػػػػػػػػػػػػؿً    بًحيإاإػػػػػػػػػػػػػػػةو مى

 فػػػػػػػػػػعبكؾً فػػػػػػػػػػارىقىني فىفػػػػػػػػػػارقني العىػػػػػػػػػػزا 

 

زٍنػػػػػػػي فػػػػػػػي أبيػػػػػػػؾً ميكاصًػػػػػػػمي   لكًػػػػػػػفٌ حي

ػػػػػػفٍ نػػػػػػاظرم  مالػػػػػػ ي عى يـ جى جػػػػػػبى الحًمػػػػػػا  حى

 

ياليػػػػػػػػػػ ي طػػػػػػػػػػكؿى الزٌمػػػػػػػػػػافً ميقػػػػػػػػػػابمي   كخى

بػػػػػا  مػػػػػا نػػػػػكرً ا لػػػػػً  كقىػػػػػدٍ خى ػػػػػفي عى  أسى

 

ػػػػػػػاًـ الكامًػػػػػػػؿً    بػػػػػػػالطَّؼ  فػػػػػػػي كجػػػػػػػ  ا مى

إًػػيدً كقىػػد  ىػػكىل   أسىػػفًي عمػػا القىصػػرً  المى

 

مػػػػػا المٌيٍػػػػػثً الهيمػػػػػاًـ الباسًػػػػػؿً   ػػػػػفي عى  أسى

ػػػػػػػػزيفي ميصػػػػػػػػابى ي    أأيخػػػػػػػػيٌ إفٍ ذى ػػػػػػػػؿى الحى

 

نٍػػػػػػػؾى بًػػػػػػػذا ؿً    يىكٍمػػػػػػػان فمىػػػػػػػيٍسى القىمٍػػػػػػػبي عى

لنرل ما ، لساف الميتحاكريفعمد السارد الى حكار منقكؿ بصيغة ميباشرة نقلبن عف        
منيـ يكتفي الراكم  كىؤلاء الميتحاكريفيكشفو الحكار عف الشخصيات المتحاكرة فيما بينيا، 

كيسيـ الحكار في  الحكار يحمؿ الكاقعية في مضامينوكىذا بكصفيـ، كمنيـ مف يذكر اسمو، 
يحدث في المحظة تقديـ الأحداث السردية " حية نابضة تتحرؾ فالحكار ىك الحاضر كىك 

مكاخيا بيف الزمنيف في  التي نحف فييا، لأف لمشعر مقدرة عمى ضـ الحاضر إلى الماضي
كيؤدم الحكار كظائؼ ميمة عندما يستعممو الكاتب عمى أنٌو طريقة يصؼ ، (ُ)أطار كاحد "

بيا أك يصكر جزءا مف الحدث أك قد يكشؼ تطكره، عندما يجعؿ الشخصيات تبكح بكؿ ما 
نمائولدييا م  كالحكار، (ِ)ف الأفكار كالمشاعر كالأحاسيس، التي تعمؿ عمى تصعيد الحدث كا 

يعرفو عبد الممؾ مرتاض بأنو " المغة المعترضة التي تقع  بيذا المعنى الكارد في الابيات
كيسيـ في  ،(ّ)كسطا بيف المناجاة، كالمغة السردية كيجرم الحكار بيف شخصية كشخصية" 

كلا بد لمحكار كذلؾ مف شرح عكاطؼ ، (ْ)خلبقيا كملبمحيا الفكرية رسـ طباع شخكصيا كأ

                                                           

 .ُْٗينظر: فف الأدب، تكفيؽ الحكيـ:  (ُ)
 .َْيينظر: دراسات في نقد الركاية، طو كادم:  (ِ)
 .ُٕٔفي نظرية الركاية:  (ّ)
يينظر: مغامرة الكتابة في تمظيرات الفضاء النصي ، نخبة مف النقاد، إعداد كتقديـ كمشاركة محمد  (ْ)

   ِْٖصابر عبيد: 
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الشخصيات الأخرل كالكشؼ عف طرائؽ تفكيرىـ كمعتقداتيـ، ثـ لا بد لو مف الإسياـ في 
الحكار في " تطكر  ساعدكقد  ،(ُ)تطكير أحداث القصة كدفعيا نحك النياية المستيدفة "

يتطمب راكيا كمركينا لو باتو كمبثكث إليو، ، كىذا الحكار (ِ)الحدث كفي الإبلبغ عنو." 
فالراكم ينقؿ حكارنا كاحدنا مباشرنا في زمف حدكثو فقط، إذ يتلبشى لتحؿ محمو الشخصية لتقدـ 
نفسيا كمكقفيا عبر الحديث المتبادؿ بينيا، إذ يتحكؿ إلى مراقب يمكنو بعد انتياء فاصؿ 

كقد يأخذ حب أىؿ  ،(ّ)فيما حصؿ بيف المتحاكريف الحكار أف يعمؽ أك يشرح أك يناقش 
 بالشاعر لتكجيو الخطاب ليـ عمى شكؿ ميناجاة في مرات متتالية نحك تكجيو الخطاب البيت

                                                         ؿ()مف الكام   :(ْ) النيمي )عمييـ السلبـ( نحك قكؿ ابف العكدمتكجيو الخطاب لأىؿ البيت 
  أنػػػػػػػتـ بنػػػػػػػك طا ػػػػػػػا كقػػػػػػػاؼ كال ػػػػػػػحا 

        

 كبنػػػػػػػػػػك تبػػػػػػػػػػارؾ كالكتػػػػػػػػػػاب المحكػػػػػػػػػػـ 

   كبنػػػػػػػػك الأبػػػػػػػػاطذ كالمسػػػػػػػػمـ كالصػػػػػػػػفا  

       

 كالػػػػػػػػػركف كالبيػػػػػػػػػت العتيػػػػػػػػػؽ كزمػػػػػػػػػزـ 

 بكػػػػػػػػـ النجػػػػػػػػاة مػػػػػػػػف الجحػػػػػػػػيـ كأنػػػػػػػػتـ  

              

 خيػػػػػػػػػػػر البريػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػف سػػػػػػػػػػػالة  دـ 

 أنػػػػػتـ مصػػػػػابيذ الػػػػػدجا لمػػػػػف ا تػػػػػدل  

        

 الػػػػػػػكثقا التػػػػػػػي لػػػػػػػـ تفصػػػػػػػـكالعػػػػػػػركة  

لػػػػػػػػػػػػػيكـ قصػػػػػػػػػػػػػد الػػػػػػػػػػػػػكلي كأنػػػػػػػػػػػػػتـ       كا 

     

 أنصػػػػػػػػػار  فػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػؿ خطػػػػػػػػػب مػػػػػػػػػكلـ 

 كبكػػػػػػـ يفػػػػػػكز غػػػػػػدا إذا مػػػػػػا أ ػػػػػػرمت 

              

 فػػػػػػي الحإػػػػػػر لمعاصػػػػػػيف نػػػػػػار جهػػػػػػنـ 

   مػػػػػػف مػػػػػػثمكـ فػػػػػػي العػػػػػػالميف كعنػػػػػػدكـ  

           

 عمػػػػػـ الكتػػػػػاب كعمػػػػػـ مػػػػػا لػػػػػـ يعمػػػػػػـ   

 
                                                           

 .ُُٗالبنية الدرامية في شعر أمؿ دنقؿ، كماؿ الديب )بحث(:  (ُ)
 .ٕٓالاتجاه الكاقعي في الركاية العراقية، عمر الطالب:  (ِ)
 .ّٗينظر: مرايا السرد كجماليات الخطاب القصصي: أ.د. محمد صابر عبيد كد.سكسف البياتي:  (ّ)
، كيينظر: ديكاف ابي الحسف عمي ُِّىػ( حياتو كما تبقى مف شعره: ٖٓٓابف العكدم النيٌمي )ت  (ْ)

افًظً رجبً البرسي ُْٖ -ُِٖ، ُّٕ، ُِٕ، ُٔٔ، ُٖٓ، ُٕٓالشفييني الحمي:  ، كدًيكىافي الحى
: ندىس الحًمِّيٌ: ُّٕ، َُُالحًمٌيِّ : ٖٗ -ٕٖ، ِٕ، كدًيكىافي ابفً العىرى ، ٗٓ، دًيكىافي مغامس بف داغر الحمٌيِّ

ِٕ ،ّٕ ،ْٖ-ٖٕ ،ََُ ،َُُ ،ُّٓ ،ُّٔ ،ُُٕ ،ُِٕ ،ُِٗ - ُْٗ ،َِٕ ،َِٖ ،ُِْ ،
ُِٓ ،َِّ- ِِّ. 
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يتكجو الشاعر في خطابو لأىؿ البيت )عمييـ السلبـ( بشكؿ مباشر عبر استخداـ أداة       
في أكثر مف مكضع كذلؾ التكرار لـ يكف عنصران في السرد الا بسبب الحالة  (نتـ)أالإشارة 

النفسية كالشعكرية التي تجتاح الشاعر المكالي عند حديثو عف أىؿ البيت )عمييـ السلبـ(، 
ب النداء باستخداـ الضمير أنتـ أجدر مف أم أسمكب أخر لمتعبير عما في كربما كاف أسمك 

نفس الشاعر، عبر استغراؽ الشاعر كتنقمو بيف عده أحداث كازمنة مختمفة تتراكح بيف 
الماضي كالحاضر كالميستقبؿ، كلا شؾ في أف ليذا الحكار الذم صدر مف الشاعر لآؿ البيت 

حد مف طرؼ الشاعر فقط إذ لـ يجبو عميو أحد، كليذا )عمييـ السلبـ( ىك حكار مف طرؼ كا
الأمر أبعاد أخرل كىي تكجيو الحكار كالخطاب بشكؿ غير مباشر لعكس ما ذكره الشاعر 

الذم خص بو محبي أىؿ البيت كمف كالاىـ  ءفي أبياتو كالمقصكد بو عكس الأفكار كالجزا
ح الدجى لمف اىتدل * كالعركة كىذا يتبيف في قكؿ الشاعر عمى سبيؿ المثاؿ )أنتـ مصابي

الكثقى التي لـ تفصـ( إذ شكؿ حب أىؿ البيت كضمف حكار الشاعر المكجو الييـ سبيؿ 
نجاه لكؿ مف كالاىـ كالعكس مف ذلؾ ىك الصحيح كما أشار إليو إشارة طفيفة لاحقان في 
و قكلو )إذا ما أضرمت في الحشر لمعاصيف نار جينـ( كبيذا نرل أف الخطاب ليس مكج

أف طبيعة المكضكع ك لأىؿ البيت فقط بؿ فيو بشرل لمكالييـ كتأكيد المصير لكارىييـ، 
كعاطفة الشاعر كمعتقدتو اقتضت التعميـ لكؿ زماف كمكاف كذلؾ بسبب طبيعة المكضكع 

ف بدا في الظاىر حكاران بيف شخصيتيف فيك في حقيقة  مكضع الحكار، إف الحكار الأدبي، كا 
نما يمر عابران الى المتمقي الذم يككف بمثابة الامر غير محصكر في  ىذا المدل المنظكر، كا 

كقد يتكجو الشخص الثالث غير المرئي بيف ىاتيف الشخصيتيف المتحاكرتيف داخؿ النص، 
 :(ُ)الحمي راشد بف الحسف قكؿالشاعر الى الميدم )عجؿ الله تعالى فرجو( ليبث شككاه نحك 

 )مف الطكيؿ(                                                                                                           

                                                           

 .َٕ -ٕٔ، كيينظر: ـ. ف: َٔ، ٗٓاف الحسف بف راشد الحمي: ديك  (ُ)
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 إلػػػػػا القػػػػػائًـ المهػػػػػدم  أىإػػػػػكيك ميصًػػػػػيبىةن 

 

ػػػػػػػامًسي   ػػػػػػػكىانذً حى  لهىػػػػػػػا لهىػػػػػػػبه بػػػػػػػيفى الجى

ػػػػػػػكلام بىمػػػػػػػكىامى فىاإٍػػػػػػػفًهىا   أىبيثنػػػػػػػؾى يىػػػػػػػا مى

 

 فىعىنػػػػػػػتى دىكىاءي الػػػػػػػدَّاءًُ كىالػػػػػػػدَّاءي نىػػػػػػػاجًسي  

فًػػػػػػػػ ً   مًيػػػػػػػػؿى الػػػػػػػػد يفً قىبػػػػػػػػؿى تىاى  تىػػػػػػػػاؼى عى

 

الىػػػػػ ي مًػػػػػف عًمَّػػػػػةً الكيفػػػػػرً نىػػػػػاكًسي    فىقىػػػػػد غى

ػػػػػػػذٍ بًيىػػػػػػػدً اً سػػػػػػػاًـ كىانعىػػػػػػػشٍ عًثىػػػػػػػارى ي    فىخي

 

ػػػػا لػػػػ ي كى ػػػػكى تػػػػاعًسي   ػػػػاؾى أىفٍ تىر ى اإى  فىحى

 ………………………………  ……………………………… 
لًػػػػػػيَّ الثَّػػػػػػعرً قىػػػػػػد مىسَّػػػػػػنىا الأىذىل  ألاى يىػػػػػػا كى

 

ػػػػػػػػػػدىالًسي   ػػػػػػػػػػؤيكفه مي انىػػػػػػػػػػدىنىا دىٍ ػػػػػػػػػػره خى  كىعى

ػػػػػػػػػػكري المَّيىػػػػػػػػػػاليُ ككيمننىػػػػػػػػػػا   كأىر ىقىنىػػػػػػػػػػا جى

 

ػػػػػػػػػدلًؾً بىػػػػػػػػػائًسي    فىقيػػػػػػػػػره إلػػػػػػػػػا أىيَّػػػػػػػػػاًـ عى

مػػػػػػػي  يـ الظنمػػػػػػػًـ الكىثًيفىػػػػػػػةً تىنجى تىػػػػػػػا ظيمىػػػػػػػ  مى

 

ػػػػػػابًسي   يـ دى ػػػػػػرًم بىعػػػػػػدى إذٍ  يػػػػػػكى عى  كيىبسًػػػػػػ

، كقد كالحاضر -المتمثؿ في الأذل -ينتقؿ الشاعر في زمف الحكار بيف الماضي          
الشاعر الحكار مف الحاضر الى المستقبؿ المتمثؿ في مناجاة صاحب الزماف إذ يسييـ نقؿ 

يحدث  الحكار في تقديـ الأحداث السردية حيةن نابضةن تتحرؾ، فالحكار ىك الحاضر كىك ما
مؤاخيا بيف في المحظة التي نحفي فييا؛ لأف لمشعر مقدرة عمى ضـ الحاضر كالماضي 

، فيك ينقؿن الحدث مف دائرة الماضي الى حيز الحاضر الذم نشيده  الزمنيف في إطار مكحدو
الحكارية بشكؿ )الديالكج كالمنكلكج( قادرة عمى إبراز تركيب المغزل مف " القصيدة ، ف(ُ)الآف 

فجممة الحكار الحاسمة كافقت الحدث المقتضب كالخاطؼ حيث لا مناص  (ِ)القصيدة "
شخصية إلا الرضكخ لمحدث، كالحكار يكشؼ عف الأبعاد النفسية التي تتمالؾ الشخصية، لم

، كلـ يقتصر الحكار الخارجي في الشعر الحمي (ّ)كفيو يتطابؽ زمف الحكار مع زمف الحكاية

                                                           

، كينظر: البنية السردية في شعر الستينات العراقي )دراسة ُْٗينظر: فف الأدب، تكفيؽ الحكيـ:  (ُ)
 .ُُٓنصية(، خميؿ شيرزاد )رسالة ماجستير(:

 .ُُِلغة الشعر: قراءة في الشعر العربي المعاصر، رجاء عيد:  (ِ)
 ٕٔ: ينظر: بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي د. حميد الحمداني (ّ)
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كمف  (ُ) عمى أىؿ البيت )عمييـ السلبـ(، بؿ شمؿ جكاب أخرل مثؿ أف يحاكر الشاعر قكمو
فًيٌ الذلؾ قكؿ   )مف مجزكء الكامؿ(                        : (ِ)خالوميحرضان  دِّيف الحمِّيصى

 قىمٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىيؾى فىعىخطىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعكا

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتى فىعىبطىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعكا   لىمٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا دىعى

تػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تىصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿى   تىبىرَّعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا حى  كى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمتى تىبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّأكا   فىحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفى صي

طَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكا   خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافكا النىكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿى فىكى

 

لًمفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرارً تىهىيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعكا   كى

 الأىإًػػػػػػػػػػػػػػػددىعهيػػػػػػػػػػػػػػػـ فىمػػػػػػػػػػػػػػػا كيػػػػػػػػػػػػػػػؿن  

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدائًدً تيخبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعي    دىةً لًمإى

ػػػػػػػػػػػػػكؼى تىسػػػػػػػػػػػػػمىني مػػػػػػػػػػػػػا يىحًػػػػػػػػػػػػػؿن    فىمىسى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف لًمىجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًؾى يىإػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىعي    بًمى

 فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاًلؽى العيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداةى بًطىمعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو  

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعي    عىنهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا النىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاظًري تىخسى

 فىمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىيؾى مًنٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فًتيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه  

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف ثارً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لا تىفتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعي    عى

معًهًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعكا إًلىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾى بًجى  لىجى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعي   لًمًثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿً ظًم ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾى ييمجى  كى

عف طريؽ كثرة  ،خالوقدٌـ الشاعر في ىذهً المقطكعة حكاران خارجيان بينو كبيف شخصية        
 عف كالكشؼ المباشر الحكارم للؤسمكب الضمير ىذا لملبءمة ايراد ضمير الميخاطب

ظيار الشخصية كالخارجية، كالتي تمثمت في استنجاد الشاعر لخالو لما  الداخمية سماتيا كا 
فعًبٍرى الحكار تتضح حالة  ،المركءة كالشجاعة كحب المساعدة كعدـ الخذلافتكسـ فيو مف 

فالحكار عنصر ميـ  ،مف تخاذؿ الأقارب عنو يعانيو عمٌا الشاعر النفسية كعكاطفو الذاتية
في النص السردم لأنَّو يحكم فكرة النص كينقؿ المعمكمات كالآراء كالأفكار كأسباب الأحداث 

 بؿ الحبيبة، عمى في الحب الذم لـ يقتصرالشاعر الحمي  حكارف ، كمالسردية كنتائجيا
 العصر شعراء عند شاع الذم الغمماف مع التغزؿ نصكص في الحبيب مع الحكار إلى تعداه

  :(ّ) نديـمل تو معحكار  إحدل في الحمي راجح الكفاء أبك الديف شرؼ قاؿ إذ العباسي،

  )من الكامل(                                                                                                            
                                                           

 .ٕٖ، كديكاف شيميـ الحمي: ُُِ، ِٗ، ٗٔ، ٖٔيينظر: ديكاف مىزيد الحمي الأسدم : (ُ)
فًيٌ الدِّيف الحمِّي:  (ِ)  . ََُ، ٗٗ، ُٕ، ّٔ/ ُ، كيينظر: ـ. ف: ٗٗ/ ُديكاف صى
 .ُُّديكاف شرؼ الديف أبك الكفاء راجح الحمي:  (ّ)
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 أمػبػيػػػػػػػػذ قػتػػػػػػػػؿ العػاإػقػيػػػػػػػػف بػفػاتػػػػػػػػر

 

 كسػػنػػػػػػػاف يػػهػػػػػػػزأ بػالقػػػػػػمكب مػ ػػػػػػػاؤ  

 عػػطػػفػػػػان عػػػػما صػػػػب خػػفػػػػرت ذمػامػػػ  

 

 تىػػبػػقىػػػػػػا عػميػػػػػػ  ذىمػػػػػػاؤ إف إػػػػػػػئت أف  

 مػػػػػػػػػا أىحػػػرقػػػػػػػػت نػػيػػػػػػػػراف خػػػػػػػػدؾ كرد  

 

 فػػعػػػػػػاـ خػػػػػػالط إػػهػػػػػد ريػقػػػػػؾ مػػػػػاؤ  

 حػػاإػػػػػػػا  يػػػػػػػذكم كالعػػػػػػػذار سػػيػاجػػػػػػ  

 

 أك مػػػػػػػا حػػيػػػػػػا  كقػػػػػػد سػقػػػػػػا  حػيػػػػػػاؤ  

بػػػػكح فػػػػـفَّ مػػػػف   أنػػديػػػػـ حػػػػي عػػػػما الصَّ

 

 نػػػػػػػػداؤ  حػػػػػػػػػؽ النػػػديػػػػػػػػـ بػػػػػػػػعف يػػػػػػػػرد 

 مػػا العػػذر فػػي تػػرؾ المػػداـ كقػػد م ػػا 

 

 إػػهػػػػػػػػػػر الصػػيػػػػػػػػػػاـ حػػمػػيػػػػػػػػػػدة لألاؤ  

 المكقؼ ىذا شاع ، كقدقد يككف مصطنعان مف لدف الشاعر كار في النص الذمحكرد ال    
 انماز الذم مباشرال الحكار الشاعر اتخذكقد  الغزؿ، غرض في العباسي العصر شعراء بيف

 الميك، مف كقتان  معو قضى الذم لحبيبالنديـ ا شخصية لرسـ كسيمة كالتكثيؼ بالإيجاز
 أكثر جعموليذا لمحدث السردم ك  المناسبة لألفاظاالمعاني  ، عبر انتقاءخيالية فنية بطريقة
حتى  بوً  المتغزؿ لمحبيب الخارجية الملبمح جماؿلمتعبير  المتمقي، إلىحتى تصؿ  لمكاقعية

 إحساس صكرة كىي أخرل صكرة الصكرة ىذه يقابؿفي ذىف الميتمقي، فتتكامؿ ىذه الصكرة 
 عمى الجسدية آثارهي  فظيرت الكجد شدة مف كالألـ السير مف الداخمية كمشاعره الشاعر
 الغزؿ عمى الأكلى بالدرجة قائـ كىك كحزف شككل مف يخمك لا الحبيبة مع"  الحكار، فالشاعر

 ككثيران  كألـ معاناة مف فييا ما بكؿ نفسيتو عبرىا ارتسـ كبيرة شعكرية دفقات حمؿ "ف، (ُ)"... 
 (ِ)"الحكار شعر غير في تظير تكف لـ التي كمكاقفو آرائو عف يعبر العاشؽ الشاعر كاف ما

 يعرضيا، التي الأحداث بأىمية ولإحساس كذلؾ بالمحبوب للتغزل الشاعر وسيلة أصبح الذي
 كتصكير المتمقي إلى تبيانيا الشاعر يريد التي كعكاطفو مشاعره طريقيا عف جسد إذ

كقد  النديـ، مع حكاره نقؿ في محايدان  راكيان  كاف الشاعر أفَّ  لاسيماالسرد  مسار في انعكاسيا
بدأ الشاعر النص السردم بكصؼ الملبمح الخارجية لمشخصية المتحاكرة ليمفت انتباه 

لييختـ بو أحداث تمؾ الميمة، لاسيما أفَّ المتمقي لمحدث، متخذان مف الحكار الخارجي كسيمة 
                                                           

 .ٕٔالغزؿ عند العرب، إحساف أبك رحاب:  (ُ)
 .ٗٓيات السرديات التراثية، دراسات تطبيقية في السرد العربي القديـ، مي أحمد يكسؼ:جمال (ِ)
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الحكار في النص كاف حكاران خاطفان مختصران، إذ لـ يتضمٌف الكثير مف المعاني كالأحداث، 
فيك مثٌؿَّ رؤية كاحدة في النص السردم، إذ لا ينبغي عمى الحكار أف يحمؿ جميع أبعاد 

نَّما يككف خاضعان إلى أىداؼ الشاعر  ، كلـ كرؤيتو في النص السردمالمكقؼ الحكائي، كا 
يقتصر الشاعر الحمي في حكاره عمى الانساف الغائب كالحاضر بؿ حاكر الطبيعة ثـ تعدل 

حكار شكلبن تتحاكر فيو أجزاء الطبيعة الأخذ ذلؾ ليجعؿ أجزاء الطبيعة تتحاكر فيما بينيا، ف
فًيٌ الدِّيف الحمِّينحك قكؿ  مع بعضيا البعض  (مف السرين)                         :(ُ) صى

ػػػػػػػػػػػػ ي  ػػػػػػػػػػػػرى الزىنبىػػػػػػػػػػػػؽي أىعامى         قىػػػػػػػػػػػػد نىإى

          

قػػػػػػػػاؿى كيػػػػػػػػؿن الزى ػػػػػػػػرً فػػػػػػػػي خًػػػػػػػػدمىتي   كى

ػػػػػمطانى                     لىػػػػػك لىػػػػػـ أىكيػػػػػف فػػػػػي الحيسػػػػػفً سي

  

 مػػػػػػػػا ريفًعىػػػػػػػػت مًػػػػػػػػف دكنًهًػػػػػػػػـ رايىتػػػػػػػػي 

ردي بًػػػػػػػػػػػػػً   ازًئػػػػػػػػػػػػػان      فىقىهقىػػػػػػػػػػػػػ ى الػػػػػػػػػػػػػكى

                

قػػػػػػػاؿى مػػػػػػػػا  تي كى ػػػػػػػػطكى  تىحػػػػػػػػذىري مًػػػػػػػػف سى

ػػػػػػػػػػػفً مػػػػػػػػػػػاذا الَّػػػػػػػػػػػذم  قػػػػػػػػػػػاؿى لًمسىكسى    كى

              

 يىقكليػػػػػػػػػ ي الأىإػػػػػػػػػيىبي فػػػػػػػػػي حى ػػػػػػػػػرىتي 

 

 

   كىاًمػػػػػػػػػػتىعىضى الزىنبىػػػػػػػػػػؽي فػػػػػػػػػػي قىكلًػػػػػػػػػػ ً 

      

             

قػػػػػػػػػػػاؿى لً ىز ػػػػػػػػػػػارً يػػػػػػػػػػػا    عيصػػػػػػػػػػػبىتيكى

 يكػػػػػػػكف  ػػػػػػػذا الحسػػػػػػػف بػػػػػػػي محػػػػػػػدقا 

                 

 كي ػػػػػػػػػحؾ الػػػػػػػػػكردي عمػػػػػػػػػا إػػػػػػػػػيبتي 

جماؿ ىذه  لإظيار كسيمةبيف النباتات  الخارجي الحكار أسمكب مف الشاعر اتٌخذ           
 الذم ىذه النباتات جماؿ طريقو عف ليصكر الحكار بأسمكب الشاعر استعاف فقد ،النباتات
 التعبير حدكد عند يقؼٍ  لـ الحكار، ك ليا الخارجي الشكؿ إظيار إلى سعىف ،الشاعر أدىش
ليذه النباتات أثناء اجراء ىذا الحكار كالمنافسة فيما بينيا  الداخمية كالمشاعر العكاطؼ عف

 إقناعان  أكثر النص جعؿ مما كأمانة، صدؽ بكؿ أفعاليا ردكد بنقؿ سمح إذفي الحسف، 
 .لممتمقي
  :الحكار الداخمي )المكنكلكج(-ِ

ذلؾ التكنيؾ المستخدـ في القصص بغية تقديـ المحتكل النفسي  " لكج ىكك المكن       
كذلؾ   -دكف التكمـ بذلؾ عمى نحك كمي أك جزئي  -لمشخصية ، كالعمميات النفسية لدييا 

                                                           

فًيٌ الدِّيف الحمِّي:  (ُ)  .ّْٔ/ ُ، كيينظر: ـ.ف: ِّٔ/ ُديكاف صى



رابعالفصل ال                                                                                                                         الحىار 

 

834 
   

في المحظة التي تكجد فييا ىذه العمميات في المستكيات المختمفة للبنضباط الكاعي قبؿ أف 
 يكقد يككف الحكار باطنيا خفيا يجرل ف، (ُ)قصكد "تتشكؿ لمتعبير عنيا بالكلبـ عمى نحك م

تيار الشعكر النفسي، كيدركو الفرد حينما يقؼ كقفة عقمية ليتأممو، كما يحدث في عممية 
الاستبطاف أك قد يستمر بإرادة الفرد أك بغير إرادتو كمف الأفراد مف يستعيض عف الحكار 
الباطني بالصكر العقمية المختمفة فيصبح شعكره تيارا متصلب مف صكر بصرية أك سمعية 

صكر الحسية. فالإشارة كالإيماءة مظير مف مظاىر الصكر الحسية كالحركة أك غيرىا مف ال
الباطنية، كالكلبـ المسمكع مظير لكلبـ خفي باطني، كيختمؼ الأشخاص في حكارىـ 

كيمجأ الكاتب  ،(ِ)الظاىر كالباطف حسب اختلبفيـ في بناء شخصياتيـ بمختمؼ مككناتيا
حكار الداخمي كىك حكار غير مباشر يدكر بيف إلى طريقة أخرل لتقديـ الشخصية بكساطة ال

الإنساف )الشخصية( كنفسيا، حيث تخاطب نفسيا في )مكنكلكج داخمي(، فلب يكجد جميكر 
كلا سامع، كالكلبـ الصادر مف الشخصية كغير منطكؽ بو عمى الغالب، كىك يطرح ما 

ك )المناجاة(، تختزنو الشخصية مف أفكار كأسرار شعكرية، كيسمى بػ)الحكار الذاتي( أ
فالمناجاة ىي مف أنكاع تقنيات تقديـ الشخصية في الحكار الذاتي كتتكافر عمى كثير مف 
المنطقية كالتنظيـ في عرض الأفكار، كىي غالبان خطاب داخمي، ذك طبيعة ذىنية غير 

كمف أبرز كجكه  ،(ّ)مقترف بصكت مسمكع كيصكر خمجات الشخصية كمعاناتيا الداخمية
 )مف الكامؿ(              :(ْ)الشفييني الديف قكؿ علبء نحك خطاب النفس ميالحكار الداخ

                                                           

 .ْْتيار الكعي في الركاية الحديثة، ركبرت ىمفرم:  (ُ)
 .ِِٕعمـ المغة النفسى، د. عبد المجيد سيد منصكر:  (ِ)
   .َِٔجماليات النص الأدبي دراسة في البنية كالدلالة د مسمـ حسب حسيف: ينظر:  (ّ)
، كيينظر: ما تبقَّى مف شعر أبي سعيد ُّٖ، ُّٕديكاف علبء الديف الشفييني دراسة كتحقيؽ:  (ْ)

اكانيٌ:  ، ديكاف ميذب َُّ، ُُٖ، ٖٗ، ٓٗ، ُٗ، ِٔ ُٕ، ٓٔ، ديكاف مىزيد الحمي الأسدم :َُٗالجى
، كديكاف مغامس بف َُٓ، كديكاف شرؼ الديف الحميٌ أبك الكفاء راجح الحمي: ََُخيمي: الديف ابف ال

 :  .ُّٖ، ُّٕ، ُِّ -ُُِداغر الحمٌيِّ
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 ران ػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاف يػػػا نفػػػسي لػػػك أدركػػػتً حظػػػان 

 

 اؾً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلنهػػػػاؾً عػػػػف فعػػػػؿ القبػػػػيذً نيه 

 اػػػػػػػكعرفػػػتً مػػػف أنإػػػعؾً مػػػف عػػػدوـ إل 

 

 كٌاؾً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػذا الكجػػػػػكدً كصػػػػػانعان س 

 اػػػػػػػػػػػػػمنٌتىػػػػ ي عميػػػػؾً كحسػػػػفى مكإػػػػكرتً  

 

 كلاؾً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأكلاؾً مػػػػػػف نعمائػػػػػػً  م 

  ً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأكلاؾً حػػػػػػبَّ محمػػػػػػدو ككصيٌ  

 

 ىـ مػػػػػا أكلاؾً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخيػػػػػرى الأنػػػػػاًـ فنع 

 فهمػػػػا لعمػػػػريؾً عمٌمػػػػاؾً الػػػػديفى فػػػػي ألا 

 

مم   اؾً ػػػػػػػػػػػػػػػػكلػػػػا كفػػػػي الأيخػػػػرل  مػػػػا عى

انػػػؾً يػػػكىـ بعثيػػػؾً فػػػي غ   دو ػػػػػػػػػػػػػػػك مػػػا أمى

 

 ك مػػػػػا إذا انقطػػػػػنى الرجػػػػػاءي رجػػػػػػػػػػػػػػػػاؾً  

 كاذا الصػػػػػحائؼي فػػػػػي القيامػػػػػةً نيإٌػػػػػرت 

 

 اؾً ػػػػػػػػػسػػػػترمٍ عييكبػػػػؾً عنػػػػدى كإػػػػؼً غًط 

العالـ الخارجي الذم يحيط  فٌ أ" غير مسمكع خارجيان بمعنى الحكار ىنا             
بالشخصية لا يدرؾ كنو ىذا الحكار كماىيتو كما يدكر في فضائو مف تفاصيؿ، كربما لا 
يشعر بو إلا إذا كانت تعابير الشخصية كملبمحيا الخارجية تكحي بذلؾ كتشي ببعض 

لا أف إ، كعمى الرغـ مف ككف الحكار داخميان يتحدث الشاعر فيو الى نفسو (ُ)خصكصياتو "
تعد ف، المكضكع الذم يتحدث فيو الشاعر ىةك مكضكع عاـ يشغؿ حيزان مف باؿ المسمميف

فالمغة الشعرية الحكارية  أحد بكابات التداخؿ بيف الحكار الداخمي كالخارجي "الطريقة ىذه 
تؤدم دكرىا في نقؿ الجك العاـ لمقصيدة مف كاقعو الخطابي إلى كاقع أكثر مكضكعية 

كت الكاحد المكنكلكجي سيتكجو مف الداخؿ إلى الخارج ليكشؼ عف خمجات كدرامية فالص
عتمد عمى الشاعر اذ يرد تصيغة الحكار بشكمو الداخمي ك  (ِ)النفس كما تفترض ىذه التقنية " 

صكت الشاعر نفسو ككأنو يجيب  جكابا لسؤاؿ مضمر متخيؿ كلا نسمع ىنا مف مجيب إلا

                                                           

جماليات التشكيؿ الركائي )دراسة في الممحمة الركائية مدارات الشرؽ(، لنبيؿ سميماف، د. محمد  (ُ)
 .ِٖٗصابر عبيد، د. سكسف البياتي:

 .ُّي شعر محمكد دركيش )بحث(: أنماط الحكار ف (ِ)
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جزءان مف الخطاب الشعرم  بكصفوً ىك شائع في الشعر عف اسئمة مقدرة مف خلبؿ الاجكبة ك 
 الخفيؼ( مف  )                 :(ِ)أبي سعيد الجاكاني، كمف ىذا النمط الحكارم ما قالو (ُ)

 ابو ػػػػػػػػػػػػػػػػػفيػػػػػػؾً يػػػػػػا نفػػػػػػسي بػػػػػػادرًم بًعت

 

 د ٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ الرَّإًيػػػػػػػػػكتحػػػػػػرم لػػػػػػؾ الخ 

مَّػػػػػػػي بػػػػػػػالحًمًٍـ كالعًمٍػػػػػػػًـ    ػػػػػػػػػػػػػػػػػكالتنقٍػكتىحى

 

 دى ٍ ػػػػػػػػكىل تىعًيإػػػػػي بىػػػػػيفى الأىنىػػػػػاًـ سىعًيػػػػػػػ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا تورَّنَّػػػػػػػؾى الزَّخػػػػػػػارؼي فػػػػػػػي دينٍػ 

 

ُ إفَّ الػػػػػػدننيا لىعىمػػػػػػرًم زى ي   دى ٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػياؾى

 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػعتً ػػػػػػأبػػػػػػػدنا تىخػػػػػػػدىعي المبيػػػػػػػبى كت 

 

كًي   دى ٍ ػػػػػػػػػػػػفػػػػػي غيصػػػػػكفً العطػػػػػا بًكيػػػػػؿ  مى

ٍـ أىذىلَّػػػػػػػتٍ عزيػػػػػػػزى ق  ُ كأىردىتٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػكػػػػػػػ  كوـ

 

ُ كأثكمىتػػػػػػػػػػػػػػػبًممي   دى ٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ي كدًيػػػػػػػػػػػػػػؾو

ٍـ يىمٍ    ػػػػػػػػػػػػأىكرىدىتػػػػػػ ي مناً ػػػػػػؿى المػػػػػػكتًُ لػػػػػػ

 

بىػػػػػػافو مىإًي  نػػػػػػد ي كلا مى  دى ٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىع ي جي

معىػػػػػػػ يُ كرىمى   ػػػػػػػكتي جى ؽَّ المى  ا ي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفىػػػػػػػرَّ

 

رًي  ٍـ تخػػػػػط منػػػػػ ي كى  دى ٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًسًػػػػػهاوـ لػػػػػ

ػػػػػػكؼى يياقً   سى ٍـ يىكيػػػػػػفٍُ كى  يػػػػػػػػػػفكػػػػػػعىفٍ لػػػػػػ

 

 دى ٍ ػػػػػػػػػػػػػميع ػػػػػػاتو يػػػػػػكـ الحًسػػػػػػابً إىدًي 

 فاسػػػػػػػتعد م يػػػػػػػا نفػػػػػػػسي لًلهُ كاسٍػػػػػػػعىي 

 

 نحػػػػػكى مػػػػػكلاؾً فػػػػػي الطَّرًيػػػػػؽً السَّػػػػػدًيدى ٍ  

 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاعمىمًػػػػػػػي أىنَّمػػػػػػػا عممػػػػػػػتً سىيىمق 

 

 دى ٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيقيننػػػػػػػاُ كذاؾى بيػػػػػػػتي القصيؾً  

غير مسمكع بصكت  ،(ّ)كىك يتحدث الى نفسو ىنا ىك صكت داخمي صكت الشاعر       
ينقمنا مباشرة إلى الحياة الداخمية لتمؾ الشخصية، فيمثؿ التقاء الشخصية مع ذاتيا عبر 
كسائؿ الكشؼ كالتنفيس عف المخزكف الداخمي عف طريؽ افتعاؿ طريقة حكار خفي، كقد 

فقد انطمؽ ىذا الحكار مف الذات، ، (ْ)مرسلبن كمستقبلبن في الكقت ذاتو  -الشخصية  -تككف 
 الييا مباشرة، فالحكار مف ىذه الناحية لا ييراد بو جكاب إلا أف يجيء مف تمقاء نفسوكعاد 

                                                           

يينظر: الحكار عند شعراء الغزؿ في العصر الأمكم، بدراف عبد الحسيف البياتي )رسالة ماجستير(:  (ُ)
ّٕ. 
: َُٗما تبقَّى مف شعر أبي سعيد الجاكانيٌ الحًمِّيٌ:  (ِ)  . ِٔ، كيينظر: ديكاف مغامس بف داغر الحمٌيِّ
 .ُٔبي، ت.س. اليكت: يينظر: مقالات في النقد الاد (ّ)
، ْٔمرايا السرد كجماليات الخطاب القصصي، أ.د. محمد صابر عبيد كد. سكسف البياتي:  ينظر: (ْ)
 .ِٕتبئير الفكاعؿ الجمعية في الركاية، ككثر محمد عمى جبارة)بحث(: ك 
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... بتدرج منطقي لا شائبة فيو، فما يقدمو إلينا جكىريا ، فعبر الشاعر عف تداعي الأفكار(ُ)
سمسػمة مف الذكريات لا يعترضيا مؤثر خارجي، فلب افكار غير منسقة مع الإطار الفكرم 

، كمف ىذا (ّ)أفكار الشخصية بتمكج السرد كما لك إنيا تشكؿ جزءان منو فامتزجت ، (ِ)العاـ 
 )مف الكافر(                                           : (ْ)الديف الحمي يالحكار قكؿ صف

لىمٌ   اػػػػػػػػػداءي باعػػػػػػػػػػػػػدَّتً الأىعػػػػػػػػػػػػػا مى ػػػػػػػػػػكى

 

راعى النىف   اػػػػػػػػػػػػػػػػػيـ سًراعػػػػػػػػػػػػػسى كيرن ي ػػػػػػػػػػػػكى

ػػػػػػرتي لىهػػػػػػا القًناعػػػػػػا  سى قىػػػػػػد حى زتي كى  بىػػػػػػرى

 

قى    اػػػػػػػػػد طػػػػػارىت إىعاعػػػػػػػػػػػأىقػػػػػكؿي لىهػػػػػا كى

ؾً لا تيراعػػػػػي                                   يحى  مًفى الأىبطاؿً كى

ػػػك ًـ  بًوىيرً   العىػػػػػاءى   اًبتىعتي   كىما  قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك ًـ بًكيؿً   النًكاؿى   كىأىحمىمتي                         سى

ػػػػػعسى الفىنػػػػاءً بًوىيػػرً   يىػػػػػػػػػػػػػػػػك ًـ  بىقاءى   فىًـنَّؾً لىك سىعىلتً                                         لػىك ًـ  رًدم كى

ؿً الَّذم لىؾً لىـ تيطاعي                                 ما الأىجى  عى

 كىأىفنىيػػػػػتي اػمعًػػػػدل قىتػػػان كىأىسػػػػػػرا                              ـ أىرغىمتي أىنؼى الً د  قىسػػػػرافىكى 

بػػػػػػػػػػػرا برا                              كىأىنتً ميحيطىةه بًالدى رً خي بػػػران فػػػي مىجاؿً المىكتً صى  فىصى

مكدً بًميستػػػػػػػػػػػػىطاعً                                  فىما نىيؿي الخي

كجد الشاعر في الحكار منفذا لمكاساة النفس في الكبر بعد مغادرة الفتكة كالشباب         
ككاف الحكار داخميا )مكنكلكج( لمتعبير " عف أعماؽ الكائف كعف الكيفية التي يظير بيا 

                                                           

 .ْْ.أك :  في الركاية الحديثة، ركبرت ىنرم: ُِٓيينظر: قضايا الأدب العربي:  (ُ)
 .ُِْيينظر: القصة السيككلكجية)دراسة في علبقة عمـ النفس بفف القصة(:  (ِ)
 .ُُُيينظر: البنية السردية في شعر الصعاليؾ، أ.د. ضياء غني لفتو:  (ّ)
فًيٌ الدِّيف الحمِّي:  (ْ)  .ٗٔ/ ُديكاف صى



رابعالفصل ال                                                                                                                         الحىار 

 

841 
   

ظيارىا مف الداخؿ المكنكلكج ، كقد عمؿ (ُ)الكاقع لشعكره "  الداخمي عمى كشؼ الشخصية كا 
فضلبن عمى الحالة الشعكرية التي تنطكم عمييا الشخصية كما أف حضكره في النص كدرجتو 

فتسعى إلى عرض ىمكميا  ،دالاف عمى كئاـ الشخصية كانسجاميا مع الكاقع الخارجي
، كقد ارتبط (ِ)لـ كأمانييا كتصكراتيا عف الحياة كالناس عبر حديث داخمي يتصؿ بالعا

بأحداث خارجية ليا بكاعث نفسية عمى الشاعر، فيي تييئ  في القصيدةالداخمي الحكار 
لمحكار كتككف سببان في نشأتو، فالمكنكلكج يسمط الضكء عمى الأحداث الخاصة بحياة 

ت كىك تقنية مف تقنيا نيالارتجاع الف، معتمدان عمى (ّ)المتحدث كخبراتو كعلبقاتو الإنسانية 
الحكار الداخمي، كشكلب مف أشكالو، كيصطمح عميو بالاسترجاع، كتقكـ بو الشخصية 
لاسترجاع أحداث قديمة عاشتيا في طفكلتيا أك في شبابيا، كبيذا الاستدعاء للؤحداث، يسيـ 
الاسترجاع الفني في إضاءة مساحات مف ماضي الشخصية السردية؛ لأف السرد قد يغفؿ 

، كقد (ْ)ؿ الشخصية لتخبر عف ذلؾ لكف بكيفية حكارية مع ذاتيابعض الأحداث، كىنا تتدخ
 )مف الكامؿ(       :(ٓ) بػػف مػىكٌػيِّ النِّيميِّ  يخاطب الشاعر الحمي نفسو باسمو نحك قكؿ سعيد

 دىعٍ يػػػا )سػػػعيدي(  ىػػػػػكىاؾ كاستىمسػػػؾٍ بػػػػ 

 

 تسػػػػػػػٍعدٍ بهػػػػػػـ كتيػػػػػػػػػراحي مػػػػػػػػػػف  ثامػػػػػػ  

 درو كبفاطػػػػػػػػػػػػػوـ ػػػػػػػػػػػػػػػٍ ػػػػػػػػدو كبىحيػػػػػبػػمػػحػػػم 

 

 ديكا الػػػػػػػػػػكلا بتمامػػػػػػػ ػػػػػػػػػػكبيكٍلػػػػػػػد ـ عىقى  

 ث ػػػػػػػػػػػقػػػػػػػػػػػكيـ ي ييسًػػػػػػػػػػػػػرن كلػػػينهـ فػػػي بع 

 

 هام ػػػػػػػػػػكيعيػػػػػػػضن ظػػػػػػػػالميهـ عمػػػػػػػا إب 

 تاب ي ػػػػػػػػػػػـ ككػػػػػػػػػكتىػػػػػػػػػػػػػػرل كلػػػػػػػػػػػػيَّ كليَّه 

 

 قيدَّامػػػػػػػ   بيمينػػػػػػػ  كالنػػػػػػػكري مػػػػػػػػػػػػػػػػف  

                                                            

 .ُِٔعالـ الركاية ركلاف بكرنكؼ، كريال اكيميو :  (ُ)
عصار كالمئذنة )دراسة تحميمية(، عماد الديف خميؿ: ـ.ـ. بساـ خمؼ ينظر: الحكار في ركاية الا (ِ)

 .ُٓسميماف)بحث(: 
 .ِٖينظر: المكنكلكج بيف الدراما كالشعر، أسامة فرحات:  (ّ)
 .ِّٓيينظر: بنية المغة الحكارية في ركايات محمد مفلبح:   (ْ)
(ٓ) : :. كينظر: ُِٔدًيكىافي سعيد بػػف مػىكٌػيِّ النِّيميِّ افًظً رجبً البرسي الحًمٌيِّ ، ُّٓ، ُُٗ، ٓٓدًيكىافي الحى

ُٗٔ ،َُٕ. 
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الخبرة الانفعالية الداخمية ميسجلبن عبر الحكار عف مشاعر الشخصية كأفكارىا          
عف لكف الحالة الشعكرية التي تنطكم عمييا  ، كاشفنا(ُ)متغمغلبن في الأغكار النفسية لمشاعر 

ىذا الحكار مقفؿ الدائرة في التكاصؿ عمى ، ك (ِ)الداخمية التي تنتمي إلييا " الحالةك الشخصية، 
أنو حكار منفرد بيف صكتيف لشخص كاحػد احدىما  -الذات نفسيا لذا يرل عزالديف إسماعيؿ 

: ىػك صػكتو الخارجي العاـ الذم يتكجو بو إلى الآخريف، كالآخر : صكتو الداخمي الخاص 
، كقد يقكـ الشاعر الحمي (ّ)الذم لا يسمعو احد غيره لكنو ينزع عمى السطح مف آف لآخر 

 : (ْ)ابي الحسف عمي الشفييني نحك قكؿ  كقد يقكـ الشاعر بتكجيو الخطاب لذاتو بتكجيو

                                   )مف الكامؿ(                                                                             

 دي ػػػػػػػػػػػػػػػػػؾى ترقػػػػػػػػػػػػػعتٍ عيكنػػػػػػػػػػػ ذري منػػػػػػػػػػػأج

 

ٍـ حسػػػػػػػابػعراصً بػػػػػػػػػب   رٌدي ػػػػػػػػافه خػػػػػػػػؿى أ

ٍـ غص   كػػػػػػػػػػػػكمعػػػػػػاطًؼه عطفػػػػػػتٍ فػػػػػػؤادؾى أ

 

 اٍ   ػػػػباتًها تتػػػػعكٌدي ػػػػػػا عمػػػػػػػفي نيقن ػػػػػػػػػػ 

 هاػػػػػػػػػػػػػػػػكبػػػػػػركؽي  غاديػػػػػػةو إػػػػػػجاؾى كمي ي  

 

ٍـ تمػػػػػؾى درا ف   دي ػػػػػػػػػوكرً تن ٌ ػػػػػػػػػيٍ الثػػػػػػػػػأ

 اػػػػػػػػػػػػػػػػريًـ بسحرً ى ػػػػػػػػغػػػػػػزلافً الصكعيػػػػػػكفي  

 

ٍـ بيػػػػػػػػ)فتنٍتٍ    يؾى تجػػػػػرٌدي(ػػػػػػػػػضه عمػػػػػػػػػػؾى أ

 دن ي ػػػػػػػػػػػػػػػػؿً يمػػػػػػػػػيؿً الطكيػػػػػػػػػػسػػػػػا رى الم يػػػػػا 

 

 )عكمػػػػان عمػػػػا طػػػػكؿً السػػػػهادً الفرقػػػػدي( 

 بى ي ػػػػػػػػػػػػػػػػادً كقمػػػػػػػػػرقػػيبى الػػػػػػػػػهاجران طػػػػػػػػػػكمي  

 

 دي ػػػػػػػػاٍ يتكقٌ ػػػػػػػرً الو ى ػػػػػػػػا جمػػػػػػأسػػػػفان عم 

 ديكػػػػػػػػػػػػػرؼى إذٍ سػػػػػػفرتٍ بً ػففتى الطػػػػػػػػػػػػػػألٌاٍ ك 

 

 عدً بالسيػػػػعٍدىلٍ عمَّػػػػؾى تسػػػػعدي ػري السػػػػػػػػػػػػػػ 

 ان ػػػػػػػػػػػػػػهكلٍ ميتعرٌ ػػػػػػػػمتى نفسػػػػػػؾى لمػػػػػػػػػاسم 

 

 هكلٍ فيٍػػػػً  الهػػػػكافي السػػػػرمدي ػػػػػػػػذاٍ الػػػػػػػكك 

 وخفيو نفسيشعر بو كما يعف كؿ ما  الشاعر عف طريؽ الحكار الداخمي ييكشؼ          
فيككف القارئ داخؿ ذىف الشخصية ليشيد  كىك حكار غير مباشر يدكر بيف الإنساف كنفسو،

                                                           

 .ُّٔيينظر: معجـ المصطمحات الأدبية، إبراىيـ فتحي:  (ُ)
 .ّٗالزمف التراجي الزمف التراجيدم في الركاية المعاصرة، سعد عبد العزيز:  (ِ)
 .ِِٖعز الديف إسماعيؿ:  -ية ديينظر: الشعر العربي المعاصر: قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنك  (ّ)
 .ُْٔ، ُْٓديكاف ابي الحسف عمي الشفييني الحمي دراسة كتحقيؽ:  (ْ)
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قبميا مباشرة إلى القارئ بلب حضكر  مف تخاطب نفسيا فحي، (ُ) حدكث عممية تفكيرىا
المؤلؼ فلب يكجد جميكر كلا سامع، بؿ مع شخصية كىمية داخؿ النفس الإنسانية، فتنقسـ 

كالكلبـ الصادر مف الشخصية  مع افتراض كجكد الجميكر افتراضان صامتان ، النفس عمى ذاتيا
غير منطكؽ بو عمى الغالب، كىك يطرح ما تختزنو الشخصية مف أفكار كأسرار شعكرية، 

يقدـ المحتكل الذىني كالعمميات الذىنية الذم كيسمى بػ)الحكار الذاتي( أك )المناجاة( 
حكار دكران دراميان في الكشؼ عف معاناة الحياة الداخمية لمشخصية كىك يؤدم ال، ك لمشخصية

منح المتمقي فرصة ك  يستند إلى قناعات خارجية كأفكار ليا تجسيد كحضكر في عالـ الحس،
التعرؼ القريب عمى دكافع كمكاقؼ الشخصية كتفسير الانفعالات الذاتية ليا، فالشخصية 

فالصكت الداخمي الخفي يعبر عف كظيفة أدائية  تفصح عف نفسيا عف طريؽ المكنكلكج؛
كيفصح عف مشاعر كىكية الشخصية الداخمية كيحكليا مف المستكر إلى الظيكر بشكؿ 

المناجاة ىي مف أنكاع كتعد ىذه  جمالي كفني ىدفيا انفراج كخلبص الشخصية مما تعانيو،
منطقية كالتنظيـ في تقنيات تقديـ الشخصية في الحكار الذاتي كتتكافر عمى كثير مف ال

عرض الأفكار، كىي غالبان خطاب داخمي، ذك طبيعة ذىنية غير مقترف بصكت مسمكع 
كيصكر خمجات الشخصية كمعاناتيا الداخمية كتبرز المناجاة في الحديث الداخمي عف أحلبـ 

 ، كقد(ِ)اليقظة أك الترجمة الذاتية أك التأمؿ أك الرسائؿ الشخصية أك عف الاسترجاع الفني
 (الكامؿ)مف           : (ّ) نحك قكؿ مغامس بف داغر الحمٌيِّ  يحاكر الشاعر الحمي القمب

ػػػػ ي المىإػػػػيبي كقىنٌعػػػػػػػ ى   اػػػػػػػؿٍ حًػػػػيٍفى عىمَّمى

 

صٍػػػػػنعا   أىتػػػػػرا ي يصٍػػػػػنىني فػػػػػي الهًدايػػػػػةً مى

 
                                                           

 .َُٖيينظر: نظرية السرد مف كجية النظر إلى التبئي، جينيت ككايف بكث كآخركف:  (ُ)
لزمف ، كبناء أَِ: ينظر: جماليات النص الأدبي دراسة في البنية كالدلالة، د. مسمـ حسب حسيف (ِ)

، كتيار الكعي في الركاية ُٔفي الركاية المعاصرة )ركاية تيار الكعي نمكذجان(، مراد عبد الرحمف مبركؾ: 
 َٔٓالحديثة: 

(ّ)  : افًظً ُِٔ، ديكاف مىزيد الحمي الأسدم: َُّ -َُٓديكاف مغامس بف داغر الحمٌيِّ ، دًيكىافي الحى
 :  .ْٖرجبً البرسي الحًمٌيِّ
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ٍـ  ىػػػػؿٍ يىميػػػػؿي بػػػػ  الهػػػػكل مًػػػػفٍ بىعٍػػػػدما  أ

 

ػػػػػرىـ الزٌم  ػػػػػرل  ػػػػػكا ي كقىطٌعػػػػػاػػػػػػػصى  افي عي

ػػػػػمكؾً عًمايػػػػػةو ػػػػػػػػإفٍ ك  ػػػػػفٍ سي  افى أقٍمػػػػػنى عى

 

 اػػػػػػػػػػمىعػػػػعادى فعقٍ ػػػػػػػػػػرى الٍمػػػػػػػػػػػػػػػفمىعمٌػػػػػػ ي ذك 

ةن كلاػػػػػػػػػػػبي مػػػػػػػػػيػػػػػا قىمٍ    ا قىػػػػػدٌمٍتى صػػػػػالًحى

 

 اػػػػػػػػأيٍقنٍػػػػػتى فػػػػػي قىػػػػػكٍسً الوًكايػػػػػةً منٍزعى  

  ي ػػػػػػػػػػػػا الخيٍػػػػػراتً كيكٍعػػػػػان كيمٌ ػػػػػػػػفابٍػػػػػذيؿٍ إل 

 

ثػػػػػرٍتى   فٍ عى  فػػػػػاى لىعػػػػػاكاحٍػػػػػذرٍ  ىػػػػػكاؾى كا 

 كلػػػػػػػػػعىرج المٌ ػػػػػػػػػػػػػػػلا تبٍػػػػػػؾً أطٍػػػػػػالان بمينٍ  

 

هٍػػػػػدًؾى بىمٍقعىػػػػػاػػػػػػػأٍ حى   رابػػػػػان بىعٍػػػػػدى عى  تٍ خى

 ي قىػػػػػػدٌمٍتىهاػػػػػػػػػػػؾى التػػػػػػػػػػػػػػكانٍػػػػػػديبٍ جرائًم 

 

 ؿٌ كأٍ ػػػػػػػيعاػػػػػػػػػػػا أ ى ػػػػػػػػػػػعٍييؾى مػػػػػػػػػػػلًله سى  

 اػػػػػػػذافً كأيٍػػػػػفى إخٍػػػػػكافي الصٌفػػػػػػػػمػػأيٍػػػػػفى ال 

 

ػػػػػػكا كأ ٍ    اػػػػػػػػػػا قىمٍبػػػػػػ ي ميتقىط عػػػػػػػػػػػػحدرجي

يـ ريٍػػػػػػبي المىني    كاػػػػػػػػػػػػػػكفً فعقٍبىمي ػػػػػػػػػػػػػنػػػػػػادىا ي

 

 اػػػػػػػػػػػا دىعػػػػػػػػػػػػػػيتىهػػػػػػػافىتيكفً كأسٍػػػػػػػرىعيكا لىمٌ  

ٍـ غى   ػػػػػػعنٌهي هـ أ ػػػػػػػػػػػػفكى  ةن ػػػػػػػػػػابػػػػػؿٌ سىحػػػػػػػػػػػيٍ

 

ػػػػػبا فتقىطىع   اػػػػػػػعىصػػػػػفىتٍ بػػػػػً  ريػػػػػذي الصَّ

ٍـ ػػػػػػػػػػأتيػػػػػراؾى بىعٍ   ػػػػػك النٌجى دى ذ ػػػػػابًه  اػػػػػػػػػترٍجي

 

 اػػػػػػػػػػػرٌ كأطٍمعى ػػػػػػػػػػػػػا أغى ػػػػػػػػػػػؾى مػػػػػػػػػلًله قىمٍبي  

 اى ػػػػػػػػػػاؿي إلػػػػػا قػػػػػراراتً البى ػػػػػػػػػػػسػػػػػارى الرٌجى  

 

 اػيـ ككينٍػػػػػػتى إلػػػػػػا الٍقيبػػػػػػكرً ميإيٌعػػػػػػػػػػػػػػػبهً  

لجأ الشاعر إلى تجسيد أحد أعضائو فيشكؿ بو طرفان لحكاره، فأسمكب الحكار لا بدَّ          
ييبنى عمى أساس كجكد طرفيف أحدىما مرسؿ كالآخر مستقبؿ؛ لذلؾ نجد الشاعر في مف أف 

فيك مركز المشاعر كالأحاسيس، كىك بذلؾ  ،النص يجسد )قمبىوي( ليشكَّؿ بو طرافان لحكاره
، قمبالنفسية عف طريؽ حكار ال هقىدىـ مشاعر ، فأعطى صكرة كاضحة عف مشاعره الداخمية

نقسمت شخصية الشاعر عمى نفسيا ا، فاتجاه الحياة لداخمياكشعكره فيكشؼ عف نكازعو 
لشاعر ا فيكجو مككنة شخصية داخمية، فأصبح الشاعر باثان كمتمقي لمحكار في الكقت ذاتو،

اتخذ الشاعر فقد  متخذان مف ذلؾ الحكار متنفسان لبث شككاه، كتخفيفان لمعاناتو، الخطاب لمقمب
بير عف الكاقع النفسي كالكشؼ عف شعكره الداخمي مف الحكار الداخمي في شعره كسيمة لتع
مف أبرز الكسائؿ لمكشؼ عف الشخصية " فالحكار، كالمتصمة بأحداث خارجية مؤثرة في نفسو

فعف طريقو تعرض الشخصية ذاتيا عمينا كتنكشؼ أفكارىا كطباعيا كنكازعيا الشخصية 



رابعالفصل ال                                                                                                                         الحىار 

 

846 
   

فالحكار الداخمي في ىذه  ،لممحاكرالحكار يحقؽ الراحة النفسية بكصؼ ، (ُ)" الإنسانية
الأبيات يمثؿ التفكير النفسي لمشاعر المعبر عف تجربتو الإنسانية كاشفان عف معاناتو 

فالمغة الشعرية الحكارية تؤدم دكرىا في نقؿ الجك " كمكنكناتو النفسية مستعينان بمغتو الشعرية 
الصكت الكاحد العاـ لمقصيدة مف كاقعو الخطابي إلى كاقع أكثر مكضكعية كدرامية ف

نكلكجي سيتكجو مف الداخؿ إلى الخارج ليكشؼ عف خمجات النفس كما تفترض ىذه ك الم
ا  ، كقد يحاكر الشاعر الحمي  الكبد نحك قكؿ (ِ) "التقنية  نجـ الدٌيف جعفر بف محمد بف نىمى
 (الطكيؿ )مف                                                                  :(ّ) الحمَّي

بػػرىلُ كلىكعتً   يػػػػػػػفعيٍنًػػي لًقىتٍػػؿً السٌػػبط عى

                 

 ا تنٍقىً ػػػي زىفىرىاتيهىػػػاػػػػػػػػػػدًً  مػػػػػػػقٍ ػػػػػا فى ػػػػػػعم 

ٍـ تصػػػبريفى عمػػػا الأذىل ػػػػػف      يا كبػػػدم كػػػ

                 

ػػػػا  فى أىفٍ تىونىػػػػا  سى  –إذنا –أىمى  رىاتيهىا ػػػػػػػػػػػحى

ىذا الحكار الداخمي قد بث ىمكمو كمعاناتو نتيجة إحساسو باليأس الشاعر في         
كالإحباط، كىك بذلؾ يسمعنا صكتيف: أحدىما صكتو الخارجي الذم يتكجو بو إلى المتمقي، 
كالآخر صكتو الداخمي الذم يظير عمى شكؿ تذكير لمنفس كحثٌيا عمى الصبر كتقبؿ 

ثارة سعى الشاعر عبر ذلؾ اكقد ،(ْ)نصيبيا مف القدر لصكت إلى جذب انتباه المتمقي كا 
عكاطفو، فالصكت الآخر في النص أصبح كسيمة غير مباشرة في نقؿ الصكرة الداخمية 

                                                           

 .ُٖٖفي شعر الصعاليؾ: البنية السردية  (ُ)
 .ُّأنماط الحكار في شعر محمكد دركيش:  (ِ)
 .ُٓٔشعر نجـ الدٌيف جعفر بف محمد بف نىمىا الحمَّي:  (ّ)
البينى السردية في شعر السجكف مف العصر الجاىمي حتى نياية العصر الأمكم، )رسالة ماجستير(:  (ْ)

ُّٔ. 
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ابي  كمكاسينا كمف حكار أجزاء الجسـ قكؿلوي  سائلبن  كبدهإذ نجد الشاعر يحاكر ، لمشاعر
 )مف الكامؿ(                                            :(ُ) الحسف عمي الشفييني الحمي

     يفي مػػػا سػػػفحتٍ غػػػركبي دًمػػػاؾً ػػػػػػػػػػػػػػيػػػا ع

  

 بَّ دًمػػػػػػػػاؾً ػػػػػػػػػػػػػما أيلهمػػػػػػػػتً حي ػػػػػػػػػػػػػػػػػإلا ب 

 كؿً أراؾً ػػػػػػػػمػػػطػػؾً بالػػػػػػػػػفػػػكؿً انلػػػػػػػػػػػػػػطػػػػكل 

 

 أقمػػػػػػػػاران بػػػػػػػػزغفى عمػػػػػػػػا غيصػػػػػػػػكفً أراؾً  

ؾً الهػػػكل    ػػػػػػػػمػػػا ريًػػػؽى دمعيػػػؾً حػػػيفى راؽى ل 

  

نػػػػػػػػاؾً ػػػػػػػػػػػي عى ػػػػػػػػػػػػػػػػرو فػػػػػػػػػػػػػلأم إلا   ناؾً عى

صفو نا ػػرو ػػػػػػػؿ  غي ػػػػػػػػي كػػػػػػػؾً نػػاظره فػػػػػػل 

         

 ناؾً ػػػػػػػػػػػػكغي مػػػػػػػػػػػػػنٌاؾً تسػػػػػػػػكيفان بمػػػػػػػػػػػػػػػػػمي  

 كالؼو    ػػػػػػك سػػػػػػػػفتً نحػػػػػػػػرةو أسمػػػػػػػػـ نظػػػػػػػك 

             

 سػػػػػػػئمت أسػػػػػػػاؾ بهػػػػػػػا عػػػػػػػاجي أيسػػػػػػػاؾً  

ردً كردان متمفػػػػػػػػػػػػدكفى الجنيتً ػػػػػػػػف   ان  ػػػػػػػػػػػػػكى

               

 اؾً ػكانهػػػػػػػػارى دكفى إًػػػػػػػػفاؾً فيػػػػػػػػً  إًفػػػػػػػػ 

و إلى نفسو بفيض متلبحؽ مف الخطابات          نمحظ أفٌ الشاعر في ىذا النص قد تىكىجَّ
كيحكؿ جزءا كبيران مف حكارات الشخصيات إلى مجمكعة مف ىذيانات لمشخصية في  المباشرة

حالة اللبكعي، كىنا تظير تقنية تيار الكعي التي ليا القدرة عمى تقديـ اليكية كالمحتكل 
لمشخصية الحكار الفعاؿ يتيح  ، كىذا(ِ) الذىني لمشخصية في حالتيا المتشتتة كالمتناثرة

ممٌا أدٌل إلى انكفاء ، (ّ)عما لا يتيح الكشؼ عنو أك استشفافو أية تقنية سردية أخرل  التعبير
لـ  كنمحظ أفَّ الحكار جاء الأشاعر نحك نفسو مخاطبان إياىا لمتَّحمِّي ليا بالصبر عمى ال

وي نحك  متداخلبن مع الحدث، فالشاعر بعد أف عرض الحدث الخارجي لمشخصية قطعيا متكجَّ
الحكار الداخمي )المكنكلكج( ليعبر عف الصكرة الداخمية مقدمان عف طريقو المحتكل النفسي لوي 

صكرة الشخصية لدل المتمقي، كالتعبير عف المشاعر الداخمية لمشاعر لـ يكف ليظير لتكتمؿ 
 .لك أفَّ الشاعر قد اكتفى لتيقىدِّيـ الأحداث الخارجية

                                                           

، ُُٕ. يينظر: ديكاف ابف العرندس الحمي:ُّٖ -ُّٔديكاف ابي الحسف عمي الشفييني الحمي:  (ُ)
ُِٗ. 

 .ِٖٔ -ِٓٔينظر: نظرية التكصيؿ في الخطاب الركائي المعاصر، د. أسماء أحمد معيكؿ:  (ِ)
 .ُٖٔيينظر: عالـ الركاية:  (ّ)
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 المبحث الثاني: أطراؼ الحكار 

 الحكار من الطبيعة: - أ

حممو تلًما  العصكرعمى مىرِّ  أخذ الحكار مع الطبيعة مكانة متميزة في الشعر العربي         
أشرؾ الشعراء مظاىر الطبيعة  كرمزية متصمة بالحياة الإنسانية. مف دلالات كبكاعث نفسية

صكرىـ ل امصدرن  ككجدكا فيياحساسيـ الإنساني،  في التعبير عف حالاتيـ كمشاعرىـ كا  
في باسي الشاعر الع كابدعبكافة مظاىرىا،  فاعتنكا بيا ميدانان خصبان لبث تجاربيـك  الشعرية،

كذلؾ كأمعف النظر فييا ثّـَ استخرج منيا المعاني كنظميا عبر خيالو  الطبيعة فتأمؿذلؾ 
تجاكز فلحكار الفني فقد تعددت مظاىر ا الشعر الحمي كفي ُ(ُ)ثقافتو الشعرية بفضؿ 

بؿ حاكر باقي  الإنساف إلى الحيكاف، كالنبات، كالجماد، أك التلبقح بيف تمؾ الاطراؼ كمٌيا
مف أكثر الأشياء قربان إلى نفس الشاعر، كأشدىا تأثيران عناصر الطبيعة كغيرىا مف الأمكر ك 

كمف حكار الشاعر الحمي لمطبيعة  ،(ِ)عميو الطبيعة بمظاىرىا المختمفة الصامتة كالمتحركة، 
 )مف الكامؿ(                                         :(ّ)س الحميدابف العرنالساكنة قكؿ 

يىػػػػا مػػػػا ثىػػػػرىاؾى مًػػػػفى الحى                   يػػػػا طىػػػػؼن طػػػػاؼى عى

  

فَّػػػػػػػا  ائًبي جي   ػػػػػػػاوـ تىسًػػػػػػػيري بًػػػػػػػً  السَّػػػػػػػحى

ػػػػػػػػػػػػػػػتىاحًوـ    ذك  ىيٍػػػػػػػػػػػػػػػدىبو ميتىرىاكًػػػػػػػػػػػػػػػبو مي

      

                          

كؽًُ يىسيػػػػػذن دىمعنػػػػػا ميسٍػػػػػبًا   عػػػػػالي البيػػػػػري

    يىإػػػػػػػػػػفيؾى إذٍ يىسػػػػػػػػػػقًيؾى مًنٍػػػػػػػػػػ ي بًكىابًػػػػػػػػػػؿو  

                             

نٍػػػػػػػػػػدىلا  ػػػػػػػػػػاكًي المى ػػػػػػػػػػذٍبو لىػػػػػػػػػػ ي أىرىجه ييحى  عى

عبر  لوث الحياة فعمؿ عمى ب ؼبالط اعرعمؽ ارتباط الش تبيفالحكار عف طريؽ        
دراؾ فكرم بيف أطراؼ الحكار،  بعد تكجيو النداء لو مما الدعاء بالسقيا، يخمؽ علبقة تكازف كا 

لتككف الصكرة الحكارية حية، كمف ثّـَ يمزجيا بعكاطفو ممٌا يجعميا قادرة عمى التأثير في نفس 
                                                           

 .ِّٕينظر: شعر الطبيعة في الأدب العربي، د. سيد نكفؿ : (ُ)
، َِٕيينظر: المنيج الأسطكرم في تفسر الشعر الجاىمي )دراسة نقدية(، عبد الفتاح محمد أحمد:  (ِ)

 .ُٓكحكار الحداثة أبحاث كدراسات في القرآف الكريـ، ثائر سمير حسف، حسف عبد اليادم الدجيمي: 
 .ُُِ، ُُُ، كيينظر: ـ.ف: َُْس الحمي:دديكاف ابف العرن (ّ)
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كجكد الحكار في ف ر لمطؼ لما ليا مف أثر نفسي عميؽ في نفسوع، كحكار الشا(ُ)المتمقي
، كرؤية الشاعر (ِ)لـ يقترف بحادثة معينةالقصيدة لا يمكف أف يعطينا عملب قصصيا إذا 

لأرض الطؼ أك تذكره ليا أكحت أيو بتذكر استشياد الحسيف )عميو السلبـ( فعمد لحكار 
تجاكزىا إلى ما أكحتو إليو ىذه الصكر، بؿ يقؼ عند حدكد المرئيات منيا،  مـالطؼ، ف

 : (ْ) مدينة كربلبء مخاطبان  مغامس بف داغر الحمي ، كيقكؿ(ّ)بحسب ما يخدـ نصو السردم

 )مف الكامؿ(                                                                            

هػػػػػػػػرٍةن  ػػػػػػػػرٍباءي أىفيػػػػػػػػؾً ييقٍتىػػػػػػػػؿي جى        يػػػػػػػػا كى

                             

 سًػػػػػػػػػػػػبٍطي الميطىهَّػػػػػػػػػػػػرً إفَّ ذا لىعجيػػػػػػػػػػػػبي  

          مػػػػػػػػػػػػػا أىنٍػػػػػػػػػػػػػتً إلٌا كيرٍبػػػػػػػػػػػػػةه كبىميَّػػػػػػػػػػػػػةه  

                                

كٍػػػػػػػػػػػركبي    كيػػػػػػػػػػػؿن الأىنػػػػػػػػػػػاًـ بًكىربهىػػػػػػػػػػػا مى

  ىػػػػاٌ انٍتىصػػػػرٍتً لىػػػػ ي مًػػػػف القىػػػػكًٍـ الأيلػػػػا 

                             

 قىتمك ي ظيمٍمان كٍ كى فيؾً غىريبي فىتدىكٍدكىتٍ  
رتٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك  ٍـ ريبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾً كغي             فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيه

                    

 مًنٍػػػػػػؾً الميػػػػػػا ي ك ػػػػػػاؽى مًنٍػػػػػػؾً رىحيػػػػػػبي  

اف الحكار مكجو الى المكاف الا انو يكشؼ ابعاد أخرل أراد الشاعر  عمى الرغـ مف       
فالحكار يعبر عف " أفكار الشخصيات كعكاطفيا كطبائعيا الأساسية " ايصاليا الى الميتمقي 

فصح عنو، فنجد اكلا يكشؼ الحكار لنا عف الجانب النفسي فقط كانما ىناؾ جانب فكرم ، (ٓ)
كلبـ الشخص المكجو لنفسو، كلمجماعة يبيف أنو ينطمؽ مف متبنيات عقائدية، كاسلبمية، 
فيذه الافكار تندرج ضمف المنظكمة الاسلبمية التي ينتمي إلييا الشخص، كالجماعة، كيعني 

لفكر كلا تعارض مف جية شخص عميو، فمك كاف ىناؾ خلبؼ إما كاف إنيـ متكافقكف في ا
كلما حصؿ الشخص المتكمـ عمى العطاء  خاتمة الحكار بينو، كبينيـ تنتيي بػ بتمؾ النياية،

                                                           

 .ُّٕفي الشعر الجاىمي، د. نكرم حمكدم القيسي: نظر: الطبيعة يي  (ُ)
 .ّْٗالسرد القصصي في الشعر الجاىمي:  (ِ)
 .ِّّنظر: الطبيعة في الشعر الجاىمي: يي  (ّ)
 .ْٗ، ْٖديكاف مغامس بف داغر الحمي:  (ْ)
 .ُْٖفركب ميميت، جيرالد بنستمي : -فف المسرحية  (ٓ)
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فنحف لا نعرؼ سمكؾ  فالحكار لا يكشؼ عف بناء الشخصية فقط بؿ " ،(ُ)مف الجماعة "
، كقد يحف الشاعر (ِ)ذا الفعؿ دكف سكاه" الشخصية فحسب، بؿ تدرؾ لماذا أقدمت عمى ى

 )مف الخفيؼ(             :(ّ) شرؼ الديف أبك الكفاء راجح الحمي الحمي الى مسقط رأسو

     ػيػػا ديػػار الأحبػػاب حيػػث الكثيػػب الفػػرد بػػ

                         

 اد فالنصػػػػػػػػػػػػػػػػيب فالجرعػػػػػػػػػػػػػػػػاءػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 أيػػػػػػػػػف تمػػػػػػػػػؾ القبػػػػػػػػػاب دكف ديما ػػػػػػػػػا        

                             

  سػػػػػػػػػػات تسػػػػػػػػػػيؿ منهػػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػػدماء 

 كالموػػػػػػػػػػػػػاني معنكسػػػػػػػػػػػػػة بػػػػػػػػػػػػػالوكاني       

                               

 أمنػػػػػػػػػػت بالأسػػػػػػػػػػكد فيهػػػػػػػػػػا الظبػػػػػػػػػػاء 

كلعؿ مف أبرز مظاىر الطبيعة الصامتة الديار أك ما يدؿ عمييا، نحك الطمؿ الربع الرسـ،  
، كالشاعر عند كقكفو (ْ)الدٌمف... إذ يرتبط بيا الشاعر ارتباطان كثيقان لأنيا رمز لمعالـ المفقكد 

 الباطف كشعكرىا المختمفة كأحاسيسيا الشخصية العكاطؼ عف الحجاب عمى الطمؿ يرفع
لذلؾ يمكف القكؿ: إفَّ الطبيعة مف أكثرا لأشياء قربان إلى نفس ، (ٓ)كالشخصيات الحكادث اتجاه

(ٔ)نفس الشاعر، كأشدىا تأثيران عميو
. 

 

 

 
                                                           

ة دراسةه مكازنةه، أمينة ثعباف يكسؼ نجد الأسدم، رسالة الحكار في المقامات الحريرية كالمزكمي (ُ)
 .ٔٔ، ٓٔماجستير: 

 .ِّٕبناء الركاية )دراسة في الركاية المصرية(، عبد الفتاح عثماف:  (ِ)
، كيينظر: ديكاف ابي الحسف عمي الشفييني الحمي: ُُٖديكاف شرؼ الديف أبك الكفاء راجح الحمي:  (ّ)

ُِٔ ،ُِٕ. 
 .َِٕكرم في تفسر الشعر الجاىمي )دراسة نقدية(، عبد الفتاح محمد أحمد: المنيج الأسط (ْ)
 .ُُّفف القصة:  (ٓ)
 .ِٕد. محمد سعيد حسيف مرعي )بحث(:الحكار في الشعر العربي القديـ شعر امرئ القيس انمكذجان، (ٔ)

 .ِٕ)بحث(:
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  : المعنكيات من حكارال -ُ
مثمما حاكر الشاعر الحمي جميع المكجكدات فأنو حاكر المعنكيات مثؿ الدىر كالأياـ 

ابي كالشيكر، كمف الأمكر المعنكية التي تكجو إلييا الشاعر الحمي بالخطاب الأياـ نحك قكؿ 
            )مف الطكيؿ(                                            :(ُ)الحسف عمي الشفييني الحمي 

 فيػػػػػػػا يػػػػػػػكىـ عاإػػػػػػػكراءى حسػػػػػػػبؾى أنٌػػػػػػػؾى 

 

فٍ طػػػاؿى المػػػدل مػػػفٍ د كرً ػػػا   المإػػػؤـ كا 

يـ فجعػػػػػػػػةن   فٍ عىظيمػػػػػػػػتى أعظػػػػػػػػ  لأنػػػػػػػػتى كا 

 

 كأإػػػػػهري عنػػػػػدم فجعػػػػػةن مػػػػػفٍ إػػػػػهكرً ا 

فٍ جػػػػػؿَّ خطبيهػػػػػا   فمػػػػػا أحسػػػػػبي الػػػػػدنيا كا 

 

إًػػػػػػير ا   تإػػػػػػاكؿي فػػػػػػي بمػػػػػػكاؾى عيإٍػػػػػػري عى

، كاف اختيار الشاعر لصيغة الحكار لميكـ منحو صفة الكلبـالشاعر يكـ الحسيف  منح        
لأفَّ القصة لا تتحدد فقط بمضمكنيا كلكف أيضان بالشكؿ "  قكة كعمقان في نفس الميتمقي

الحكار نستكشؼ علبقة الشاعر ، كمف خلبؿ ىذا (ِ) " كالطريقة التي تقدـ ذلؾ المضمكف
، تعني الآخريفك تعنيو  ا التيبالمجتمع كنعرؼ تشخيصو الفكرم كالفمسفي لجممة مف القضاي

 نحك قكؿ الزمافكحاكر الشاعر الحمي  ،(ّ)عمى الذات ىذا الأمر لا يمثؿ انكفاءن أك انغلبقا ك 
   )مف الكامؿ(                                                 :(ْ) مغامس بف داغر الحمٌيِّ 

   الكامؿ(
ػػػػػػػػػػ ي بًويمكمًػػػػػػػػػػ  مػػػػػػػػػػطى الزٌمػػػػػػػػػػافي نىعيمى                      خى

  

ػػػػػػػػػػػػابى زيلالىػػػػػػػػػػػػ ي بًػػػػػػػػػػػػزلازؿً    عػػػػػػػػػػػػذٍران كإى

 بيعٍػػػػػػػػػدان لًكصٍػػػػػػػػػمؾً يػػػػػػػػػا زىمػػػػػػػػػافي فـنٌمػػػػػػػػػا  

                   

ٌـ قاتًػػػػػػػػؿً   مٍػػػػػػػػكاؾى مًػػػػػػػػفٍ صػػػػػػػػابو كسيػػػػػػػػ  حى

ٍـ           أيٍػػػػػػػفى الأيلػػػػػػػا كػػػػػػػانكا كنىحٍػػػػػػػفي بًقيػػػػػػػرٍبًه

  

 فػػػػػػػػػػػي طىيٌبػػػػػػػػػػػاتً مىإػػػػػػػػػػػاربو كم كػػػػػػػػػػػؿً  

مػػػػػػػػػػػػػػيٍهـ    فىتمزٌقػػػػػػػػػػػػػػكادارىتٍ رىحػػػػػػػػػػػػػػاؾى عى

                 

نػػػػػػػػػػادؿً   ػػػػػػػػػفائذو كجى  فىػػػػػػػػػالقىكٍيـ تىحٍػػػػػػػػػػتى صى

                                                            

، كديكاف مغامس بف داغر ُٔٓ، كيينظر: ـ. ف: ُِٕديكاف ابي الحسف عمي الشفييني الحمي:  (ُ)
 :  .ْٕالحمٌيِّ

 .ْٔبنية النص السردم)مف منظكر النقد الأدبي(: د. حميد الحمداني:  (ِ)
 .ٗٓيينظر: دير الملبؾ دراسة نقدية لمظكاىر الفنية في الشعر العراقي المعاصرة، د محسف أطيمش:  (ّ)
(ْ)  :  .ُٗٓ، ُٖٓديكاف مغامس بف داغر الحمٌيِّ
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ٍـ كتىركٍتىنػػػػػػػػػػػا مًػػػػػػػػػػػفٍ بىعٍػػػػػػػػػػػدً  ٍـ  أفٍنيٍػػػػػػػػػػػتهي

  

                 

ػػػػػػنى العىػػػػػػديك  الخػػػػػػاذًؿً    بىػػػػػػيٍفى الصٌػػػػػػديؽً مى

ٍـ إليٍػػػػػػػػػػػؾى فىكيمنهػػػػػػػػػػػ ٍـ  ػػػػػػػػػػػرفىتٍ إرادتيهػػػػػػػػػػػ  صي

   

 

                 

مػػػػػػػػػػا النٌعػػػػػػػػػػيًـ الزائػػػػػػػػػػؿً    يتىكػػػػػػػػػػالبكفى عى

يـ       ػػػػػػػا عىهػػػػػػػدتى إلػػػػػػػيهً  يثًقيػػػػػػػكفى مًنػػػػػػػؾى بمى

               

ٍـ بالباطػػػػػػػػػػػػػػػؿً   ػػػػػػػػػػػػػػػهي  كييعىممػػػػػػػػػػػػػػػكفى نفكسى

عػػػػػػػػاشً بًجهٍمًهػػػػػػػػـ  ػػػػػػػػاكاتً المى             طىمبػػػػػػػػكا حى

  

ػػػػػػػػػػراراتً الحًمػػػػػػػػػػاًـ النٌػػػػػػػػػػازؿً    كنىسػػػػػػػػػػكا مى

، قدرتو عمى الابداعك  سعة خيالو زماف يعكسالمجازم مع ال اف حكار الشاعر           
كقد تسائؿ الشاعر عف الذيف كانكا بقربو اشاره منو الى  ،الى الميتمقي بأم طريقةكالكصكؿ 

زكاؿ كؿ شيء، كالشاعر ىنا لايتحدث عف نظريات اك فرضيات بؿ يسرد أداث ىك عميـ 
، داعيا لمبعد عف الزماف كالغركر بو كىذا ميثبت انو عميـ بكؿ مايقكؿ، كالشاعر ىنا قد بيا

اره اتجاه الككف، كؤاؿ الشاعر ىنا سؤاؿ فكرم كلكنو لا يحتاج الى نقؿ لنا كؿ مشاعر كافك
 )مف الطكيؿ( :(ُ)مغامس بف داغر الحمٌيِّ كمف ىذا الحكار قكؿ إجابة لاف اجابتو النفي، 

وٍػػػػػػػػػريـ     ػػػػػػػػػحًبٍتيؾ لا أنٌػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػكدٌؾً مي  صى

 

يـ    دىعينػػػػػػي فىويٍػػػػػػرم فػػػػػػي  ىػػػػػػكاؾً ميتػػػػػػيٌ

 

 

ػػػبا  يٍمػػػي إلػػػا الص   أرل الػػػرأٌٍم يػػػا دينٍيػػػا مى

    

يـ   ػػػػكٍؼى ييقٍػػػػدً مػػػػا الػػػػدٌارً الٌتػػػػي سى  تىػػػػديكيـ عى

مًمٍتيػػػػػػػػػؾً عًمٍمػػػػػػػػػان ميسٍػػػػػػػػػتفاداى فىػػػػػػػػػدلَّني       عى

 

يـ   يـ الٌػػػذم كينٍػػػتي أعٍمىػػػ مػػػا بيؤٍسًػػػؾً الٍعًمٍػػػ  عى

يـ الفىتػػػػػا  إػػػػػيتي دىكا يػػػػػؾً الٌتػػػػػي تىػػػػػدٍ ى  خى

 

ػػػػػػػػػةي   زٍمػػػػػػػػػان كالٍحزىامى يـ فىقػػػػػػػػػدٌمٍتي حى  أسٍػػػػػػػػػمى

يٍسػػػػػػػػكرً فيػػػػػػػػؾً مىخافىػػػػػػػػةن     تىقانعٍػػػػػػػػتي بالمى

 

يـ   ػػػػرٍض ذىنٍبػػػػي كالٍقىناعػػػػةي أحٍػػػػزى مػػػػا عى  عى

انطمؽ الاشاعر في حكار الدنيا مف الحاضر الى الماضي فالحكار مع الدنيا قد           
دفعو الى استحضار أحداث سابقو مف حياتو كىذه ميزة مف ميزات الحكار انو يفح للئنساف 

الذم خاضو الشاعر مع الدنيا انطمؽ لمتجكاؿ في ماضيو أفاقان مع نفسو فبكاسطة ىذا الحكار 
بعد أف استعرض الشاعر مافعمو في الكقت  المكنكلكج بالدايمكج، كفي فيافي نفسو فامتزج

السالؼ مف حياتو ككصؼ ىذه الحياة، كقد سعى الشاعر لبياف ذلؾ لمميتمقي كبياف خاتمة ىذا 

                                                           

(ُ)  :  .ُٕٗديكاف مغامس بف داغر الحمٌيِّ
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 الحكار اف ترؾ الشاعر ممذات الحياة كقنع منيا بالميسكر اشارعة الى قناعتو كرفعة نفسو 
 )مف الطكيؿ(                           :(ُ)ر الحمٌيِّ مغامس بف داغكمف ىذا الحكار قكؿ 

ػػػػػػفٍ   تىمسٌػػػػػػكٍتى فيهػػػػػػا بػػػػػػالويركرً كىمًثٍػػػػػػؿً مى

 

يػػػػػػػػاؿ   تىمسٌػػػػػػػػؾى فػػػػػػػػي نىػػػػػػػػكٍوـ بطيٍػػػػػػػػؼً خى

 فيػػػػػػػا زىلىػػػػػػػةن أسٍػػػػػػػرفٍتي فيهػػػػػػػا تىنوٌصػػػػػػػتٍ  

  

 لًخيفىتهػػػػػػػػػػػػػػػػا نىفٍسػػػػػػػػػػػػػػػػي بًكيػػػػػػػػػػػػػػػػؿٌ زيلاؿً  

 فىيػػػػػػػا سػػػػػػػكٍأتا إفٍ حػػػػػػػافى بىيٍنػػػػػػػي ك ىػػػػػػػذ   

    

ٍـ أحٍػػػػػػػذرٍ   ػػػػػػػبيمي كلىػػػػػػػ  قىبػػػػػػػيذى فًعػػػػػػػالي سى

ػػػػػػػػػديران أفٍ يمػػػػػػػػػكتى نىدامػػػػػػػػػةن      ككػػػػػػػػػافى جى

 

ػػػػػػػذٍنبيف كىحػػػػػػػالي   فىتػػػػػػػان حاليػػػػػػػ ي فػػػػػػػي المي

 الخطػػػػػافىيػػػػػا قىمٍػػػػػبي  ىػػػػػاٍ تىسٍػػػػػتقيؿي مًػػػػػف  

 

ػػػػػػػػدو بًميقػػػػػػػػاؿً    كلىػػػػػػػػيٍسى ميصًػػػػػػػػرا فػػػػػػػػي غى

يٍػػػػػػػػػران فـنٌهػػػػػػػػػا   تىػػػػػػػػػزكٌدٍ مًػػػػػػػػػف الأيٍػػػػػػػػػاًـ خى

 

ػػػػػػػػػػ ؿ  سٍػػػػػػػػػػفً مى  بىػػػػػػػػػػاغه لًمإٍػػػػػػػػػػوكؼو بًحي

 ..…………………………………  …………………………………… 
فٍرقػػػػػي  أتىخٍػػػػػدىعيني الػػػػػدننٍيا كقىػػػػػدٍ إػػػػػابى مى

 

عٍقيػػػػػػػػػػػكلان لًهػػػػػػػػػػا بًعقػػػػػػػػػػػاؿً    كأىصٍػػػػػػػػػػبحتي مى

برز في النص إحساس الشاعر بالدنيا، كىك منفعؿ اتجاىيا كقد عبر عف ىذا          
، كلـ يقصدر حكار المعنكيات في ىذا الانفعاؿ بكاسطة الاستفياـ الانكارم) أتخدعني الدنيا(

النص عمى الدنيا بؿ حاكر الشاعر الزلة كالسكءة في أشارة الى حكاره الجانب السيء مف 
فكاف خطاب الشاعر خطابان الحياة فقط لشده التساؽ ىذا الجانب بنفسو فعمؿ عمى حكاره ،

ثـ انطمؽ مف ىذا الحكار الى المكنمكج فحكار الدنيا كالسكءة قاد  كاسعان شمؿ عدة جكانب
اكر قمبو، مف ىذا نستندؿ اف حكار المعينكيات في كجو مف كنجكىو ىك بالشاعر لاف يح

مف حكار الشاعر عف أنماط المكنمكج الآخرل، مكنمكج داخمي كلكف بشكؿ أخر كمختمؼ 
الحمي لممعنكيات يتضح لنا عمؽ احساسو بالحياه كقدرتو عمى نقؿ ىذا الإحساس الى صكر 

تو كمركنتو كقدرتو عمى استيعاب دقائؽ الكجكد بسيكلسردية قائمة عمى الحكار الذم امتاز 
كقد بيف لنا ىذا الحكار مدل ثقافة الشاعر الحمي كصفاء عقمو كقدرتو عمى حكار مكجكدات 

 الككف المادية كالمعنكية. 

                                                           

(ُ)  :  .َُْ، ُّٖديكاف مغامس بف داغر الحمٌيِّ
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 الحكار من المرأة:  - ت

بسبب منزلتيا  ،شكٌؿ حضكر المرأة جانبان ميمان في الشعر العربي قديمان كحديثان        
فيي البكدقة التي تحمؿ  ،كارتباطيا بالحياة الإنسانية، كعلبقتيا الاجتماعية مع الرجؿ

الشعر العربي حكار  عرؼ ، كقدالمشاعر الإنسانية كافة، فيي الأـ كالحبيبة كالأخت كالبنت
اخر  شعراء الحمة ىذا الحكار تكجييان  ، كقد كجوالمرأة عمى مر العصكر منذ العصر الجاىمي

ليس عاطفيان فحسب كما برز في العصكر السابقة بؿ لخدمة أفكارىـ كمذاىبيـ كلكف ىذا لا 
يمنع الشاعر الحمي مف اقامة حكار مع المرأة لأجؿ مسالة شخصية كقضية الحب لكنو لا 
يمبث أف ينتقؿ منيا لعقيدتو التي يدافع عنيا، كمف أكجو حكار المرأة الكاردة في الشعر الحمي 

 )مف الكامؿ(          :(ُ) ابي الحسف عمي الشفييني الحمينحك قكؿ  فاطمة الزىراء حكار

                كزكيػػػػػػتً ب ػػػػػػعةى أحمػػػػػػدى عػػػػػػف إرثًهػػػػػػا

  

 كلبعمًهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا إذ ذاؾى طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿى أذاؾً  

 يػػػػا ب ػػػػعةى الهػػػػادم النبػػػػي  كحػػػػؽ  مػػػػف   

                       

 أسػػػػػػػػػػماؾً حػػػػػػػػػػيف تقدٌسػػػػػػػػػػتٍ أسػػػػػػػػػػماؾً  

 لا فػػػػػػػازى مػػػػػػػف نػػػػػػػارً الجحػػػػػػػيًـ معانػػػػػػػده    

                       

كاؾً    عػػػػػػػػػػػػػػف إرثً كالػػػػػػػػػػػػػػدؾً النبػػػػػػػػػػػػػػي زى

 أتيػػػػػرا ي يوفػػػػػري ذنػػػػػبى مػػػػػف أقصػػػػػاؾً عػػػػػف 

 

 كاسػػػػػػػػػػػخطى إذ أبػػػػػػػػػػػاؾً أبػػػػػػػػػػػاؾً  فىػػػػػػػػػػػدىؾو  

 كػػػػػػػا كلا نػػػػػػػاؿى السػػػػػػػعادةى مػػػػػػػف غػػػػػػػكل 

 

ػػػػػػػػػػداؾً   ػػػػػػػػػػداؾً ممتسػػػػػػػػػػكا بحبػػػػػػػػػػؿً عي  كعى

 تػػػػػػالله لا أنسػػػػػػاؾً زينػػػػػػبى كالعًػػػػػػدل      

               

ف ػػػػػػػػػؿى رداؾً جػػػػػػػػػاذبي عنػػػػػػػػػؾً قسػػػػػػػػػران ت   

  لػػػػػػػـ أنػػػػػػػسى لا كالًله كجهػػػػػػػؾً إذ  ػػػػػػػكتٍ  

                          

 بػػػػػػػػػػػػػالر دفً سػػػػػػػػػػػػػاترةن لػػػػػػػػػػػػػ ي يمنػػػػػػػػػػػػػاؾً  

 ………………………………  ……………………………… 
لفاطمة الزىراء )عمييا السلبـ( لسرد الأحداث التي  جاء السرد بضمير المخاطب      

ينماز بإقامة  تعرضت ليا، فأسيـ الحكار المكجو لممرأة في كشؼ الاحداث، كىذا الحكار
كصنع تمفظي مشترؾ بيف المتكمـ كالمخاطب مف دكف أف يحدث تبادؿ كلبـ بينيما، 

                                                           

 .ُْْ -ُِْ، َُْيينظر: ديكاف ابي الحسف عمي الشفييني الحمي:  (ُ)
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يجب أف " إذ   (ُ)أمامو  فالمخاطب لا يجيب بؿ يظؿ شاىدان فقط عمى الخطاب الذم ييمقى
كىك  كحكار الشاعر لممرأة  (ِ)" يككف الحكار مرتبطان بالشخصيات كالمكاقؼ ارتباطا عضكيان 
 سعيد بػػف مػىكٌػيِّ النِّيميِّ  نحك قكؿ يصؼي جانبنا مف فجيعة الإماـ الحسيف، كآؿ بيتو، بكربلبء

                                         (البسيط مف)                                                       : (ّ))عمييـ السلبـ( 
ّـَ كالأرقػػػػػػػا  لا تينكًػػػػػػػرم إف ألًفٍػػػػػػػػتي الهػػػػػػػػ

                       

ٍـ حًمٍػػػؼى الأسػػػا  قًمقػػػا  كبػػػتي مػػػػػػف بىعٍػػػدً 

ػػػػػؿ ركحًػػػػػي أفٍ تيفػػػػػارقىني قًمقا    قػػػػػد كنػػػػػتي  مي

    

ىـ ميفتىرًقػػػػػا  كلا أرل   ػػػمٍػػػمىػػػػػػػػػػػػنا الميمٍتػػػػػا  إى

كىػػػػػػػػػػػي شخصػػػػػػػػػػػية سػػػػػػػػػػػمبية شػػػػػػػػػػػاع  ،يعمػػػػػػػػػػػد الشػػػػػػػػػػػاعر الػػػػػػػػػػػى حػػػػػػػػػػػكار المػػػػػػػػػػػرأة العاذلػػػػػػػػػػػة       
طبيعػػػػػػػػػػػة الحػػػػػػػػػػػكار كالمكضػػػػػػػػػػػكع  تذكرىػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػي حػػػػػػػػػػػكار الشػػػػػػػػػػػاعر العربػػػػػػػػػػػي، كقػػػػػػػػػػػد فرضػػػػػػػػػػػ

الػػػػػػػػػذم يخػػػػػػػػػكض فيػػػػػػػػػو الشػػػػػػػػػاعر نمػػػػػػػػػط معػػػػػػػػػيف مػػػػػػػػػف الخطػػػػػػػػػاب يتسػػػػػػػػػـ بالشػػػػػػػػػدة عمػػػػػػػػػد اليػػػػػػػػػو 
الشػػػػػػػػػػػاعر فػػػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػػػرده عػػػػػػػػػػػف طريػػػػػػػػػػػؽ اسػػػػػػػػػػػتخداـ لا الناىيػػػػػػػػػػػة لنيػػػػػػػػػػػي المػػػػػػػػػػػرأة عػػػػػػػػػػػف فعػػػػػػػػػػػؿ 

ىػػػػػػػػػػػػػػػػذه الجمػػػػػػػػػػػػػػػػؿ الحكاريػػػػػػػػػػػػػػػػة محمكلػػػػػػػػػػػػػػػػة بالتػػػػػػػػػػػػػػػػداخؿ الحػػػػػػػػػػػػػػػػكارم بػػػػػػػػػػػػػػػػيف ك  العػػػػػػػػػػػػػػػػذؿ لػػػػػػػػػػػػػػػػو،
راكم الأكؿ الشخصػػػػػػػػػػػػيتيف كىػػػػػػػػػػػػي تصػػػػػػػػػػػػكر العمميػػػػػػػػػػػػػة الذىنيػػػػػػػػػػػػة لمشخصػػػػػػػػػػػػية الرئيسػػػػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػػػػػ

( كيبػػػػػػػػػػػػػػػػرز حضػػػػػػػػػػػػػػػػكرىا كىيمنتيػػػػػػػػػػػػػػػػا عمػػػػػػػػػػػػػػػػى مجريػػػػػػػػػػػػػػػػات الأمػػػػػػػػػػػػػػػػكر كتصػػػػػػػػػػػػػػػػكير العاذلػػػػػػػػػػػػػػػػة)
فػػػػػػػػػػي كصػػػػػػػػػػؼ حالػػػػػػػػػػة الحػػػػػػػػػػزف  الشػػػػػػػػػػاعر ثػػػػػػػػػػـ يشػػػػػػػػػػرع ، (ْ)الأحػػػػػػػػػػداث كتقػػػػػػػػػػديـ الشػػػػػػػػػػخكص 

 الحنػػػػػػػػػػػػيف شػػػػػػػػػػػػعكر يأخػػػػػػػػػػػػذ كقػػػػػػػػػػػػدكالتػػػػػػػػػػػػي تدفعػػػػػػػػػػػػو الػػػػػػػػػػػػى تمنػػػػػػػػػػػػي المػػػػػػػػػػػػكت، التػػػػػػػػػػػػي تعتريػػػػػػػػػػػػو 
 الشػػػػػػػػػػفييني عمػػػػػػػػػػي الحسػػػػػػػػػف ابػػػػػػػػػػي قػػػػػػػػػكؿ نحػػػػػػػػػػك  المػػػػػػػػػرأة خطػػػػػػػػػػاب الػػػػػػػػػى الحمػػػػػػػػػػي بالشػػػػػػػػػاعر

 مف الكامؿ( )                                                : (ٓ)الحمي
 أسػػػػػػػػػػػديٌةي اابػػػػػػػػػػػاءً إلاَّ أفَّ مينتسػػػػػػػػػػػب

 

 الخكلػػػػػػػػةً مػػػػػػػػف بنػػػػػػػػي الاتػػػػػػػػراؾً  

                                                            

 .ُُٔيينظر: معجـ السرديات: مجمكعة مؤلفيف، إشراؼ: محمد القاضي:  (ُ)
 ْٖتاريخ الأدب العربي ادب صدر الإسلبـ نقد كتحميؿ، جعفر السيد باقر القريشي:  (ِ)
(ّ)  :  .َُٕدًيكىافي سعيد بػػف مػىكٌػيِّ النِّيميِّ
 .ِْٔالشخصية في ركايات تحسيف كىرمياني:  (ْ)
 .ُّٕ، ُّٔديكاف ابي الحسف عمي الشفييني الحمي:  (ٓ)
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كرةو ’ أإػػػػػػقيقة  الحسػػػػػػبيفً  ػػػػػػؿ مػػػػػػف زى

 

 فيهػػػػا ييبػػػػؿي مػػػػف ال ػػػػنا م ػػػػناؾً  

 

 

 مػػػػػػػػػاذا ي ػػػػػػػػػرٌؾً يػػػػػػػػػا ظبيٌػػػػػػػػػةى بابػػػػػػػػػؿ

 

 لػػػػػػك أفٌ حيسػػػػػػنيؾً مًثميػػػػػػ ي حيسػػػػػػناؾً  

 

 

 أنكػػػػػػػػرتً قتػػػػػػػػؿى ميتػػػػػػػػيَّوـ إػػػػػػػػهدتٍ لػػػػػػػػ ي 

 

 خػػػػػدَّاؾً مػػػػػا صػػػػػنعتٍ بػػػػػً  عينػػػػػاؾً  

ػػػػػػبٍتً مػػػػػػف دمػػػػػػً  بىنانىػػػػػػؾ عينػػػػػػكةن    كخى ى

 

 ككفىػػػػػػاؾً مػػػػػػا فتكػػػػػػتٍ بػػػػػػً  كفَّػػػػػػاؾً  

 حجبتٍػػػػػػؾً عػػػػػػف أسػػػػػػدو أيسػػػػػػكدي عرينىػػػػػػ  

 

 كحمػػاؾى لحظػػؾً عػػف اسػػكدً حًمػػاؾً  

 حجبيػػػػػػػكؾً عػػػػػػػف نظػػػػػػػرم فيػػػػػػػا لًله مػػػػػػػا 

 

 أدنػػػػاؾً مػػػػف قمبػػػػي كمػػػػا أقصػػػػاؾً  

ػػػػرل   ػػػػفٌ     فمػػػػـ   منػػػػؾً   بػػػػالطيؼً  الكى

 يكف

ػػػػرل أيسػػػػراؾً    إسػػػػراؾً بػػػػؿ  جػػػػري الكى

 ليػػػػػػػتى الخيػػػػػػػاؿى يجػػػػػػػكدي منػػػػػػػؾً بنظػػػػػػػرةو  

 

ػػػزَّ عمػػػا المحػػػبً ليقػػػاؾً    إفٍ كػػػافى عى

ػػػػػبا فارقػػػػػتي    أرضى الجػػػػػامعيفً فػػػػػا الص 

 

 عػػػػذبه كلا طػػػػرؼي السػػػػحائبً بػػػػاؾً  

كتسيطر عميو مشاعر الحنيف الييا كالى أرض بابؿ كقد ربط  ةيعمد الشاعر لحكار المرأ     
بينيا كبيف بابؿ كىذا أمر قد دأب عميو الشعراء مف قديـ الزماف كىك ارتباط الحبيبة بالكطف 
كالعكس صحيح لديجو أف يعبر أحدىما عف الأخر عند كثير مف الشعراء ىذا الامر يجرج 

النص السردم بشكؿ خاص فيك أمر يخدـ في الشعر بشكؿ عاـ أما في السرد كفي ىذا 
القضية السردية أيما خدمة، لاف الشاعر في بمكر في النص عنصرم السرد الشخصية 
كالمكاف كربط بينما كىذا دفع عجمة السرد الى الأماـ بالأضافة الى عنصر الكصؼ الذم 

 –الحبية  ، كلابد مف الأشارة الى اكصاؼ ىذه-الحبيبة-عمد اليو الشاعر لكصؼ الشخصية 
-كىي ) أسدية، كظبية بابؿ( إذ اف أكصاؼ ىذه الحبيبة تعكد الى المكاف مكطف الشاعر

كىذا دليؿ حي عمى عمؽ الارتباط بيف المكاف كالمرأة، كرغـ أف الخطاب مكجو الى  -بابؿ
المرأة فنفس المكاف يطغى عمى ىذا الحكار كما يتضح،  كالشاعر عمد الى ذلؾ بسبب حالة 

كما يصدر عنيا مف أفعاؿ ىك نتاج المكقؼ " الشخصية تي تعتريو الى مكطنو فالحنيف ال
(ُ)" الذم تجد نفسيا فيو كالمكقؼ ... إنٌو فعؿ في أفضؿ تجمياتو 

. 

                                                           

 .ُٗتشريح الدراما، مارتف أيسمف : (ُ)



رابعالفصل ال                                                                                                                         الحىار 

 

864 
   

 الحكار من الصاحب )الصديؽ(: - ث

" الى يدؼ مف كراء حكاره مع الاصحاب كما يقكؿ بعض الادباء يلعؿ الشاعر        
، كما يدؿ عمى (ُ)الكشؼ عف العلبقات التي تتبادليا الشخصية مع غيرىا مف الناس " 

ىذا الحكار كسيمة فنية كمكضكعية يصكر أسمكب يعد ك  ،(ِ) كضع الشخصية الاجتماعي
الخطاب بيف ذات كأخرل، كعنو تتبدل كجيات النظر لمشخصيتيف المتحاكرتيف أك 

كقد كرد ىذا الحكار في  ،(ّ)عمى شخصية محددة الشخصيات المتحاكرة، كتدؿ كؿ منيا 
كىك نكع مف ، تقديـ الشخصيات بكاسطة الراكم داخؿ القصةالشعر الحمي بعده أنماط منيا 

انكاع عرض الشخصيات كيتـ عف طريؽ: "تكمـ احد الشخكص عف شخصية اخرل كيقدـ 
فًيٌ الدِّيف الحمِّي ،  (ْ)…"حكمان اخلبقيان عنيا                 )مف الميتقارب( : (ٓ)العتاب في نحك قكؿ صى

مػػػػػػػػػػػػػػػػػيان كىأىخمىفتىػػػػػػػػػػػػػػػػػ ي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػدتى جى      كىعى

                 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي   ر  لا يىجمي لًػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾى بًػػػػػػػػػػػػػػػػػػالحي ذى  كى

قيمػػػػػػػػػػػػػتى بًعىنَّػػػػػػػػػػػػػؾى لػػػػػػػػػػػػػي ناصًػػػػػػػػػػػػػره       كى

          

حفىػػػػػػػػػػػػػػؿي   حفىػػػػػػػػػػػػػػؿى الجى  إًذا قابىػػػػػػػػػػػػػػؿى الجى

عػػػػػػػػرىؾو   ػػػػػػػػرتيؾى فػػػػػػػػي مى ػػػػػػػػـ قىػػػػػػػػد نىصى كى    كى

          

يـ فيػػػػػػػػػػػػػ ً   طَّػػػػػػػػػػػػػ  القىنػػػػػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػػػػػذيبَّؿي  تىحى

مىيػػػػػػػػػػػؾى   ػػػػػػػػػػػفن بًفًعمػػػػػػػػػػػي عى لىسػػػػػػػػػػػتي أىمي     كى

          

 فىعيعجًػػػػػػػػػػػػػػبي بًػػػػػػػػػػػػػػالقىكؿً أىك أيعجًػػػػػػػػػػػػػػؿي  

تي قىػػػػػػػػػػػػػدري الرًجػػػػػػػػػػػػػا          بًػػػػػػػػػػػػػذا يىتىفػػػػػػػػػػػػػاكى

     

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي   يـ الأىكمى يـ أىينهيػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ؿً فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىعمى

ػػػػػػػػػقري فػػػػػػػػػي عًػػػػػػػػػزَّةو         كىمػػػػػػػػػا قالىػػػػػػػػػ ي الصى

           

رى ي البيمبيػػػػػػػػػػػػػػؿي    بًػػػػػػػػػػػػػػً  حػػػػػػػػػػػػػػيفى فػػػػػػػػػػػػػػاخى

مػػػػػػػػػػػػػػيسى الميمػػػػػػػػػػػػػػكؾً   قػػػػػػػػػػػػػػاؿ أىراؾى جى       كى

        

ػػػػػػػػػػػؿي   يـ تيحمى مًػػػػػػػػػػػف فىػػػػػػػػػػػكؽً أىيػػػػػػػػػػػديهً  كى

 

                                                           

 .ٕٖٔنظرية الادب، مجمكعة مف الادباء السكفيت:  (ُ)
 .ٔٓالنقد التطبيقي التحميمي مقدمة لدراسة الادب كعناصره في ضكء المناىج النقدية الحديثة:  (ِ)
 .ِٖٓينظر: النقد الأدبي الحديث، د. عمي عبد الرزاؽ حمكد:  (ّ)
  .َٕالنقد التطبيقي التحميمي: (ْ)
فًيٌ الدِّيف الحمِّي:  (ٓ)  . ّٕ/ ُديكاف صى
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ىما الشاعر إفَّ الحكار الخارجي المباشر يحدث بيف شخصيتيف  النص ىذا تجد         
اعر كعف ىكية ىتاف الش متمكوي الذم الأدبي الجانب عف لنا يكشؼ كصديقو، يكشؼ لنا عف

 كبو الكلبمية، كصكرتيـ الشخصيات مع لكجو كجيان  القارئ يضع الحكارالشخصيتاف، ف
 يصدؽ أف إلا يمبث فلب أمامو، يتحاكركف أحياء أشخاص الشخصيات ىذه أف الشاعر يكىمو
 بيف الخطاب أسمكب يصكر كمكضكعية فنية كسيمة الحكار كىذا كحضكرىـ، بكجكدىـ كيؤمف
 المتحاكرة، الشخصيات أك المتحاكرتيف لمشخصيتيف النظر كجيات تتبدل كعنو كأخرل، ذات
" يساعد في بناء شخصية المتكمـ، كىذا دكر ميـ إذ  ،(ُ)محددة شخصية عمى منيا كؿ كتدؿ

صفة مف الصفات الفعمية التي ك الحكار جزء مف الأسمكب التعبيرم  كيعد ،(ِ)يؤديو الحكار " 
مف أىـ الكسائؿ التي يعتمد عمييا  يعدلا تنفصؿ عف الشخصية بكجو مف الكجكه، كليذا 

بعضيا ببعض اتصالان نص الشخصيات، كبكاسطتو تتصؿ شخصيات الفي رسـ  الشاعر
كما لو  ،(ّ)صريحان كمباشران، كالحكار المعبر الرشيؽ سبب مف اسباب حيكية السرد كتدفقو 

، كأحاسيسو أفكاره لتكصيؿ ذاتو في غاية الحكار فيصبح الأحداث، عف الكشؼ في أىمية
استطاع الشاعر بما يمتمكو مف مكىبة أف يؤثر في المحاكر لو، كيجذبو إلى جانبو بعد 
فالحكار كاف لو دكر في الإفصاح عف ىذه الشخصية، كيعد الحكار " الأداة الكحيدة لمتصكير 

كنجد الشاعر في ىذه الأبيات يصكر المستكل الفكرم كالثقافي لمشخصية المتحاكرة ، (ْ)" 
ريؽ الحكار المباشر الذم يمنح المتمقي التعرؼ عمى الإمكانات التي تمتمكيا عف ط

الشخصية كمقدار المستكل الفكرم كالثقافي ليا، فالحكار يكشؼ صكرة الشخصية، فضلبن عف 
تبادؿ الآراء كالأفكار كنقؿ المعمكمات " بطريقة الإنشاء عف طريؽ السؤاؿ كالجكاب ... 

                                                           

 . ِٖٓينظر: النقد الأدبي الحديث، د.عمي عبد الرزاؽ حمكد:  (ُ)
 .ْٗالبنية القصصية في الشعر الأمكم محمد سعيد حسيف الجبكرم )أطركحة دكتكراه(:  (ِ)
 .ُُٖ - ُُٕيينظر: فف القصة، د. محمد يكسؼ نجـ:  (ّ)
 .َِٖإسماعيؿ: الأدب كفنكنو عز الديف  (ْ)
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؛ لذلؾ يشكؿ (ُ)سامع كاىتمامو كمتابعة ما يطرح مف معمكمات فتستفز المحاكرة عناية ال
الحكار مقدمة لدل القارئ كدفع السأـ عنو كىذه المعمكمات لا يقدميا الشاعر بمسانو بؿ  عف 

 . (ِ)كمف حكار الصاحب الكارد في الشعر الحمي ، طريؽ حكاره لمشخصية التي أمامو

  :الأعداءمن حكار ال - ج

كيعكد سبب ذلؾ الى القضايا الدينية كالسياسية  برز ىذا المكف في الشعر الحمي بكثرة    
 (ّ) :ابي الحسف عمي الشفييني الحمينحك قكؿ التي عالجيا شعراء الحمة في شعرىـ 

 )مف الكامؿ(                                                                            

  نق ػػػػػػػػػتٍ عهػػػػػػػػػكدى نبيٌهىػػػػػػػػػايػػػػػػػػػا أمٌػػػػػػػػػةن 

 

 أفمػػػػػػػف إلػػػػػػػا نقػػػػػػػضً العهػػػػػػػكدً دعػػػػػػػاؾً  

ػػػػػػػاؾً خيػػػػػػػران فػػػػػػػي الكصػػػػػػػي كعنٌمػػػػػػػا   كصَّ

 

 متعمػػػػػػػػػػػػدان فػػػػػػػػػػػػي بو ػػػػػػػػػػػػً  كصٌػػػػػػػػػػػػاؾً  

 أك لػػػػػػػػػـ يقػػػػػػػػػؿ فيػػػػػػػػػ  النب ػػػػػػػػػي مبم وػػػػػػػػػان  

 

  ػػػػػػػػذا عمينػػػػػػػػؾً فػػػػػػػػي العيمػػػػػػػػا أعػػػػػػػػاؾً  

 كأمػػػػػػيفي كحػػػػػػي الًله بعػػػػػػدم ك ػػػػػػك فػػػػػػي 

 

 إدراؾً كيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ  ق ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيةو أدراؾً  

 الك ػػػػػػػػػػػػابي إذكالمػػػػػػػػػػػػؤثري المتصػػػػػػػػػػػػدؽي  

 

 الهػػػػػػػػاؾً فػػػػػػػػي دينيػػػػػػػػاؾً جمػػػػػػػػني لهػػػػػػػػاؾً  

الاتياف بكؿ الدلائؿ الحجاجية  تعديؿ المعتقدات؛ لأف "إلى  ييدؼشاعر ىنا ال          
فؽ ما يقتضيو الخطاب  الحكار الشاعر جعؿ، كقد (ْ)" يككف مف اىدافيا تكجيو المعتقدات كي

 النص داخؿ في الدرامي الصراع نتج طريقو فعف كتطكره، القصصي الحدث لنمك كسيمة

                                                           

 .َّالحكار في الحديث النبكم)تركيبو كصكره(: د. عيد محمد شبايؾ:  (ُ)
، ديكاف مغامس بف داغر ُّٖ، ُّٓابف العكدم:  ،َُُما تبقى مف شعر أبي سعيد الجاكاني:   (ِ)

: كاف شرؼ ، كديُِّ. دًيكىافي سعيد بف مىكٌيَّ النِّيمَّي: ُٔ/ ُ. ديكاف صفي الديف الحمي:  ُٗٓالحمٌيِّ
فًيٌ الدِّيف الحمِّي: ُّٓالديف الحميٌ أبك الكفاء راجح الحمي:   .َٔ/ ُ. ك ديكاف صى

، كيينظر: شعر نجـ الدٌيف جعفر بف محمد بف نىمىا َُْديكاف ابي الحسف عمي الشفييني الحمي (ّ)
 .ُْٔالحمَّي: 

 ُٕٓالحكار كخصائص التفاعؿ التكاصمي )دراسة تطبيقية في المسانيات التداكلية(:  (ْ)
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 دافعان  يككف بؿ الأحداث كتيرة يكقؼ لا الحكار فإفٌ  لذلؾ القصصية؛ الحبكة فككٌف السردم
 تتابعية بطريقة الأحداث يقدـ لأنٌوي  الخارجي؛ الحكار سمات مف سمة كىذه الأماـ إلى ليا

 تشكقان  أكثر القارئ يجعؿ ممٌا نيايتوً  إلى الحكار مظمة تحت يسير فالحدث تسمسمية،
قاؿ سعيد بػػف مػىكٌػيِّ النِّيميِّ يعارض شاعرنا ناصبينا، ييدعى قد ك ، النص مع كتفاعلبن  كانسجامان 

 :(ُ))يكسيؼى الكاسطي( )ت؟( إنشاده في التعريض بالإماـ عمي )عميو السلبـ( 

  (المتقارب)مف                                                                           

 إًذىا اجتمػػػػػػػػػنى النػػػػػػػػػػاسي فػػػػػػػػػػي كاحًػػػػػػػػػػدو 

 

 كخػػػػػػػػػػػالفهـ فػػػػػػػػػػػي الرَّ ػػػػػػػػػػػا كاحػػػػػػػػػػػدي  

ٍـ كيمنهػػػػػػػػػػػػػ ٍـ   فػػقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ دؿَّ إجمػػػػػػػػػػػػػاعيهي

 

 عمػػػػػػػػػػا أنػػػػػػػػػػػػػػ  عقميػػػػػػػػػػ  فىاسًػػػػػػػػػػد "   

 ألا قيػػػػػػػػػؿ لمػػػػػػػػػف قػػػػػػػػػاؿ فػػػػػػػػػي كيفٍػػػػػػػػػػر ً  

 

 كربػػػػػػػػػػػػي عمػػػػػػػػػػػػا قكلػػػػػػػػػػػػً  إىػاً ػػػػػػػػػػػػػدي  

ػػػػػػػػحًيذ   كػػػػػػػػذبتى كقػػػػػػػػػػػػػكليؾ غييػػػػػػػػر الصَّ

 

 كزىغٍػػػميػػػػػػػػػػػػػػػػؾي يػػنػػقػػػػػػػػػػػػػػػػدي ي النػػػػػػػػػػػػػػاقًدي   

ػػػػػػا الكىمػػػػػػيـ   فقػػػػػػدٍ أجمعػػػػػػتٍ قػػػػػػكٍيـ ميكسى

 

ػػػػػػاردي     عمػػػػػػا الًعجٍػػػػػػؿ يػػػػػػا رجٍػػػػػػسي يىامى

مػػػػػػػػا عًجٍمًهػػػػػػػػـ  ػػػػػػػػػػػػػػػكا عيكيكفنػػػػػػػػا عى  كدامي

 

كفي مينفػػػػػػػػػػػػرًده قىػػػػػاعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي    ك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاري

يـ الميخٍطئػػػػػػػػػكفى    فكػػػػػػػػػاف الكثيػػػػػػػػػري  يػػػػػػػػػػػ

 

  يػػػػػػػػػػكى الىكاحًػػػػػػػػػدي  ككػػػػػػػػػافى الميصًػػػػػػػػػيبي  

لمكشؼ عف الشخصيات مف جكانبيا النفسية  شاعركسيمة استعاف بيا ال ىناالحكار            
عديدة،  أك الفكرية، أك الآراء، التي تتبناىا قد كانت الشخصية البطمة شخصية تتمتع بمميزات

كىذا يعني أف ، فنجد الحكار قد عمؿ عمى تطكير الأحداث إلى أف كصمت إلى ىذه النقطة
 تكظيؼالحكار في كلب الرأييف يستخدـ لتثبيت أك ترسيخ فكرة معينة اراد الشاعر ايصاليا، ك 

تحقيؽ ل تو، كمحاكللوالشاعر لمحكار في خطاباتو يعكس لنا الحالة النفسية كالمكضكعية 
تح يفبشكؿ مباشر أحيانا كغير مباشر في أحياف اخرل،  ف الطمكحات كالاماني التي يرجكىا،

مسرد عبر العناصر الفنية كالأسمكبية التي يمكف أف تحدد ىذا الشكؿ الدرامي كالتي ل مجالا
تعني في حقيقتيا التعبير المكضكعي لا  "فيي ، أظيرت القكة في إيراد المعنى داخؿ القصيدة

                                                           

(ُ)  :  .ٖٖدًيكىافي سعيد بػػف مػىكٌػيِّ النِّيميِّ
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الذاتي، كمعنى ىذا أف الشاعر ىنا لا يعبر عف عكاطفو كتجاربو الذاتية بطريقة مباشرة كما 
نٌما ينسحب مف المكقؼ كلا يشارؾ مباشرة في ادارة الحكار بيف ى ك في الشعر الغنائي كا 

بصدد عقد مقارنة أك مناظرة مع  فالشاعر ، (ُ)" الشخصيات يتركيا تحاكر أك تتصارع 
كلك عمى سبيؿ الافتراض  –الشخص المعاند كىذه المناظرة تستدعي حضكر الطرفيف 

تنبيو ذلؾ المعاند ل( الحكار الخارجيلذلؾ استعمؿ ) ،بعضيماأم أنيما قريباف مف  –الشعرم 
كالمقصكد بذلؾ ىك  جمب انتباىو مف أجؿ الإصغاء إلى ما سيقكلو الشاعر في الإماـك 

في ىجاء المعانديف لـ يكف  الحمي أف معظـ ما قالو الشاعر، ك  (ِ)المتمقي كبخاصة المعاند 
نما تأكيد حقيقة يصعب ايصالو إلى المتمقي إلا عف طريؽ الحكار؛  ينـ عف خبث سريرية كا 

برازىا فضلبن عمى أفٌ معظـ قصائده كانت  ،ليضيؼ إلييا ما يساىـ في اشباع تمؾ الحقائؽ كا 
نجـ الدٌيف كتبو مف ذلؾ ما  ،مشفكعة بالمشاىد الدرامية التي تثبت فضائؿ كمناقب ممدكحيو

ا الحمَّي  اسًدًيوً  بعضً  لمرد عمىجعفر بف محمد بف نىمى  الطكيؿ()مف              :(ّ)ان فتىخًر مي  حى

ػػػػػا نطقػػػػػتي فمنطقًػػػػػي  أنػػػػػا ابػػػػػفي نمػػػػػاُ إمَّ
 

 فصػػػػيذهُ إذا مػػػػا مًصػػػػقني القػػػػكًـ أعجمػػػػا 
ػػػػػتٍ كػػػػػؼن امػػػػػرئو عػػػػػف ف ػػػػػيٍمةو   فٍ قب ى  كا 

 
ػػػػػػطٍتي لىهىػػػػػػا كىف ػػػػػػا طىػػػػػػكًيان   ػػػػػػمىابىسى  كمًعصى

ػػػػػا إلػػػػػا ذلػػػػػؾى العيمىػػػػػا   بنىػػػػػا كالػػػػػدم نهجن
 

ػػػػػػمَّمىا   كأخكاليػػػػػػ يُ كانػػػػػػتٍ إلػػػػػػا المجػػػػػػدً سي
 كبينيػػػػػػػافً جػػػػػػػد م جعفػػػػػػػر خيػػػػػػػر ماجػػػػػػػدو  

 
ػػػػػا   كقػػػػد كػػػػػافى با حسػػػػافً كالفىٍ ػػػػػؿً ميورمى

بػػػػػر الفىقيػػػػػً  أىبًػػػػػي البىقىػػػػػا  ػػػػػد  أىبًػػػػػي الحى  كجى
 

 فمػػػػػػػا زاؿى فػػػػػػػي نىقٍػػػػػػػؿً العيميػػػػػػػكًـ ميقىػػػػػػػدَّمىا 
دن   ُيىػػػػػػكى ػػػػػػا إػػػػػػيَّدى العيػػػػػػاى ىـ مى  أينَّػػػػػػاسه  ىػػػػػػدٍ

 
 ك يهػػػػػػػػػػػػاتى لممعػػػػػػػػػػػػركؼً أفٍ يتهػػػػػػػػػػػػدَّمىا 

ػػػػػفىا ىةن   ػػػػػعٍكًم سى سػػػػػكدًم نىيٍػػػػػؿى إى كيـ حى  يىػػػػػري
 

ػػػػػػػافي يىرقىػػػػػػػا إًلػػػػػػػا   كى ىػػػػػػػؿٍ يقػػػػػػػدري اً نسى
يٍػػػػػػػذى نىفسًػػػػػػػؾى فاتَّئًػػػػػػػدٍ  السَّمىا    منػػػػػػػالًي بىعيػػػػػػػدهُ كى

 
 فمفٍ أيػفى فػي الأجػدادً مًثػؿى التَّقًػي )نىمػا(  

 

                                                           

 .ُُمستكيات الاداء الدرامي عند ركاد شعراء التفعيمة: الدكتكر عزيز لعكاشي:  (ُ)
 .ُٔٓ:  يد. حربي نعيـ محمد الشبم ،الغديريات في الشعر العربي (ِ)
 .ٖٔ/ُ، كديكاف صفي الديف الحمي: ُٕٔشعر نجـ الدٌيف جعفر بف محمد بف نىمىا الحمَّي:  (ّ)
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يظير الجانب النفسي لمشخصية فعف نسبو،  الشاعرفي ىذا الحكار يكشؼ لنا          
بكاسطة ذلؾ الحكار الذم يمثؿ الصراع النفسي كالأزلي الذم يرافؽ البطؿ ليظيره بيذا 
المكنكلكج الداخمي الذم يتميز بإضفاء الطابع الدرامي عمى الشخصية فينحى الكاتب كيجرم 

المتكمـ فتعبر الشخصية عف اعماقيا كما يعترييا مف احاسيس حكؿ الحدث الحديث بضمير 
، كقد قدـ الشاعر ىذا الحكار بصيغة المكنكلكج كالدايمكج (ُ) القصصي التي تتناكلو القصة

في نفس الكقت فككنو دايمكج لأنو اشاعو في قصيده لحاسديو كمكنكلكج لأنو يشبو حديث 
كؿ قصص ضمير المتكمـ تقريبا تصبح مكنكلكجات عف طريؽ ضمير المتكمـ " فالنفس 

المكنكلكج بكصفو ف ،(ّ)"كالشعكرية النفسية كحالتو الشاعر بكاقع مرتبطة فيي ،(ِ)درامية " 
يتيح ليا استخداـ ضميرم المتكمـ ك بنية سردية تمكف الشخصية مف الحكار مع نفسيا، 

تأممنا ىذا المقطع نجده يفصح عف فإذا ، (ْ)كالمخاطب المفرديف المحيميف إلى ذات كاحدة
طبيعة شخصية الشاعر كنفسيتو، كىنا تتجمى إحدل كظائؼ الحكار كىك الكشؼ عف 

 الجمؿ ىذه، ك (ٓ) شخصية المتكمـ كبنائيا، عػف طريؽ إعلبف مكقفو الكاضح مف الحياة
 الذىنية العممية تصكر كىي الميتحاكرتيف الشخصيتيف بيف الحكارم بالتداخؿ محمكلة الحكارية

 كتصكير الأمكر مجريات عمى كىيمنتيا حضكرىا كيبرز( الشاعر) الرئيسة لمشخصية
 عمى المسترجع الحكار عمى أقسامو أغمب في النص تقكـ كىكذا الشخكص، كتقديـ الأحداث

 أكلان  الخصـ محاكرة في كالأسبقية الترتيب كىذا ثانيان  كلمميتمقي أكلان  لمخصـ الشاعر لساف

                                                           

ينظر، آليات السرد في الراكية النسكية الجزائرية، دراسة بنيكية تحميمية، صبرينة الطيب، رسالة  (ُ)
 .ُُْماجستير: 

 .َٗلمعاصر لانغبكـ )ركبرت(: شعر التجربة )المكنكلكج الدرامي( في التراث الأدبي ا (ِ)
 .ُِٔىػ( : َّّالمظاىري السٌرديٌةي في شعرً الخبزأرزم )ت (ّ)
 .ِّْينظر: معجـ السرديات، محمد القاضي كمجمكعة مف المؤلفيف:  (ْ)
 البينى السردية في شعر السجكف مف العصر الجاىمي حتى نياية العصر الأمكم، خالد جماؿ حسيف (ٓ)

 .ّٔ)رسالة ماجستير(: 
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 مثؿ العامةالمكضكعات  مثؿ كليست الشخصي بالطابع تتسـ التي المكضكع طبيعة بسبب
كمف ، أكلان  لمميتمقي الحمي الشاعر فييا يتكجو التي( السلبـ عمييـ) البيت أىؿ عف الدفاع

يدخؿ في إطار المحاججة الشعرية، كىذا  الحمي شعرالالملبحظ أف الحكار مع العاذؿ في 
حكاره عمى درجة عالية مف الدقة كالكضكح في الأسمكب استدعى مف الشاعر إلى أف يجعؿ 

قناعان لممتمقي ،كالدلالة  .لكي يككف أكثر تأثيران كا 
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    :أساليب الحكارالمبحث الثالث: 

 الاستفهاـ: - أ

كقد كرد  ،بحضكر الأساليب الإنشائية مف استفياـ كنداء كأمر في الشعر ينماز الحكار
كمف مناحي الاستفياـ في الشعر  الاستفياـ عند شعراء الحمة بشكؿ مجازم كليس حقيقي،

ابي الحسف عمي الشفييني  نحك قكؿالحسيف الحمي الاستفياـ الانكارم بشأف استشياد 
 )مف الطكيؿ(                                                                   :(ُ)الحمي

كالػػػػػػػػدان  أيقتػػػػػػػػؿي خيػػػػػػػػري الخمػػػػػػػػؽً   أمٌػػػػػػػػان كى

 

 كأكػػػػػػػػػػريـ خمػػػػػػػػػػؽً الًله كابػػػػػػػػػػفي نػػػػػػػػػػذيرً ا 

 كيمنػػػػػػني مػػػػػػفٍ مػػػػػػاءً الفػػػػػػراتً كتوتػػػػػػدم 

 

 كحػػػػػػػكشي الفػػػػػػػا ريٌانػػػػػػػةن مػػػػػػػف نميرً ػػػػػػػا 

ػػػػػػػػػ ي    أجػػػػػػػػػؿَّ حسػػػػػػػػػينان أفٍ يمثَّػػػػػػػػػؿ إخصي

 

 بمثمػػػػػػػػةً قتػػػػػػػػؿو كػػػػػػػػافى غيػػػػػػػػرى جػػػػػػػػديرً ا 

 يػػػػػػػػدكري عمػػػػػػػػا رأسً السػػػػػػػػنافً برأسػػػػػػػػ ً  

 

ػػػػػػػػػػمَّت يمػػػػػػػػػػيفي    مػػػػػػػػػػديرً ا سػػػػػػػػػػنافه ألٌا إي

الاستفياـ بطريقة بديعة، لما تمتمكو مف طابع حجاجي مكتنز،  ةكظؼ الشاعر صيغ         
دلالة نفسية عند الشاعر محاكلان مف خلبليا تفريغ  كالتعجبي فإف لدلالة الاستفياـ الانكارم

معبران فييا  الانكارم استثمر صيغة الاستفياـكقد الشحنات الانفعالية التي جاشت بيا نفسو، 
ستفياـ الإنشائية لإثارة إمكانيات الا" ر يسخخلبؿ ت، مف في النص الشعرم عف انفعالاتو

كىذه الأداة منحت الشاعر الفرصة في  ،(ِ)" المتمقي كشده إلى الحدث المتتابع في النص
كقد استطاع  السؤاؿ الانكارم،مف خلبؿ طرح  يو،الكشؼ كالتصريح عف الجانب الانفعالي لد

تحقيؽ ذلؾ مف خلبؿ البراىيف الحقيقية المستمدة مف ىذه التساؤلات الكثيرة كالاجابات 
كعمى ىذا فإف صيغة الاستفياـ كثيران ، في الكشؼ عف شخصية ،المدركة كالحكار الصادؽ

مكانيتيا عمى أف تحرؾ الذىف  ،ما ترافؽ كتلبزـ الحكار ذم الطبيعة الدرامية كذلؾ لقدرتيا كا 

                                                           

 .َُٕديكاف ابي الحسف عمي الشفييني الحمي: (ُ)
 .َُٖخصائص الاسمكب في شعر العباس بف الأحنؼ : (ِ)
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مشكلبن الشعر الحمي شاع ىذا الأسمكب في كقد ، (ُ) كالنفس كأف تثير الانتباه لدل المتمقي
مممحان اسمكبيان بارزان كاشفان عما يجكؿ في مخيمتو مف معاناة نفسية؛ ككنو يتعمؽ بذات الشاعر 

 مغامس بفقكؿ  الذم أفاد معنى الاستبعاد كالتعجب ، كمف ىذا النكع الاستفياـأكثر مف غيره
 )مف الطكيؿ(                                                            :(ِ)داغر الحمٌيِّ 

فٍرقػػػػػي  أتىخٍػػػػػدىعيني الػػػػػدننٍيا كقىػػػػػدٍ إػػػػػابى مى

 

عٍقيػػػػػػػػػػػكلان لًهػػػػػػػػػػا بًعقػػػػػػػػػػػاؿً    كأىصٍػػػػػػػػػػبحتي مى

هٍػػػػػدي ا   كأنٍسػػػػػا مىسػػػػػاريها كمػػػػػا طػػػػػاؿى عى

 

يػػػػػػاؿً   ػػػػػػعٍيً خى هٍػػػػػػؿً سى  كأسٍػػػػػػعا لًهػػػػػػا بالىجى

مٌػػػػػػػػػدو كلػػػػػػػػػي أيسٍػػػػػػػػػكةه    فيهػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػ ؿً ميحى

 

بٍعػػػػػػػػػػػكثو كأكٍػػػػػػػػػػػرًـ  ؿً   يٍػػػػػػػػػػػر مى  بىنػػػػػػػػػػػي خى

نػػػػػػػػكفً فعصٍػػػػػػػػبىحكا   ٍـ ريٍػػػػػػػػبي المى  تقىسٌػػػػػػػػمىهي

 

 عىباديػػػػػػػػػػػػدى أإٍػػػػػػػػػػػػتاتان بًكيػػػػػػػػػػػػؿٌ مىحػػػػػػػػػػػػاؿً  

 فىبػػػػػػيٍفى إػػػػػػريدو تىرٍتمػػػػػػي غيرٍبػػػػػػةي النٌػػػػػػكل  

 

 بػػػػػػػػػً  بىػػػػػػػػػيفى غًطيػػػػػػػػػافو كبٍػػػػػػػػػيفى جًبػػػػػػػػػاؿ 

ػػػػػػػميبو مائػػػػػػػؿو فىػػػػػػػكٍؽ جًذٍعػػػػػػػ ً    كبػػػػػػػيٍفى صى

 

ػػػػػػػػبان كإًػػػػػػػػماؿً تىهيػػػػػػػػبن عمىيٍػػػػػػػػً     مًػػػػػػػػفٍ صى

ىـ رأٍسػػػػػػػػ ي   ميػػػػػػػػان حػػػػػػػيفى عيمٌػػػػػػػػ     أأإٍػػػػػػػجك عى

 

كٍنىػػػػػػػػػػػػػؽو كصًػػػػػػػػػػػػػقاؿً    بمينٍصػػػػػػػػػػػػػمتو ذم رى

الذم أفاد معنى التكجع كالتحسر كالخضكع الشاعر مف الاستفياـ الانكارم  انطمؽ       
الاستفياـ بكاسطة اليمزة التي ترد بكثرة مع الاستفياـ الانكارم  تكضيؼعبر ، كالتعظيـ
 قد الأدكات، مف غيرىا تؤدييا التي الكظيفة عف كاختلبفيا أداة كؿ تؤدييا التي الكظيفة بسبب
ليبيف ما حؿ بأىؿ البيت  ،(ّ) ما نص بناء في المييمنة، ىي الأدكات ىذه إحدل يجعؿ

داء  )عمييـ السلبـ( كىذا الاستفياـ " تضمف فعلبن كردٌ فعؿ كدافعان كاستجابو ... كا 
فضلبن عما ليا مف تجسيد لمجانب  (ْ)الذاتية " بمعمكمات... كشخصيات تفصح عف خكاصيا

   .الإنفعالي لدل الشاعر كما ليا مف دكر ميـ في إجراء الحكار
                                                           

: (رسالة ماجستير)محسف حبيب ناصر  ق(ِْٕينظر: الحكار في شعر العصر العباسي )حتى سنة  (ُ)
ٕٔ. 
(ِ)  :  .ُّْ - َُْديكاف مغامس بف داغر الحمٌيِّ
 .ُٗيينظر: البناء الفني في الركاية العربية في العراؽ:  (ّ)
 .ِْٓالدراما بيف النظرية كالتطبيؽ: حسف رامز محمد رضا:  (ْ)
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 الأمر:  أسمكب - ب

بصيغ مختمفة تبعان لممكاضيع التي يتبناىا مع الطرؼ  الشعر الحميحضر ىذا الأسمكب في 
 ،مريةفيتخذ الصفة الا ،المحاكر كقد تحمؿ القصدية المباشرة التي تتمثؿ الشدة كالجدة كالنيي

أك عاطفية ..   ،فالآمر أيان كاف ينطكم عمى كظيفة نفسية أك اجتماعية أك أخلبقية أك سياسية
يمدح النبي الأعظـ )صمى  مغامس بف داغر الحمٌيِّ كؿ كمف الأمر الكارد في الشعر الحمي ق

 البسيط(مف )      :(ُ) (ميو السلبـ)ع لو كسمـ( كيعرِّج عمى مدح أخيو المرتضىأالله عميو ك 

ػػرٌجٍ عمػػا المصػػطفا يػػا سػػائؽى الننجػػبً   عى

                   

يٍػػػػر نىبػػػػي  يٍػػػػر مبعػػػػكثو كخى ػػػػرٌجٍ عمػػػػا خى  عى

بٍعػػػكث مػػػف مي ػػػرو    ػػػرٌجٍ عمػػػا السٌػػػيدً المى       عى

  

نٍعػػكتً فػػي الكيتػػبً   ػػرٌجٍ عمػػا الصٌػػادؽً المى  عى

ػػػػػػرٌجٍ عمػػػػػػا رىحٍمػػػػػػة البػػػػػػارم كنعمتػػػػػػ                 عى

  

 عػػػػرج عمػػػػا الأبطحػػػػي الطػػػػا ر النسػػػػبً  

       عما الوىريب الذم في دار  ىجٍرتً             

  

ثػٍػػػػػػكا ي    كاقٍتػػػػػػػربً ثىػػػػػػػكل فهػػػػػػػاجًرٍ إلػػػػػػػا مى

                
يـ نػػػػػػػػػػػػػػػػػكران بػػػػػػػػػػػػػػػػػيفى أربعػػػػػػػػػػػػػػػػػةو             ر  ي  د

   

 لألاؤ ػػػا فػػػكؽى سػػػاؽً العىػػػرٍش مػػػف كىثػػػبً  

سائؽى بيا الشاعر كالتي كجييا )ل كاضح مف النص الشعرم أف النبرات الآمرة التي قاـ 
كلأجؿ لمفت انتباه المتمقي،  )عرٌجٍ( ، كقد كرر الشاعر ىذا الأمرفي ىذا الحكار (النُّجبً 

رسكؿ )صمى الله عميو مكقد انطمؽ الشاعر مف ىذا الأمر لسرد مدحو لالتعظيـ كالتقديس ، 
كيبتعد المدح في ىذه القصيدة عف التكمؼ، كىذا ما تتصؼ بو القصائد المدحية كسمـ( 

ييثير  "سمكب الأمر استخداـ الشاعر لأفَّ كا ؿ بيتو الكراـ، آ( ك صلى الله عليه وسلمالمكجية إلى الرسكؿ )
الانتباه كيكقظ الذىف كييعمًؿ العقؿ كيأخذ المتمقي إلى ما كراء الظاىر كيمتع النفس بالمشاركة 

كمف المعاني التي خرج بيما الأمر إلى ، (ِ)" الكجدانية بيف المتكمـ كالسامع أك المتمقي

                                                           

(ُ)  :  .ٕٕدًيكىافي مغامس بف داغر الحمٌيِّ
 .ُّّالكافي في البلبغة )البياف كالبديع كالمعاني(:  (ِ)
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كمف ذلؾ قكؿ ـ( عمييـ السلب النصح كالإرشاد مخاطبان مف تغافؿ عف مكدة أىؿ البيت )
 )مف البسيط(                                                   :(ُ)الحسف بف راشد الحمي

صًفٍػػػػػ ػػػػؿٍ يىػػػػكىـ بىػػػػدرو كأيحػػػػدو كالنًَّ ػػػػيرً كى  سى

 

ػػػػػػػػػؿً   مى يبىػػػػػػػػػرى كىالأىحػػػػػػػػػزىابً كالجى  ػػػػػػػػػػفًيفو كخى

ػػػػػفٍ أىرىدتى تىػػػػػرىل  ػػػػػؿٍ مى ػػػػػائًمًً  سى ػػػػػفٍ فى ى  كعى

 

ػػػػػػا   ػػػػػػائًؿي مى عػػػػػػفى فػػػػػػي رىجػػػػػػؿً لػػػػػػ ي فى ى م   جي

 قيػػؿٍ فًيػػً ُ كاسٍػػمًنٍ بػػً ُ )كىانظيػػرٍ إليػػً  تىجًػػدٍ  

 

ػػػػػػػػامًنً كالأفػػػػػػػػكىاً  كالميقىػػػػػػػػؿً(   مًػػػػػػػػؿءى المىسى

ػك الهىػادًم الرَّسيػكؿًُ ميزًيػػ  كٍجي البىتيكؿًُ أىخي  زى

 

 

 

ؿً   ػػػؿي اً زؿُ ميختىػػاري رىب  العىػػرشً فػػي الأىزى

نىاقًػػػػبى   ػػػػفٍ يىػػػػرىل أىنَّػػػػ ي ييحصًػػػػي مى  أىٍ ػػػػػ يىػػػػا مى

 

ػػػؿً   مى  ػػػػؿً البىيػػػتً طيػػػر ا عمػػػا التَّفصًػػػيؿً كىالجي

خاطب الشاعر في ىذه المقطكعة المسمميف الذيف امتنعكا عف طاعة أمير المؤمنيف          
، كمف خلبؿ ىذا السرد الذم خرج إلى معنى )التقرير( رعمي )عميو السلبـ( بأسمكب الام

بيف الشاعر مناقب أمير المؤمنيف )عميو السلبـ( كالمعارؾ التي انتصر فييا في مكاف كزماف 
عف طريؽ الحكار الذم يعد كسيمة ميمة مف كسائؿ السرد يمكف الكشؼ عف زماف محدديف 

، كبياف ىذه المعارؾ قد قصد الشاعر بيانيا لمميتمقي عمى مر الأزماف (ِ)كمكاف الحدث 
فالحكار الأدبي في حقيقة الأمر يمرٌ عابران إلى المتمقي الذم يككف في مثابة الشخص الثالث 

 " مر عمى حد قكؿ الدكتكر عباس حسف :الأ، ف(ّ)غير المرئي بيف الشخصيف المتحاكريف 
، كفي مكضع (ْ)" تنبييو للئصغاء كسماع ما يريده المتكمـ ك  ،تكجيو الدعكة إلى المخاطب

ندىس الحًمِّيٌ آخر يكجو  ابفً العىرى
 )عميو السلبـ(ماـ السبط الشييدللئ في رثائو متمقيلممر الأ 

                          )مف البسيط(                                                                   :(ٓ)قائلبن 

                                                           

 .ُٗ -ٖٖديكاف الحسف بف راشد الحمي:  (ُ)
 ُِٖالخطاب الركائي في العراؽ مشتاؽ سالـ عبد الرزاؽ )أطركحة دكتكراه(: تحكؿ  (ِ)
 .ُْيينظر: الحكار القصصي كعلبقاتو السردية، فاتح عبد السلبـ:  (ّ)
 .ُ/ ْالنحك الكافي: د. عباس حسف : (ْ)
ندىس الحًمِّيٌ:  (ٓ)  .ُِِ، ُُِدًيكىافي ابفً العىرى
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ػػػكٍلىا أىبىػػػي الحسػػػفً  ػػػكا أى يىػػػا إًػػػيعىةى المى  نيكحي

 

طىفً   رًيٍػػػػبً الػػػػدَّارً كالػػػػكى ػػػػيٍفً غى  عمػػػػا الحيسى

مىيػػً  طىػػرًيٍذ بًػػالطنفيكؼً عمػػا الػػرٍ    كابٍكيػػكا عى

 

ػػػػػػػػاءً ميخٍتىً ػػػػػػػػبى الأىكدىاجً كىالػػػػػػػػذَّقىفً    رىمٍ ى

ػػػػ ي   ػػػػدرًً  بًػػػػالطَّؼ  تيرً  ي  كابكيػػػػكا عمػػػػا صى

 

ييػػػػػػكؿي   ػػػػػػفً خي نىػػػػػػا كالحًقٍػػػػػػدً كاً حى  أى ػػػػػػؿً الخى

 كابكيػػػػػكا عمػػػػػا رىأٍسًػػػػػً  بًػػػػػالرنمذً ميإٍػػػػػتىهًر 

 

 إلػػػػػػػا يزيػػػػػػػدى المَّعًػػػػػػػيٍفً الفىػػػػػػػاجًرً الكنًػػػػػػػي 

 كابكيػػػػكا بىنىػػػػاتً رىسيػػػػكؿً الًله بىػػػػيفى بىنًػػػػي الػػػػػ 

 

ػػػػػديفً   ػػػػػارً كىالمي  ػػػػػػمًئىاًـ ييإٍػػػػػهىرٍفى فػػػػػي الأىمصى

ادً    ميعتقىػػػػػؿكابكيػػػػػكا عمػػػػػا السَّػػػػػي دً السَّػػػػػجَّ

 

 فػػػػػػي أىسٍػػػػػػرًً ُ ميسٍػػػػػػتىذىؿٌُ نىاحًػػػػػػؿى البىػػػػػػدىفً  

الكارد بالشده كالتكجيو المباشر لمشيعة المكاليف لأىؿ البيت  تسـ أسمكب الأمرا           
)عمييـ السلبـ(، ككأف البكاء أمر مفركغ منو لما حؿ بأىؿ البيت كالشاعر ىنا مؤكد ىنا 

كلمتحسر كالحزف لما حؿ  لمشيعة كلتعريؼ باقي المذاىب بكلائيـ لأىؿ البيت )عمييـ السلبـ(
ر يكجو أمره لمشيعة ليس في زمانو فقط بؿ في كؿ ، كالشاعبأىؿ البيت)عمييـ السلبـ(

الصيغة في التعبير تشعرنا بترىيف الحدثً كآنيتوً لككننا نستقبؿي الحكي  ىذهً الأزمنة كالأمكنة ك 
كنابع مف داخؿ الشاعر، كفيو نزعة ذاتية تعبر عف اتجاىات الشاعر  مباشرةن مقترنان بالفعؿ

 . (ُ) جمعي نحك الشيعة بشكؿ عاـمكجو بشكؿ الفكرية كفي الكقت ذاتو 

 النداء:  أسمكب - ت

مثؿ تخيؿ النداء بيف أىؿ البيت )عمييـ  في الشعر الحمي ءشاع أسمكب الندا          
ندىس الحًمِّيٌ نحك قكؿ  فينداء زينب لمحس مثؿالسلبـ(                        )مف البسيط(           : (ِ) ابفً العىرى

ػػورىل تىنيػػكحي عمػػا الػػػكالطنهٍػػري  ػػةي الصن  فىاطًمى

 

فً   القىمٍبً ذًم  كىئًيبً   نىكٍحى  ػحيسىيفً    إىجى
تىسػػػػػػػتىوًيثي أىبىا ىػػػػػػػا: يىػػػػػػػا أىبىػػػػػػػا أى تيػػػػػػػرىل  كى

 

نًػػػػي   مي ػػػػكدي عمىػػػػا ييتٍمًػػػػي فىيىرحى ػػػػفٍ ذا يىجي  مى

ػػػػػػػػػػػػةه   ػػػػػػػػػػػػد  لاطًمى  كزينػػػػػػػػػػػػبه أيختيػػػػػػػػػػػػ ي لًمٍخى

 

ػػػػػػػزًفً   ػػػػػػػنو حى  تىإٍػػػػػػػكيك إلىيػػػػػػػً  بًقىمٍػػػػػػػبو ميكجى

                                                            

 .ْٖالديف ميرك الدكسكي )اطركحة دكتكراه(: سردية النص المسرحي، بيداء محيي  (ُ)
ندىس الحًمِّيٌ:  (ِ) افًظً رجبً البرسي ُّّ، ُِّ، كيينظر: ـ. ف: ُِّ، ُِِدًيكىافي ابفً العىرى ، كدًيكىافي الحى

 : : ُْٓالحًمٌيِّ  .ُٕ -ٕٔ، ديكاف مغامس بف داغر الحمٌيِّ
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مًػػػػيأ   يػػػػا أخًػػػػي يػػػػا ً ػػػػيىا عينػػػػي كيىػػػػا أىمى

 

ػػػػػػيَّعنًي  ٍـ يػػػػػػا كفيمػػػػػػي اليػػػػػػكىـ  ى  فيقػػػػػػدانيكي

ػػػا  ػػػيفي أى مى ػػػي يىػػػا حيسى  يىػػػا كىاحًػػػد يىػػػا ابػػػفى أيم 

 

قىػػػػامًي  أ يىػػػػا حًصػػػػنًي كميرتىكنًػػػػي   تىػػػػرىل مى

فًيٍػػػػػػؿى كلا   أمسػػػػػػيتي بػػػػػػيف الأعػػػػػػادم لا كى

 

 مسػػػػػػػػاعده فًػػػػػػػػي مىامػػػػػػػػاتًي يسػػػػػػػػاعًدينًي 

مىػػدًميػػا كػػافمي يػػا أخػػيُ    مػػا كػػاف فػػي خى

 

مًنٍػػػػػػؾى الػػػػػػرَّأٍسي فًػػػػػػي لىػػػػػػدفً   ُ كى  أىن ػػػػػػي أىرىاؾى

تنادم الرسكؿ )صمى الله ( عمييا السلبـ)فاطمة في ىذا المكضع أف  الشاعريدرؾ           
لذلؾ  كزينب تنادم الحسيف )عمييما السلبـ( مف حبؿ الكريد؛ اقرب ألييعميو كسمـ( كىك الأ

نٌما يدؿ عمى التعظيـ  فاستعماؿ الأداة )يا( لا يدؿ عمى نداء البعيد في ىذا الاستعماؿ كا 
، ك (ُ)ذلؾ مما يصدر ممف ىك أدنى مرتبو بطبيعة الحاؿ  ،كرفعة الشأف كعمك منزلتوً 

الشخصيتاف ىنا قد تعيدتا بالكلبـ مف دكف أفٍ نممح أثرا لتدخؿ الراكم الذم ترؾ المجاؿ 
كيمكفي أفٍ  وً في التعبير بحرية كبصكتيا عف انفعالاتيا كبأسمكب مباشر معركض،لشخصيات

نمحظ أفٌ كلبـ الشخصية المحاكرة يمتاز بككنو برقيا كمختصرا ككأنوي يفتحي أفقا لرد الشخصية 
سيب في الرد كالجكاب. كلعؿ الحكار ىنا " لايخرجي عف نطاؽ المساجمة الآنية كالفكرة أالذم 

نحك قكؿ لمشمر  نداء حرـ الحسيف )عمييـ السلبـ( النداء كمف، (ِ)التأثر الذاتي" المؤقتة، ك 
 )مف الكامؿ(                                                  :(ّ)مغامس بف داغر الحمي

 يػػػػػػا إًػػػػػػمٍري دعػػػػػػ ي لنسػػػػػػكىةو لػػػػػػـ تػػػػػػدَّخًرٍ  

                 

 اافى قػػػػػػػػػػػد جفَّػػػػػػػػػػػتٍ بهًػػػػػػػػػػػفَّ كػػػػػػػػػػػركبي  

م ػػػػػػػػػً  لًبىناتًػػػػػػػػػ       ػػػػػػػػػؾى خى  يػػػػػػػػػا إًػػػػػػػػػمٍري كيٍحى

                 

 كلػػػػػػػػػؾى الميهىػػػػػػػػػيٍمف إفٍ فىعمٍػػػػػػػػػتى ييثيػػػػػػػػػبي  

ػػػػػػ ي                     ػػػػػػفٍ أىبػػػػػػك ي كأيمن ػػػػػػؾ مى يػػػػػػا إًػػػػػػمٍري كيٍحى

 ؼى 

ػػػػػػػػػػػػػرٍ لعىمَّػػػػػػػػػػػػػؾ تىهٍتػػػػػػػػػػػػػدم كتنيػػػػػػػػػػػػػبي    ك 

ـ السلبـ( يستغؿ الشاعر الحكار في تطكير المشيد الدرامي راسمان حاؿ اىؿ الحسيف )عميي 
صيات كاحاسيسيا شخبعد أف تركيـ إذ اراد الشاعر أف يرفع التعاطؼ مع مشاعر ال

                                                           

 .ُْٓ: الشبمي د. حربي نعيـ محمد ،نظر: الغديريات في الشعر العربييي  (ُ)
 .ّّ :لمحات مف الشعر القصصي في الادب العربي، نكرم حمكدم القيسي (ِ)
 . ُِٖ، ٓٔ، ْٔ، كيينظر: ـ. ف: ُٓديكاف مغامس بف داغر الحمي:  (ّ)
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الشاعر يمفت انتباه ، ك (ُ)كعكاطفيا المختمفة، كشعكرىا الباطني تجاه الأحداث كالشخصيات 
فًيٌ الدِّيف كمف النداء نداء  ،(ِ)المتمقي إلى عرض حدث أك قضية معينة عف طريؽ النداء صى

 )مف البسيط(                                            :(ّ) وتحريضقاصدنا  خالول الحمِّي
ػػػػف لىػػػػ ي رايىػػػػةي العىميػػػػاءً قىػػػػد ريفًعىػػػػت     يػػػػا مى

       

ػػػػػػػعىت   إًفَّ العيػػػػػػداةى بًنػػػػػػا لىمٌػػػػػػا نىعىيػػػػػػتى سى

قىػػػػػػػػػد أىداركا لىنػػػػػػػػػا بًالسػػػػػػػػػكءً دائًػػػػػػػػػرىةن    كى

                 

ف لىػػػػػـ   ػػػػػعىتمًػػػػػفى النىكػػػػػاؿً كىاً   تىرفيهػػػػػا اًتَّسى

قػػػػػػػػدًرىةو         يػػػػػػػػرً مى ػػػػػػػػف غى هـ لينيهػػػػػػػػا عى  أىراقًػػػػػػػػ

           

ػػػػػػػعىت  ػػػػػػػةه لىسى  لًػػػػػػػذاؾى إًف أىمكىنىتهػػػػػػػا فيرصى

نىةه   ػػػػػػدكرى الَّتػػػػػػي بًالوًػػػػػػؿ  ميإػػػػػػحى  إًفَّ الصي

                 

عىػػػػت   لىػػػػك قيط عىػػػػت بًمىهيػػػػبً النػػػػارً مػػػػا رىجى

ػػػػػػوـ   مػػػػػػا ظىمى كىيػػػػػػؼى تىهػػػػػػكاؾى أىطفػػػػػػالان عى   كى

                    

ػػعىت  ىـ لىهػػا مًػػف بىعػػدً مػػا رى ى  ريمػػتى الفًطػػا

بكاسػػػػػطة صػػػػػيغة النػػػػػداء المكضػػػػػكعة فػػػػػي  خالػػػػػو شػػػػػاعرفػػػػػي ىػػػػػذه الأبيػػػػػات خاطػػػػػب ال 
كيػػػػػػدرؾ أفَّ  ،كىػػػػػػك يػػػػػػدرؾ بػػػػػػذلؾ ،بيػػػػػػد أف الشػػػػػػاعر يػػػػػػأتي بيػػػػػػا ىنػػػػػػا "الأصػػػػػػؿ لنػػػػػػداء البعيػػػػػػد 

كعمػػػػك  رفعػػػػة شػػػػأف المنػػػػادللػػػػيس ببعيػػػػد عنػػػػو كمػػػػا ذلػػػػؾ إلٌا لغػػػػرض مجػػػػازم ىػػػػك بيػػػػاف خالػػػػو 
كىػػػػػذا مػػػػػا ىػػػػػك عميػػػػػو  فػػػػػي الكاقػػػػػع ثػػػػػـ أف النػػػػػداء فسػػػػػح المجػػػػػاؿ لمشػػػػػاعر فػػػػػي تبميػػػػػغ  ،منزلتػػػػػو

كىػػػػػػذا السػػػػػػرد يكػػػػػػكف ضػػػػػػمف ، (ْ) "الرسػػػػػػالة أك المضػػػػػػمكف المػػػػػػراد تكصػػػػػػيمو إلػػػػػػى المخاطػػػػػػب 
 انفعػػػػػػالا الشػػػػػػعراء انفعػػػػػػاؿ آثػػػػػػار تمثػػػػػػؿ التػػػػػػي القصػػػػػػص كىػػػػػػي المكضػػػػػػكعي الحػػػػػػدث قصػػػػػػص
 السػػػػػػػرد اختيػػػػػػػار إلػػػػػػػى الانفعػػػػػػػاؿ ىػػػػػػػذا دفعيػػػػػػػـ حيػػػػػػػث حيػػػػػػػاتيـ، فػػػػػػػي معينػػػػػػػة بحػػػػػػػكادث عنيفػػػػػػػا

مػػػػػػػا كردى مك ،(ٓ)بػػػػػػػو البػػػػػػػكح يريػػػػػػػدكف مػػػػػػػا اسػػػػػػػتيعاب عمػػػػػػػى قػػػػػػػادرة تعبيريػػػػػػػة كسػػػػػػػيمة القصصػػػػػػػي
فػػػػػي الشػػػػػعر الحمػػػػػي، كلا ننسػػػػػى ا أساسػػػػػين ك حضػػػػػكران لافتػػػػػان شػػػػػكؿ الحػػػػػكار  نمخػػػػػص القػػػػػكؿ بػػػػػأف
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التػػػػػػػي يػػػػػػػرتبط بيػػػػػػػا الحػػػػػػػكار بشػػػػػػػكؿ خػػػػػػػاص مثػػػػػػػؿ مكاضػػػػػػػيع الحػػػػػػػب كالغػػػػػػػزؿ  المكضػػػػػػػكعات
كمكاضػػػػيع الحػػػػركب كالحػػػػكادث التاريخيػػػػة، كقػػػػد كيجػػػػد النكعػػػػاف فػػػػي الشػػػػعر الحمػػػػي بػػػػالأخص 

أراد الشػػػػػاعر كقػػػػػد  مجػػػػاؿ الحػػػػػركب كالمكاقػػػػػع التاريخيػػػػة، كالتػػػػػي كػػػػػاف أبرزىػػػػػا كاقعػػػػة الطػػػػػؼ، 
لأدبيػػػػة كطػػػػكؿ نفسػػػػو الشػػػػعرم، أمٌػػػػا أف يبػػػػيٌف عبػػػػر ىػػػػذا الأسػػػػمكب براعتػػػػو الشػػػػعرية كثقافتػػػػو ا

الحػػػػػػػكار الػػػػػػػداخمي )المكنكلػػػػػػػكج(، فنعػػػػػػػزك قمتػػػػػػػو إلػػػػػػػى أفَّ الشػػػػػػػاعر لػػػػػػػـ يركػػػػػػػز عمػػػػػػػى إظيػػػػػػػار 
، مشػػػػػاعر الحػػػػػزف كالألػػػػػـ كالشػػػػػككل كالتػػػػػي تسػػػػػتند إلػػػػػى الحػػػػػكار الػػػػػداخمي ككسػػػػػيمة لإظيارىػػػػػا

ثػػػػػػـ تعػػػػػػددت الأطػػػػػػراؼ التػػػػػػي حاكرىػػػػػػا الشػػػػػػعر الحمػػػػػػي مػػػػػػف الطبيعػػػػػػة، كالمعنكيػػػػػػات، كالمػػػػػػرأة، 
كىثيػػػػػػػػرى اسػػػػػػػػتعماؿ الشػػػػػػػػاعر الحمػػػػػػػػي للؤسػػػػػػػػاليب الإنشػػػػػػػػائية فػػػػػػػػي صػػػػػػػػدقاء كالأعػػػػػػػػداء، كقػػػػػػػػد كالأ

ديكانػػػػػػو كالتػػػػػػي خرجػػػػػػت فػػػػػػي أكثػػػػػػر الأحيػػػػػػاف إلػػػػػػى معػػػػػػافو مجازيػػػػػػة اسػػػػػػتثمرىا لخدمػػػػػػة نصػػػػػػو 
الشػػػػػػػعرم، فقػػػػػػػد كػػػػػػػاف اسػػػػػػػتعماؿ ىػػػػػػػذه الأسػػػػػػػاليب كاختيػػػػػػػار أدكاتيػػػػػػػا بحسػػػػػػػب معنػػػػػػػى كدلالػػػػػػػة 

لأدكات، كقػػػػػد يمجػػػػػأ الشػػػػػاعر إلػػػػػى الػػػػػنص فأسػػػػػمكب الاسػػػػػتفياـ شػػػػػيد تنكعػػػػػان فػػػػػي الأغػػػػػراض كا
تكػػػػػػرار تمػػػػػػػؾ الأدكات لإثبػػػػػػات المعنػػػػػػػى، كػػػػػػذلؾ اسػػػػػػػتعمؿ أسػػػػػػمكب النػػػػػػػداء كقػػػػػػد كانػػػػػػػت الأداة 
الغالبػػػػػة فيػػػػػو ىػػػػػي )يػػػػػا(؛ كذلػػػػػؾ لأنَّيػػػػػا تسػػػػػتعمؿ فػػػػػي مختمػػػػػؼ حػػػػػالات المنػػػػػادل فضػػػػػلبن عػػػػػف 
اسػػػػػتعماليا فػػػػػي الحقيقػػػػػة كالمجػػػػػاز، أمٌػػػػػا أسػػػػػمكب الأمػػػػػر فقػػػػػد تضػػػػػمف معػػػػػاني مجازيػػػػػة كثيػػػػػرة 

ػػػػػػؿ( فػػػػػػػي حػػػػػػالات كثيػػػػػػػرة لككنيػػػػػػا الصػػػػػػػيغة كقػػػػػػد اع تمػػػػػػػد الشػػػػػػاعر عمػػػػػػػى صػػػػػػيغة الفعػػػػػػػؿ )افعى
 المشيكرة في فعؿ الأمر.
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 الخاتمة
الحمد لله قبؿ الإنشاء، كالآخر بعد فناء الأشياء، كالصلبة كالسلبـ عمى رسكؿ الله محمد بف عبد 

ا كثيرنا.  الله كعمى آلو كمف كالاه، كسمـ تسميمن

 أما بعد..

استثمر الشاعر الحمي ما لديو مف ثقافة دينية كأدبية لتككيف النص السردم، كقد أكثر الشاعر  -ُ
في تكظيؼ الجانب القصصي؛ لدعـ الحدث السردم كالتأثير في المتمقي، كأرل أف سبب تمؾ 

التي اكتسبيا عبر تردده  ، كأحداث كاقعة كربلبءصص القرآنيةالمبالغة يعكد إلى معرفة الشاعر بالق
في نسج تمؾ النصكص كالمعاني  الشاعر قد أبدعك  ،عمى المجالس العممية كاستماعو لما يدكر فييا

 داخؿ النص.
يتمثؿ في نقؿ الصراعات كمٌيا أماـ الكاقع بمختمؼ أنكاعو سكاء  عند شعراء الحمةإفَّ الحدث   -ِ

خبارية كبصكرة سردية كبرؤية إبداعية  أكانت داخمية أـ خارجية، كالتعبير عنيا بطريقة تعبيرية كا 
خاضعة لمتحكلات النفسية كالشعكرية، كبثيا إلى المتمقي ليثبت بذلؾ الشعراء أىدافيـ النفسية، 

 .كالاجتماعية
في المبنى  ىابجميع ىذه الأحداث كقدرتو عمى مراعات ظيكر الشاعر الحمي أف معرفة  -ّ

الحكائي مكنتو مف أيصاؿ مضامينيا لممتمقي عمى شكؿ استرجاعات كخلبصات ككقفات اسيمت 
 في كضكع الرؤية لدل الشاعر كالمتمقي، كلعؿ مف أبرزىا الكقائع الحربية كالأحداث التاريخية.

 التي كانت الشعر الحميإلى ىيمنة الحكادث التاريخية في كثير مف قصائد  شاعرألتفت ال -ْ
الأمة الاسلبمية  افة في التاريخ ليعبر عف المكاقؼ كالرؤل التي عاشتيك مشفكعة بذكر اسماء معر 

آنذاؾ خصكصان ما يخص تراث أىؿ البيت )عمييـ السلبـ( عملبن منو لأثبات أحقيتيـ كمكانتيـ 
 منيعكا عنيا ككذلؾ إظيار مظمكميتيـ بقصد التأثير في المتمقي. ىال
 الراكم) نفكذ فقد اختمفت درجة السردم البناء في ثابتان  شكلبن  يمالح السارد الشاعر يتخذ لـ -ٓ

 الكاسع النفكذ ذم العالـ لمراكم فكاف ؛ يركم بما علبقتو نسبة كعمى في السرد، كحضكره(  العالـ
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 مراعاة عمى قدرتو ككذلؾ خاصة، رؤية كفؽ الشخصي منظكره فرض عمى القدرة بقكة، الحاضر
 الحمي الشاعر دراية أثبتت كتقنيات إشارات فييا اعتمد التي الحكائي المبنى في الأحداث ظيكر

 المتكمـ ضميرم بيف حضكره يتناكب(  العمـ محدكد) الراكم بينما  التاريخي القص بأساليب
  الراكم) كظائؼ تنكيع عمى الشاعر الحمي حرص كقد لممتمقي، المركمِّ  نقؿ عمى كيحرص كالغائب
 كبياف(  السلبـ عمييـ) البيت أىؿ مظمكمية إظيار محاكلان  قصائده أغمب في( العمـ كمحدكد العالـ،

 عميما راكيان  ككنو بيف ينتقؿ كاف فقد المتمقي، في ذلؾ تأثير كمدل تحصى كلا تيعد لا التي فضائميـ
 المتكامؿ الحدث عبر الأحداث تقديـ في المتبعة الأساليب تنكعت كذلؾ العمـ، محدكد كراكيان 

، فقد كانت القصدائد تطكؿ كتقصر في أحياف أخرل كقد تتعد مكاضيعيا كقد المجمؿ كالحدث
 الحدث عنده فبرز القصار بالقصائد الذم تمييز الخيمي مثؿ ابف تقتصر عمى مكضكع كاحد،

 .الميتكامؿ بشكؿ كاضح
ييشكِّؿ ارتباط الحدث بالشخصية مكقفا كاضحا، لأفَّ الشاعر عرض مكقفو كمكقؼ أ -ٔ صحابو كى

الذم يتجمى فيو الألـ كالعذاب، فضلب عف ارتباط الشخصيات بالزماف كالمكاف المذيف كاف ليما أثر 
في تأزـ المكقؼ، فالمكاف ىك السبب الرئيس كالكاقع الذم جعؿ الشاعر يتخذ منو مجالا لحكاية 

لنا حادثة  حالو كمف معو، ضمف مجاؿ الزماف الذم تدكر فيو الأحداث كالأفعاؿ، فالشاعر يسكؽ
 كقعت لو في مكاف معيف كزماف محدد.

تعددت الشخصيات كتنكعت في القصائد الشعرية، كقد أسيمت في إنماء الحدث الشعرم  -ٕ
كتطكيره، سكاء أكانت شخصيات حقيقية تكجو إلييا الشعراء بالمدح أك الذـ، أـ الاستعطاؼ 

عذاباتيـ الداخمية كالخارجية مع الشعراء لشخصيات خيالية كشفكا عف طريقيا  كقد كضؼكالرجاء، 
النفس كالكاقع محاكلة منيـ احتكاء الأزمة النفسية، كالعيش تحت ظؿ الأمؿ كالأحلبـ، إذ تمثمت 
أغمب الشخصيات الخيالية بشخصية المرأة التي باتت تفرض كجكدىا عمى أجكاء النص كلاسيما 

ذكر الماضي كالعيش مع لحظاتو في قصيدة الغزؿ كالمقدمات التي تميؿ إلى النسيب عف طريؽ ت
أك استشراؼ المستقبؿ كتأممو، سكاء أكانت المرأة ىي الحبيبة التي يعنييا الشاعر أـ شخصية 

شكٌمت الشخصية بنكعييا )الايجابية( ك)السمبية( عنصران ، كقد أخرل يدكر حكليا العمؿ السردم
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الأغراض كالمعاني التي جاء بيا أساسيان في بنية النصٌ السردمٌ، كقد تنكٌعت دلالتيا بحسب 
الشاعر، كما اظيرى الشاعري الشخصيٌةى بصكرتيا الإخبارية كالإظيارية بكصفيا تقنية ميمة في 
البناء السردم، ككاف تقديـ الشخصية بصكرتيا الإخبارية أكثر اتساعان مف تقديميا إظياريان كىذا 

لشخصية ليظير بذلؾ سيطرتو عمى يرجع إلى طبيعة الشاعر في المبالغة في إظيار ملبمح ا
النص فيمجأ إلى كصؼ الشخصية التي استمدىا مف كاقعو الاجتماعي، فأكثر الشخصيات السردية 

 .ىي شخصيات كاقعية مبتعدان بذلؾ عف الشخصيات الخيالية
لقد أخذ الكصؼ مساحات شاسعة مف النصكص الشعرية ذات البناء السردم، إذ أنَّو مككف  -ٖ

لاستغناء عنو فيك يكازف بيف الانفعاؿ النفسي الداخمي كالكصؼ الخارجي سردم لا يمكف ا
لمشخصيات كالزماف كالمكاف، إذ جاء الكصؼ دلالينا كاقعينا في لغة سردية بسيطة ليعبر عف كاقع 
المأساة كقسكة المعاناة التي يتعرض ليا الشعراء، فجاءت النصكص الشعرية مفعمة بالتكصيفات 

 .كأماكف كطبيعة الحزينة مف شخصيات
إف الزماف كالمكاف عنصراف متلبزماف كمترابطاف، إذ لا يمكف الحديث عف أحدىما بمعزؿ  -ٗ

عف الآخر، فكؿ منيما يشكؿ عنصرا أساسيا مف عناصر السرد لا يمكف الاستغناء عنو، ففي حيٌز 
يمثلبف تكحدنا  حميشعر الالالزماف تقكـ الأحداث كفي المكاف تدكر مجرياتيا، كالزماف كالمكاف في 

كانسجامنا بحسب أثرىما في نفس الشاعر، فكؿ ما كاف المكاف ضيقا كقاسيا كاف معاديا كمرفكضا 
مف قبؿ الشاعر فتكثر الآلاـ كتطكؿ الساعات فيو، ككؿ ما كاف أليفا كمقبكلا كانت السعادة 

ة بيف الزماف كالارتياح كالأمؿ كالرجاء، فضلب عما يقكـ بو الزمف مف دكر في تحقيؽ العلبق
كالمكاف، إذ إف الأماكف التي يحف إلييا الشاعر ىي التي تمنحو الأماف كالطمأنينة، فيي تعبر عف 

 .زمف الصفاء زمف الماضي، كأخرل تمثؿ زمف القمؽ كالخكؼ كانقطاع الأمؿ كالرجاء 
تقنيات الترتيب الزمني المتمثٌمة بالاسترجاع  الحمي كشفت الدراسة عف تكظيؼ الشاعر -َُ

كالاستباؽ؛ لما ليا مف أىمية في تقديـ الأحداث السردية؛ كذلؾ عبر استذكار الأحداث كالتنبؤ 
بمستقبؿ الشخصيات، كقد شكٌؿ الاسترجاع مساحة كاسعة في شعره، أمٌا الاستباؽ فيك أقؿ مف 
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 كالتاريخية ذلؾ؛ كسبب ذلؾ يعكد إلى أفَّ الشاعر يميؿ إلى الاعتماد عمى الأحداث الكاقعية
 لمتصفة باليقينية أكثر مف اعتماده عمى الأحداث غير الكاقعية كالخيالية.ا

كشفت الدراسة أفَّ تقديـ المكاف كظيكره في النص يرتبط بانفعالات الشاعر النفسية كمشاعره  -ُُ
الذاتية؛ إذ سعى الشاعر إلى ترؾ بصمة لتمؾ الانطباعات عمى أنكاع المكاف؛ لذلؾ كاف المكاف 

شعر الحمي اللشاعر الفكرية كالنفسية، كقد شكَّؿ المكاف الأليؼ مساحة متميزة في انعكاسان لصكرة ا
عمى خلبؼ المكاف المعادم، كىذا إف دؿَّ عمى شيء فإنَّوي يدؿ عمى طبيعة نفسية الشاعر اليادئة 

 فضلبن عف أفَّ المكاف الأليؼ قد ارتبط لديو بغرض الغزؿ الذم أخذ المساحة الأكبر في ،كالمستقرٌة
 شعره؛ لأفَّ الغزؿ ينتمي إلى الأماكف الأليفة فيصكرىا أكثر مف تصكيره للؤماكف المعادية.

كما كاف لممكاف الكاقعي كالمتخيؿ حضكره مائزه في النصٌ السردم عند الشاعر الحمي، كقد  -ُِ
تيا في تمثٌمت الأمكنة الكاقعية بالبيئة المحيطة بالشاعر، أمَّا الأمكنة المتخيمة؛ فقد تنكٌعت دلال

 النصِّ بحسب رؤية الشاعر كمكاقفو.
الحكار في الشعر قد عنصرا بارزا مف عناصر السرد، عف طريؽ علبقتو بالشخصيات  مثٌؿ  -ُّ

المتحاكرة كتبادؿ الأفكار كالرؤل فيما بينيا، ككذلؾ أسيـ الحكار في تطكير الحدث الشعرم كرسـ 
معالـ الصراع، صراع الشخصيات الداخمي كالخارجي، فيظير الحكار الأصكات المكبكتة كالأفكار 

لتي تنتاب الشاعر التي ىي كليدة الغربة كالألـ كالحزف، إذ يستحضرىا العمؽ الكجداني الغريبة ا
 لمشاعر، كيظيرىا عف طريؽ المناجاة كالتداعي كاستعطاؼ الآخر كالحكار الداخمي .

كقد كجدنا أف الأساليب التي اعتمدىا الشعراء كانت ليـ عكنا في عرض أفكار الشعراء  -ُْ
المتمقي عف طريؽ طرح الأزمات النفسية بكساطة التساؤؿ كالاستغاثة كالعمؿ عمى إثارة مشاعر 

 كالدعاء، كغيرىا مف الأساليب الإنشائية.

كآخر دعكانا أف الحمد لله ربٌ العالميف كالصلبة كالسلبـ عمى خير خمقو أجمعيف محمد 
 المبعكث رحمة لمعالميف كآلو الطيبيف الطاىريف.

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 بالذطراء التطريف ملحق



ملحق التعرٌف بالشعراء  

 

896 
  

 ممحؽ التعريؼ بالشعراء:

 ابف العكدم النيمي:-ُ
كلد في الحمة سنة  ىك أبك المعالي سالـ بف عمي بف سمماف بف عمي بف العكدم التغمبي النيمي،

ق(، كقد أنشد الشعر المذىبي، كصفو العماد الاصبياني كالشيخ الاميني بالذكاء، كقد  ْٖٕ)
اشتير شعره كقمت أخباره كسيٌره، كقد أقاـ في كاسط، كلو أشعار في حب أؿ البيت )عمييـ 

 .(ُ)ق(ٖٓٓالسلبـ( كالتشيع، كقد تكفي سنة )
 أبي سعيد الجاكانيٌ الحًم يٌ:-ِ
ق(، كتكفي ْٖٔكنى ب أبي عبد الله كىك مف قبيمة )جاكاف( الكردية، كلد في الحمة سنة )كيي 

كلو عدد مف المصنفات منيا ديكاف شعره كالتِّبياف بشرح الكىمًمىات المنتظـ سمؾ  (قُٔٓ)سنة 
الأىدكات كعيييكبي الشِّعر كالفىرؽ بيف الرَّاءً كالغىيف، كمسىائًؿ الامتحاف، الذخيرة لأىؿ البصيرة، 

ماء كقد اختمؼ العيم ،كشرح مقامات الحريرم، كذًكٍر النفكس كرياضتيا حتَّى تصير نفسنا كاحدة
 . (ِ)في تاريخ كفاتو

 

                                                           

كمعجـ البمداف، ياقكت الحمكم ، ُِْ/ُيينظر: خريدة القصر كجريدة العصر، عماد الديف الأصفيانٌي:  (ُ)
فدمُّ)تّّْ/ٓىػ(: ِٔٔ)ت  ، ٓٓ/ ُٓق(: ْٕٔ، كالكافي بالكفيات، صلبح الديف خميؿ بف أبيؾ الصَّ

، كالغدير في الكتاب كالسنة، الشيخ ِٕٕ/ ِق(: ُُّٕكأعياف الشيعة، السيَّد محسف الأميف العامميٌ )ت
ك شعراء الحسيف )عميو السلبـ( مف القرف .، كأدب الطؼ أِّٖ-ّٕٗ، ِّٕ/ْق(: ُِّٗالأميني )ت 

 .ُِٔ/ ّالأكؿ اليجرم حتى القرف الرابع عشر، جكاد شبرٌ: 
فدمُّ)ت (ِ) ، كالقامكس المحيط، ُٓٓ/ْق(: ْٕٔيينظر: الكافي بالكفيات، صلبح الديف خميؿ بف أبيؾ الصَّ

الشافعية الكبرل، تاج الديف عبد ، كطبقات ُٖٖٖ/ُق(: ُٕٖمجد الديف محمد بف يعقكب الفيركزآبادمٌ )ت
، ككشؼ الظنكف عف أسامي الكتب كالفنكف، مصطفى ُِٓ/ٔق(: ُٕٕالكىاب بف تقيٌ الديف السبكيٌ )ت

، كىديَّة العارفيف؛ أسماء المؤلِّفيف كآثار ُٖٖٕ/ ُق(: َُٕٔبف عبد الله الشيير بحاجي خميفة )ت
 .ٓٗ /ِق(: ُّّٗالمصنِّفيف: إسماعيؿ باشا البغدادمٌ )ت
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ّ-:  سعيد بػػف مػىكٌػي  الن يمي 

نشأ الشاعر في ، كلد سعيد في أكاسط القرف الخامس اليجرم كعاش طكيلب حتى جاكز اليرـ
منطقة النيؿ نشأة دينية، كصار نحكينا كمعممنا، كدارات أغمب أشعاره حكؿ مدح أىؿ البيت 

 .(ُ)ـ(ُُٗٔق/ٓٔٓكقد تكفي الشاعر سنة )  ،عمييـ السلبـ كالغزؿ

 ابف جًيَّا الحمي: -ْ

الشيخ أىبك الفرج الكاتب محمد بف أىحمد بف حمزة بف جًيَّا أك جيٌاء الحميٌ، الممقب بشرؼ 
الكيتَّاب، كجماؿ الديف، كييكنى بأبي الفرج، كأبي الفتح، كقد كلد في أحد قيرل النيؿ كقيؿ أحد 

ق(، عاش في الحمة كتأدب فييا كتعمـ عمى يد ٕٗٓفي سنة )ق(، كتك ْٖٗقيرل بابؿ سنة )
أفاضؿ العمماء كأكابر العمماء كالمغكييف، ثـ انتقؿ الى بغداد، كقد تمتع بمكانة عممية كبيرة 
كمنزلة أدبية ىائمة مع اتقانو لعمكـ المغة كالأدب الذم ساد عمى المغة، كبالأخص غرض 

 .(ِ)الغزؿ ثـ المدح

 نىمىا بف عميٌ الحًم يٌ: بة الًله بف  -ٓ

أبك البقاء ىبة الله بف نما بف عميٌ بف حمدكف الحمَّي، لقب بػ: الشيخ الرئيس العفيؼ، لا تيعرؼ 
دىقىةى  سنة كلادتو كقد نشأ في الجامعيف ككانت داره مكاف لمتدريس، كقد عاصر سيؼ الدكلة صى

كلـ يصؿ مف  ،، لـ تيذكر سنة كفاتوق(، بدليؿ ديعائو لوي كلدكلتو بالدكاـ كالعزَُٓالمزيدم )ت
مؤلفاتو سكل كتابً )المناقب المزيدية في أخبار الممكؾً الأىسىدًيَّة(، فضلب عف كثير مف الأشعار 

                                                           

، كمعجـ الأدباء أك عبد الله ياقكت بف عبد الله الركمي ُِيينظر: ديكاف سعيد بػػف مػىكٌػيِّ النِّيميًٌ :  (ُ)
 .َُٗ/ُُـ(: ُِِٗق/ ِٔٔالحمكم )ت 

، ُْٗ، ُّٗ، كشًعري ابف جًيَّا الحمي: َُ/ُٓق(: ّْٔيينظر: تاريخ بغداد كذيكلو، الخطيب البغدادم ) (ِ)
ق / ٕٗٓالقصر كجريدة العصر، عماد الديف محمد بف محمد الأصبياني )ت، كخريدة ُٕٗ، ُٔٗ

، كميعجـ الأدباء، شياب الديف أبك عبد الله ياقكت بف عبد الله الركمي الحمكم )ت ُٓٗ/ُ/ْـ(: ََُِ
 .ِّٖٗ -ِّٕٖ/ٔـ(: ُِِٗق/ ِٔٔ
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قنا في كتابو  التي لا تىجًدي بىعضيا في المصادر المعركفة، كقد أكرد ىبة الله بف نما شعرىهي مفىرَّ
 .(ُ)المناقب المزيدية

مَّي-ٔ زٍيىد الحي  الأىسىدًم: مى

ىك الأمير مزيد بف عمي بف دبيس بف منصكر، كقيؿ مزيد بف صفكاف بف الحسف، بف 
منصكر بف دبيس بف عمي بف مزيد بف مرثد بف زنجي بف رياف بف عدني ابف عذكر كقيؿ 
رياف بف عذكر بف عدم بف جمد بف حي بف عمرك بف أبي المظفار مالؾ بف عكؼ بف 

سعد بف سكاءة بف مالؾ بف سعد بف ثعمبة بف ذكداف بف أسد معاكية بف كسر بف ناشرة بف 
بف خزيمة بف مدركة بف إلياس بف مضر بف نزار بف معد بف عدناف، كقد كلد في مدينة 

ـ( ميلبدية، كقد َُُْق( )ّّٓالحمة التي كاف يطمؽ عمييا آنذاؾ بالجامعيف في سنة )
الديار كالغزؿ، كالظعف، كالطيؼ،  كاف لمقرآف الكريـ أثر كبير في شعره، كقاؿ الشاعر في

 .(ِ)كالخمر

 إيمىيـ الحًمَّيٌ عميٌ بف الحسف بف عنتر:-ٕ

ىك أبك الحسف عمي بف الحسف بف عنتر بف ثابت الحمي، المعركؼ بػ )شيميـ الحمٌيٌ(، كقد يرد 
بمقب )الحمكمٌ(، كقد كلد في الحمة، لكف المظاف سكتتٍ عف ذكر سنة كلادتوي عمى كجو اليقيف، 

ػ، كقد كاف شيميـ أديبنا )قَُٔ( أىنَّنا نيرجح أنيا في بداية القرف السَّادس، بدليؿ كفاتو في سنة إلاَّ 
كمجالس الكعظ  فاضلبن كاسع الحفظ كقد تبحَّر في عمـ الصَّرؼً كالمعاني كالبياف كالبديع، كالفقو،

كمصنَّفات كثيرة في ذلؾ، كالمغة كالنحك، كلو شعر جيد،  كالرسائؿ، كالعركض، كالمنطؽ كالكلبـ

                                                           

/ ٓىػ(: َُِّصفياني )ت يينظر: رياض العمماء كحياض الفضلبء، الميرزا عبد الله بف أحمد أفندم الأ (ُ)
، كطبقات أعلبـ الشيعة )الثقات العيكف في مشاىير سادس القركف(: الشيخ محمد محسف الشيير بأقا ُّٔ

ر ، كلساف الميزاف أحمد بف عمي بف محمد المعركؼ بابف حجّّْ/ ّىػ(:  ُّٖٗبزرگ الطيرانيٌ )ت 
 . ِّٖ/ ٖىػ(: ِٖٓالعسقلبني )ت 

، كالأعلبـ، الزركمي )ت ّْٖٕ/ ٕىػ(: َٔٔتاريخ حمب: ابف العديـ )تيينظر: بغية الطمب في  (ِ)
مَّي الأىسىدًم: ُِِ/ٕىػ(: ُّٗٔ  .ٔ، كديكىاف مىزٍيىد الحي
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كقد تعددت الأثار التي تركيا شيميـ الحمي منيا: أرم ، كلو في كثير مف الأنكاع  كلو مقامات
لقاـ  المشتار في القريض المختار، كالإشارات المعريٌة. مجمَّد، الإغراب في بطلبف الإعراب، كا 

 . (ُ)اسافالإلحاـ في تفسير الأحلبـ، كنزىة الراح في صفات الأفراح كرَّ 
 إرؼ الديف الحميٌ أبك الكفاء راجذ الحمي:-ٖ

ىك: أبك الكفاء راجح بف اسماعيؿ بف أبي القاسـ الأسدم الحمٌي، الممقَّب بالشٌرؼ، أك شرؼ 
الديف، كىك عربي الأصؿ مف بني أسد كىـ بطف كبير متٌسع ذك بطكف كبلبدىـ في أرض نجد، 

الآخر سنة " سبعيف كخمس مئة لميجرة، كقد نشأ كقد كلد في مدينة الحمة، في منتصؼ ربيع 
فييا محبان للؤدب، مغرمان بالشعر، فدرسوي عمى مف كاف في الحمة مف المشاىير، كحفظوي كركاهي، 
ثـ تفتٌحت فريحتوي كظيرت مكاىبوي، فقاؿ الشعر الرقيؽ الجميؿ، كلطمكحوً كتطمعاتو نحك الكسب 

أجمعت المصادر عمى ذلؾ، ككانت  وقد الحمة، كالشيرة الأدبية، رفض أف يظؿٌ مقيمان في
 .(ِ)بدمشؽ كدفف بظاىرىا في جكار مسجد النارنج شرقي مصمى العيد

 ميهىذىبً الدًيفً ابف الخيمي:-ٗ
                                                           

، كتاريخ دنسير، عمر بف الخضر بف ُٓٗٔ/ْق(: ِِٔيينظر: معجـ الأدباء، ياقكت الحمكمٌ )ت    (ُ)
ك عبد الله محمَّد بف محمكد بف الحسف بف ىبة ، كذيؿ تاريخ بغداد، محب الديف أبي َُٓق(: َْٔالممش )ت

نباء الركاة عمى أنباه النحاة، عمي َِِ/  ُٕق(: ّْٔالله بف محاسف العركؼ بابف النجار البغدادمٌ)ت ، كا 
، كالغصكف اليانعة في شعراء المائة السابعة، أبك الحسف ِْْ، ِّْ/ ِق(: ْٔٔبف يكسؼ القفطيٌ )ت

، كسير أىعلبـ النبلبء، شمس الديف محمد بف أحمد ٗق(: ٖٓٔعميٌ بف ميكسىى الأندلسي )ت
، كفقياء الفيحاء، أك تىطىكُّر الحركة الفكرية في الحمَّة، السيد ىادم كماؿ َٗٓ/ُٓق( : ْٖٕالذىبيٌ)ت
 .ُِٗالديف: 

ي ، كالتكممة لكفيات النقمة، زكٓٔٔ/ ٖيينظر: مرآة الزماف في تاريخ الأعياف، يكسؼ بف قزاكغمي:    (ِ)
، ككفيات الاعياف كأبناء الزماف، شمس الديف َِْ/ ْالديف، أبك محمد عبد العظيـ بف عبد القكم المنذرم: 

، كالحكادث الجامعة كالتجارب النافعة في المائة السابعة، عبد َُ، ٕ/ ْاحمد بف أبي بكر بف خمكاف: 
كفكات الكفيات، محمد بف شاكر ، َُٖ، كالعبر في خبر مف غبر، الحافظ الذىبي: َٔالرزاؽ بف الفكطي: 

، كالعسجد المسبكؾ ََُ، كعقكد الجماف كتذييؿ كفيات الاعياف، بدر الديف الزركشي: ُٓ، ٕ/ ِالكتبي: 
، كنياية الأرب في معرفة ّْْكالجكىر المحككؾ في طبقات الخمفاء، اسماعيؿ بف العباس بف رسكؿ: 

 .ّٕأنساب العرب، أحمد بف عمي القمقشندم: 
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ميِّ  مًيِّ بفً عى مًيِّ بفً عى مَّد بف عى ، كالخيميٌ  مييىذَّب الدَّيفً أبك طالب ميحى مًيَّ لًوً  -بفً عى  -بكسر أىكَّ
ى اليىمىف، لذا فيك عربيُّ الأصؿً، كمف قبيمة عبس، نسبةن إلى ذاتً  الخيـ مف بلبدً ميرة بًأىقصى

لًدى بالحمة المزيدية في الثامف كالعشريف مف شىكَّاؿ كي
مس مًئىةو، كفييا أخذى   سىنىة تًسع كأربعيف كخى

، ثـ ذىب الى بغداد ثلبث مرات كانت المرة الأكلى مع كالده، كانتقؿ الى المكصؿ،  ىـ العم
ق كىي كتاب الأربعيف الأحاديث الأساميات، جزء، َٖٓكسافىرى الى دمشؽ بعد سنة )

كاستكاء الحكـ عمى القاضي، كأسطرلاب الشعر كرَّاساف، كالأمثاؿ في عمـ القرآف، عشرة 
كراريس، الجمع بيف الأخكات كالحض عمى المحافظة عمييف كىف المسيئات، کرَّاساف، 

اريس، كمجمكع ترجمة جيينة الأخبار كجنينة الأزىار، كىك كحرؼ في عمـ القرآف، سبعة كر 
احًبً المذككر، سبعة  دٍحً الصَّ ره عمى تسعة كثلبثيف بابنا، كالديكاف المعمكر في مى ميختىصى

 . (ُ)كراريس
ميعي: -َُ  الخي

ىك أبك الحسف جماؿ الديف عمي بف عبد العزيز بف أبي محمد بف نعماف ابف بلبؿ )الخًمىعيٌ( أك 
ميع ي( الخفاجي النسب المكصمي الحمي، كقد كاف كالده مف قرية تدعي قرية أيٌكب مف قرم )الخي

الحمة المزيدية. أخبرني أنو كلد بالمكصؿ في جمادل الآخر سنة اثنتيف كثمانيف كخمسمئة. 
كسبب لقبو بالخميعي انو عندما دخؿ الركضة الحسينية المشرفة أنشأ قصيدة في الإماـ الحسيف 

ميعيٌ أك )عميو السلبـ (، كتلبىا عميو، كفي اثنائيا كقع ستار مف الباب الشرؼ فسمٌي بالخي
الخًمىعي، كىك يختص بيما في شعره، كقد استكطف الخميعي بعد تشيعو كربلبء مدة مف الزمف، 

                                                           

، ُِّ/ ِ، كالبدر السافر: ِّٔ/ ٓ، كتفسير البحر المحيط :ِٕٔ -ِٕٓ/ ٔظر: قلبئد الجماف: يين (ُ)
 .َِٗ/ ُِ، كتفسير الآلكسيٌ: ُْٖ/ ُ، كبغية الكعاة: ِٖٕ/ ّتكضيح المشتبو: 
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ثٌـ ذىب الى الحمة، كقد اختمؼ العمماء في تحديدىا، فمنيـ مف قاؿ أنٌو تكفي في حدكد 
 .(ُ)ق(َٖٓسنة)

 نجـ الدٌيف جعفر بف محمد بف نىمىا الحمَّي:  -ُُ

ىك جعفر بف الشيخ نجيب الديف محمٌد بف جعفر بف أبي البقاء ىبة الله بف نىما بف عميٌ بف 
حمدكف الحمٌي الرَّبعيٌ. كيمقَّب ب: )نجـ الممَّة كالدٌيف(، كلو عدد مف المؤلفات ىي ميثيري 

ا ّـَ أىخيوً أبي محمَّد الأىحزاف كمنير سبؿ الأشجاف، كذكبي النضَّ ر في شرح الثَّار، كمقامة في ذى
فىاتًوً، كيقع مرقده مقابؿ منتزَّه الشَّعب  إسماعيؿ ابف نما، كقد اختمؼ ميترجًميكهي في ذًكٍرً تاريخ كى

 . (ِ)في غرفةو صغيرةو 

 

 

 
                                                           

يينظر: قلبئد الجماف في فرائد شعراء ىذا الزماف المشيكر ب)عقكد الجماف في شعراء ىذا الزماف(، ابف  (ُ)
، كمجمع الآداب في معجـ ُُْ/ ٓق(: ْٓٔار المكصميٌ، كماؿ الديف أبي البركات المبارؾ  )ت الشع

، كمعجـ َُِ/ ْق(: ِّٕالألقاب، ابف الفكطي الشيباني، كماؿ الديف أبك الفضؿ عبد الرزاؽ بف أحمد )ت
لبمة الحجة السيد ، كالدر النضيد في مراثي السبط الشييد، جمع العْٗٓ/ ِالمؤلفيف، د. عمر رضا كحالة: 

، دار السلبـ فيما يتعمؽ بالرؤيا كالمناـ، الحاج ميرزا حسيف ِْق(: )اليامش(:  ُُّٓمحسف العاممي)
، ُِٖ/ ُق(: ُّٓٔ، كمراقد المعارؼ، الشيخ محمد حرز الديف )تٗٔ/ ِق(: َُّّالنكرم الطبرسي)ت 

، كأدب الطؼ ِّٗ، ِِٗ/ ّ، ُُْ/ ُق(: ُّٗٗ، كشعراء الحمة أك البابميات، عمي الخاقاني )ت ِّٖ
، كالحمة كأثرىا َُِ/ ْأك شعراء الحسيف )مف القرف الأكؿ اليجرم حتى القرف الرابع عشر(، جكاد شبرٌ: 

 .ِْٓالعممي كالأدبي، د. حازـ الحمي: 
ر العاممي)ت (ِ) ، ۲۳۱ق(: َُُْيينظر: تذكرة المتبحَّريف في العمماء المتأخريف: محمد بف الحسف الحي

، ّٖ، ّٕ/ ٔ، ُُُ/ ُالعمماء كحياض الفضلبء: الميرزا عبد الله بف أحمد أفندم الاصفياني:  كرياض
، كىدية ِْٕ – ِّٕق(: ُُٖٔكلؤلؤة البحريف في الإجازات كتراجـ الحديث: الشيخ يكسؼ البحراني )ت

   .ِْٓ/ ُق(: ُّّٗالعارفيف أسماء المؤلِّفيف كآثار المصنِّفيف: إسماعيؿ باشا البغدادمٌ )ت
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 عاء الديف الإفهيني:   
الحسف(، كلقبو )الشفييني( ،  ىك ابك الحسف علبء الديف عمي بف الحسيف، اما كنيتو فيك )ابك

كقد اختمؼ المترجمكف في مكطف الشاعر في ككنو مف الحمة أك مف كاسط، ككاف معاصران 
ق(، كىك فاضؿ شاعر أديب لو مدائح كثيرة في ٖٕٔلمشييد الاكؿ محمد بف مكي العاممي)ت

ق(: َُّْتأمير المؤمنيف كالأئمة عمييـ السلبـ، كقاؿ فيو الشيخ حسيف البلبدم البحراني)
)عالـ جميؿ كأديب كامؿ كشاعر بارز(، كقد كجدناه في بعض الابيات يستخدـ اكثر مف فف في 
بيت شعرم كىذه البراعة لـ تأت مف فراغ اذ لا بد انو قد درس الشعر كفنكنو، كاتقف ذلؾ عمى 

 .(ُ)شيكخو اك كبار الادباء
فًيٌ الد يف الحم ي: -ُِ  صى

شير ربيع  سً أبك الفضؿ صفي الديف، كلد يكـ الجمعة خام ىك " عبد العزيز بف سرايا الحمي
نظـ الشعر كلو سبع سنيف فمما بمغ الحمـ اشتغؿ بالعربية  كقد الآخر سنة سبع كسبعيف كستمائة

 . (ِ)ىػ(ُٕٓسنة )دً، كقد تكفي كالأدب ثـ بمغ الرئاسة كرحؿ إلى البلب

افًظً رجبً البرسي الحًمٌي   -ُّ   :الحى

الحافظ الشيخ رضي الديف رجب بف محمد بف رجب البرسي كاف فقييان حافظان متحدثان ادبيان  ىك
شاعران مصنفان في الأخبار كغيرىا لو كتاب )مشارؽ أدكار اليقيف في أسرار أمير المؤمنيف( كلو 

                                                           

،    ّٗٔ/ ُق(: ََُٖيينظر: تزييف الاسكاؽ في اخبار العشاؽ / داكد بف عمر الانطاكي الضرير)ت (ُ)
، كرياض المدح كالرثاء في مدح َُٗ/ ِق(: َُُْكامؿ الامؿ، الشيخ محمد بف الحسف )الحر العاممي ت

، ُٕق(: َُّْلبحراني)تكرثاء النبي كآؿ بيتو الاطيار، الشيخ حسيف عمي آؿ الشيخ سميماف البلبدم ا
 .ُٔ، ِِٖكتكممة أمؿ الآمؿ، السيد حسف الصدر: 

، كفكات َٕ/ ّىػ(: ْٕٔيينظر: أعياف العصر كأعكاف النصر، صلبح الديف خميؿ بف أيبؾ الصفدم ) (ِ)
، كمسالؾ الأبصار في ممالؾ الأمصار، ابف ّّٓ/ ِىػ(: ْٕٔالكفيات، محمد بف شاكر بف أحمد الكتبي )

، ُّٗ/ ُٖ، كالكافي بالكفيات: ُِْ، َِْ/ ُٔق(: ْٕٗلعمرم شياب الديف أحمد بف يحيى )فضؿ الله ا
 .َِٖ – ِٕٓكتاريخ الأدب العربي )العصر المممككي(، د. عمر مكسى باشا: 
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في أسرار عمـ الحركؼ كالأعداد  ىرسائؿ في التكحيد ككاف ماىران في أكثر العمكـ كلو يد طكل
، كتكفي قريبان مف ىذا التاريخ كالبرسي نسبة ق۱۲۳كىك مف شعراء القرف التاسع كاف حيان سنة 

 .(ُ)كتاب الألفيف في كصؼ سادة الككنيفكلو العديد مف المؤلفات منيا: إلى برس 

ُْ- :  الحٍسف بف راإًدً الحًمٌي 

الشعر كلو سبع مكلده يكـ الجمعة خامس شير ربيع الآخر سنة سبع كسبعيف كستمائة، نظـ 
كلو الخط ، سنيف فمما بمغ الحمـ اشتغؿ بالعربية كالأدب ثـ بمغ الرئاسة كرحؿ إلى البلبد

الفائؽ مع تكاضع كمركءة كبشاشة كجو، مميح الخمؽ، دمت الأخلبؽ، ظريؼ، لطيؼ، كقد 
 .(ِ)ىػ(ُٕٓانفرد بعض الدارسيف بذكر تاريخ مغاير، فالمستشرؽ نكمسف جعؿ كفاتو سنة )

 العىرىندىس الحًم يٌ: ابفً  -ُٓ

ىك : صالح بف عبد الكىاب بف العرندس الحمي، ك)العرندس( الأسد الشديد، ككذلؾ الجمؿ، 
كمًف عممائيا المؤلٌفيف في الفقو كالأصكؿ، كلوي مىدائح كمراثي لأئمو أىىؿ  ةأحد أعلبـ الشيع

اسـ الجده أك ىػ(: ىؿ العرندس َُُْكقاؿ الشيخ يكسؼ كرككش )ت البيت )عمييـ السلبـ(
ىػ( أف العرندس ىك جدة، كقد َُّٓلقب لو ؟، كذكر العلبمة الشيخ عمي كاشؼ الغطاء )ت

نوي السَّيِّدي  نىقىؿى عى ىـ لىوي، كى مًيعي مىفٍ تىرٍجى صنؼ ابف العرندس  كتابنا سىمَّاهي )كشؼ اللآلي(، ذىكىرىهي جى
ىػ( في كتابو )الصكارـ ُّْٔمحمد رضا بف أبي القاسـ الحسيني الأسترابادم الحمي )ت

                                                           

، كأدب الطؼ: َٓىػ(: ۲۳۱0يينظر: الغدير في الكتاب كالسنة كالأدب، الشيخ عبد الحسيف الأمينيٌ )ت (ُ)
ِِّ. 

، كفكات ۱0/  ّ، كأعياف العصر: ۱۱۳/  ۲۱، كالكافي بالكفيات: ُِْ/ ُٔمسالؾ الأبصار:  يينظر: (ِ)
/ ْ،  كالسمكؾ : َُْ/ّ، كتذكرة النبيو : ّّٓ/ ِىػ( : ْٕٔالكفيات، محمد بف شاكر بف أحمد الكتبي )

كتاريخ ، ۱۱0 – ِٕٓ، كتاريخ الأدب العربي) العصر المممككي(: ٔٗٓ/ ِ، كتاريخ ابف قاضي شيبة: ٔٗ
 .۳۱۱الأدب العباسي: 
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الحاسمة في مصائب الزىراء فاطمة(، كقد نظـ ابف العرندس شعره عمى الأغراض التقميدية 
 .(ُ)المعركفة مثؿ الرثاء، كتكفي الشاعر في الحمة كلـ تيعرؼ سنة كفاتو

ُٔ- :  موامس بف داغر الحمٌي 

حمة السيفيَّة مف الشعراء نشأ مغامس في الحمٌة، كىك مف عشيرة الجنابيِّيف التي تسكف قرب ال 
المجيديف كالعمماء المبرزيف استقى العمـ مف أبيو أبي محمَّد داغر الجنابي الحمَّيٌ كتعمـ الأدب 
عمى يد ابف عمَّو الشيخ طراد بف الشيخ محسف، كالده ىك محمَّد داغر الجنابيَّ الحمَّيٌ كاف 

كقاؿ الشاكرم بلب إحالة: الشيخ مغامس بف شاعرنا مكالينا، كاف مغامر شاعرنا خطيبنا، مفكَّىَّا، 
داغر الحمٌيٌ، شاعر فاضؿ خطيباف أب فاضؿ خطيب، آثاره لـ ييشر أحد إلى أف الشاعر 
ا فقيينا( سكل ما نقمو السيِّد كماؿ الديف عف جدِّه، كحددَّ لو كتابيف  مغامس بف داغر كاف )عالمن

، اقتصر شعره عمى حبٌ النَّبي كالو ،ىما: كتاب الخريدة في الفقو، ككتاب الدرر المكامع
، كقد تكفِّي الشاعر كمف شعراء أىؿ البيت )عمييـ السلبـ( المتفانيف في حبِّيـ ككلائيـ، الأطيار

 ق( في الحمة.َٖٓفي الحمة في أكاسط المئة التاسعة، أم حكالي سنة )

                                                           

ىػ(: )ع ردس(، كالحصكف َُِٓيينظر: تاج العركس مف جكاىر القامكس، محمد مرتضى الزبيدمٌ )ت  (ُ)
،  كالغدير في الكتاب كالسنة ُِِ/ ٗىػ(: َُّٓالمنيعة الشيخ عميٌ بف محمَّد رضا كاشؼ الغطاء )ت 

، كفقياء الفيحاء أك تطكر الحركة الفكرية في ِٓ/ ٕىػ(:  ۲۳۱0كالأدب، الشيخ عبد الحسيف الأمينيٌ )ت
ىػ(: َُُْ، كتاريخ الحمة الشيخ يكسؼ كرككش )ت ُْ/ ِىػ(: َُْٓالحمة: السيد ىادم كماؿ الديف )ت 

ِ /َُٓ. 
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 المصادر كالمراجن

 القراف الكريـ -

 اكلان: الكتب كالدكاكيف الإعرية

 -أ-                                             
آليات السرد في الشعر العربي المعاصر، د. عبد الناصر ىلبؿ، مركز الحضارة العربية،  .1

 ـ. ََِٔ، ُالقاىرة، ط 
 ـ.۲۱۱۲لاتجاه الكاقعي في الركاية العراقية، عمر الطالب، دار العكدة، بيركت، لبناف، ا .2
النيار، بيركت، الألسنية كالنقد الأدبي في النظرية كالممارسة: د. مكريس أبك ناصر، دار  .3

 ـ.ُٕٗٗ)د.ط( 
، ُادب السيرة الذاتية، عبد العزيز شرؼ، الشركة المصرية العامة لمنشر ػػ الجيزة، ط .4

 ـ.ُِٗٗ
أدب الطؼ أك شعراء الحسيف )مف القرف الأكؿ اليجرم حتى القرف الرابع عشر(، جكاد  .5

 ـ .ََُِ  -ق  ُِِْشبرٌ، مؤسسة التاريخ، بيركت، لبناف، 
في الركاية: فانسكف جكؼ، ترجمة: د. حسف احمامة، دار التككيف لمترجمة أثر الشخصية  .6

 ـ.َُِِ، ُسكريا، ط -كالنشر، دمشؽ
 ـ. ۲۱۱1الأدب كفنكنو عز الديف إسماعيؿ، دار الفكر العربي، القاىرة،  .7
 ـ.َُٔٗأركاف القصة، أ. ـ فكستر، ترجمة: كماؿ عياد جياد، الناشر دار الكرنؾ، القاىرة،  .8
، ُط الأمكنة، الشيخ أبك عمي المرزباني، مطبعة مجمس المعارؼ حيدر آباد،الأزمنة ك  .9

 ق.ُِّّ
الإشارات إلى معرفة الزيارات، اليركم، تحقيؽ عمي عمر، دار الثقافة الدينية، القاىرة،   .11
 ـ.ََِِ، ُط

 ـ.ََِٓالاشارة الجمالية في المثؿ القرآني، عشتار داكد، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  .11
 ـ. ُِٖٗالدرامية في الشعر العربي، د. جلبؿ الخياط، دار الرشيد لمنشر، بغداد الأصكؿ  .12
 ـ.۱00۱، ۲1ىػ(، دار العمـ لمملبييف، ط۲۳3۱الأعلبـ الزركمي )ت  .13
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ق(، مطبعة الإنصاؼ، بيركت، ۲۳۱۲أعياف الشيعة، السيَّد محسف الأميف العامميٌ ) ت .14
 ـ۲۱30ق/ ۲۳۱0

ىػ(، تحقيؽ: د. ْٕٔديف خميؿ بف أيبؾ الصفدم )أعياف العصر كأعكاف النصر، صلبح ال .15
عمي أبك زيد، د. نبيؿ أبك عمشة، د. محمد مكعد، د. محمكد سالـ محمد، قدـ لو، مازف عبد 

 ـ. ۲۱۱۱، دار الفكر، دمشؽ،  ۲القادر المبارؾ، ط
ألؼ ليمة كليمة، دراسة سيميائية تفكيكية لحكاية حماؿ بغداد، عبد الممؾ مرتاض، دار  .16

 ـُٖٗٗ، ُالثقافية العامة، بغداد، ط الشؤكف
ق(،  ٖٓٓ – ّٕٖالامارة المزيدية دراسة في كضعيا السياسي كالاقتصادم كالاجتماعي ) .17

 ـ.َُٕٗعبد الجبار ناجي، دار الطباعة الحديثة، البصرة، 
ق(، تح : السيد احمد ۲۲01الشيخ محمد بف الحسف )الحر العاممي ت ،امؿ الامؿ .18

 .ق۲۳۱1، ۲النجؼ ، ط -الحسيني ،  مطبعة الادب
 .ـُّٕٗ، ٓالأدب كفنكنو، دراسة كنقد، د. عز الديف اسماعيؿ، دار الفكر العربي ط .19
ق(، تحقيؽ محمَّد أبك 313إنباء الركاة عمى أنباه النحاة، عمي بف يكسؼ القفطيٌ )ت .21
 ـ. ۲۱11لفضؿ إبراىيـ، دار الكتب المصرية، القاىرة، ا

 -ب-                                               
ىػ(، المطبعة الحيدرية، النجؼ الأشرؼ، ُّٖٓالبابميات، الشيخ محمد عميٌ اليعقكبيٌ )ت  .21

 ـ.   ُْٓٗ
مكسكك،  )بحكث سكفيتية في الأدب العربي(، ترجمة : خيرم الضامف، دار التقدـ، .22

 ـ.ُٖٕٗ
ىػ(، تحقيؽ: د. سييؿ زكار، دار الفكر، 330بغية الطمب في تاريخ حمب، ابف العديـ )ت .23

 د.ط، د.ت.
ىػ ،  ُُّْصفر  -بىلبغة الخطاب كعمـ النص، د. صلبح فضؿ، عالـ المعرفة،  .24

 .ـ ۲۱۱۱اغسطس / آب 
 ـ.ُٖٗٗبناء الحدث في الفف القصصي، د. صبرم مسمـ، مجمة اليرمكؾ، الاردف،  .25
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بناء الركاية )دراسة في الركاية المصرية(، عبد الفتاح عثماف، مكتبة الشباب، )د. ط(،  .26
ـ. دراسات في النقد المسرحي كالأدب المقارف، د. محمد زكي العشماكم ، دار ۲۱۱۱القاىرة، 

 ـ .۲۱۱1، ۲بيركت، ط -الشركؽ، القاىرة 
يزا قاسـ، الييئة المصرية العامة بناء الركاية )دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ(، س .27

 ـ.ََِْ، مكتبة آفاؽ لمغة العربية، لمكتاب، 
 بناء الركاية، اكديف مكير، ترجمة: ابراىيـ الصيرفي، دار الجيؿ، مصر د.ت. .28
بناء الشخصية الرئيسية في ركايات نجيب محفكظ، بدرم عثماف، سمسمة النقد الادبي، دار  .29

 .  ُٖٔٗبيركت،  -، لبنافُط الحداثة لمطباعة كالنشر كالتكزيع،
، ناشركف ُبيركت، ط -بنية النص الركائي، ابراىيـ خميؿ،الدار العربية لمعمكـ كالنشر .31

 ََُِكمنشكرات،
 ـ.۲۱۱۱بناء الركاية، د. عبد الفتاح عثماف منشكرات دار الشباب مطبعة التقدـ مصر  .31
بناء الزمف في الركاية المعاصرة ))ركاية تيار الكعي نمكذجان((، مراد عبد الرحمف مبركؾ  .32

 ـ.۲۱۱۱،الييئة العامة لمكتاب، مصر، د.ط، 
، دار ُالبناء الفني في الركاية العربية في العراؽ )بناء السرد(، د. شجاع مسمـ العاني، ج .33

 ـ.  ُْٗٗ، ُالشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط
ـ، حسنيف غازم لطيؼ ۱000_ ۲۱۱0اء الفني في القصة القصيرة في العراؽ مف البن .34

 ـ.۱0۲۲،  ۲، دار الشؤكف الثقافية العامة ، بغداد ، ط 
البناء الفني لركاية الحرب في العراؽ )دراسة لنظـ السرد في الركاية العراقية المعاصرة(،  .35

 ـ.ُٖٖٗ، ُ، طعبدا لله إبراىيـ، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد
بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي د. حميد الحمداني المركز الثقافي العربي  .36

 ـ.      ۲۱۱۲، آب ُلمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، ط
بنية السرد في القصة القصيرة )سميماف فياض نمكذجا( :د. نبيؿ حمدم الشاىد، المجمس  .37

 ـ.۱0۲ٔالأعمى لمثقافة . القاىرة، 
بنية السرد في القصص الصكفي )المككنات كالكظائؼ كالتقنيات(، د. ناىضة ستار، اتحاد  .38

 ـ. ََِّالكيتاب العرب، دمشؽ، 
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البنية السردية في النص الشعرم، محمد زيداف، الييئة العامة لقصكر الثقافة، مصر،  .39
 ـ، )د. ط(. ََِْ

الحامد لمنشر كالتكزيع،  البنية السردية في شعر الصعاليؾ، أ.د. ضياء غني لفتو، دار .41
 ـ.ََُِ، ُالأردف، ط -عماف

الشخصية(، حسف بحراكم ، دار البيضاء المعرفة،  –الزمف  –بنية الشكؿ الركائي)الفضاء  .41
 .ََِٗ، ِط

البنية القصصية كمدلكليا الاجتماعي في حديث عيسى بف ىشاـ، محمد رشيد ثابت، الدار  .42
 ـ.ُِٖٗ، ِط العربية لمكتاب، ليبيا، تكنس،

الجزائر، الدار العربية لمعمكـ  -بنية النص الركائي، إبراىيـ خميؿ، منشكرات الاختلبؼ  .43
 ـ.۱0۲0، ۲بيركت، ط  -ناشركف 

بنية النص السردم )مف منظكر النقد الأدبي(، حميد الحميداني، المركز الثقافي العربي  .44
 ـ.َََِ، الدار البيضاء المغرب، ّلمطباعة كالنشر كالتكزيع، ط

 ـ.ُٖٔٗكالدلالة، عبد الفتاح إبراىيـ، الدار التكنسية، تكنس، البنية  .45
د. سيزا أحمد قاسـ، دراسات أدبية،  -دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ -بناء الركاية  .46

 ـ.ُْٖٗالييئة المصرية العامة لمكتاب، د.ط، 
 -ت-                                          

ىػ(، تحقيؽ مصطفى َُِٓتاج العركس مف جكاىر القامكس، محمد مرتضى الزبيدمٌ )ت  .47
 ـ.    ُٖٗٗ -ىػ َُْٗحجازم، مطبعة حككمة الككيت، 

دمشؽ،  -تاريخ الأدب العربي )العصر المممككي(، د. عمر مكسى باشا، دار الفكر  .48
 ـ.  َََِ

، دار ۲سيد باقر القريشي ، طتاريخ الأدب العربي ادب صدر الإسلبـ نقد كتحميؿ :جعفر ال .49
 ق. ۲1۲3الاعتصاـ لمطباعة كالنشر، 

تاريخ الأدب العربي قبؿ الإسلبـ د .نكرم حمكدم القيسي كآخركف دار الحرية، بغداد،  .51
 ـُٕٗٗ

ىػ(، منشكرات المطبعة الحيدرية، َُُْالحمي )ت  تاريخ الحمة، الشيخ يكسؼ كرككش .51
 ـ.  ُٓٔٗ -ىػ ُّٖٓ،  ُالنجؼ الأشرؼ، ط
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 ـ . ُٖٔٗاريخ العراؽ في عيد المغكؿ، جعفر حسيف خسباؾ، مطبعة العاني، بغداد، ت .52
ق(، تحقيؽ مصطفى عبد القادر عطا، دار 13۳تاريخ بغداد كذيكلو، الخطيب البغدادم ) .53

 ق. ۲1۲۱، ۲الكتب العممية، بيركت، ط
ار ق(، عيني بتحقيقو إبراىيـ صالح، د310تاريخ دنسير، عمر بف الخضر بف الممش )ت .54

 ـ.۲۱۱۱-ق۲1۲۳البشائر، دمشؽ 
تبئير الفكاعؿ الجمعية في الركاية، ككثر محمد عمى جبارة، دار الحكار لمنشر كالتكزيع،  .55

 ـ. ۱0۲۱، ۲اللبذقية، ط 
سعيد يقطيف المركز الثقافي العربي،  ،التبئير( -السرد  -تحميؿ الخطاب الركائي)الزمف  .56

 .ـََِٓ،  ْالناشر المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط
تحميؿ الخطاب الشعرم ) إستراتيجية التناص (، محمد مفتاح، المركز الثقافي العربي،  .57

 ـ .ُِٗٗ، ّالمغرب، ط
 ـ .ُٖٗٗالقاىرة،  –تحميؿ النص السردم، سعيد الككيؿ، الييئة المصرية العامة لمكتاب  .58
التحميؿ البنيكم لمسرد، ركلاف بارت ، طرائؽ التحميؿ السردم، مجمكعة مقالات ترجمة  .59

 .ـُِٗٗحسف بحراكل المغرب منشكرات اتحاد الكيتَّاب، المغرب، 
 ـ.۲۱۱۱تحميؿ الخطاب الشعرم، د. محمد مفتاح، بيركت: المركز الثقافي العربي،  .61
ريف في العمماء ا .61 ق(، ۲۲01لمتأخريف: محمد بف الحسف الحير العاممي)تتذكرة المتبحَّ

 ق. ۲۳۱1مطبعة الآداب، النجؼ الأشرؼ، 
ق(، تح : ۲00۱تزييف الاسكاؽ في اخبار العشاؽ، داكد بف عمر الانطاكي الضرير) ت  .62

 ـ.۲۱۱۳ –ق ۲1۲۳، ۲لبناف، ط –محمد التكنجي، دار الكتب، بيركت 
، دار الشركؽ كالتكزيع، عماف، ۲منزلجي، ط تشريح الدراما، مارتف إيسمف، ترجمة اسامة .63
 ـ.۲۱۱۱، ۲ط

احمد  طي(، شربُٖٓٗ - ُْٕٗتطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ) .64
 ـ.۲۱۱۱د.ط،  ا،ياتحاد الكتاب العرب، دمشؽ سكر  ط،يشرب
 ـُٕٖٗتطكر الركاية في بلبد الشاـ، ابراىيـ السعافيف، دار المناىؿ، بيركت، لبناف،  .65
ق(، تحقيؽ الشيخ عادؿ أحمد عبد ۱11سير البحر المحيط، أبك حياف الأندلسيٌ )تتف .66

 ـ. ۱00۲ق/ ۲1۱۱المكجكد كالشيخ عمي محمد معكض، دار الكتب العممية، بيركت، 
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، ِتقنيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم، يمنى العيد، دار الفارابي، بيركت، ط .67
 ـ.ُٗٗٗ

، دار الشؤكف الثقافية ُلركاية العراقية، أثير عادؿ شكام، طتقنيات تقديـ الشخصية في ا .68
 ـ.ََِٗالعامة، بغداد، 

، ُتقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ: آمنة يكسؼ، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، سكريا، ط .69
 ـ.ُٕٗٗ

  . ُ، القاىرة،  ط، مركز الحضارة العربيةتعالقات الخطاب، عبد الرحمف عبد السلبـ محمكد .71
قـ،  -تكممة أمؿ الآمؿ، السيد حسف الصدر، تحقيؽ : السيد احمد الحسيني، مطبعة الخياـ  .71

 .  ى ۲103
التكممة لكفيات النقمة: زكي الديف، أبك محمد عبد العظيـ بف عبد القكم المنذرم، تحقيؽ  .72

 ـ.۲۱۱3، القاىرة ۲بشار عكاد، ط
 . ـ۱000،  ۱ؼ، مصر، طتيار الكعي في الركاية الحديثة، ركبرت ىمفرم دار المعار  .73

 -ج-                                            
 ـ.1977، ِجغرافية المدف، جماؿ حمداف، مطبعة عالـ الكتب القاىرة، ط .74
جماليات التشكيؿ الركائي )دراسة في الممحمة الركائية مدارات الشرؽ(، نبيؿ سميماف، د.  .75

، ۲، دار الحكار لمطباعة كالنشر كالتكزيع، طالبياتي ىادم جعفر محمد صابر عبيد، د. سكسف
 ـ.۱00۱اللبذقية، 

جماليات التشكيؿ الزماني كالمكاني في ركاية )الحكاؼ(، إبراىيـ نمر مكسى، مجمة  .76
 ـ.ُّٗٗ، ِ، ع:ُِ)فصكؿ(، مج: 

جماليات السرديات التراثية، دراسات تطبيقية في السرد العربي القديـ، مي أحمد يكسؼ،  .77
 ـ.۱0۲۲، ۲الأردف، ط -نشر كالتكزيع، عمافدار المأمكف لم

 ـ.ُٖٖٗ، ِجماليات المكاف، مجمكعة مف الباحثيف، عيكف المقالات، الدار البيضاء، ط .78
جماليات النص الأدبي دراسة في البنية كالدلالة، د مسمـ حسب حسيف، دار السياب، لندف،  .79
 ـ.۱00۱، ۲ط 

 -ح-                                             
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ىػ (، مكتبة  َُّٓالحصكف المنيعة: الشيخ عميٌ بف محمَّد رضا كاشؼ الغطاء )ت  .81
 .ٕٔٓالإماـ محمَّد الحسيف آؿ كاشؼ الغطاء العامَّة، النجؼ الأشرؼ، رقـ 

/نكفمبر َُ/ٖالحقيقة الكضعية كالمحتمؿ السردم، سعيد بنكراد )ممتقى السرد العربي الاكؿ  .81
 ـ. َُُِ، ُالاردنييف، عماف، ط ( منشكرات رابطة الكتاب ََِٖ

 -ق۲1۳۲، مؤسسة الصادؽ الثقافية، ۲الحمة كأثرىا العممي كالأدبي، د. حازـ الحمي، ط .82
 ـ.۱0۲0

الحكادث الجامعة كالتجارب النافعة في المائة السابعة، عبد الرزاؽ بف الفكطي، تحقيؽ  .83
 ـ .۲۱۳۲مصطفى جكاد، مطبعة الفرات، بغداد، 

حكار الحداثة أبحاث كدراسات في القرآف الكريـ، ثائر سمير حسف، حسف عبد اليادم  .84
 ـ .  ۱0۲۳، ۲الدجيمي، مكتبة العلبمة الحمي لمنشر كالتكزيع، بابؿ، العراؽ، ط

الحكار القصصي )تقنياتو كعلبقاتو السردية( فاتح عبد السلبـ، المؤسسة العربية لمدراسات  .85
 ـ . ۲۱۱۱،  ۲كالنشر، بيركت، لبناف، ط

الحكار كخصائص التفاعؿ التكاصمي )دراسة تطبيقية في المسانيات التداكلية(، محمد  .88
 ـ . ۱0۲0د. ط(، )د. ت(، ) نظيؼ، افريقيا الشرؽ الدار البيضاء، المغرب،

 .۲الحيكاف، أبك عثماف الجاحظ، ترجمة عبد السلبـ محمد ىاركف، دار الجيؿ بيركت، ج .87
 ـ.ُّٕٗالعربية الإسلبمية، دار العمـ لمملبييف، بيركت،  الحياة العممية في الدكلة .88

 -خ-                                          
 -ق1۱۱خريدة القصر كجريدة العصر، عماد الديف محمد بف محمد الأصبياني ) ت .89

ـ(، حققو كشرحو / محمد بيجة الأثرم، كزارة الإعلبـ،  مديرية الثقافة العامة، بغداد، ۲۱00
 ـ. ۲۱۱۳ -ق۲۳۱۳

خمسة مداخؿ إلى النقد الأدبي، سككيت ستيكارت ، تر : د. عناد غزكاف ، كجعفر  .91
 ـ . ُُٖٗبغداد ، صادؽ الخميمي ، 

 -د-                                      
الدر النضيد في مراثي السبط الشييد، جمع العلبمة الحجة السيد محسف العاممي، منشكرات  .91

 .ق۲۳۱۱، ۲الشريؼ الرضي، أمير قـ، ط
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دراسات في المسرح فؤاد عمي حارز الصالحي، دار الكندم لمنشر كالتكزيع، الاردف،  .92
 ـ.ُٗٗٗ

 ـ. ۲۱۱۱ط (،  –دراسات في نقد الركاية، طو كادم، الييئة المصرية العامة لمكتب) د  .93
 ـ.ُِٖٗدراسة في جغرافية المدف، أحمد حسف إبراىيـ، الككيت،  .94
دليؿ الناقد الأدبي، د.ميجاف الركيمي كد.سعد البازعي، الدار البيضاء، بيركت، لبناف،  .95
 ـ.ََِِ، ّط

ق(، جمع كتحقيؽ كدراسة أ. ـ. د. عبَّاس ىاني الجرَّاخ، َْٖديكاف ابف العرندس الحمي ) .96
مة الحمي، العتبة الحسينية الميقدسة، كربلبء  ـ. َُِٗ -قَُْْ، ُالعراؽ، ط -مركز العلبن

، مف أعلبـ القرنيف الثامف كالتاسع لميجرة، تحقيؽ حيدر  .97 افًظً رجبً البرسي الحًمٌيِّ دًيكىافي الحى
عبد الرسكؿ عكض، مركز كربلبء لمدراسات كالبحكث، مجمع الإماـ الحسيف )عميو السلبـ( 

العراؽ،  -العممي لتحقيؽ تراث أىؿ البيت )عمييـ السلبـ(، العتبة الحسينية الميقدسة، كربلبء
 ـ. َُِٓ -قُّْٔ، ُط

راسة: أ. ـ. د. ىػ( جمع كتحقيؽ كدّٖٔدًيكىافي الحٍسف بف راشًدً الحًمٌيِّ )كاف حيِّا سنة  .98
مة الحمي لإحياء تراث حكزة الحمة العممية، العتبة الحسينية  عبَّاس ىاني الجرَّاخ، مركز العلبن

 ـ.َُِٖ -قُّْٗ، ُالعراؽ، ط -الميقدسة، كربلبء
ميعي، أبي الحسف عمي بف عبد العزيز بف أبي محمد الخميعي المكصمي الحمي،  .99 دًيكىافي الخي

ق، دار َُّٕالشيخ محمد بف طاىر السماكم المتكفى سنة  تحقيؽ د. سعد الحداد، جمعو
 ـ. ََُِ -ق ُُّْ، ُالضياء لمطباعة كالتصميـ/ النجؼ الأشرؼ، ط

، جمع كتحقيؽ كدراسة أ. د. عبد المجيد الأسداكمٌ، مركز  .111 دًيكىافي سعيد بػػف مػىكٌػيِّ النِّيميِّ
مة الحمي، العتبة الحسينية الميقدسة، كربلبء  ـ. َُِٗ -قَُْْ، ُاؽ، طالعر  -العلبن

ق، تحقيؽ كدراسة، الدكتكر ِٕٔديكاف شرؼ الديف الحميٌ أبك الكفاء راجح الحمي ت  .111
الدككالي محمد نصر، منشكرات كمية الدعكة الإسلبمية كلجنة الحفاظ عمى التراث الإسلبمي، 

 ـ.ُْٗٗطرابمس،  -الجماىيرية العيظمى
يـ الحًمَّيٌ عميٌ بف الحسف ب .112 ىػ(، جمع كتحقيؽ كدراسة: أ. ـ. د.  َُٔف عنتر )دًيكافي شيمى

مة الحمي لإحياء تراث حكزة الحمة العممية، العتبة الحسينية  عبَّاس ىاني الجرَّاخ، مركز العلبن
 ـ.َُِٖق/ ُّْٗ، ُالعراؽ، ط -الميقدسة، كربلبء
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فًيٌ الدِّيف الحمِّي  .113 ، منشكرات الجمؿ، َٕٓ -قٕٕٔديكاف صى ق، تحقيؽ: محمَّد مظمكـ
 ـ. َُِٔ، ُبغداد، ط -بيركت
، منشكرات الجمؿ، بغداد، ط .114  ـ.َُِٔ، ُديكاف صفي الديف الحمي، ت: محمَّد مظمكـ
كتىب ميقدٌمتو ُُٗٗ -ـَُُْق، ِٗٓ -قّّٓديكاف مىزيد الحمي الأسدم  .115 قٌقىو كى ـ، حى

، دار الأضكاء، بيركت  ـ.  ُٖٗٗ -قُُْٖ، ُلبناف، ط -كىعرٌؼ عىنو الدٌكتكر عىارؼ تىامًري
لبناف،  –ديكاف مزيد الديف الحمي الأسدم، تحقيؽ عارؼ تامر، دار الأضكاء، بيركت  .116

 ـ.ُٖٗٗ ،ُط
نعةي: د. سىعد الحداد، مركز  .117 ديكاف مغامس بف داغر الحمٌيِّ )القرف التاسع لميجرم(، صى

مة الحمي لإحياء تراث حكزة الحمة العممية،   ـ. َُِٗ -قَُْْالعلبن
ق(، جمع ِْٔالخيمي محمد بف عمي بف عمي بف عمي الحمي )ديكاف ميذب الديف ابف  .118

مة الحمي، العتبة الحسينية الميقدسة،  كتحقيؽ كدراسة أ. ـ. د. عبَّاس ىاني الجرَّاخ، مركز العلبن
 ـ.َُِٔ -قُّْٕ، ُالعراؽ، ط -كربلبء

 -ذ-                                            
عبد الله محمَّد بف محمكد بف الحسف بف ىبة الله بف  ذيؿ تاريخ بغداد، محب الديف أبيك .119

ق(، دراسة كتحقيؽ مصطفى عبد القادر عطا، 31۳محاسف العركؼ بابف النجار البغدادمٌ)ت
 دار الكتب العممية، بيركت.

 -ر-                                            
ىػػػ(، دار الكتػػاب ُْٔبػػف احمػػد )ت:  رحمػػة ابػػف جبيػػر، ابػػف جبيػػر أبػػك الحػػسف محمػػد .111

 المبناني، كدار الكتاب العربي، )بيركت، لا. ت(
، ۲رحمة مع القصة العراقية، باسـ عبد الحميد حمكدم، دار الرشيد لمنشر، بغداد، ط .111

 ـ.۲۱۱0
ركايات عبد اليادم أحمد الفرطكسي )دراسة في الخطاب الركائي(، د. عيكد ثعباف  .112

 ،دمشؽ تمكز، طباعة. نشر. تكزيع، ،اجعة الاستاذ الدكتكر فاركؽ الحبكبيمر يكسؼ الأسدم، 
 ـ. َُِٔ، ُط

الركاية العربية البناء كالرؤيا، مقاربات نقدية سمر ركحي الفيصؿ، منشكرات اتحاد  .113
 .ـ۱00۳الكتاب العرب، دمشؽ، د.ط، 
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عمي آؿ رياض المدح كالرثاء في مدح كرثاء النبي كآؿ بيتو الاطيار/ الشيخ حسيف  .114
ق(، تحقيؽ : حسف عبد الامير محمد ، نشر المكتبة ۲۳10الشيخ سميماف البلبدم البحراني)ت

 ق.۲1۱1،  ۳الحيدرية ، ط
 .۳الرؤية كالأداة نجيب محفكظ د. عبد المحسف طو، بدر، دار المعارؼ، القاىرة، ط .115

 -ز-                                          
116.  
اية المعاصرة، سعد عبد العزيز، المطبعة الفنية الحديثة، الزمف التراجيدم في الرك  .117

 ـ. ۲۱۱0القاىرة، 
الزمف في الركاية العربية، د. ميا حسف القصراكم، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر،  .118

 ـ.  ََِْ، ُبيركت، ط
الزمف كالركاية: أ.أ مندكلا، ترجمة: بكر عباس، مراجعة: إحساف عباس، دار صادر،  .119

 ـ. ُٕٗٗ ،ُبيركت، ط
 -س-                                            

 ۱السرد في الركاية المعاصرة، عبد الرحيـ كردم، مكتبة الآداب القاىرة، مصر، ط   .121
  ـ.ََِٔ،

 –ـ، ) د ُٖٗٗالسرد في مقامات اليمداني، أيمف بكر، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  .121
    ط ( 
إلى  َُٕٗالسٌرد الغرائبي كالعجائبي في الركاية كالقصة القصيرة في الأردف مف عاـ  .122
عماف،  –ـ، د. سناء كامؿ شعلبف، نادم الجزيرة الثقافي كالاجتماعي، الأردف ََِِعاـ 

 ـ.  ََِٕ
السرد القصصي في الشعر الجاىمي، أ.د. حاكـ حبيب عزر الكريطي. تمكز لمطباعة  .123

 ـ.۱0۲۲، ۲ كالنشر كالتكزيع، ط
، ، الشركة التكنسية لمنشر كالتنميةالسردم في الشعر العربي الحديث، فتحي النصرم .124

  . ََِٔ، ُط
السردية العربية: بحث في البنية السردية لممكركث الحكائي العربي، عبد الله إبراىيـ،  .125

 .ـُِٗٗ، ُالمركز الثقافي العربي، بيركت، ط
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ق(، تحقيؽ عبد السلبـ ۱۱1سير أىعلبـ النبلبء، شمس الديف محمد بف أحمد الذىبيٌ)ت .126
 ـ.  ۲۱۱۱ -ق۲1۲۱محمَّد عمر، دار الفكر، بيركت، 

     -ش-                                          
الشخصية في ضكء عمـ النفس، محمد محمكد عبد الجبار الجبكرم، مطبعة دار  .127

 ـ.َُٗٗالحكمة، 
شخصية في ركايات تحسيف كىرمياني، حامد صالح جاسـ، تمكز طباعة نشر تكزيع ال .128

 ـ.َُِٓ ُدمشؽ، ط
شرح التمخيص، لمشيخ آكمؿ الديف محمد بف محمد بف محمكد بف أحمد البابرتي  .129
ق(، دراسة كتحقيؽ محمد مصطفى رمضاف صكفية، المنشأة العامة لمنشر كالتكزيع ۱۱3)ت

 ـ.۲۱۱۳، ۲كالاعلبف، طرابمس، ط
شعر التجربة ) المنكلكج الدرامي ( في التراث الأدبي المعاصر، لانغبكـ ) ركبرت (،  .131

ترجمة، عمي كنعاف، عبد الكريـ ناصيؼ، منشكرات كزارة الثقافة كالإرشاد القكمي، دمشؽ، 
 ط(. –ـ،) د ۲۱۱۳

 -قُّٕٗبغداد،  –شعر صفي الديف الحمي، جكاد احمد عمكش، مطبعة المعارؼ  .131
 ـ.ُٗٔٗ

شعر الطبيعة في الأدب العربي: د. سيد نكفؿ، مطبعة مصرية شركة مساىمة مصرية،  .132
 ـ. ۲۱11، ۲القاىرة، ط

،  ۲شعرية الركاية الفانتاستيكية، شعيب حميفي المجمس الأعمى لمثقافة، د.ـ، ط .133
 ـ.۲۱۱۱

 ـ.ََِٓشعرية الخطاب السردم، محمد عزٌاـ، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  .134
كمقكلات السرد الادبي، تزفتياف تكدكركؼ، ت: شكرم المبخكت كرجاء بف الشعرية  .135

 ـ.َُٗٗ، ِسلبمة، الدار البيضاء، ط
الشعرية، تزفيتاف تكدكركؼ، ترجمة: شكرم المبخكت كرجاء بف سلبمة، دار تكبقاؿ  .136

 ـ.َُٗٗ، ِلمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط
 -ص-                                            

137.  
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 ـ.ُُٕٗمصر،  -صفي الديف الحمي، د. محمكد رزؽ سميـ، دار المعارؼ .138
صكر مف تاريخ العراؽ في العصكر المظممة، جعفر الخياط، مطبعة دار الكتب،  .139

 ـ.ُُٕٗبيركت، 
 -ط-                                          

الشيخ محمد محسف طبقات أعلبـ الشيعة )الثقات العيكف في مشاىير سادس القركف(:  .141
 ـ.۲۱۱۱ىػ(، دار إحياء الكتاب العربي، بيركت،  ۲۳۱۱الشيير بأقا بزرگ الطيراني )ت 

ق(، ۱۱۲طبقات الشافعية الكبرل، تاج الديف عبد الكىاب بف تقيٌ الديف السبكيٌ )ت .141
تحقيؽ د. محمكد محمد الطناحيٌ ك د. عبد الفتاح محمد الحمك، ىجر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، 

 ق.۲1۲۳، ۱ط
الطبيعة في الشعر الجاىمي: د. نكرم حمكدم القيسي، دار الإرشاد لمطباعة كالنشر،  .142
 ـ. ۲۱۱0، ۲لبناف، ط -بيركت

        -ع-                                           
مراجعة: فؤاد التكرلي،  –ترجمة نياد التكرلي  –عالـ الركاية، ركلاف بكرنكؼ، كريال اكيميو  .143
 ُط –بغداد  –آفاؽ عربية  –طباعة كنشر: دار الشؤكف الثقافية العامة  –محسف المكسكم د. 
 ـ. ُُٗٗ –

 ـ.۲۱33العبر في خبر مف غبر، الحافظ الذىبي، مطبعة الككيت،  .144
العجائبية في ركاية ليمة القدر الطاىر بف جمكد أعماؿ ممتقى جامعة كىراف، عبد الممؾ  .145

 ـ.ُِٗٗ، ُج ،مرتاض
في ركاية الطريؽ إلى عدف، فيصؿ غازم النعيمي، مجمة جامعة تكريت لمعمكـ العجائبي  

 ـ.ََِٕآذار،  ِ، العدد ُْالإنسانية المجمد 
العجائبي كالسرد العربي النظرية بيف التمقي كالنص، د. لؤم عمي خميؿ، الدار العربية  .146

 ـ. َُِْ، ُلبناف، ط –لمعمكـ ناشركف، عيف التينة، بيركت 
مفيكمو كتجميو في المكركث السردم العربي، أ. د. فكزية قفصي بغدادم العجائبي  .147

عنابة، كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية، قسـ المغة العربية  -حسيف الجزائر، جامعة باجي مختار
 كآدابيا.
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العسجد المسبكؾ كالجكىر المحككؾ في طبقات الخمفاء، اسماعيؿ بف العباس بف رسكؿ،  .148
 ـ.۲۱۱1د المنعـ، دار التراث الاسلبمي لمطباعة كالنشر، بيركت تحقيؽ شاكر محمكد عب

عقكد الجماف كتذييؿ كفيات الاعياف، بدر الديف الزركشي، مخطكطة الشيخ عارؼ  .149
تاريخ مصكرة في خزانة الدكتكر ناظـ رشيد كمية الآداب، جامعة  11۱حكمت بالمدينة رقـ 

 بغداد.
كر، عمادة شئكف المكتبات. جامعة الممؾ عمـ المغة النفسى، د. عبد المجيد سيد منص .151
 ـ.۲۱۱۱، ۲الرياض ط -سعكد 
العناصر التراثية في الركاية العربية في مصر، عبد الرحمف مبركؾ )دراسة نقدية(، دار  .151

 ـ.ُُٗٗ، ُالمعارؼ، القاىرة، ط
عكدة الى خطاب الحكاية، جيرار جينيت، ترجمة: محمد معتصـ، نقد: سعيد يقطيف،  .152

 ـ.َََِ، ُي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طالمركز الثقاف
ىػ(، تحقيؽ: د. ِِّعيار الشعر: أبك الحسف محمد بف أحمد بف طباطبا العمكم )ت .153

المممكة العربية السعكدية،  -عبد العزيز بف ناصر المانع، دار العمكـ لمطباعة كالنشر، الرياض
 ـ.ُٖٓٗد.ط، 

 -غ-                                             
كالأدب، العلبمة الشيخ عبد الحسيف أحمد الأميني النجفي،  الغدير في الكتاب كالسنة .154

ىػ / ُِْٕ، دار الكتاب، بيركت، لبناف،ٓ، تح: مركز الغدير لمدراسات الاإسلبمية، طٕج
 ـ.ََِٔ

حربي نعيـ محمد الشبمي، الناشر العتبة العمكية  د.الغديريات في الشعر العربي:  .155
 ـ.۱0۲۱المقدسة، النجؼ الأشرؼ، العراؽ ، 

الغزؿ عند العرب، إحساف أبك رحاب، لجنة البياف العربي، شركة مساىمة مصرية،  .156
 ـ. ۲۱1۱، ۲القاىرة، ط

الغصكف اليانعة في شعراء المائة السابعة، أبك الحسف عميٌ بف ميكسىى الأندلسي  .157
 ـ. ۲۱۱3، القاىرة، ۱ق(، تحقيؽ إبراىيـ الأيبارم، دار المعارؼ، ط3۱1)ت

 -ؼ-                                             



الدصادر والدراجع 

 

221 
  

الفخرم في الآداب السمطانية : محمد عمي طباطبا المعركؼ بأبف الطقطقا ، دار صادر  .158
 ، بيركت ) د . ط (، ) د . ت ( .

لبصرم، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، فضاء البيت الشعرم، عبد الجبار داكد ا .159
 ـ. ُٔٗٗ

الفضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا، د. إبراىيـ جندارم، تمكز طباعة لمنشر  .161
 ـ.َُِّ، ُكالتكزيع، ط

 ،  نمكذجان  الخراط لإدكارد «الطائرة الأشكاؽ مخمكقات الجديدة العربية الركاية في الفضاء .161
، كفرات نيؿ دمشؽ، سكريا كالتكزيع، كالنشر لمدراسات نينكل الظؿ حكرية  . ـَُُِ ككـ
فقياء الفيحاء، أك تىطىكُّر الحركة الفكرية في الحمَّة: السيد ىادم كماؿ الديف، مطبعة  .162

 ـ.۲۱3۱المعارؼ، بغداد، 
 فف الأدب، تكفيؽ الحكيـ، مكتبة الآداب، المطبعة النمكذجية، د.ط، د. ت.  .163
 ـ.ُٗٓٗ، بيركت، ُعد، منشكرات دار الشرؽ الجديد، طفف القصة، احمد ابك س .164
، ّفف القصة القصيرة، رشاد رشدم، مكتبة الانجمك المصرية، المطبعة الفنية الحديثة، ط .165

 ـَُٕٗالقاىرة، 
 ـ.۲۱۱۱فف القصة، محمد يكسؼ نجـ، دار صادر لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف،  .166
 ، دار غريب، القاىرة، د، ط، د. ت.  فف القص في النظرية كالتطبيؽ، قبيمة إبراىيـ .167
 ـ.ُْٕٗ، عماف ،  ِفف كتابة القصة، حسيف القباني ، مكتبة المحتسب ، ط .168
فف المسرحية ، فركب ميميت، جيرالد بنستمي، ترجمة: صدقي خطاب، مراجعة: د.  .169

 ـ.۲۱33 -بيركت  -دار الثقافة  -محمكد السمرة 
حمد باكثير ، دار مصر لمطباعة ، فف المسرحية مف خلبؿ تجاربي الذاتية، عمي ا .171

 ـ. ۲۱۱1القاىرة ، 
فكات الكفيات، محمد بف شاكر الكتبي، ، تحقيؽ د. احساف عباس، دار الثقافة، بيركت،  .171

 ـ.۲۱۱1
: عالـ المعرفة ،في نظرية الركاية : بحث في تقنيات السرد : د. عبد الممؾ مرتاض .172

 .ُٖٗٗمطابع الرسالة : الككيت : 
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الحديث، منطمقات كتطبيقات، د. فائؽ مصطفى أحمد، د. عبد الرضى في النقد الأدبي  .173
 ـ.َََِ -قَُِْ، ِعمي، دار الكتب لمطباعة كالنشر، جامعة المكصؿ، ط

 ـ.۱001، ۱في النقد الأدبي، شكقي ضيؼ، دار المعارؼ، ط .174
في نظرية الركاية، عبد الممؾ مرتاض، بحث في تقنيات السرد، دار المغرب لمنشر  .175

 ـ.ََِٗالمغرب، كالتكزيع، 
 -ؽ-                                           

قاؿ الراكم، البنيات الحكائية في السيرة الشعبية، سعيد يقطيف، المركز الثقافي العربي،  .176
 ـ.ُٕٗٗ، ُبيركت، ط

، ُقامكس السرديات، جيرالد برنس، ترجمة: السيد إماـ، دار ميراث لمنشر، القاىرة، ط .177
 ـ.ََِّ

ق(، إشراؼ محمد ۱۲۱المحيط، مجد الديف محمد بف يعقكب الفيركزآبادمٌ )تالقامكس  .178
 ـ.۱001ق/۲1۱3نعيـ العرقسكسي، مؤسَّسة الرسالة، بيركت، 

القراءة كالتجربة )حكؿ التجريب في الخطاب الركائي الجديد في المغرب( سعيد يقطيف،  .179
 ـ.ُٖٓٗدار الثقافة، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، ط، 

قضايا الأدب العربي، عمر بف سالـ كآخركف مركز الدراسات كالبحكث الاقتصادية  .181
 ـ.۲۱۱۱كالاجتماعية في الجامعة التكنسية ، تكنس،  د. ـ، د. ط ، 

قضايا حكؿ الشعر، قضية الغربة المكانية في الشعر العربي، عبده بدكم، ذات  .181
 ط ( . –ـ ، ) د ُٖٔٗالسلبسؿ، الككيت، 

الحديثة، جاف ريكاردك، ت: صباح الجييـ، منشكرات كزارة الثقافة قضايا الركاية   .182
 ـ.ُٕٕٗكالارشاد القكمي، دمشؽ، 

قىلبئدي الجماف في فرائد شعراء ىذا الزماف المشيكر ب) عقكد الجماف في شعراء ىذا  .183
ق(، تحقيؽ كامؿ 311الزماف(، ابف الشعار المكصميٌ، كماؿ الديف أبي البركات المبارؾ  )ت 

، ۲ط الجبكرم، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، منشكرات محمد عمي بيضكف،سمماف 
 ـ.۱001 -ق ۲1۱3
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الكافي في البلبغة )البياف، البديع، المعاني(: أيمف أميف عبد الغني، الدار التكفيقية  .184
 ـ.۱0۲۲لمتراث كالطباعة، القاىرة، د.ط، 

الكامؿ في التاريخ، ابف الأثير، مراجعة محمد يكسؼ الدقاؽ، دار الكتب العممية،  .185
 ـ۱00۳، ْبيركت، ط 

كتاب الازمنة كالأمكنة، احمد بف محمد بف الحسف المرزكقي ، ضبطو كخرج آياتو خميؿ  .186
 .ـُٔٗٗ - ھُُْٕلبناف  –، دار الكتب العممية ، بيركت ُالمنصكر ، ط

تب كالفنكف، مصطفى بف عبد الله الشيير بحاجي خميفة كشؼ الظنكف عف أسامي الك .187
 ـ.ُُْٗق(، استانبكؿ، َُٕٔ)ت

الكلبـ كالخبر مقدمة لمسرد العربي، سعيد يقطيف، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء  .188
 ـ.ُٕٗٗ، ُبيركت، ط

 -ؿ-                                       
ىػ(،  ُُٕمحمد بف مكرـ ابف منظكر الانصارم )لساف العرب، جماؿ الديف أبي الفضؿ  .189

حققو كعمؽ عميو ككضع حكاشيو: عامر أحمد حيدر، راجعو: عبد المنعـ خميؿ إبراىيـ، 
 ـ.ََِّ، ُمنشكرات محمد عمي بيضكف، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط

، ىػ(ِٖٓلساف الميزاف: أحمد بف عمي بف محمد المعركؼ بابف حجر العسقلبني )ت  .191
 ـ،ََِِتحقيؽ: عبد الفتاح أبك غدة، دار البشائر الإسلبمية، بيركت، 

لغة الشعر: قراءة في الشعر العربي المعاصر، رجاء عيد، الإسكندرية: منشأة المعارؼ،  .191
 ـ .    ۱00۳

ق(، ۲۲۱3لؤلؤة البحريف في الإجازات كتراجـ الحديث: الشيخ يكسؼ البحراني )ت .192
، مطبعة النعماف، النجؼ الأشرؼ، د.ت.    تحقيؽ كتعميؽ السيد محمد صادؽ  بحر العمكـ

المتخيؿ السردم، مقاربات في التناص كالرؤل كالدلالة، عبد الله إبراىيـ، المركز الثقافي  .193
 ـ. َُٗٗ، ُالبيضاء، بيركت، ط العربي، الدار

لمحات مف الشعر القصصي في الادب العربي، نكرم حمكدم القيسي، منشكرات دار  .194
 ـ.َُٖٗشر، كزارة الثقافة كالاعلبـ، بغداد، العراؽ، الجاحظ لمن

 -ـ-                                             
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مدخؿ إلى الأدب العجائبي، تزفيتاف تكدكركؼ، ترجمة: الصديؽ بكعلبـ، دار الكلبـ،  .195
 ـ.ُّٗٗ - ُالرباط، ط

ـ، ) د ُٕٗٗالككيت، مدخؿ جديد إلى الفمسفة، عبد الرحمف بدكم، ككالة المطبكعات،  .196
 ط ( . –

مجمع الآداب في معجـ الألقاب، ابف الفكطي الشيباني، كماؿ الديف أبك الفضؿ عبد  .197
، كزارة الثقافة كالإرشاد الإسلبمي، ۲ق(، تحقيؽ محمد الكاظـ، ط۱۱۳الرزاؽ بف أحمد )ت

 ق.۲1۲3
منشكرات كزارة الثقافة مدخؿ الى الركاية الانكميزية، آرنكلد كيتؿ، ترجمة: ىاني الراىب،  .198

 ـ.ُٕٕٗسكريا، د. ط،  -كالارشاد القكمي، دمشؽ 
مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي د عبد القادر أبك شريفة، حسيف لا في قرؽ، دار الفكر  .199

 ق .   ۲1۱۱ـ/ ََِٖ، ْناشركف كمكزعكف المممكة الأردنية الياشمية، عماف، ط
ي كاخريات، دار الحداثة                                مدخؿ إلى التحميؿ البنيكم لمنصكص، دليمة مرسم .211

                                                                                                                                                                                ـ.۲۱۱1، ۲دمشؽ، ط
ف كتابة الدراما، الاستاذ عادؿ النادم، نشر كتكزيع مؤسسات عبد الكريـ مدخؿ إلى ف .211

 ـ .۲۱۱۱، ۲عبد الله، تكنس، ط
مدخؿ الى نظرية القصة )تحميلبن كتطبيقان(، سمير المرزكقي كجميؿ شاكر، دار الشؤكف  .212

 ـ.ُٖٔٗالثقافية العامة، بغداد، 
ح محمكد محمد الخطيب، مدينة الحمة الكبرل، كظائفيا كعلبقاتيا الأقميمية، صبا .213

 ـ.ُْٕٗمنشكرات مكتبة المنار، بغداد، 
مرآة الزماف في تاريخ الأعياف، يكسؼ بف قزاكغمي، الشيير بسبط بف الجكزم، مطبعة  .214

 ـ.۲۱1۲مجمس دائرة المعارؼ العثمانية، اليند، 
ق(، عمؽ عميو كحققو حفيده محمد ۲۳31مراقد المعارؼ، الشيخ محمد حرز الديف )ت .215

 ـ.۲۱۱۱ -ق۲۳۱۲، منشكرات سعيد بف جبير، ۲ز الديف، طحسيف حر 
مرايا السرد كجماليات الخطاب القصصي، أ.د. محمد صابر عبيد كد. سكسف البياتي،  .216

 ـ. ۱00۱،  ۲دار العيف، القاىرة ، ط
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مقالات في النقد الادبي، ت. س. اليكت، ترجمة لطيفة الزيات، دار الجيؿ لمطباعة،  .217
 مصر، د.ت.

في ممالؾ الأمصار، ابف فضؿ الله العمرم شياب الديف أحمد بف  مسالؾ الأبصار .218
ق(، تحقيؽ: كامؿ سمماف الجبكرم، ميدم النجـ ، دار الكتب العممية، بيركت، ۱1۱يحيى )

 ـ.        ۱0۲0، ۲ط
ىػػ(، تحقيػؽ محمػد جػابر ّْٔالمػسالؾ كالممالػؾ، ابػراىيـ بػف محمػد الاصطخرم )ت: .219

 ـ.ُُٔٗالعمـ، القاىرة، عبد العاؿ، مطبعة دار 
مستكيات الاداء الدرامي عند ركاد شعراء التفعيمة، الدكتكر عزيز لعكاشي، عالـ الكتب  .211

 ـ. ۱0۲0 ۲الأردف، ط –الحديث لمنشر كالتكزيع، أربد 
 ـ.۲۱۱۱، ۲مستكيات دراسة النص الركائي مقاربة نقدية، عبد العمي بكطيب، دمشؽ، ط .211
ت(، جيرالد برنس، ترجمة عابد خزندار، مراجعة المصطمح السردم )معجـ المصطمحا .212

 ـ.             ۲۱۱۱، ۲القاىرة، ط -كتقديـ محمد بربرم، المجمس الأعمى لمثقافة 
 المصطمح السردم في النقد الأدبي العربي الحديث، أحمد رحيـ الخفاجي، دار الصادؽ .213

 ـ.َُِِ، ُالثقافية، العراؽ، ط
مة: عابد خزندار، مراجعة كتقديـ محمد بريرم المصطمح السردم، جيرالد برنس، ترج .214

 ـ. ََِّ، ُالمجمس الاعمى لمثقافة، القاىرة، ط
معارج الأصكؿ، المحقؽ الحمي، تحقيؽ محمد حسيف الرضكم، دار مؤسسة الإماـ عمي  .215

 ق.ُِّْ، ِ)عميو السلبـ(، لندف، ط
حمكم )ت معجـ الأدباء، شياب الديف أبك عبد الله ياقكت بف عبد الله الركمي ال .216
 ق/۲1۲1، ۲ـ(، تحقيؽ د. إحساف عباس، دار الغرب الإسلبمي، بيركت، ط۲۱۱۱ق/ 3۱3

 ـ.ُّٗٗ
 ـ.ُْٖٗ، ِالمعجـ الأدبي، جبكر عبد النكر، دار العمـ لمملبييف، بيركت، ط .217
، دار صادر، ّىػ(، طِٔٔياقكت بف عبد الله الحمكم )ت:  ،معجـ البمداف .218

 ـ.ََِٕبيركت،
، ُالقاضي كمجمكعة مف المؤلفيف، دار محمد عمي لمنشر، ط معجـ السرديات، محمد  .219

 ـ.ََُِتكنس، 
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 ـ.ُِٖٗبيركت، )د.ط( -المعجـ الفمسفي، د. جميؿ صميبا، دار الكتاب المبناني .221
معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، د. سعيد عمكش، دار الكتاب المبناني، بيركت،  .221

 ـ.ُٖٓٗ، ُمطبعة المكتبة الجامعية، الدار البيضاء، ط
، ُمعجـ المصطمحات الأدبية، إبراىيـ فتحي، دار شرقيات لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط  .222

 ـ.َََِ
معجـ المصطمحات الدرامية كالمسرحية، ابراىيـ حمادة، دار المعارؼ، القاىرة، د. ط،  .223

۲۱۱1. 
مقكلات السرد الادبي، بقمـ، تكدركؼ، ت: الحسيف سحباف كفؤاد صفا، )مقاؿ( مجمة  .224
 ـ. ُٖٖٗ(، ٗ-ٖع )آفاؽ، 
معجـ المصطمحات العربية في المغة كالادب، مجدم كىبة ككامؿ الميندس، مكتبة  .225

 .ُْٖٗ، لبناف، ِلبناف، ط
 ـ.۲۱۱۳ –ق ۲1۲1معجـ المؤلفيف، د. عمر رضا كحالة، مؤسسة الرسالة، بيركت،  .226
 ـ.ُْٕٗمعجـ مصطمحات الادب، مجدم كىبة، مكتبة لبناف، بيركت،  .227
، ُ، دار النيار لمنشر، لبناف، طُالركاية، لطيؼ زيتكني، ط  معجـ مصطمحات نقد .228

 ـ.ََِِ
 ـ.۲۱۱۱، ُمقامات الحريرم، القاسـ بف عمي الحريرم، دار بيركت، ط .229
مناقب آؿ أبي طالب: أبي جعفر محمد بف عمي بف آشكب السٌركم المازندراني، تحقيؽ  .231

 ـ.ُُٗٗزيع، بيركت لبناف، ، دار الأضكاء لمنشر كالتك ّكفيرست الدكتكر يكسؼ البقاعي، ط
مناىج تحميؿ الخطاب السردم، عمر عيلبف، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  .231

 ـ.ََِٖ
مف قضايا الادب الاسلبمي، كليد ابراىيـ القصاب، دار الفكر، دمشؽ، )د.ط(،  .232

 ـ.ََِٗ
المكقؼ النفسي عند شعراء المعمقات، د. مي يكسؼ خميؼ، دار غريب لمطباعة كالنشر  .233

 القاىرة، د. ت. -كالتكزيع 
 ـ. ۲۱۱۱المكنكلكج بيف الدراما كالشعر، أسامة فرحات الييئة المصرية العامة لمكتاب،  .234
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مكسكعة السرد العربي، د. عبدالله إبراىيـ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت،  .235
 ـ .ََِٓ، ُط

 -ف-                                          
طكرم في الركاية العربية المعاصرة، د نضاؿ الصالح، منشكرات اتحاد النزكع الاس .236

 ـ.  ۱00۲الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا، د.ط، 
 ـ.۲۱33مصر،  –، دار المعارؼ ۳النحك الكافي، عباس حسف، ط .237
نشأة مدف العراؽ كتطكرىا، حسيف عبد الرزاؽ عباس، المطبعة الفنية الحديثة، بغداد،  .238

 ـ.ُّٕٗ
)تقنيات كمناىج(، بيرنار فاليط، ترجمة: د. رشيد بنحدك، الييئة العامة النص الركائي  .239

 ـ.ُٗٗٗلشؤكف المطابع الاميرية، 
رينيو كيميؾ، ترجمة: محيي الديف صبحي، المؤسسة  -نظرية الأدب، أكستف داريف  .241

 ـ. ُٖٓٗ، ّالعربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط
. أسماء أحمد معيكؿ، دار الحكار نظرية التكصيؿ في الخطاب الركائي المعاصر، د .241

 ـ.ََُِ، ۲اللبذقية، ط -لمنشر كالتكزيع، سكريا 
نظرية الركاية )علبقة التعبير بالكاقع(، مكرس شردك كآخركف، ترجمة: د. محسف جاسـ  .242

 ـ. ُٖٔٗالمكسكم، منشكرات مكتبة التحرير، بغداد، 
رم جيمس كآخريف، ترجمة نظرية الركاية في الأدب الإنجميزم الحديث، مقالات بقمـ: ىن .243

كتقديـ: د. أنجيؿ بطرس سمعاف، مراجعة: د. رشاد رشدم، الييئة المصرية العامة لمتأليؼ 
 ـ. ُُٕٗكالنشر، 

نظرية السرد مف كجية النظر إلى التبئير، جينيت ككايف بكث كآخركف، ترجمة، ناجي  .244
كالنشر، الدار مصطفى، منشكرات الحكار الأكاديمي كالجامعي، دار الحطابي لمطباعة 

 ـ.۲۱۱۱، ۲البيضاء، ط
نصكص الشكلبنيف الركس، ت: ابراىيـ الخطيب، مؤسسة -نظرية المنيج الشكمي .245

 ـ .ُِٖٗ، ُالابحاث العربية الشركة المغربية لمناشريف المتحديف، بيركت، ط
نظريات السرد الحديثة: كلاس مارتف، ترجمة: حياة جاسـ محمد، المجمس الأعمى  .246

 .ـُٖٗٗالقاىرة ،، الييئة العامة لشؤكف المطابع الأميريةلمثقافة، طبع ب
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النقد الأدبي الحديث، د. عمي عبد الرزاؽ حمكد كزارة التعميـ العالي كالبحث العممي،  .247
 ـ.ُُٗٗجامعة بغداد، مطابع دار الحكمة لمطباعة كالنشر، د.ط،

، ُماف، ط النقد الأدبي الحديث عمي جابر المنصكرم، دار عماف لمنشر كالتكزيع، ع .248
 ـ. َََِ

النقد التطبيقي التحميمي: مقدمة لدراسة الادب كعناصره في ضكء المناىج النقدية  .249
، بغداد، ُالحديثة، د. عدناف خالد عبد الله، دار الشؤكف الثقافية العامة )آفاؽ عربية(، ط

 ـ.ُٖٔٗ
 ـ.ُٖٗٗالنقد كالاسمكبية، عدناف ذريؿ، منشكرات اتحاد الكتاب العرب،  .251
النيايات المفتكحة، دراسة نقدية في فف انطكاف تشيككؼ القصصي، شاكر النابمسي،  .251

 ـ.ُٖٓٗ، ِبيركت، ط المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر،
نياية الأرب في معرفة أنساب العرب، أحمد بف عمي القمقشندم، تحقيؽ عمي الخاقاني،  .252

 . ۲۱1۱مطبعة النجاح، بغداد 
  -ق-                                            

ق(، ۲۳۳۱ىديَّة العارفيف؛ أسماء المؤلِّفيف كآثار المصنِّفيف، إسماعيؿ باشا البغدادمٌ )ت .253
    ـ. ۲۱۱۱ق/۲10۱دار الفكر، بيركت، 

 -ك-                                        
ق(، تحقيؽ كاعتناء: ۱3۳الكافي بالكفيات، صلبح الديف خميؿ بف أيبؾ الصفدم)ت .254

أحمد الأرناؤكط، تركي مصطفى، الطبعة الأكلى، دار إحياء التراث العربي، 
 ـ.     ۱000ق/۲1۱0بيركت،

الكجيز في دراسة القصص: ليف اكلبستنيرند كليزلي لكيس، ترجمة: عبد الجبار المطمبي،  .255
 .  ُّٖٗ(، بغداد، ُّٕشؤكف الثقافية، سمسمة المكسكعة الصغيرة )منشكرات دار ال

الكصؼ في القصة القرآنية : رسالة ماجستير تقدـ بيا ارشد يكسؼ عباس الى كمية  .256
 ـ.ََُِ-ىػُُِْجامعة المكصؿ، بإشراؼ : أ. ـ. د. عبد الستار عبد الله صالح،  -التربية
د بف أبي بكر بف خمكاف، تحقيؽ احساف كفيات الأعياف كأبناء الزماف، شمس الديف احم .257

 ـ.۲۱۱۱عباس، مطبعة الغريب، دار الثقافة، بيركت، 
258.  
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 ثانيان: الرسائؿ كالاطاريذ الجامعية
آليات السرد في الراكية النسكية الجزائرية، دراسة بنيكية تحميمية الطالبة، صبرينة الطيب،  .259

رسالة ماجستير في الادب العربي الحديث، كمية الآداب كالمغات، قسـ المغة العربية كآدابيا، 
 ـ.    ۱0۲1/ ۱0۲۳جميكرية الجزائر، 

جبر صبر، رسالة ماجستير، (، ميدم ُٖٖٗ -ُِٔٗبناء الركاية العربية في الككيت ) .261
 ـ.ُٖٗٗكمية الآداب، جامعة البصرة، باشراؼ: د. عبد السلبـ الشاذلي ك د. سمير كاظـ، 

رسالة  خميؿ شيرزاد عمي، -البنى السردية في شعر الستينيات العراقي )دراسة نصية(، .261
 ـ.ُٗٗٗماجستير مطبكعة عمى الالة الكاتبة، كمية التربية، الجامعة المستنصرية، 

البينى السردية في شعر السجكف مف العصر الجاىمي حتى نياية العصر الأمكم، خالد  .262
جماؿ حسيف، رسالة ماجستير، كمية الآداب، جامعة بغداد، بإشراؼ، إخلبص محمد عيداف، 

 ـَُِٓق، ُّْٔ
بنية الخطاب السردم في محاضرات الشيخ الكائمي " سيرة أىؿ البيت نمكذجان"، ميرم  .263

 ـ. َُِٓكمية التربية لمبنات،  -ة ماجستير، جامعة الككفة ميدم كاطع رسال
عمي، رسالة  البنية السردية في شعر الستينات العراقي )دراسة نصية(، خميؿ شيرزاد .264

 ـ.۲۱۱۱ماجستير مطبكعة عمى الآلة الكاتبة، كمية التربية، الجامعة المستنصرية، 
ق(، إفتخار عناد ٔٓٔ – ََّالبنية السردية في شعر العصر العباسي الثاني ) .265

، بإشراؼ د. سنية إسماعيؿ الكبيسي، اطركحة دكتكراه، كمية الآداب، الجامعة المستنصرية،
 ـ.ََِْ ق، ُِْٓأحمد الجبكرم، 

البنية السردية في شعر نزار قباني: إنتصار جكيد عيداف، رسالة ماجستير، كمية التربية  .266
 ـ.ََِِلمبنات، جامعة بغداد، 

كتاب الأغاني لأبي الفرج الأصفياني، ميٌادة عبد الأمير كريـ، رسالة  البنية السردية في .267
 ـ.َُُِماجستير، كمية التربية، جامعة ذم قار، 

بنية الشخصية في اعماؿ مؤنس الرزاز الركائية، شرحبيؿ إبراىيـ أحمد المحاسنو،  .268
 ـ.ََِٕاطركحة دكتكراه، جامعة مؤتو، 

فنية أسمكبية( محمد سعيد حسيف مرعي  البنية القصصية في الشعر الأمكم )دراسة .269
 ـ.ُٔٗٗالجبكرم، أطركحة دكتكراه، جامعة بغداد، كمية التربية ابف رشد، 
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أطركحة الدكتكراه، الجميكرية  زاكم أحمد، بنية المغة الحكارية في ركايات محمد مفلبح،  .271
إشراؼ: أ.د. عبد  كمية الأداب المغات كالفنكف، جامعة كىراف،  الجزائرية الديمقراطية الشعبية،

 ـ. ۱0۲1- ۱0۲1الحميـ بف عيسى، 
تحكؿ الخطاب الركائي في العراؽ، مشتاؽ سالـ عبد الرزاؽ، أطركحة دكتكراه، كمية  .271

 ـ.۱0۲۲الآداب/ جامعة البصرة، بإشراؼ الأستاذ المساعد ضياء راضي الثامرم، 
ي، رسالة الحكار عند شعراء الغزؿ في العصر الامكم، بدراف عبد الحسيف البيات .272

 ـ. ۲۱۱۱ -ىػ ۲1۲0ماجستير، كمية الآداب، جامعة المكصؿ، 
ق( : محسف حبيب ناصر، ۱1۱الحكار في شعر العصر العباسي الثاني ) حتى سنة  .273

 ـ.۱00۱رسالة ماجستير، كمية الآداب، جامعة بغداد، 
ة الحياة الفكرية في الحمة خلبؿ القرف التاسع اليجرم / الخامس عشر الميلبدم، أطركح .274

 ـ.ََِٖجامعة القادسية،  قسـ التاريخ، –دكتكراه يكسؼ كاظـ، كمية التربية 
ديكاف علبء الديف الشفييني )دراسة كتحقيؽ(، محمد قاسـ مفتف )رسالة ماجستير(،  .275

 ـ. َُِّكمية التربية لمعمكـ الإنسانية:  –الجامعة المستنصرية 
الة ماجستير، جامعة الحاج زمف السرد في ركايات فضيمة الفاركؽ، أسماء درباؿ، رس .276

 ـ.َُِْ -َُِّالخضر باتنة، 
الزماف كالمكاف في شعر أبي الطيب المتنبي، حيدر لازـ مطمؾ، أطركحة دكتكراه، كمية  .277
 ـ.ُُٗٗجامعة بغداد،  -الآداب
( ، ميا القصراكم ، )اطركحة دكتكراه ( َََِ -َُٔٗالزمف في الركاية العربية )  .278

 ـ.ََِِمحمكد السمرة،  الجامعة الاردنية ،  اشراؼ
ق(، زىراء ْْٕحتى نياية الدكلة البكييية) (عميو السلبـ)السرد في مقاتؿ الاماـ الحسيف  .279

عبد الحميد غالي زغير المسعكدم، رسالة ماجستير، كمية التربية لمعمكـ الإنسانية، جامعة 
 ـ. َُِٖق، َُْْكربلبء، بإشراؼ الأستاذ الدكتكر: حربي نعيـ محمد الشبمي، 

اطركحة دكتكراه، مطبكعة  سردية النص المسرحي، بيداء محيي الديف ميرك الدكسكي، .281
 ـ.۱00۲جامعة بغداد،  –عمى الآلة الكاتبة مقدمة الى كمية التربية لمبنات 

جامعة  -السرد الشعرم، محمكد إبراىيـ الضبع ) رسالة ماجستير( مخطكط كمية البنات .281
 عيف شمس.
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شعرية المفارقات الزمنية في الركاية الصكفية )التجميات لجماؿ الغيطاني نمكذجان(،  .282
 .۱00۱عرجكف الباتكؿ، رسالة ماجستير، جامعة حسيبة بف عمي بالشمؼ، 

العجائبي في ركايات كارد بدر سالـ، علبء عبد الأمير عباس، رسالة ماجستير، كمية  .283
 ـ.ََِِ التربية لمعمكـ الإنسانية، جامعة كربلبء،

العجائبي في المخياؿ السٌردم في ألؼ ليمة كليمة، سميرة بف جامع، رسالة ماجستير،  .284
 ـ. ََُِ–بانتة  –كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية، جامعة الحاج لخضر 

العجائبية في الركاية العربية المعاصرة مقاربة مكضاعاتية تحميمية، نكار بياء، أطركحة  .285
 ـ.َُِّباتنة  -ر دكتكراه، جامعة الحاج لخض

المشيد في الشعر العربي حتى نياية العصر الأمكم، جابر خميس عباس، رسالة  .286
جامعة بغداد، بإشراؼ الأستاذ المساعد الدكتكر أحمد حسيف -ابف رشد  كمية التربية، ماجستير
 ـ.   ۱0۲۲العثاكم، 

كاف، ق(، بشار لطيؼ جكاد عم ْْٕ –ق  ُِّالمظاىر السردية في الشعر الشيعي ) .287
 ـ. َُِٖأطركحة دكتكراه، كمية التربية لمعمكـ الإنسانية، جامعة كربلبء، 

ىػ(، حيدر عطيٌة رحيـ العرداكم، رسالة َّّالمظاىري السٌرديٌةي في شعرً الخبزأرزم )ت .288
ماجستير، كمٌيٌة التٌربية لمعمكـ الإنسانيٌة، جامعة كربلبء، بإشراؼ الأستاذ الدُّكتكر حربي نعيـ 

 ـ.ََِِبمي، محمٌد الشٌ 
ىجرية(، بشار لطيؼ جكاد، ّٖٓالمظاىر السردية في شعر الصاحب بف عباد )ت  .289

 ـ.َُِْرسالة ماجستير، كمية التربية لمعمكـ الإنسانية، جامعة كربلبء، 
المكاف في الشعر الأندلسي عصر ممكؾ الطكائؼ، أمؿ بنت محسف سالـ رشيد العميرم  .291

اية، المممكة العربية السعكدية، جامعة أـ ، المشرؼ د. مصطفى حسيف عنِِْ- ََٕٔ
 .ـََِٔق /  ُِْٕالقرل، 

الجامعة  -المكاف في شعر الميجر، حكيـ صبرم عبدالله، رسالة ماجستير، كمية التربية .291
 ـ.ََُِالمستنصرية، 

المكاف كدلالتو في الركاية العراقية، رحيـ عمي جمعة الحربي، رسالة ماجستير، كمية  .292
 ـ.ََِّبغداد، الآداب، جامعة 

 ثالثان: المجات كالدكريات
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 ـ.ُٖٖٗ(، ٗابنية الحدث في ركاية الحرب، عبد الله ابراىيـ، مجمة الاقلبـ، ع ) .293
أبنية الحدث في الاعتراؼ الاخير، عبد الله حبيب كاظـ ، سالـ جمعة كاظـ . مجمة  .294

 .)بحث(َُِِ، ِٓمركز دراسات الككفة، العدد 
( حياتو كما تبقى مف شعره: ، أ. د. عبد الإلو عبد الكىاب ىػٖٓٓابف العكدم النيٌمي)ت  .295

ىادم العرداكم، مجمة تيراث الحمة، العتبة العباسية الميقدسة، قسـ شؤكف المعارؼ الإسلبمية 
مَّدي )الثاني(/ العىدىدي )الثالث(،  ق/ ُّْٖكالإنسانية، مركز تراث الحمة،  السَّنةي)الثانية(/ المجى

 ـ.َُِٕ
ر في شعر ابف الكردم، د. عبد الله أحمد عبد الكتكات، المجمة العممية أساليب الحكا .296

 ـ. ۱0۲۱لكمية التربية، جامعة مصراتة، ليبيا، المجمد الثامف، يكنيك 
ق( أ.د. حربي نعيـ الشبمي، الباحث.  ِْٖأنساؽ الحدث في شعر مييار الدليمي )ت  .297

التربكية كالإنسانية/ جامعة بابؿ، العدد/ عمي قيس الخفاجي، مجمة كمية التربية الأساسية لمعمكـ 
 ـ.َُِٗ، شباط / ِْ

أنماط الحكار في شعر محمكد دركيش: عيسى قكيدر العبادم، مجمة دراسات العمكـ  .298
 ـ.۱0۲1(، ۲(، العدد )1۲الإنسانية كالاجتماعية، المجمد )

ياـ ػ أ. ـ. د. ى -قراءة في الشعر العراقي المعاصر -البعد العجائبي لمنص المكازم  .299
 كمية الآداب )بحث(   –عبد زيد عطية، دعاء إبراىيػـ رشيد، جامعة القادسية 

بناء الشخصية في ركاية الحكاؼ، لعزت العزكام، د. أحمد شعث )بحث(، مجمة جامعة  .311
 ـ.۱0۲0، فمسطيف، ِالخميؿ: العدد 

 بناء الشخصية في ركاية رماد الشرؽ لكاسيني الأعرج، بحث منشكر في مجمة الكمية .311
 ـ.ُٕٗٗ، ُ، المجمدُْالإسلبمية الجامعة، النجؼ الأشرؼ، العدد 

، ۱، ع1البنية الدرامية في شعر أمؿ دنقؿ، كماؿ الديب، مجمة الجامعة الإسلبمية، ـ  .312
 ـ. ۲۱۱3غزة، يكنيك، 

تقنيات بناء الشخصية في )ركاية ثرثرة فكؽ النيؿ(: عمي عبد الرحمف الفتاح، مجمة كمية  .313
 .َُِصلبح الديف، العدد الآداب ،جامعة 

كمية الآداب، جماليات الشخصية في الركاية العراقية، د. نجـ عبد الله كاظـ )بحث(،  .314
 ـ.ََِٗ، (ْجامعة بغداد، مجمة الاقلبـ، ع)
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جكانب مف شعرية الركاية. دراسة تطبيقية عمى ركاية "الحب في المنفى" لبياء طاىر،  .315
 .ُٕٗٗ(، ْاحمد صبرة، مجمة فصكؿ، القاىرة، العدد )

الحكار في الشعر العربي القديـ شعر امرئ القيس انمكذجان، د. محمد سعيد حسيف  .316
 ـ.۱00۱(، نيساف ۳(، العدد )۲1مرعي، مجمة جامعة تكريت لمعمكـ الإنسانية، المجمد )

الحكار في ركاية الاعصار كالمئذنة )دراسة تحميمية(، عماد الديف خميؿ: ـ.ـ. بساـ خمؼ  .317
، ۲۳العدد/  ۱ية الآداب، جامعة المكصؿ، مجمة كمية العمكـ الإسلبمية، مجمد /سميماف مجمة كم

 ـ.2013
خصائص التربة كتكزيعيا الجغرافي في مدينة بابؿ، عبد الاه رزكقي كربؿ، مجمة كمية  .318

 ـ. ُِٕٗ، ٔع الآداب، جامعة البصرة،
بر مجمة مركز الرثاء عند شعراء الحمة، أ.د. اسعد محمد عمي النجار ـ. رائدة ميدم جا .319

بابؿ لمدراسات الحضارية كالتاريخية، مجمة مركز بابؿ لمدراسات الحضارية كالتاريخية، المجمد/ 
 ـ.َُِِكانكف الأكؿ  ِالعدد / ِ

السردية، حدكد المفيكـ، بكؿ بيركؿ، ترجمة: عبد الله إبراىيـ، مجمة الثقافة الأجنبية،  .311
 ـ.   ُِٗٗ، ِلبناف، ع

، بغداد، ُٖاضؿ ميدم بياف، مجمة المؤرخ العربي، عدد السمجكقية في العراؽ، ف .311
 ـ.  ُُٖٗ

ىػ(: جمع كتحقيؽ كدراسة د. مثنى حسف الخفاجي، مركز ٕٗٓشًعري ابف جًيَّا الحمي )ت .312
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  Abstract:- 

     The current research tackles a basic part of our Arabic culture, that is Arabic 

narration. 

     Nature of the study required to be divided into four chapters, preceded by 

introduction and preface in which we talked about narration and about Hilla 

city.  

    The first chapter which is entitled " the event", has three sections. The first 

section was about the two types of the event: the internal and the external. The 

second section tackled its harmonies: implication, series, and the mixture. The 

third section dealt with ways of displaying the event represented by ' the 

knowledgably narrator' and 'the narrator of the limited science' and the event 

type represented by the complete event and whole event. The external dialogue 

and implication harmony were dominant where the narrator was mostly 

knowledgeable.   

       The second chapter which is entitled " the personality", has two sections. 

The first section was about types of personality including its two types: the 

positive and the negative. The second section tackled ways of displaying 

personality including the two types: the teller and the displayer. Personalities 

varied and positivity was dominant, and the teller narration controls over the 

Hilli verse. 

       The third chapter which is entitled " the narration space ", has two 

sections. The first section was about the time into two sides. The firs is 

temporal order that discussed recovery and anticipation. The second side was 

about the narrative movement represented by two phases: accelerating 

narration by brevity and deletion, and slowing narration by the scene and the 

pause. The second section tackled the place that has two axes. The first was 

about the tame place and the hostile place, then the moral and metaphysical 
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Hilla poets increased the recovery and scene presence whereas the tame place 

increased in Hilli verse then the hostile place.  

      The fourth chapter which is entitled " the dialogue", has three sections. The 

first section was about types of dialogue: the external dialogue and the internal 

dialogue ( monologue). The second section tackled the dialogue participants 

represented by the nature, morals, woman, friend and the enemies; therefore 

Hilli poet converse all these participants . The third section dealt with dialogue 

styles including interrogative, order, and vocative. The poets increased the 

external dialogue which dominated over the internal dialogue by the use of the 

various dialogue styles. 

     The conclusion contained the most important results followed by an 

appendix about the poets and then a list of references and bibliographies as 

well an abstract in English. 
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