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الأبدي التي انتظرت بصبرٍ، وذللت لي  مي وأماني  إلى أ
الصعوبات بعطفها وحنانها، اسأل الله أن يمد في عمرها  

 لتبقى سنداً لي، وجزاها الله عني خير الجزاء.

 خي الشهيد الذي افجعنا يوماً برحيلهِ.إلى أ 

 وتضحيتهِ   ولعزمهِ  ، أبانا كان الذي امجد خيإلى أ 
 ونجاحي تفوقي لأجل سعى من إلى …وحنانهِ 

 .أهدي ثمرة هذا البحث  
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 لاهــــــــــــــــــــــــداءا

 



 

 

 

 

الحمد لله الذي علم الانسان ما لم يعلم والصلاة والسلام على خاتم الانبياء 
 والمرسلين محمد وعلى الهِ الطيبين الطاهرين وصحبهِ المنتجبين الى يوم الدين.

 وبعد؛

لوالى من ت  إاتقدم بجزيل الشكر والعرفان،        بعطائهم واحسانهم، فالشكر  علي   فضَّ
ستاذ لوم الانسانية متمثلة بعميدها الأالتربية للعلى عمادة كلية إ الجزيل

ستاذ اللغة العربية متمثلة برئيسها الأ، ورئاسة قسم )صباح واجد علي(الدكتور
)محمد عبد الرسول ستاذ الدكتورر القسم الأ، ومقر ) ليث قابل عبيد الوائلي(الدكتور

 متنان.فلهم التقدير والأ دي(جاسم السع

الذين تتلمذتُ على ولا سيَّما  في قسم اللغة العربية اساتيذيلى إيضاً أوشكري       
 والماجستير وفقهم الله تعالى لكل خير. يةأيديهم في دراستي الجامعية الاول

لى زملائي في مرحلتي البكالوريوس والماجستير، شكراً إيضاً أوالشكر موصول      
 لهم جميعاً.

لى إضاً أي راسات العليا، وشكري الد فيواسجل شكري وعرفاني للموظفين       
نسانية فلهم مني خالص ية للعلوم الإالموظفين والموظفات في مكتبة كلية الترب

 الدعاء. 

والشكر الجزيل والثناء الجميل لمصدر سعادتي عائلتي الكريمة التي منحتني       
الكثير، واخوتي واخواتي لما تحملوه من عناء طوال مدة الدراسة، اشكر صبرهم 

 وجهدهم.

 الشكر والامتنان

 



 

 

 متنان الى كل من مد لي يد العون لإتمام هذا البحث.تقدم بالشكر والأأو       

،   وأعضائها الكراملجنة المناقشة  رئيسلى السادة إتقدم بالشكر والثناء وأ       
 والرضا. والسداد الله التوفيق سألة الرسالة وتقويمها، وأبقراء عليَّ  تفضلهمل
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حِيــــــمِ حْمَـــــنِ الرَّ  بِسْمِ اللهِ الرَّ

 ةـــــــــالمقدم

وات القادر على كل شيء في السمالحمد لله الذي لهُ العزّة والجبروت، ا      
ين المبعوث رحمة للعالمين، نبياء والمرسلوالأرض، والصلاة والسلام على خاتم الأ

لى يوم صلاة وسلاماً دائمين إ الميامين وصحبهِ الأبرارالطيبين الطاهرين له وعلى آ
 الدين.
 وبعد:

 وارتقاءً  نضوجاً  العوني طلحة الشاعر فيه عاش الذي للهجرة الرابع القرن  شهِد       
 النتاج في الحقب أخصب من فهو والعلمية، والأدبية الفكرية الحياة في  وتطوراً 
 عليهم)البيت أهل وفي عامة بصورة الشعر قول على الإقبال زاد وقد والفكري، العلمي
 الشعراء وتناول لمناوئيهم، وهجاءً  بهم، وفخراً  ورثاءاً، مدحاً،  خاصة بصورة( السلام

 الأمة به تستضيء الذي المنار فهم والأحزان، المصائب من عليهم جرى  ما
 .الإسلامية

وكان هذا الأمر حافزاً في التنقيب عن موضوع يخص الشعر الذي قِيل  في أهل     
(، وهو ما عرضه عليَّ أستاذي المشرف وأقترحه للدراسة فكان موضوع البيت)

مد البحث عتهـ( ــ دراسة فنية ــ(، وقد ا 352تالرسالة وهو) شعر طلحة العوني) 
الأستاذان الفاضلان الأستاذ الدكتور محمد حسين المهداوي  نسخة الديوان التي حققها

والأستاذ الدكتور عبد الإله عبد الوهاب العرداوي، والتي طبعت في لبنان عام 
وْنيّ 0203 ة  الع  ه( والمختار 352المتوفّى حوالي)  م بعنوان) المُلْت ق طُ مِنْ أوراقِ طلح 

 (.من شعرهِ في أهل البيت)
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 ب

مبدأ كثرة الشواهد الشعرية في تقسيم المباحث داخل  عتمدت في الدراسةا وقد       
فر فيهِ شواهد شعرية أكثر من توافرها في افصول الرسالة، فتقدم المبحث الذي تتو 

 غيرهِ.

 تُثّبت فيها وتتلوها خاتمة ،أربعة فصولتمهيد و  قتضت الدراسة أن تُقسم علىوا      
لت إليها الدراسة.  أهم النتائج التي توصَّ

الشاعر، فيما  سيرة الأول درستُ في المحور، توزع  التمهيد على محورين      
 الشعرية. تناول المحور الثاني أغراضه

 للقصائد) بناء القصيدة( في الفني البناء تُ فيهِ ول، فقد درسأما الفصل الأ      
 ،والتي تكونت من المقدمة، دماتالقصائد ذوات المق أولًا: ديوان العوني، وانقسم إلى:

ورابعاً:أشكال  : المقطوعات.وثالثاً  ائد المباشرة.القص :وثانياً  التخلص، والخاتمة.و 
 والبيت اليتيم. ،والنتفة الشعرية ،المخمسمةوانقسمت إلى  بنائية أخرى 

ت في تناول ،مبحثين وتوزع على ،لى دراسة لغة الشعرواتجه الفصل الثاني إ      
، الأعلام، والألفاظ الدينية ستة أقسام: أسماء ، وقُسمت إلىالمبحث الاول الألفاظ

لفاظ الطبيعة، أما المبحث وألفاظ الحرب والسلاح، وألفاظ المكان، وألفاظ الزمان، وأ
ل بدراسة أالثان والتقديم  ،تفهام، والنداء، والتوكيد، واسلوب النفيالاسساليب ي فقد ت كفَّ

 والتأخير، والأمر.
المبحث تُ في ، درسنتظم في مبحثينوا، وتناول الفصل الثالث الصورة الفنية      

رة الاستعارية، الصورة التشبيهية، والصو  :تضمنتول: الصورة البيانية التي الأ
المبحث الثاني الصورة الحسية التي وردت في وتناولت في  والصورة الكنائية.

وهي الصورة البصرية، والصورة السمعية، والصورة الذوقية، والصورة الديوان، 
 اللمسية.
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وكان على مبحثين:  ،يقاع الشعري لدراسة الإ حين خصص الفصل الرابعفي       
ذ رصدت فيهِ الوزن والقافية؛ إيقاع الخارجي الذي ضم الأول الإ المبحث تُ فيدرس

 تدرسو  ،نواعهاوأ ،ئدهِ، وكذلك القافيةوني في قصاوزان الشعرية التي آثرها العالأ
الذي ضم مجموعة من الظواهر البلاغية التي لها  يقاع الداخليالإالمبحث الثاني 

عجاز على الإ والتصريع، وردّ  التكرار، والجناس، :وتمثلت فيصفات صوتية 
 .دور، والتدويرالص

بية، واللغوية، واعتمدت في الدراسة على مجموعة من المصادر والمراجع الاد      
 حديثة، وغيرها من المصادر والمراجع المهمة.القديمة و الوالتاريخية، والنقدية 

قلة المصادر التي تناولت حياة  صعوبات التي واجهتني، فتتمثل فيأما أهم ال      
 الشاعر وشعرهِ.

دراسة لهذا الديوان  الدراسة هي أولُ لدراسات السابقة فهذهِ أما ما يخص ا      
 بحسب اطلاعي، وقد اعتمدت المنهج الوصفي في تحليل النصوص الشعرية

 ودراستها عبر فصول الرسالة.
 وبعد؛      

ن لأستاذي متنان من الواجب أن أتقدم بكل الشكر العرفان والأحترام والأفإ          
الكبير وزرعهِ الثقة  الدكتور) حربي نعيم محمد الشبلي(، لتواضعهِ  ستاذالمشرف الأ
، وما ابداه من جهود قيمة لتوجيهي، فلم يبخل عليَّ بوقتٍ أو معلومة ةلدى الباحث

قيمة وملاحظات سديدة، فضلًا عن توفيره المصادر التي ساعدتني في إنجاز بحثي، 
ن يمده بالصحة ي طوال مرحلة البحث، فأسال الله أورعايته ومعاملتهُ الطيبة ل

 هُ الله عني خير الجزاء.والعافية، فجزا 
ني قدمت كل ما خطاء، لكهذهِ الرسالة تخلو من الأ نَّ : فإني لا أدَّعي أوأخيراً       

سأل الله فأ فهذا من عند الله، وإن تكن الأخرى  فإن وفقتُ  أملك من طاقة وجهد؛
وأن الكمال غايةٌ لا  ،ي طالبة علمٍ في محاولتها الأولىوحسبي أن العون والمغفرة



المقدمة  

 

 د

وصلى الله وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالمين،  تدرك فالكمال لله وحدهُ سبحانه،
 على سيدنا محمد وآلهِ أفضل صلاةٍ وأتم تسليم.

 التوفيق.الهداية و  والله وليّ       
 " الباحثة "                                                                  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 . مشكلة البحث 
 

 

 سيرة الشاعر: أولًا : 

 الشعرية:أغراضه : نياًثا 
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 التمهيد
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 التمهيد
 سيرة الشاعر: :اولاا 

الشعراء الذين عاشوا في العصر العباسي أحد الشاعر طلحة العوني  يعدّ       
(، ت)ح ورثاء أهل البييشعره جاء في مد هو من شعراء الشيعة ، فجلّ و الثاني، 

يصور كثيراً من الأحداث شعره  لى أنّ إشارة من الإ براز ما جرى عليهم، ولا بدّ إو 
(، فهو من الشعراء الذين محمد) بيت النبيّ  أهلالتي جرت على والوقائع التاريخية 

وتصوير ما جرى في عصرهِ من  ،نقل الحقائق التاريخية والسياسيةفي  أسهموا
 ئمتهم.ألتي جرت على الشيعة وعلى حداث الا سيما الأو حداث أ

 ـ أسمه:      
وْني(1)بن عبيد الله بو محمد طلحةُ أهو        بفتح السين المهملة، وسكون " ، الع 

 .(3)، الغساني(2)النون هذا نسبةً الى" عون"آخرها الواو، في 
 ـ ولادتهِ:      
 تاريخ ولادتهِ. المصادر والمراجع  ذكرلم ت      
  :وثقافته   ـ عقيدته        
 لعلّ "   ،تهني النجفي في ترجمميحمد الأأقال عنه الشيخ عبد الحسين             

ونة في شهرة العوني وشعره السائر  عن تعريفه وذكر  يفي الكتب، غنفي طرفهِ المدُّ
فيما دون  نّ أبوغهِ في نضد جواهر الكلام، كما عبقريته، وتفوقهِ في سرد القريض، ون

                                                           

ـ ينظر: موسوعة الغدير في الكتاب والسنة والأدب، الشيخ عبد الحسين الأميني 1
  1/453النجفي،

 9/95هـ(، 560السمعاني)تـ الأنساب: للإمام ابي سعد عبد الكريم 2
ـ غسان: ماء باليمن تنسب اليهِ القبائل، وماء بالمشلل قريب من الجحفة . معجم البلدان: 3

  1/021ياقوت الحموي، 
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من تاريخ حياتهِ وما يؤثر عنه من جمل الشعر ومفصلاتهِ كفاية للباحث عن إدلاء 
 الحجة عن تشيعهِ وتفانيهِ في ولاء سادتهِ وائمة دينهِ صلوات الله عليهم.

لى مختلف الديار، ولهج بها إ هى الركبان بشعر العوني فطارت نبذلقد سر       
الناس في أماكن قصيَّة، وكان ينشدها المنشدون في الأندية والمجتمعات التي يتحرى 

)ت منيرنهم الشاعر ( وفضائلهم، ومفيها تشنيف الأسماع بذكر أهل البيت)
لسادس، وكان ينشد شعراء القرن احمد منير المترجم في أ؛ والد الشاعر (1)هـ(515

بن م الفضائل، لكن الكواق طرابلس فيقرط آذان الناس بتسأشعر العوني في 
هل أ ، وغاظه ذلك الهتاف بذكر اً ساء جوابأأساء سمعاً و  هـ(،574)تعساكر
إنه كان يغني في أسواق  ته فقال:(، فأراد أن يسم الرجل بما يشوه سمعالبيت)

 .(2)((طرابلس بشعر العوني

من عمر الدهر حتى وقف على تلك بعد لأيٍ  هـ(،654)توجاء ابن خلكان      
، فطرح لفظة" (3)الهِ بَّ إثاً على غض كثر مما ساءت ابن عساكر، فزادأنشودة فساءتهُ الأ

للمحاسبة مع الرجلين موقف سواق و اكتفى بان منيراً كان يغني في الأشعر العوني" و 
 ن ربك لبالمرصاد.إالحساب فهناك سيوفي منير حقه، و  لى يومإنؤجله 

                                                           

ـ أبو الحسين مهذّب الدين أحمد بن منير بن أحمد بن مفلح الطرابلسي الشامي نازل درب 4
مان الشهير بالرفا، أحد أئمة الأدب، وفي الخابوري على باب الجامع الكبير الشمالي، عين الز 

(عقود عسجدية الطبقة العليا من صاغة القريض، وقد أكثر وأجاد، وله في أئمة أهل البيت)
أبقت لهُ الذكر الخالد والفخر اللطيف والتالد، وقد أتقن اللغة والعلوم الأدبية كلها، أنجبت بهِ 

الغدير في الكتاب والسنة والأدب: موسوعة طرابلس فكان زهرة رياضها، ورواء أرضابها.  
1/111 . 
 1/454: م . ن ـ 2
غْث: ق بْظة من حشيش مختلطة الرطب باليابس، ومعنى  3 ـ الإبَّالة: الحزمة من الحطب، والظِّ

 357/ 4المثل ب لِيَّةٌ على أخرى. مجمع الأمثال: أبو الفضل أحمد بن محمد الميداني، 
 .0020رقم
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وهذهِ كلها والنبذ المدونة من شعره في هذا الكتاب وفيها عدُّ الائمة الاثني "      
عشر آيات باهرة لبلوغ" العوني" الغاية القصوى في الموالاة والتشيع، حتى ان 

في"  هـ(555)تشوبآهر رموه بالغلوِّ لما ذكره ابن شالقاصرين أو الحانقين عليهِ 
كثر المناقب، والواقف على شعره جد عليم بانه كان يمشي أنه نظم إمن  (1)المعالم"

( الا ما حق لهم من ت)ط والتفريط، فلا يثبت لأهل البيعلى الوسط بين الافرا
المراتب والمناقب أو ما هو دون مقامهم، ولا ينظم إلا ما ورد في أحاديث أئمة الدين 

 .(2)"و معاندأواما التهمة بالغلو فكلمة جاهل  مناقبهم،في 

دمة على عهدهِ وبعد وفاتهِ، حتى فتشيع العوني كان مشهوراً في العصور المتق"      
، واحتدم القتال  (هـ113 )نه لما وقعت الفتنة بين الشيعة والسنة في بغداد سنةإ

نبشوا قبور جماعة من  بينهما فكانت مما جاءت بهِ يد الجور من الفضائع انهم
الشيعة وطرحوا النيران في ترابهم ومنهم العوني...، و الناشي علي بن وصيف...، 

 .(3)"والشاعر المعروف الجذوعي

 ــ وفاتهِ:
 .(4)ـ("هـ352توفي حوالي سنة)ذكرت المصادر أن الشاعر طلحة العوني "     

 

 

 
                                                           

 417ابن شهر آشوب، :ـ معالم العلماء 1
 1/453ـ  موسوعة الغدير في الكتاب والسنة والأدب:  2
 3/072، وابن عماد الحنبلي في شذرات الذهب:499\9ــ ذكرها ابن الأثير في الكامل: 3
، موسوعة الغدير في الكتاب 4/150الطليعة من شعراء الشيعة: محمد بن طاهر السماوي  ـ4

، المُلْت ق طُ مِنْ أوراقِ 19/ 0طف أو شعراء الحسين، جواد شبر، ، أدب ال451/ 1والسنة والأدب: 
وْنيّ المتوفّى حوالي)  ة  الع  ( تحقيق، أ. د هـ( والمختار من شعرهِ في أهل البيت)352طلح 

 .45محمد حسين عبد الله المهداوي، أ. د عبد الإله عبد الوهاب العرداوي،
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 :الشعرية أغراضه: نياا ثا
وذلك بحسب ميول الشعراء،  ،الشعرية في الشعر العربي غراضتنوعت الأ      

بعضها عن عن الغضب، و  رعبما لم، ومنها منها ما جاء معبراً عن الحزن والأف
 غراض.اشعارهم جاءت متنوعة الأ نّ إإذ نجد وغيرها،  الفرح والبهجة

(، فقد مدح أهل طلحة العوني هو من الشعراء الموالين لأهل البيت) وإن      
عن أحاسيس ومشاعر صادقة، وقد  شعره ر من خلالورثاهم بقصائدهِ، عبّ  بيتال
ن شعر طلحة العوني تميز از شعره بتصوير الأحداث والوقائع التاريخية،  ونجد أتما

غراض التي شكلت الصدارة في ديوانه كثر هذهِ الأأ غراض الشعرية، وكانبتعدد الأ
 هو غرض المديح.

 ـ المديح:6

يعد غرض المديح من الأغراض الشعرية المهمة في الشعر العربي، والمدح       
:" المدح نقيض الهجاء، وهو حسن الثناء، يقال مدحته مدحة واحدة، لغة يعني

ومدحه مدحاً ومدحةً، هذا قول بعضهم والصحيح أن المدح المصدر والمدحة الاسم، 
 (.1)ديح""والجمع مدح وهو المديح والجمع المدائح" الأما

:" هو فن من فنون الأدب لا سيما الشعر... وهو تعداد لجميل المزايا واصطلاحاا       
فيهم ت ظيم الذي يكنه الشاعر لمن توافر ووصف للشمائل الكريمة واظهار التقدير الع

والمدح يقوم على إظهار الصفات الحسنة في الممدوح، يقصد بهِ  ، (2)تلك المزايا"
الانسان  الآداب خاصة وأنّ  لهذا لاقى المديح أرضاً خصبة في كلّ هو" حسن الثناء، 

من أكثر الفنون الأدبية شيوعاً وهو بطبيعتهِ يميل إلى الثناء ويسعد بألفاظ المديح، 

                                                           

 0/559ـ لسان العرب: ابن منظور، مادة) مدح(:  1
 015ـ المعجم الأدبي: جبور عبد النور، 2
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و أد الكثيرة التي تعدد مأثر الفرد مال اليهِ معظم الشعراء ونظموا فيهِ القصائ
القديمة ويقصد بهِ تعداد جميل الصفات  ، والمديح هو من الفنون الشعرية(1)الجماعة"

 .(2)للممدوح، ووصف الشمائل الكريمة، وإظهار الود والتقدير والاحترام لهُ 

الشاعر  والمديح من الأغراض الشعرية المهمة في العصر الجاهلي، فكان" همّ       
 ،والبطولة ،وحسن الضيافة ،والتغني بالكرم ،أن يرفع من شأن قبيلته وأحلافها

فقد تغيرت نظرة  ،سلاملإا في عصر صدر ا، أمّ (3)وصحة النسب" ،والشرف والعرض
لى المديح، فأصبح المديح بما يخدم أسس الدين الجديد، وإرساء التعاليم إالمسلمين 

ى" أصبح ، وتطور في العصر العباسي المديح التكسبي حتّ (4)الاسلامية لنصرة الدين
يغرد بفضائل الممدوح ويتغنى بعظمتهِ وجاههِ الشاعر العباسي بلبلًا في القصر، 

وسعة سلطانهِ، واتخذه الملوك نديماً لهم، يطربون لقوله، ويخلعون عليه، ويخصونه 
ه نّ إدباء بده بعض الأية على الاطلاق ، وقد عّ ، وهو من أبرز الفنون الشعر (5)بالمال"

ن جوهر الدين، أ " ، وبهذا( 6)هو الأساس وبقية الأغراض الأخرى هي فروع ثانوية
لى الكون إوالنظر  ،طالة التفكيرأو  ،لى التأملإسلامي، يدعوا ولا سيما الدين الإ

نسان س، بل معاودة النظر في علاقات الإوظواهر الوجود وعدم الاكتفاء بأداء الطقو 
ه من جهة وبأخيه الانسان من جهة ثانية، وعلاقاته بهذا الوجود من جهة قخالب

، وأن هذا النوع من المديح أهتم بهِ الشعراء اهتماماً كبيراً، وذكر الدكتور زكي (7)ثالثة"
(، وما يقال بعد الوفاة يسمى أكثر المدائح التي قيلت بعد وفاة الرسول)و مبارك" 

                                                           

 6ـ المديح في الشعر العربي: سراج الدين محمد، 1
 5ـ ينظر: فن المديح وتطوره، أحمد ابو حاقة، 2
 7ـ المديح في الشعر العربي: 3
 425ـ ينظر: الإسلام والشعر، د. سامي مكي العاني،  4
 022ـ فن المديح وتطوره:  5
 412ـ ينظر: م. ن ، 6
 33ـ تطور الشعر العربي الحديث في العراق: د. علي عباس علوان، 7
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 ،الرسول موصول بالحياة وا أنّ ظ( يسمى مدحاً، كأنهم لحرثاء، ولكنه في الرسول)
 .(1)حياء((لأوأنهم يخاطبونه كما يخاطبون ا

سعاً لهذا الغرض حضوراً واوجدنا ديوان الشاعر طلحة العوني  ولدى مطالعة
بمناقبهم  شادةالإ(، وذكر محاسنهم، و (براز فضائل أهل البيتإالشعري، جاء في 

 وموالاتهِ لهم، وبيان منزلتهم. موحبه

 :(2)( نحو قولهِ عظم)وللشاعر قصائد في الرسول الأ

 }المتقـــــــارب{                                                               

ــــدى  ـــ ــــور  الـــه  ــــدَ ن ـــ  ألا إنَ أحْـــــمَـ
          

ورْ   ُ  بِـــهِ والبــــــــد  ــمْــــ  تَــــلالا الــشَّ
ـــــهِ     ـــــنْ خَــلْـقِ ـــــه  مِــ ـــــرل  الـــلهــ  تَــخَــــيَّــ

        
ـلَـــــه  الـذَّكْــــر وَهْـــوَ الخَــبيـــــرْ    فَحَـمَّ

ــــاتِ    ــــوَرِ الم ـحْكَمَـ ــــزَلَ بِالـســــ  وَأنْــــــ
        

عَلَــــــــــيهِ اْلكِـتَـــــــــــــابَ الم بِيـــــــــــــنَ  
 الم نِيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر

 
ـــــمْ       ـــــادال  ق ــ ـــــوراا وَنَـــ ـــــال  ن ـــ ــ  وَغَــــشَّ

    
 وأنْــــذر وَأنـــتَ البَـشِـيــــر  النَّـذيـــــــرْ  

(، فهو الذي اشرقت بهِ الدنيا في هذهِ القصيدة مدح الشاعر الرسول محمد)       
( على العالمين جميعاً، وجاء في الذكر الحكيم" ها بنوره، وقد فضله الله )توزين

ال مِي ةً لِلْع  لْن اك  إِلاَّ ر حْم  ا أ رْس  م  "و  صف جماله و ( مدح الرسول )ن الشاعر إ،فنجد (3)ن 
وما زال الشعراء  ،" فن المديح يوجب هذا اللون من الوصف ... نّ ونوره العظيم ولأ

يصفون الممدوح بالحسن والصباحة والطلاقة، ويشبهونه بالشمس والبدر والصبح، 
تحتاج الى شفيع  الدعوة الى الحقّ  والأنبياء في الغالب كانوا من أهل الجمال، لأنّ 

 .(4)من الوجه المقبول"

                                                           

 47ـ المدائح النبوية في الادب العربي: زكي مبارك،  1
 436، 52وينظر:    51:ملتقطـ ال 2
  49ـ سورة آل عمران:الآية 3
 36ـ المدائح النبوية:  4
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(، وقد نظم فيه الكثير مير المؤمنين)لأ وقد كان في شعره حضور واسع       
منزلة  بين من خلالها(، وجاء في قصيدة مام )من القصائد لشدة حبهِ وولائهِ للإ

 :(1)قولهِ في (عند الله سبحانه وتعالى، مام علي)الإ

 }الطويل {                                                                 

 إمَــامٌ حَـبَــال اللـــه  بِالفَضـــــلِ واجْتَبـى
    

 لأحمـــدَ مِنــه  نَـاصـــراا طَيَـبــاا ط هـــــرا 
ــــمْ   ــــت روايتــهِ لَه   فَفِــي خَبَـــــرٍ صَحَّ

    
الم صطَفــــى لَـو شَكَّ فيهِ عَـــنِ  

 فيستمرا
 

ــا أنْ عَــرَجت  إلـى السمَا  بِأنْ قَــالَ لَـمَّ
      

 رَأيْــــت  بِــهِ الأمـــلاك ناظـــرةا شـــزرا 
       .….............................  ................................. 

ـلْـــت  حَبيبــــــي جَبْــرئي  ـــل  مَــن الَّـذي فَق 
    

بــــــرا   ت ــلاحظ ـــه  الأمــــلاك  تنْــظ ر ل  خ 
      ..…............................  ................................ 

ؤيَــــةَ شَخْـصهِ  قـــتِ الأمــــــلاك  ر   تَـشَـوَّ
     

 فَصـورلْ الباري لَهـم في صورةٍ أخـرى  
 بهه عندما عرج ( لالمنزلة العظيمة في رؤية الرسول)  أشار الشاعر إلى       

( يسبح تحت عرش الرحمن، فالملائكة سألوا ربهم مام علي)السماء، فرأى الإإلى 
(: "لّما كانت أن يكون من علي صورة أخرى فأستجاب لهم، روي عن رسول الله)

ليلة المعراج نظرت تحت العرش أمامي فإذا أنا بعلي بن أبي طالب قائماً أمامي 
تحت العرش يسبح الله ويقدسهُ، قلت: يا جبرائيل سبقني علي بن أبي طالب؟ قال: 

يكثر من الثناء والصلاة على علي بن أبي  لكني أخبرك: اعلم يا محمد أن الله 
( فخلق الله ق العرش إلى علي بن أبي طالب)( فوق عرشه، فاشتاطالب)

( تحت عرشهِ لينظر إليه تعالى هذا الملك على صورة علي بن أبي طالب)
 .(2)العرش فيسكن شوقه"

                                                           

 52: ملتقطـ ال 1
 39/97لدرر أخبار الأئمة الاطهار: الشيخ محمد باقر المجلسي،ـ بحار الأنوار الجامعة  2
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في (، واصفاً شجاعته، مام علي)في قصيدة أخرى في مديح الشاعر للإو       
 قولهِ:

 }البسيــــــــط{                                                              

ــرت أصـنَــامَ أهــلِ  ــركِ قَـاطِبَـــةا كَـسَّ  الشهِ
 

ـا عَلَ    وْتَ مِـنَ الـهادي عَـلـى كَتفِ لَـمَّ
 أنتَ الَّــذي قَـد دَحَــا بَـابَ القَـموصِ ومَــا  

       
 مْســونَ مِـنْ ذي ق ـوةٍ ع نف  دَحَــال  خَ  

ــحَــى بَـعْــدَ غَيْبَتـــهـــا   َُ الضَّ  وَرَدَّ شــم
       

 فِـي مَوضعـيـنِ لِـســرًّ بانَ مِنْـه خَفي 
(، في الحادثة مام علي)لى شجاعة الإإأشار الشاعر في هذهِ الأبيات       
ين، ثم وكسر أصنام المشرك(، المعروفة وهي عندما صعد على كتف الرسول)

مام في المعارك التي خلدها التاريخ وقلعه لباب خيبر، أنتقل الشاعر ليصف قوة الإ
 .(1)ه للشمس مرتيندّ ذكر ر وكذلك ي

 :(2)(، نحو قولهِ مام علي)وكذلك نجد أن الشاعر مدح كرم الإ      
 } الطويــــــل{                                                             

قَ بــالخـــتَــام لـــلــــهِ راكـــــعـــاا      تَـــصــــدَّ
 ــرــفأَثْــنَـــى عَليــهِ الـلَــه  فـي محـكَــم الذَّكــ                                     

ـــــلاا وَأَنْـــــزَلَ فـي  ــــهِ اللـــهَ وَحْــيـــاا مفصَّ
 لَـــدَى هَــلْ أتَـــــى إذ قـــالَ يوفـــــونَ بالنَّذر                                     

( عندما تصدق بخاتمهِ، وهو بين يدي مام علي)كرم الإر الشاعر هنا لاشأ      
إِن َّمَا وَلِيَُّكُمُ الل َّهُ  السخاء، فنزلت الآية الكريمة  مام قدوة حسنة في، فالإ الله 

وَرَسُولُهُ وَال َّذيِنَ آمَنُوا ال َّذِينَ يُقِيمُونَ الصََّل اةَ وَيُؤْتُونَ الزََّك اةَ وَهُمْ رَاكِعُونَ 
(3). 
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 :(1)( نحو قولهِ وللعوني قصائد في مدح أهل البيت)      

 }المتقـــــارب{                                                             

ـــــــــــــــــــــــدى  ـــــــــــــيهِ اله   ألا إنَّ آلَ نَبِـــــــــــ
     

ـــــمْ فِــــــــي قَـدِيـــــــمِ الصــحــــفْ   ــه   عَـــــلا وَصْف 
ــــــ   ــــــتِ وَالـحَجــــــرِ وَالمَشــعريـ ــــــو البَيْ  بَن ــ

     
دْقِ وَالـم عْتَــــــــــــر ْ ــــــــــنِ   ِـ الــــــصهِ  وَالـمَـــــــوقِ

ـــــــقامِ    ـــــــا وَالمـ ــفــ ـــــــزمٍ والــصَّ ـــــــو زَمــ  بَنــ
    

ـــــــــــــر ْ    وَأهــــــــــل  المَـــعالِـــــــــي وأهـــــــــل  الــشَّ
ـــــــــن     ــكْرَميــــ ـــــــــةِ الم  ـــــــــنْ لِلـــمَلائِـكَــ  وَمَــ

    
ـــــــمْ   ـــــــتِ وَالِــــدهِــــ ـــــــى بَــيْـــ ـــــــفْ  إلــ  مَـخـتَلـــــــ

ضَــــــا     فَــمــــــنْ عَــارجـــــــينَ بِـفَـضـــــــلِ الرَّ
     

ــــــف  ــــــى التـحــــ ــــــن بأسنَــــــ ــــــن هَابِطيـــــ  وَمِــ
ارات متناسقة، مشيداً بفضائلهم، ( بعبمدح الشاعر أهل البيت)في هذه القصيدة  

سبة لفاظ مناالأ ، فجاءتهجلها ، وهم صفوة الله وخاصتُ أم الصفات و وصفهم بأهف
حساس صادق ، فعبر هذا المدح عن حبه وولائهِ إلمكانة الممدوحين، نابعة من 

 لأهل بيت النبوة.

 ـ الرثاء:0

ورثوت  ،...، إذ بكاه بعد موتهِ  : من الفعل" رثى فلان فلاناً في اللغة الرثاء      
 .(2)ذا نظمت فيهِ شعراً"إإذ بكيتهُ وعددت محاسنهِ وكذلك  الميت أيضاً 

يدل على وفاء الشاعر لمن رحل عن الدنيا، فهو " فالرثاء : أما في الاصطلاح      
بهذا يعلم مكارم الأخلاق، إضافة إلى ما يذكر من محاسن الراحل، وبهذا يكون ابعد 

       .(3)"أثر بسبب صدق العاطفة 
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 هذا في الثابتة الحقيقة هو الموت بأن معرفتهِ  منذ بالرثاء الفرد أهتموقد       
 .العربي الأدب في القديمة الشعرية الأغراض من والرثاء ،(1)الوجود

 اً حساس الشاعر نابعإن حساس، فيكو ميز غرض الرثاء بصدق العاطفة والإيت      
عميق ثر المصاب جعلتهُ ينظم عن تجربة صادقة تكون ذات أثر أن لأ ؛من القلب

غراض صدق الأأ، " فالرثاء هو من (2)المتوقدةحزانهِ أفي نفسهِ، من خلال دموعهِ و 
لأن الشعر  ؛في نفوس السامعين قواها تأثيراً أراً عن العاطفة، و وأكثرها تعبي ،الشعرية

الصادق هو الذي يعبر عن وجدان صاحبهِ، وقلما يخلو شعر الرثاء من اشتعال 
 . (3)وتوقد العاطفة" ،الوجدان

شعرية التي عرفها العرب منذ العصر ويعد الرثاء من أهم الأغراض ال      
على  يثنون ويذكرون محاسنهم، و  ،بطالهمألجاهلي، فالشعراء كانوا يبكون موتاهم و ا

، أما في (4)والعاطفة الصادقة ،والحسرةُ  ،التفجع لمُ أشعارهم أظهر في يخصالهم، و 
أذ  ؛يةسلاماختلافاً كبيراً بسبب الحياة الإ واختلف ،سلامي فقد تطور الرثاءالعصر الإ

سلامية الجديدة، وكانت أغلب المراثي في دار الفناء الشعراء للمقاييس الإ خضع
 .(5)والصبر وطلب الأجر ،والتسليم بقضاء الله

                                                           

 3. اتجاهات الرثاء وتطوره: عبد الهادي عبد النبي علي أبو علي،  1
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صدقاء والأهل والأحباب، ن الشعراء رثوا الأأعباسي،  فنجد أما في العصر ال      
ة، ورثاء والبكاء على الدول البائدظهر رثاء الحيوان، و  الخلفاء والملوك، رثوا وكذلك

 .(1)هتموا به وطوروهاالمدن الزائلة، ف

)عليه مام الحسينالإ سيما  ( ولاه في أهل البيت)ءفقد نظم العوني رثا      
وعدد مناقبهم، ومآسيهم وذكر صفاتهم من  ،أخلاقهم ، فقد ذكر من خلالهالسلام(

أجل الاقتداء بها، وعبر عنها بعاطفة جياشة صادقة، تعبر عن حبه وولائهِ لأهل 
 بيت النبوة.

 وجاءت اتجاهات الرثاء في شعر العوني كما يأتي:       

 يقصد بهِ النواح والبكاء على الميت بالعبارات الحزينة المؤلمة، التيـ الندب:ـ أ     
تصدع القلوب القاسية، وتذيب العيون الجامدة، اذ تجعل الناحي والباكي مسرفاً في 

 :(3)نحو قولهِ  ،(2)سكب دموعهِ وحزنهِ الشديد على الميت

 } مخلع البســيط{                                                              

ـــــــا   ـــــــنَ لاحـ ـــــــابَ حِيـــ ـــــــراا غَــ ـــــــا قَــمَـ  ي
    

ـــــــــا  ـــــــــدكَ المَـــنَــــــاحــــــــ ـــــــــي فــقـ  أورثَـــــنــ
ــــــرِ لَــــــم يــــــدع لـــــي   هْــ ــــــوبَ الــدَّ  يَــــــا ن ــ

     
ٍـ صَــــلاحــــــــــــا   صَـــــرف ـــــــكَ مِــــــــن حـــــــاد

ــــــــي    ــــــــينِ وَيْحـ ـسَــ ــــــــوم الح  ــــــــدَ يَـ  أبَـــعـ
    

ـــــــ  ــــــــهو والـــمـــــزاحــــــ ــــــــذبَ الــلـــ  ـاأســـتَعــ
ـــــــــدي الـبــــــــَـرايا    ـــــــــتَ كَـــــــــي تَـْـهْـتَـ بْـ  كَــر 

    
ــــجَــــاحــــــــــــا   بِــــــــهِ وَتَــــلْـــقـــــــــى بِـــــــــهِ النَّ

       ................................  ................................. 
ـــــــــــباح لَــيْـــــــــــلاا   ـ ـــــــــــارَ ذَاكَ الــصَّ  فَـــصــ

    
ـــــــا  ـــــــى صَـــباحــــــ جَــ ـــــــار ذَاكَ الـــــدَّ  وَصَــــ
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(، بصورة حزينة وأظهار مام الحسين)في هذهِ القصيدة ندب الشاعر الإ      
ألمه وحزنهِ على ما شهدته معركة الطف بحق العترة الطاهرة، فيصفه بالقمر من 

ن بياتهِ عأعر في لاماً، فعبر الشاظالضياء  حيث النور والضياء، وبموتهِ أصبح هذا
 بيات القصيدة بالكآبة والحزن.أعاطفة صادقة حزينة مؤلمة شحنت 

ن خلال أسلوب م )عليه السلام(مامبين الشاعر حالة الحزن على الإوكذلك       
 :(1)قولهِ في (، مام)بهِ لبيان مظلومية الإ تساءل  

 } الكامـــــــل{                                                             

ـــــرى  ـــــما فـــــي الثَـ ـــــح وَجِســ مْ ـــــى الره  رَأسٌ عَل
    

ـــــــعا  ـــــــيوفهم توزيــــ ـــــــه  ســ ـــــــدْ وَزعَتــ  قَـ
ـــــةٍ    ـــــذار  أميَّـــ ـــــا اعتـ ـــــعري مـ ـــــيتَ شِــ ـــــا لَـ  يَ

    
ــــــــــم تَقريعـــــــامِــــــــنْ أحمَـــــــــدٍ إن    لامَه 

ــــا   ـــــد به ـــــلمينَ تـجـ ـــــذار المسـ ـــــا اعتـــ  أو مَ
       

ــــــا المقـــــذوعا  ــــــيهِ ونصـرهــ ــــــبَّ النَّبـ  سـ
 رّ ( من المأساة وصو مام)بين الشاعر ما جرى على الإبيات في هذهِ الأ       

تصوير ع، فالشاعر برع في ثارة التفجالامام وهو محمول على الرمح لإ حالة رأس
مام لتعميق الحزن والمصيبة في نفوس المسلمين، وهذا أضمن لهُ" استجاشة حالة الإ
 . (2)المشاعر، وحرارة الاستجابة" ةوأستثار  ،النفوس

 ـ التأبين:ب 

و ميتاً، وقد اقتصر استخدامهِ على الميت أاً يقصد بهِ الثناء على الشخص حيّ و       
ن السنن والعادات، صبح عند العرب مأفضائلهِ، و رون مناقبهِ، ويعددوا فقط، فيذك

 .(3)ن يحتفظوا بذكر الميت على مر السنينأنهم يريدون إف
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(، فقد رثى شجاعتهِ في مام الحسين)ي رثاء  العوني للإوقد جاء التأبين ف      
 :(1)ساحة المعركة، وما قدمه من فداء في سبيل اعلاء كلمة الحق، في قولهِ 

 } الكامـــــل{                                                               

ـــــــي   ـــــــندَ تأملـ ـــــــال  عِـ ـــــــا القــ ـــــــدَّ مَـ  وأشـــ
    

ـــــــا  ـــــــهِ دروعـــ ــــــت عَليْـــ ـــــــولَ بَنَ  أنَّ النهصـــ
ـــا انثَنـــى    ـــاا م ــــيـ ع نق ـــه  السه ــــزَّ مِن  واحْتَ

    
 ـمِ خ ضـوعَــــــــــــــاإلَا لِخَالِقـــــــــــــــهِ العَظيـــــــــــــ 

 
فحاول الشاعر ان  ،بعد استشهاده (مام الحسين)الإ حالةصور الشاعر        

ولم يشهد ديوان الشاعر على أبيات في  .يظهر حجم المصيبة التي حلت بالإمام  
 العزاء.

 ـ الهجاء:3      

ممدود مأخوذ من :" هجا وتهجاء لغة حد الاغراض الشعرية المهمة، وهو أهو       
ر : " الهجاء أدب غنائي يصوّ اصطلاحاا ، أما (2)وهو خلاف المدح" ،شتمه بالشعر

أو الاحتقار والاستهزاء، وسواء في ذلك أن يكون موضوع العاطفة  ،عاطفة الغضب
 .(3)والمذاهب" ،أو الاخلاق ،أو الجماعة ،هو الفرد

و أفة الغضب طوهو" فن من فنون الشعر الغنائي، يعبر بهِ الشاعر عن عا      
سباب، فهو نقيض المدح، ففي الشتم والِ  ن نسميه فنَّ أو الاستهزاء ويمكن أ ،الاحتقار

 ،القصيدة الهجائية نجد نقائض الفضائل التي يتغنى بها المدح، فالغدر ضد الوفاء
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والجهل ضد  ،والجبن ضد الشجاعة ،والكذب ضد الصدق ،والبخل ضد الجود
 .(1)العلم"

نسان الفضائل " أجود ما في الهجاء ان يُسلب الإويرى ابن رشيق القيرواني أن      
ا ما كان في الخلقة الجسمية من النفسية وما تركب من بعضها مع بعض، فأمّ 

 .(2)المصائب فالهجاء بهِ دون ما تقدم"

مساحة كبيرة من شعره، اذ وردت  غرض الرثاء في ديوان العوني شغلولم ي      
 (.قصيدة هجاء واحدة، جاءت موجهة لأعداء أهل البيت)

 :                                                (3)وقال فيها

 }الطويــــــــل{ 

ـــــا تَيَقظــــت  ـــــوء التـــــي مَـ ـــــة الــســ ــ ـــــا أمَّ  يَـــ
       

ــــن   ــــها مِــ ــــت فِيـــ ــــد خَـلـ ــــا قَـ ــــلاتلِـمَ  المَث ـــ
ــــــــهِ     ــــــــي وَرَهــــطِ ــــــــرت آلَ النَّبــ ــــــــدْ وَتَــ  وَقَــ

     
 عَلَـــــــى قِــــــــدمِ الإيـــــــــمانِ أي تـــــــــــــــــــراتِ  

ــــدى   ـــــى عَلــــم اله  ـــــدْ غَـــــدَرَت بالم رتَـضَـ  وَقَـ
       

 إمَـــــــــامَ البَــــرايَـــــــا كَـاشِــــــــفَ الــك ــــربَـــــــــــات 
ــــــــرٍ     ــــــــر وَخيْبـ ــــــــدٍ وَالنَّظِيـــــ ــــــــدرٍ وَأحْــــ  بِبــــ

    
نَيــــــــــنٍ سَــــاعــــــــةَ الــهَــــــــــبواتِ    وَيــــــــــومَ ح 

ــمًّ وَالــــــــــوصَـ  ــــصَّ بالتَّبْلِيـــغِ عنـــد بَــ  هِ       ـــــلـــــفراشِ وَفضـــــــــاحبِ خ   اةـــر ـــــــــــــــومــــنْ خ 

ة صفها بأنها أمّ و مام ، و اعر الأمة التي غدرت بالإالش خاطب  في هذهِ الابيات       
الشاعر الأمة التي نقضت عهد  هجا(، فسوء، فقد خانت ما جاء بهِ الرسول)

 (.                                                                 الرسول)

                                                           

 6ـ الهجاء في الشعر العربي: سراج الدين محمد، 1
 0/471العمدة في محاسن الشعر وآدابهِ ونقدهِ: ابن رشيق القيرواني، ـ  2
 55: ملتقطـ ال 3
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بها الشاعر طلحة العوني، فقد  نظمهي أهم الأغراض الشعرية التي  وهذهِ       
في شعرهِ  قتصرت على الأغراض التقليدية وهي) المدح، الرثاء، الهجاء(، ولم نجدأ

فاقتصرت موضوعاتهِ في ، على ما عهدناه في العصر العباسي أخرى أي أغراض 
عن  شعره عبر من خلالهبر من شكل المديح النسبة الأك، إذ ((مديح أهل البيت

، أما بالنسبة ( وفضائلهم، واشاد بمناقب أهل البيت)مشاعره وأحاسيسه الصادقة
(، وبين من خلاله للرثاء فقد كانت اغلب قصائده في رثاء الإمام الحسين)

يشكل أما غرض الهجاء فلم وبيان مظلوميتهم،  أهل البيت التي جرت على المصائب
،  موجهة لأعداء أهل الهجاء قصيدة واحدةفي  تاءفقد ج مساحة من ديوانهِ 

  (.البيت)

 

 

 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  
 

 

  
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 البناء الفني
 ولالفصل الا 
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 البناء الفني

 :توطئة

ها ء  مة تنص على أن لكل قصيدة بناهميته من مسلّ أ يكتسب البناء الفني       
هو منهج أو هيكل دأب عليه  الخاص الذي يلتزم بهِ الشاعر في قصيدتهِ، والبناءُ 

الشعراء عند نظم القصيدة، تبنى عليه النصوص من دون الخروج عنه أو الاختلال 
ية في معانيه وأخيلته التي تكون مكونه لأجزائه ومعانيه، وقد بلغت القصيدة العرب

نيت سلام عبر الموروث الشعري الذي وصل إلينا، فبُ نضجها في البناء الفني قبل الإ
هـ(، 055تن، فالجاحظ)و ء والمحدثق معين معروف تحدث عنه النقاد القدماعلى نس

لى البناء الفني بقولهِ:" وأجود الشعر ما رأيته متلاحم الأجزاء، سهل المخارج، إومأ أ
فتعلم بذلك إنه أفرغ إفراغاً جيداً وسبك  سبكاً واحداً، فهو يجري على اللسان... وكذلك 

البيت نراها متفقة لمساً، ولينة مواتية سلسة النظام،  حروف الكلام وأجزاء الشعر في
خفيفة على اللسان حتى كأن البيت بأسره كلمةٌ واحدة، وحتى كأن الكلمة بأسرها 

هـ(، المنهج الفني بقولهِ:" وسمعتُ بعض 076ين ابن قتيبة) ت، وقد بّ (1)حرفٌ واحد"
ر والدمن والأثار فبكى وشكا، أهل الأدب أنَّ مقصد القصيد إنما ابتدأ فيها بذكر  الديا

وخاطب الربع واستوقف الرفيق... ثم وصل ذلك بالنسيب؛ فشكا شدة الوجد وألم 
الفراق ... ليميل نحوه القلوب، ويصرف اليهِ الوجوه، وليستدعي بهِ إصغاء الأسماع 
إليه... فإذا علم أنه قد استوثق من الإصغاء إليه والاستماع له عقب بايجاب الحقوق 

ل في شعره وشكا... فالشاعر المجيد من سلك هذهِ الاساليب، وعدل بين هذهِ فرح
 .(2)الاقسام"

                                                           

 4/67ـ البيان والتبيين، الجاحظ،  1
 75ـ 4/71ـ الشعر والشعراء، ابن قتيبة،  2
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بوحدة القصيدة، وقد  عتنواا هـ(، من الذين 300اطبا العلوي) تابن طب ويعدّ    
بقولهِ: "على الشاعر أن يسلك منهاج أصحاب  بفصول الرسائل شبه أجزاء القصيدة

الرسائل في بلاغتهم، وتصرفهم في مكاتباتهم، فإن للشعر فصولًا كفصول 
 .(1)الرسائل"

عرفت القصيدة العربية منذ القدم بأنها قائمة على بناء فني يعد من السمات وقد
نص، لخر معمار اآيره من الشعراء، كما يعد بتعبير المميزة لكل شاعر عن غ

، فالبناء الفني لأي نص شعري يقوم (2)يقاع واللغةويشتمل على عناصر الشكل والإ
على وفق قوانين وتقاليد معينة استمرت على مر العصور بشكل ميز القصيدة العربية 

جزاء، وقد أمن حيث هيكلها المتكون من ثلاثة وطبعها بطابع خاص  ،عن غيرها
 ،رضغوال ،وهي المقدمة ،ي القصائد التقليديةلاسيما فو  ،غراض تبعا لذلكتتنوع الأ
 .(3)والخاتمة

فالحفاظ على وحدة القصيدة الموضوعية يدل على حذق الشاعر وفطنتهِ       
وا على الشاعر إطالتهِ لقصيدتهِ، وعدّ  ن ، وكان العرب لا يعيبو (4)الشعرية العميقة

 .(5)طالة معياراً لفحولة الشاعرالإ

 يقولهم فيما يخص بناء القصيدة، ءراآأما النقاد المحدثون، فقد بينوا      
: "فالشاعر يبدؤها بوصف الأطلال والديار والنسيب، ثم الدكتور شوقي ضيف

يستطرد الى وصف الصحراء وحيوانها الأليف والوحشي، حتى إذا  فرغ من هذا 

                                                           

 40ـ عيار الشعر، ابن طباطبا العلوي: 1
 .029ينظر: علم لغة النص، سعيد حسن بحيري:  .2
في المطولات الشعرية عند الشعراء الرواد: فؤاد سالم صالح، رسالة  ـ ينظر: البناء الفني3

 .40ماجستير، 
 325ـ ينظر: الأسس الجمالية في النقد العربي، عز الدين إسماعيل: 4
 4/65الشعراء: ابن سلام الجمحي، ـ طبقات فحول 5
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أو الهجاء أو الوصف خرج الى الغرض الأساسي لقصيدتهِ من الفخر أو المدح 
، أما الدكتور محمود عبد الله (1)الاعتذار أو الرثاء، وربما ختمها بالحكم والامثال"

الجادر الذي تحدث عن مراحل بناء القصيدة بقولهِ: "أولها: الافتتاح الذي يعالج فنون 
الطلل، والظعن، والنسيب، والغزل، والخمر، والشيب، والشكوى، والفروسية، وما الى 

الشاعر  دها بالتفاصيل المتجددة، وظلّ صور ظلت البيئة تغذيها، وتمّ ذلك من 
يتخذها منفذاً وتعبيراً لحديث النفس في تأملها الى الماضي، وثانيها: الرحلة التي 
تتخذ غالباً مجرى وصف الناقة ورحلتها... وثالثها: الغرض الذي تعالجه القصيدة، 

دعي المديح، أو الهجاء، أو الرثاء، ويتمثل في الاستجابة الآنية لظرف طارئ يست
وتطلعه على النموذج  ،الفخر... ويتخذ الشاعر منفذاً تعبيرياً لاستشراقه الذاتي

 . (2)الأعلى لمثلهِ في الحياة"

ن أبيات الديوان ، احتوت أيوان الشاعر طلحة العوني ،وجدنا ولدى قراءة د
حتوت على مقدمات ( منها ا3مباشرة، و) منهاقصيدة ( 34( قصيدة،)31على)

الشعرية  ، وأن نصوصهاً يتيم نصاً (31( نتفة، و)36و) ،( مقطوعات6، و)تقليدية
 :على النحو الآتي بنائية اتخذت اشكالاً 

ذوات المقدمات القصائد ـاولاا     

 وهي القصائد التي تتكون من:

 المقدمة:ــ 6

وتفسيره في استأثرت مقدمات القصائد باهتمام النقد انطلاقاً من فهم النص  
فهي تقليد فني تعارف عليهِ الشعراء  ؛الاستقراء الموضوعي للشعر العربي الموروث

العرب منذ عصر ما قبل الاسلام، والفه الناس، من ممدوحين وغير ممدوحين ، كما 
                                                           

 451ـ في النقد الادبي، د. شوقي ضيف: 1
 013، د. محمود عبد الله الجادر: وس بن حجر ورواته الجاهليينأـ شعر  2
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هميتها البالغة عند الشعراء أ على ضرورة الالتزام بها ، ونالت حث النقاد الشعراء 
شار ابن أعملية البناء الفني الشعري ،وقد مكانه كبيرة في لما لها من  ؛والنقاد

 الديار بذكر فيها ابتدأ إنما القصيد مقصد أن" :بقولهِ أهل الأدب لى إهـ( 076قتيبة)ت
...، فشكا شدة الوجد وألم الرفيق واستوقف الربع وخاطب ،وشكا فبكى والآثار والدمن
سماع الوجوه، وليستدعي بهِ إصغاء الأ ويصرف إليهِ  ،ليميل نحوهُ القلوب الفراق
 بالمطلع العناية ضرورة إلى (هـ390ت)الجرجاني القاضي أيضاً  أشار وقد، (1)"إليهِ،
 الخاتمة، وبعدها والتخلص، الاستهلال، تحسين في يجتهد الحاذق والشاعر: "بقولهِ 
 .(2)"الإصغاء إلى وتستميلهم الحضور، أسماء تستعطف التي المواقف فإنها

 بديعاً، حسناً  الابتداء كان وإذا:" بقولهِ  ذلك( هـ395ت)العسكري  هلال أبو وبين
  .(3)"الكلام من بعدهِ  يجيء لما الاستماع الى داعية كان رشيقاً  ومليحاً 

هـ( بقولهِ:" ومن هذا الجنس أيضاً، 166وتحدث ابن سنان الخفاجي)ت 
يستفتح بلفظ محتمل أو كلام ز حتى لا في القصائد فإنه يحتاج الى تحرُّ  الابتداء

 .(4)يتطير منه"
شار بقولهِ:" وتحسين الاستهلالات فقد أ هـ(651أما حازم القرطاجني)ت  

إذ هي الطليعة الدالة على ما بعدها  ؛الع من احسن شيء في هذهِ الصناعةوالمط
المنزلة في القصيدة منزلة الوجه والغرة تزيد النفس بحسنها ابتهاجاً ونشاطاً، لتلقي ما 

لما تضفيه من جمالية وحسن رونق على النص  ،(5)بعدها إن كان بنسبة من ذلك"
شعرية  الشعري، وتعد تمهيد يقوم بهِ الشاعر لتهيئة المتلقي لما سيأتي من أبيات

                                                           

 4/71ـ الشعر والشعراء:  1
 15. الوساطة بين المتنبي وخصومه:  القاضي الجرجاني، 2
 137. كتاب الصناعتين: أبو هلال العسكري، 3
 453ـ سر الفصاحة: ابن سنان الخفاجي، 4
 325 حازم القرطاجني، ـ منهاج البلغاء وسراج الادباء: 5
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قصائدهم بها كثرة ومضمون فني بلاغي، اذ استكثر الشعراء الجاهليون من افتتاح 
 .                            (1)متميزهم عن غيره

حسين عطوان أن المقدمات بأشكالها المختلفة هي جزء من الدكتور يرى و   
 ،اضيلى المإوضرب من الحنين الذكريات التي يضيفها الشاعر في قصيدتهِ، 

لى العصر إ، وعندما نصل (2)ومحاولة استرجاعهِ، وأن الشعراء قد جبلوا على ذلك
هملوا سائرها عبر أ و  ،العباسي مثلًا نرى الشعراء قد عنوا ببعض المقدمات الموروثة

الافادة من التقاليد المرسومة التي لم ينقلوها نقلًا مطابقاً للأصل، بل حذفوا منها 
دوا في صورها، ولا سيما المظاهر التي لم تلائم دو ضافوا اليها وولَّ أو  ا معاني وجدَّ

،فمقدمة القصيدة" ليس (3)حياتهم المتحضرة المترفة فخرجوا عن تقليد بعض المظاهر
خروجاً ولا بعداً عن موضوع القصيدة، بل وليس تقليد التزمه الشعراء القدماء، وإنما 

خواطره، ومشاعره نحو موضوع هو منهج فني يتيح للشاعر أن يبرز لنا من خلال 
في أن يبدي رأيه ومشاعره الحقيقية  القصيدة، وكأن الشاعر بهذا يحتفظ لنفسه بالحقّ 

ولم يسر الشاعر العوني على هذا المنهج التقليدي في بناء  (4)نحو موضوع القصيدة"
 : (5)من ذلك قوله ثلاث قصائدفي  لاّ إقدمة القصيدة العربية، ومنها الافتتاح بالم

 }الكامل{                                                            
 ياااااااااناً كويانااااااااا  ونااااااااا م امااااااااا  

 هاااااو ميهاااااد يياااااف  الم   ااااا     كااااا 

 

 يياااف  اهاااو الناااان الاماااا  ا اماااا 

 ر الاصاانامانااا   اا  ماان كا ااثت  
 

                                                           

  445ـ ينظر: مقدمة القصيدة العربية في العصر الجاهلي: د. حسين عطوان، 1
 007: م . نـ ينظر : 2
 17ـ ينظر: مقدمة القصيدة العربية في العصر العباسي الثاني: د. حسين عطوان ،  3
 6ـ مطلع القصيدة العربية ودلالته النفسية: د. عبد الحليم حنفي،  4
 .401: ملتقطـ ال 5
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وان هذا النوع من المقدمات ، جاء الشاعر في هذهِ القصيدة بمقدمة عقائدية
كتبوا بهِ شعراء الشيعة، فقد اكدوا في مقدمات قصائدهم حبهم وموالاتهم لأهل 

وقف على  عونين الأنجد و  البيت)عليهم السلام(، والابانة عن مناقبهم وكراماتهم، 
ضفى عليها جانب من الحركة في أوهي هنا بمعنى ) الديار( وقد  (،لفظه )الحي

وهي دار العبادة لما تحمله تخدامهِ )ياء( النداء وذلك لمخاطبة الدار الشعر عبر اس
، ونجد هنا حدوث الغرابة في النص من خلال من دلالات دينية واسلامية مهمة

وأن يكون استخدامهِ للنداء في غير موضعهِ والاصل في النداء ان يكون للإنسان، 
 .( 1)مل ينشدهُ أيراً عن خوف الشاعر ، وربما تعب وأتعبيراً نفسياً عن قلق 

ثار التي تكون من خلال الآ وقد تجلت فاعلية الغرابة عند عبد القاهر الجرجاني
في نفس المتلقي بقولهِ "وكذا تقول اذ هم بالشيء لم يزل ذاك عن ذكره وقلبه، وقصر  

يمتلئ ثم لا خواطره على امضاء عزمهِ، ولم يشغله شيء ، فتحتاط للمعنى بأبلغ ما 
 .(2)ريحية..."أولا تصادف لما تسمعهُ  نفسك لهُ هزةً  ترى في

صلهِ لمخاطبة الموجودات عبر مخاطبة ألى غير إلنداء ولكن الشعراء حولوا ا
ن ذلك ما يعزز الامل في القلوب ، فالشاعر طلحة العوني وجد في إف ؛الديار

في الحي عن الموجود  خبار  الإ تهفان( ملمحاً اسلوبياً اراد بواسطمخاطبة حي )كو 
لا لكشف معاناة الشاعر في إوما هذا النداء  ،بما يستثير سمع القارئ  هوقدسيت  
 .(3)يقاظ الشعور وليجسد فيه الحركةإالماثلة في الدار ليكون بمثابة  تحولاتهِ 
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   (1)خرى ففي قولهِ:أما القصيدة الأ

 }الكامل{                                                                    

 عــــاَ بــــالمطِي عل ــــى بَديــــع الغَرْقَــــدِ 
 

ــــدِ   ـــ ـــنِ محمَّ ـــرِ ب ـــرَ الســـلامَ لجعْفَ  واقْ
ـــدٍ ووَصِــــيَّهِ   ـــنَ بِنـــتِ محمَّ ـــا ابْ ـــلْ ي  ق 

 
ــــدِ   ـــمْ ت جْحَـــــــــ ـــةٍ لَ ـــلهِ هِدَايَ ـــورَ ك  ـــا ن   يَ

ــــا   ـــــهِ يَ ــــه  بَصِدْقِـ ــــهِدَ الال  صَــــادقاا شَ
 

 وَكَفَـــى شَـــهَادة ذِي الجَـــلالِ الأمجَـــدِ  
 لبناء قصيدتهِ ،عقائدية في هذهِ القصيدة نجد الشاعر قد شدد بالابتداء بمقدمة  

)البقيع( وذلك" لخلق الجو الشعري الذي يمنح  يوذلك من خلال ذكر الديار وه
يصبح في حالة معاناة شعرية حادة، تمده بالمشاعر  الشاعر القدرة على القول، لانه

التي تمكنه من التنفيس عن كل ما يحتبس في نفسهِ من الإحساسات، وما يدور في 
ذهنهِ من الافكار والحوادث، وهو في الوقت نفسه يهيء الجو المناسب للمستمع الذي 

وذلك  ؛عزيزة عليه اً ار ، فالشاعر ذكر هنا دي (2)لما يحسهُ" يجد في هذهِ المعاناة شبهاً 
فكان بين الديار والشاعر مام جعفر بن محمد الباقر ، نها احتضنت جثمان الإلأ

، فجاء بها الشاعر  عن الاقتران المكاني الذي ذكره فضلاً  ،وذهني عاطفيٌ  اقترانٌ 
 وقدسيتها وواقعيتها في حياتهِ وتجربتهِ .  ،لمكانتها الخاصة

في مقدماتهم تصوير حالة الحزن وعظم  وكثير ما كان الشعراء يقحمون  
المصيبة التي احاطت بأهل البيت)عليهم السلام(، فنجد في مقدمة قصيدة العوني 

اتصفت  عقائديةاستهلها بمقدمة   تملكه الحزن والألم في مقدمة قصيدتهِ،التي
نسانية لإا والنزعة الوجدانية التي تتوغل داخل النفس ،هي الرقة ،بخصائص مميزة

 :(3)قالف  ؛حاسيس ومشاعرألتظهر ما بداخلها من 
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 }الطويل{                   

ــقت  بهــا صــدرا  أحاطــت همــومي بــي فض 
               

ــــرا  ـــه  ظَهـــــــــ ـــت ل ـــرِي فاعتلي ـــت  م ه  وأَدْنَيْ
ـــــي    ــــراف كَ نَبَّنــــــــــ ــــن اْنصِ ــــى أَيْ ــــتْ ال  فَقَالَ

                       
ـــــرا  ــــاءِ فَاطِمَــــةَ الزَّهْــــــــــــــ ــــت  الــــى أبْنَ لْ  فَق 

ـــــهِ     ــــدَ نزولِــــــــــــــ ــــه عنْ ــــى اهلِ وحْــــيِ الل  إلَ
                    

 عَلَى الم صْطَفَى أَعلى جَمِيعِ الوَرى قدْرا 
، فتوجه ، فضاق بها صدرهُ هبحزن وألم وهموم أحاطت ب بدأ الشاعر قصيدتهِ 

لغرض لى اإنتقل بعدها اثم ، (لى أهل البيت )إانهِ قاصداً المسير لى ظهر حصإ
، وجاءت المقدمة منسجمة مع نغمة ()هل البيت أ الرئيس من قصيدتهِ وهو مدح 

 الحزن للتعبير عن الألم والحسرة.

 :التخلص -2

بلطف تحيل، ثم تتمادى فيما   و غيرهِ ألى مدح إن نسيب ن تخرج مأهو "
بل، وذكر القفار ما هم رب" يقولون عند فراغهم من نعت الإالع وكان، (1)ليهِ"إخرجت 

( المشد دة ابتداء بسبيله) دع ذا( )عد عن ذا(، ويأخذون فيما يريدون ويأتون ب)أنَّ
لى المدح متصلًا بما قبلهِ ولا إذا لم يكن خروج الشاعر إللكلام الذي يقصدون، ف

،والشعراء (2)حو ذلك سمي طفراً وانقطاعاً"و ) عدَّ عن ذا( ون، منفصلًا بقولهِ) دع ذا(
جادوا التخلص من الانتقال من غرض إلى آخر بلطافة ويسر يرتاح اليهِ المتلقي،  أ

 .  (3)وهذا يدل "على حذق الشاعر وقوة تصرفهِ وقدرتهِ وطول باعهِ"

و في بيتين ، أأو في بيت بجملتهِ  ،والتخلص ربما يكون في شطر البيت
حسن موقع أويقع في النفوس  ، سرهأون التخلص الواقع في البيت بن يكأ"ويستحسن 

اكدوا على ضرورة الشاعر بالبيت الذي يلي بيت التخلص لان "اول  يضاً أو  (4)"
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الابيات الخالصة للحمد او الذم، واول منقلة من مناقل الفكر في ما تخلصت اليهِ، 
ة ونشاطاً لتلقي ما يرد، فان فيجب ان يعتمد فيهِ ما يكون محركاً للنفس لتستأنف هز 

العناية بهذا البيت نحو من العناية بالبيت الثاني من مطلع القصيدة، بل ربما كانت 
لكون  ؛الحاجة الى استثارة الهزة عند الانعطاف اكد منها في استثارة ذلك عند المبدأ
 .(1)صدر القصيدة وسماعهِ يذهب بقسط من نشاط النفس ربما لم يكن سيراهُ،..."

في  ،(2)و بيتين، وقد يكون في شطرينأفضل ما يكون التخلص في بيت واحد أن إو 
                                       (:3)قولهِ 

  }الطويل{                         
لْت  الى أبْنَاءِ فَاطمة الزهرا فَقَالتْ الى أَينَ انْصِراف كَ نبني   فَق 

إلى غرضهِ بسلاسة ومن غير انقطاع بين  العقائديةتخلص الشاعر من مقدمته   
المقدمة والغرض، إذ نجد الشاعر يختلس المعنى اختلاساً جميلًا بحيث لا يشعر 

إلى غرض قصيدتهِ، وكان مجدداً في  مقدمتهِ فنجدهُ انتقل من السامع بهذا الانتقال، 
طرق التخلص دع هذا( التي تدل على  وأإذ لم يأتِ بعبارة )دع عنك،  ؛تخلصهِ 

ذ ابتدأ القصيدة بوصفهِ للهموم إ ؛الانتقال الرائع اأحسن التخلص بهذالقديمة، ف
( ومن ثم مدحهم، النبي)بيت أنتقل إلى تعداد مفاخر آل و والضيق الذي كان فيهِ، 

مقدرة الشاعر وبراعتهِ في  نكشفت ع فعملت المقدمة مع حسن التخلص سلاسةً 
 .(4)املةعضوية متك جعل القصيدة وحدةً 
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بناء فاطمة أمدح  ميراد اسم ممدوحهِ، وهإلى إد اعتمد الشاعر في تخلص قصيدتهِ وق
قصيدتهِ  ( ويصفهم بآل الوحي، وشفعاء الخلق، فنجدهُ استهلّ عليها السلامالزهراء)

عراء الجاهليين، لينتقل بعد ذلك بمقدمة رائعة وصورة شعرية جميلة على طريقة الش
 بحسن تخلص لطيف. )المديح(لى الغرض الرئيس إ

لى غرضهُ بحسن إخرى ذكر فيها )البقيع ( اذ نجدهُ تخلص أوفي قصيدة       
 }الكامل{                                            :  (1)ذ قال إوبراعة 

 أنزلت  حاجَاتي بِربْعِكَ طالباا                 لقَضَائها في اليَوْمِ هذا أوْ غَـدِ 

 سواك أَلمـ فيهِ وأرْتَجي                 مِنْه  وأطْل ب  حَاجَتي فِي مَوعِدِ  مَالي

وذلك  غرضهِ تخلصاً لطيفاً،إلى  العقائدية تهِ مقدم فنجد أن العوني تخلص من      
انهُ قسم غرضهِ الى قسمين هما: مدح الامامُ وطلب الحاجة وتخلص إلى حاجتهِ 

ن ( وأنه يرتجي ممام جعفر الصادق )بمدح الإ ا في هذا اليوم أو بعدهِ وقضائه
، فالشاعر في تخلصهِ مازج بين المقدمة والغرض الامام قضاء حاجتهِ في موعدها

 من دون ترك فجوة تسبب اختلال المعنى.
 ـ الخاتمة:4

ذهان السامعين، والشاعر الحاذق هو أجزاء القصيدة الذي يطرق أخر آوهي       
ذ إ ؛همية كبرى أ ولها (، 2)خاتمة قصيدتهِ، شأنها شأن مقدمتهاالذي يجتهد في تحسين 

 ،حكماً، لا تمكن الزيادة عليهِ ن يكون مُ أسماع، وسبيلهُ بقى منها في الأيخر ما آ "هي
خر قفلًا ن يكون الآأول الشعر مفتاحاً لهُ وجبت أذ كان إ ؛ولا يأتي بعدهُ احسن منهُ 

، فالقصيدة الجيدة هي التي تختتم بخاتمة  متميزة، وأشار حازم (3)"عليه
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نه منقطع الكلام لأ ؛وإنما وجب الاعتناء بهذا الموضع هـ( بقولهِ:"651القرطاجني)ت
قبح من أالإحسان عليه في النفس، ولا شيء وخاتمته فيهِ مُعفية على كثير من تأثير 

 . (1)كدر بعد صفو، وترميد بعد إنضاج"

ها الشاعر بيات عدة، يختم بألى إفني، يمتد  سلوبٌ أالانتهاء من القصيدة ف      
الذي يعطي تميزها  الدلالي كونها الغاية، والمقصد،  يساسالقصيدة، وأن الشرط الأ

ي إلى المعنى والنهاية، وأن تكون محكمة مختصرة لا زيادة عليها، وأوصلت المتلق
غرض الرئيس، وأنها على وفق الطبيعة خر هو التناسب مع الالمقصود، وشرطها الآ

 .(2)والقصد
ي مقصد كان أعلى الشاعر أن يختتم قصيدتهِ في فالنقاد القدماء فرضوا       

لى إبيت فيها وأدخل  وينبغي أن يكون آخر بيت في القصيدة أجود   ،بأحسن الخواتيم
 المعنى الذي قصدت له في نظمها.

بخواتيم قصائدهِ وجاءت هذهِ الخواتيم محمَّلة بالدعاء  وقد أعتنى  طلحة العوني      
              (3)فكانت خواتيم دعائية ومن ذلك قولهِ: ،بالصلاة والتسليم

 }الكامل{                                                             

 فهــو الاميــر حيــاتـــه  وممــاتــــه  
 

 امـــرٌ مـــن اللـــه العلـــي لِزامـــا 
 صـلى عليـــهِ ذو الجـــلالِ كِرامــةا  

 
ـــوا علـيـــهِ كرامــا   ومَلائِــكٌ كانـ

(، مام علي )استغرق الشاعر قصيدتهِ في مدح الإفي هذهِ الخاتمة بعد أن        
مام وأن ولاية الإ ،مير في حياتهِ ومماتهِ ويؤكد أنهُ هو الأمامة ليه الإإفضت ألما 

اليَْوم أَكْملَْتُ لَكُمْ ديِنَكُمْ وَاتْمَمْتُ عَلَيْكُمْ نِعْمَتِي ( بقولهِ تعالى بالنص جاءت من الله )
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وَرَضيتُ لَكُمُ الاسلْاَمَ دِينا  
مام لما تميزت بهِ لى بيعة الغدير وتنصيب الإإ شارةإوهذا ، (1) 

 ومعانٍ عميقة في مقام الولاية. ،هذهِ البيعة من مفاهيم سامية

مؤكداً علو مكانة  ،ثم نجدهُ يدعوا اليهِ بالصلاة مرصعاً بها خاتمة القصيدة      
 .   له عليه والملائكةُ مام صلى الإإها الله لهُ والكرامة فهو قائد و الممدوح التي وهب

               (: 2)حدى خواتيم قصائدهِ إونجد قولهِ في 

 }الكامل{                                                                                                

ــمْ فِــي المَرْقَـدِ  َُ الضــحــى          وَعَلَى الَّذيـنَ تبِعْته   صَلَّى عَلَيْكَ الله يَا شـمْ

مام ( ومدح الإ)الكرام ر الشاعر بخصال أهل البيتتفاخفي هذهِ القصيدة       
ق ياهُ بالشمس ساطعة النور التي تنور الطريإها بخاتمة مشبهاً اجعفر الصادق، ونه

 (.)أهل البيت  كما ينور طريقنا حبُّ 

                    (3)خرى  قولهِ:أونجد في خاتمةٍ 

 }الطويل{                                                                                 

 فَيــاَ رَبَّنــاَ صَــلهِ عَـلَيــهِ وَآلِـــهِ          وَسَلَّـم وَزِدْنــا فــي مَحَبتهــمْ أَجْــرا

النبي  ويسلم على ي( أن يصلفيها الله ) الشاعرُ دعا  ،فالخاتمة هنا دعائية      
 الكبيرة وشغفهِ بهم .جراً على محبتهم أوأهل  بيتهِ، وأن يزيدهُ 
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من خلال ما تقدم نجد أن خواتيم قصائد الشاعر طلحة العوني هي خواتيم و       
(، تشيعهُ وموالاتهِ لأهل البيت)، وإلى وذلك مردهُ إلى الطبيعة الدينية  ،دعائية

 وتفانيهِ في ولاء سادتهِ وائمة دينهِ )صلوات الله عليهم(. 

                                                                                     ـ لمباشرةاثانياا: القصائد 

ظهر في الشعر العربي القديم نوعٌ من البناء الفني للقصيدة لجأ اليهِ الشعراء       
ظمهم للنصوص متخطين نظام القصائد القديم المتعارف عليهِ أو هيكل عند ن

القصيدة المتمثل بالوقوف على الاطلال وبكاء الديار والرحلة والظعن وذكر الاحبة 
والتغزل بالحبيبة وغيرها من مضامين الافتتاحيات، وأشار ابن رشيق القيرواني لذلك 

سطاً من النسيب بل يهجم على ما يريد بقولهِ:" ومن الشعراء من لا يجعل لكلامهِ ب
دون من لى القصيدة مباشرة إ، وهنا يدخل الشاعر (1)مكافحة، ويتناوله مصافحة"

ملتها عليهِ أرادتهِ ولحاجة إلى ذلك دوافع خارجه عن إالوقوف على المقدمات يدفعهُ 
 .            ( 2)نفسهِ 

النصوص الشعرية  تسمى لى هذا النوع من إوأشار الدكتور حسين عطوان       
 أي أن الشعراء لم يفتتحوا قصائدهم بالمقدمات التي ألفنا ،ذوات المدخل المباشر

ساسية من دون تمهيد بين غراضهم الأأ سماعها، بل يشرعون في موضوعهم و 
 . (3)يديها

د واحد ، و قد يكون دخول الشاعر فتأتي القصيدة متمحورة حول موضوع محد      
شرة بسبب" الموقف والوقت وخاصة عند الشعراء الذين استوت لى غرضهِ مباإ
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ئد بنات الساعة والوقت ن هذهِ القصاأمالًا فنية رائعة، نعني بالموقف عأ ئدهم قصا
       (1)ما يشرع التعبير عن نشوة النصر والظفر" اً ن الشاعر كثير أنعني بهِ 

ن اختيار أمن النسيب، و  يجعل لكلامهِ بسطاً العوني من الشعراء الذين لا و        
لى النص مباشرة من دون التوقف عند المقدمات جاء نتيجة إالشاعر الدخول 

لأن هذا الانفعال لا يسمح لهُ بالتأمل والتأني ومن  ؛الانفعالات النفسية المتصاعدة
ائد والمقطوعات التي كبر من القصللديوان وجدنا في شعرهِ العدد الأخلال قراءتنا 

فنجده يدخل لوان المقدمات، أن يمهد لها بأي لون من أغراضها من غير أ يباشر فيها 
                (2:)لى القول فيهِ إي مقدمة فاذا أراد المدح أسرع ألى غرضه مباشرة من دون إ

 }الرجز{                                                                              

ــــدَ  ـــــي بَعْ حمنلِـ ــــرَّ ـــــي الواحـــــدِِ ال  رَبَّـ
 

ــــــانِ   ــــــي عَدْنــــــــ ــــــر  بَنـ ــــــدٌ خَيـ  م ـحَـمَّ
ـــــــانِ   يه ــــــِـكِ الـدَّ ـــــــوَرَى للمـل ـــــــادِ الـــ  هَـ

 
ـــــــــــــرآنِ    بـالـم عـجِــــــــزاتِ الغ ــــــــــرَّ والـق 

 وَصِـــــــــــنْو ل  الـمـعـــــــــرو   بـالبيَـــــــــانِ  
 

ِـ والـســــــطوةِ واللهســـــانِ   ــــــي  ذ و الـسَّ
 وَقـــاتِــــــــــل  الأقـــــــــــرانِ والفــــــــــرسان 

 
 بســـــــــــيفهِ الم هَفْهَــــــــــفِ اليَـــــــــمَانِي 

لى غرضه إن الشاعر دخل مباشرة أفمن خلال هذه القصيدة نجد              
طالة والمرور بالمقدمات المعروفة  ( من دون الوقوف والإالرئيسِ وهو مدح النبي )

ختار الشاعر ا( ، و لتبين مكانة الممدوح وهو النبي )التقليدية، فالأبيات جاءت 
وقد جاء شعرهُ تعبيراً عن المحبة للممدوح،  ،سلوب الأنسب للإفصاح عما يريدالأ

 وتصويراً للمنزلة التي هو عليها.
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ض من دون مقدمة يصف بها ونجدهُ أيضاً في قصيدة أخرى يباشر الغر       
 }الطويل{                                     (  1)( بقولهِ:مام علي)شجاعة الإ

ــــــه   ــــــهَ محلَّـ ــــــى الإلـ ـــــنْ أَعلـ ـــــول  لِمَ  أَق
 

ـــبْ    وَأَعطَــال  بَعْــدَ الم صْــطَفَى أَعْظَــمَ الرـتَـ
ــــــانَ لِـديـــــِـن اللـــــهِ أعْـظَــــــمَ نَاصِـــــرٍ    وَكَـ

 
ــــــــُ وَأَولادٍ كِــــــــــرامٍ لـــــــــــــــــه  وَأَبْ    بِنَفْــ

ـــــــــانَ   ــــــــةا وَكَـــ ـــــــــهِ مِنِي ـــــــــداءِ الإلـ  لأعــ
 

 وَللِســارِ فــي التَّوحِيـدِ بـالحَذَّ ذَا حَــدَبْ  
 أَبـــــانَ مِــــنَ القــــرآنِ مَــــا كـــــان م شْــــكِلاا  

 
 وَأَثبتَ فِي الَأحْكـامِ مـا كَـانَ قَـدْ وَجَـــــبْ  

ــــــلَّ م زَلــــــزلٍ    وَزَلْــــــــزَلَ بِــالأرْجــــــــاسِ ك 
 

 و القضـبْ  وَأَوْهَـى عِمَـادَ الك فْرِ بالسمرِ  
 هــو العَيْــــن  عَـــين  اللـــه والجَنـــب جَنب ـــه 

 
 وَ ميثاق ـه  المـأخوذ فـــي الــذر والك ت ــــبْ  

ــور نــور  اللَــه فــي الــذهكر م ثبَــتٌ    ه ــو النًّ
 

 فلَم يَخْف عَـن عَين الوَلــــيهِ وَلَـم يَغِـــب 
من دون توقف عند  دخل بصورة مباشرةبين لنا عبر هذا النص أن الشاعر يت        

التي ذابت في محبة بيات تفصح عن صفاء نفس الشاعر و مقدمة، والأأتمهيد 
أخذ الشاعر يعدد صفاتهِ وسجاياه إذ حباه الله فقد (، مام علي )ممدوحه وهو الإ

(، وهو الذي نسان بعد النبي)إ يُّ أومنزلة عالية وعظيمة لا يحملها  بخصال حميدة
اء وكان لهم الموت، وأبان عداولادهِ ، وهو الذي وقف بوجه الأو نصر دين الله بنفسهِ 

( وشجاعتهِ مام علي )اجبة وغيرها، وبين الشاعر شده الإحكام القرآن الو أوأوضح 
 سلام  وأضعف عماد كفرهم وهدمه.الدين والإضد اعداءهِ، إذ زلزل أعداء 

 (                                             2)فيها:( قال وفي قصيدة أخرى جاءت في الفخر وحبه لأهل البيت )

          }البسيط{                                                                                                         

 يــــــا آلَ أَحمْـــــد لَوْلاك ـــــــم لــــــمَا طَلعَـــــــتْ 
 

ـبِ    ٌُ وَلا ضَحِكَتْ أَرْضٌ مِـنَ الع ش   شَمْ
ــــــمْ   ـــــــَ اد  بِك  ـ ـــــــا آل أَحْـمـــــــدَ لا زالَ الف   يَ

 
 صَــــبهاا بَـــــوَادِر ل  تَبْكــــي مِــــنَ الـنـــــــــــــدبِ  

ـــدَتْ    ـــنْ وَخَ ـــت مْ خَــــيْر  مَ ـــا آلَ أَحْمــــدَ أَنْ  يَ
           

ـــأَنْت مْ   ــــا فَ ــــى الارَبِ بـــِـهِ المَطَايَـ  م نْتَهـــــــــ
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ذ إ ؛بصورة مباشرة باشر الشاعر غرضه الرئيسونبصر في هذه القصيدة كيف       
همية أ بيات كثيرة من القصيدة لبيان أالنداء)يا آل  احمد(المتكررة في افتتح القصيدة ب

أن يضاً أهم السبب في طلوع الشمس ، ويؤكد وجودهم بالنسبة للشاعر والمتلقي بأن
القلب مازال متيماً بمحبتهم والتقرب اليهم، وهم خير من حملتهم الخيول فهم منتهى 
الغاية، فنجد عاطفة الشاعر واضحة من بداية القصيدة التي تضح بالحب الكبير 

( والتقرب منهم، وقد بين قدرة الشاعر في توظيف ألفاظه مع والمودة لأهل البيت)
 غرض القصيدة.

باشر القصائد  بالموضوع  دم من الشواهد نجد أن الشاعرفمن خلال ما تق      
الرئيسِ من دون وجود أي مقدمات ، فنجد القصيدة تنفرد للغرض من البيت الأول 

 إلى البيت الاخير.
 (       1):لهقو  فيلى غرضهِ مباشرة إوأيضاً عند رثائهِ نجدهُ يدخل 

 )مخلع البسيط(                                                                                                      

ــــا  ــــابَ حِـيــــنَ لاحَـ ــــراا غَـ  يَـــــا قَــمَـ
               

ــــــــا  كَ الــمَـنـاحـ ــــــــد  ــــــــي فَــقْ  أوْرَثَـنـ
هْــرِلــــمْ    بَ الــدَّ  يـــــدَعِ لِـــي يَـــــا ن ـــــوَّ

               
ٍـ صلاحـــــا  ـــــادِ ـــــنْ حـ ـــــرف كَ مِ  صَـ

سَيــــنِ وَيْـحـــــــــــي   أَبـعْــــدَ يَـــوْمِ الح 
               

ــــــــزَاحا  ـ ــــــــعْذِب  الَّلهْــــــــو والــم   أَسـتَ
لى غرضهِ مباشرة من دون إن الشاعر اعتمد في دخوله أنجد بيات ففي هذهِ الأ 

(، وقد وصفه بالقمر الذي غاب مام الحسين )فقد رثى الإلمرور بمقدمة تقليدية ا
مثل هذهِ القصيدة انعكاساً للحالة الشعورية والنفسية ورث الشاعر البكاء والنواح، وتُ أو 

بيات ليبث شكواه وألمه وقد عبر اسيس الشاعر ودفعته لقول هذهِ الأحأثارت أالتي 
 عما يشعر بهِ بإحساس صادق وعاطفة مؤثرة.
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العوني ابتدأ قصائدهِ مبتعداً عن الاستفتاحات أو  وفي أغلب قصائدهِ نجد      
لم أه يدخل مباشرة ويحكي وجع الفقد و المقدمات المعهودة في الشعر القديم ونجد

سلوب في هذه القصيدة أختتمها بنفس الأ يضاً نجدهُ أالفراق وعذاب الرحيل المؤلم و 
 والفكرة التي بدأ بها.

التي دخل فيها الى غرضهِ مباشرة في قصيدة طويلة في مدح الامام ومن قصائدهِ 
   (1)( منها قولهِ:علي)

 )الرجز(                                                                      

نــت بالثَّانــِـي العَنــان عــن فَتــــىا   مـــا ك 
 

ــــرا  ــــه  بَــ ــــمَنْ لَ ــــركِ لَ ــ ــــا دَانَ بـالـشهِ  مَ
 
 

قِيـــــــــنَ دَعْـــــــــوةَ الـــــــــــــ ل  الم صَدَّ  وَأَوَّ
 

ـــا  ــدْ نَشـ ــلٌ قَ ـــبِيهِ وَهْــوَ طِفْ ـــهادِي النَّ  ـــ
ــــــــهِ فَـاطِـــــــمةٍ   وِي عَـــــــنْ أ مهِ  فَــقَـــــــدْ ر 

 
 ذَاتِ التـقى والفَضـلِ مـن بـينِ النهِسـا 

ــــــمْ   ــ ـــــت تـــــرى أَصْـنَــامَــه  ــــــهَا كَانَ ـ  بِأَنَّ
 

فانَصْبــاا عَلَـى    الكَعبـةِ أَو بْيــنَ الــصَّ
ــــــذي  ـجــــــوداا كـالهـ ــــــتْ س   فَـربَّمــــــا رامَـ

 
 تـفَْـعَـله  ق ــرَيْـش  مَـعْـهَا  إذْ تَـــرى  

ــــــدِي  ــــــلةٌ فَـيَـغْـتــ ـــــِـهِ حَـامِ ـــــْـيَ بـ  وَهــــ
 

ـــــا  تَـشَــــــا  ـــــباا يمـنَـع ــــــها مِـمَّ ـنْـتـصِ  م 
ــــ  ـــــنَ مَـ ل الم صَلَّيـــ ــــانَ أَوَّ ـــــوَكَ  ـعَ النــْ

 
ـــــا  ـــــهِ دَعَـــ  ـــنَبِـــــــيهِ حِيـــــنَمَا إلــــــى اللهـ

مام الغرض الرئيس مباشرة وهو مدح الإلى إففي هذهِ القصيدة دخل الشاعر        
مين محمد ول المصدقين لدعوة الرسول الأأمام ووصفه بأنه (، فمدح الإعلي )

( وهو ،)ول من ناصره في الدعوة الاسلامية، فجاء المطلع متناسباً مع غرض أ
(، وبيان علو منزلتهِ، فنجد أن الشاعر التزم مام علي)القصيدة وهو مدح الإ

بالغرض الواحد في قصيدتهِ المباشرة، وقدرتهِ على توظيف ألفاظهِ بالصورة التي 
 تجذب أنتباه المتلقي.
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 :( 1)ذلك في هجاء أعداء أهل البيت بقولهِ وكذلك جاءت قصائده المباشرة ك

 } الطويل{                                                                 

ـــة الــســــوء التــي مَـــا تَيَقظـت  يــــا أمَّ
 

 لِـمَـا قَــد خَـلــت فِيــــها مِـــن المَث ــلات 
ــــي  ــــرت آلَ النَّبــ ــــدْ وَتَــ ــــهِ وَقَــ  وَرَهــــطِ

 
 عَلَـــى قِـــــدمِ الإيـــــمانِ أي تــــــــــــــــراتِ  

ـدى   وَقَــدْ غَـدَرَت بالم رتَـضَــى عَلم اله 
 

 إمَـــــامَ البَــــرايَـــا كَـاشِــــفَ الــك ــــربَـــــــات 
ــــرٍ   ــــر وَخيْبـ ــــدٍ وَالنَّظِيـــــ ــــدرٍ وَأحْــــ  بِبــــ

 
نَيـــــ   ــنٍ سَــــاعـــةَ الــهَـــــبواتِ وَيـــــومَ ح 

ـــــمًّ وَالــــــفراشِ وَفضـــــلهِ    وصَــــــاحبِ خ 
 

ــــصَّ بالتَّبْلِيـــغِ عنـــد بَـــــــراة   ومــــنْ خ 
(، دخل الشاعر ففي هذهِ القصيدة التي جاءت في هجاء أعداء أهل البيت)      

الى غرضه مباشرة، وخاطب فيه الأمة التي غدرت بأهل بيت النبوة وخانت العهد ، 
فنجد من خلال القصائد  أن الشاعر التزم بشروط القصائد المباشرة، وجاءت في 
موضوع واحد ونجد براعة الشاعر في قدرته على توظيف ألفاظهِ في وضوح المعنى 

 للمتلقي . 

 مقطوعات: :ـ الثالثا      

بيات، وأشار ابن أت شعرية لا تزيد ابياتها عن ستة وهي مجموعة أبيا            
ع عن حاجتهِ الى الطوال، ( بقولهِ:" يحتاج الشاعر إلى القط156رشيق القيرواني)ت

 .(2)الطوال" ه إلىمن إليها ح أحوجل  مُ ل والت، والتمثُّ المحاضرات والمنازعا عندبل هو 

لى أن الابيات القليلة تكون أكثر تأثيراً وأقرب الى الاسماع إوقد" أشار القدماء        
تي تجعل سباب ال،ومن الأ(3)والقلوب لما بينها من ترابط واختصار في المعنى"
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الحفظ والتكرار وهذا يكون في أبيات  سرعةُ القصيدة لًا من الشاعر ينظم المقطوعة بد
 (.1)معدودة

غراض الشعرية، يلة في ديوان الشاعر في مختلف الأالمقطوعات قلوجاءت       
تعالج موضوعاً واحداً لا وشكلت وحدة مستقلة بشكلها تحتوي على وحدة موضوعية و 

على ذلك جاء في الفخر  لى غيرهِ من الموضوعات الجانبية ومن الشواهدإيتفرع  
            :(2)(في  قولهِ مام علي)بشجاعة الإ

 }المنسرح{                                                                                                  

وهِ حَــيْــــــــدَرلْ   وا عَــجَـبــــــاا مِـــــــنْ عَـــــــد 
 

َـ ي ــمَــــــارِي ويَتْبـــــــع  النَّصَبــــــا   كَـــــيْ
ــــرباا م ـحَـــــارِبه    ــــدْ مَـهْـ ــــمْ يَـجِ ــــنْ لَـ  مَـ

 
ــــاد    ـــــيُْ ذا عجَب ـــــرى أَلـ ـــــاا وأحْــ  نْــيـ

 مَـنْ اسْـم ه  المَـوت  فـي القـران فهـلْ  
 

 يَـسْـبِقــــ ـه  فــــي المـفــــــرهِ إِنْ هـَـربـــــــا 
ـــــــــه    ـــــــــاا مــحـــــارِب ـ ـــــــــا رآل  يَـــوْمــ  وَمـ

 
ـــــــاَ  ـــــــه  والعَطَبـ ـــــــوْتَ مِنْـ  إِلا رأى المَـ

ــــي   ــــارِ التَّ ـ ــــو قَســـيم  الـنَّ  و عِــــدَتْ وَهْـ
 

ــــطباَ   ــــا حَ ــــوا بِهَ ــــنْ حَــاربـ ــــانَ مَـ  وَكَـ
وعة بدأ الشاعر المقطبيات، الأخمسة الوعة التي لم تتجاوز ففي هذهِ المقط       

يشيد بشجاعة  (، وأيضامام علي )عداء الإأ فالشاعر تعجب من  ؛داة النداء )وا(أب
راد أ( كناية عن الامام علي) مام ويمدحهُ بعبارة )اسمه الموت في القرآن( وهيالإ

عدائهِ، أ ضها  ضد امام وعظم بلائهِ في الحروب التي خبها الشاعر ابراز شجاعة الإ
حتى نهاية المقطوعة، وفي ختام  يساسد أن الشاعر لم يخرج من الغرض الأونج

( هو قسيم النار وكل مام علي)يبين الشاعر قضية مهمة وهي أن الإالمقطوعة 
 ام سوف يكون حطباً لهذه  النار.ممن حارب الإ
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( في  )خرى جاءت في مدح أهل البيتية الأومن شواهد المقطوعات الشعر 
 }مجزوء الكامل{                                                        :(1)قوله

ــــــــــم    ــــــــــد أَنْــــــت ـــــ  يَــــــــــــا آلَ أَحْــــمَـ
             

ـــــــــــن    ـفْـ ـــــــــــلْ س  ـــــــــــنْ عَــقِــــــ  لـِـمَــــ
ــــــمَا    أَنــت ــــــــمْ نــجـــــــومٌ فـــــــي الــسَّ

             
ــــــــلْ   ــــــــربَ المث ـــــــــمْ ض   وَبِـــهَــدْيِــك ـ

ةٌ     ــــــــــدَّ ــــــــــروجٌ عِــــــــــ ـــــــــ ـمْ بـــــ  أَنـــتــ
          

ــــــلْ   ـــــى الـحَمَـ ــــــنَّ ال ــــــنْ حـوتِهِـ  مِـ
ـــــــــ     ــنيـــ ـــــــــورٌ للـسَّ ــهــ ـــــــــم ش   أَنـــت ـــ

          
َُ عَنْـــــــــهَا م رْتَحَـــــــلْ    ـــــــــنَ فَلَيــــــــ

ــــــــــولا      ــــــــــمْ والــــ ــــــــــم  فِــيــك ــ  الـــعِــلْــ
        

ــــــــــلْ   ــــــــــا والـعَــمَ ــــــــــم  الــبَــــرايَ  عِـــلْ
( )آل محمد  يمدح بها العونالمقطوعة التي جاءت بخمسة أبيات في هذه        

ناس حيث وصفهم بسفن النجاة، وهم نجوم السماء التي تضيء الطريق لكي يسير ال
مثال، ويستمر الشاعر بالتعريف بهم فهم الشهور لكل لطريق الهداية، وبها تضرب الأ

السنين ولا مرتحل عنها، وعلم الكون كله عندهم لا عند غيرهم، والمقطوعة جاءت 
لى النفس إن الشاعر لم يحتاج أ(، ويتبين )محمدلتجسد مديح الشاعر لآل 

الشعري الطويل الذي يحتاجه في بنية القصيدة العربية التقليدية،  بل جاءت  
 المقطوعة بسرعة وأسلوب سلس وألفاظها سهلة وواضحة قريبة من ذهن المتلقي.

( وبيان ولائهِ مام علي)خرى التي جاءت في وصف الإومن المقطوعات الأ      
 :                                                           }الطويل{(2)لهُ فقال

 أَلا يـــا أَمِيــــر الم ْ منيِــنَ وَمَـــنْ رَقــــى
 

لمـــا  ــماواتِ س  ــلهِ بَــابٍ فِـــي السَّ  إِلــى ك 
ـــي  نِــــ ــكَ وَـنَّ  صَــرَفْت  هَـــوَىا صِـــرْفاا إِلَيْ

 
ـــــــرْداا لا   ـــــــكَ فَــ ــ بهِ ـــــــاب ح   أَزال م تَيَّـــمـــــ

ـــوَلاهكَ م خْلصِــاا   ـــي مــن تَ ـــت  أ وَالِــ  أَلَسْـ
 

 وَأَشْنَـــــى الهِـــذي والـــى دليْمـــاا وأَدْلَمَـــــا 
 وأَنْشد  مَا مَرَّا لَدى الظَّعْـن فـي فَمـي 

 
ـــا  ــا مْنك مَـ ـــا منــي ولا أنَ ـــا أنت م  لإضـمَ

ـــــو مِنْـــكَ نَظـــــرةَ رَاحـــــمٍ   ـــــي لَأرْج   وَِـنهِ
 

ــوْم  الحَشْــرِ يَوْمــا عَرَمْرمَــا  ــانَ يَ  إِذَا كَ
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مام ن المعاني الشعرية تدور في حب الإأففي هذه المقطوعة نجد       
(بحرف النداء )يا(، وقد بين عشقهِ وتيمهِ (وقد بدأها بالنداء للإمام )علي)

شفاعة  خر، فهو نعم الوالي المبتغيآولا يضاهيه حبٌ  ،ر بحجموهواه الذي لا يقدّ 
من والاه، وقد أجاد الشاعر في اختيار مقطوعتهِ، وأبياتها وصراحتها  وعفويتها نابغة 

ختم مقطوعتهِ بطلب الشفاعة من (، و )وجدان الشاعر وحبهِ لأهل  البيت من
 (.مام)الإ

( في الولاية وسخط مام علي)خرى التي جاءت في أحقية الإلأومن المقطوعات ا
 }الوافر{                                               :   (1)عدائهِ في قولهأ 

ـــــي بِمَجْــــدٍ   ـــــا قَـوْلِـ ـــــمْ وَمَـ ـ  أَقـــــول  لَــه 
        

ــــــــامِ  لَ لِــَ نـ ــــــــوَّ ـيْـطــــــــان  سَـ  إِذا الـشَّ
ــــــــــوا     ــــــــــاا لا ت وَالـــــ ــــــــــوا عَلِيَــ  أَلا والـــ

        
ـــــــنَةِ   ـــــــنَ الفــراعِ ـــــــوال  مِ ـــــــامِسِـ  الـلهِئ

ـــــكهٍ     ـــــرِ شَـ ـــــام  بِغَيـ ـــــوَ الـــــحَذـ الِامَـ  ه ـ
        

ونَ مَــــا مَعْنــــــى الأفَهَــــ  ـــــدْر   مــــامِـلْ تَـ
ـــــوْلَى الــــــولِيـ وَقَــــد أَتــــاكمْ    ـــــوَ المَـ  ه ـ

        
رْقَان  فــــــي ا ي الوِسَــــــام  ــــــهِ الــــــف   بِ

 أَم اتَّـخَـــــــــذوا ه ــنـالِــــــــكَ أوْلـــيـــــــــــاءا     
       

وام  ـــــدَّ ـــــى الـ ــــولِيـ بَعلَــ ـــــه  ال ـــــلِ الل  بَـ
خرين بوجوب مبايعة بدأ الشاعر بالأخبار عن قولهِ للآففي هذه المقطوعة        

اعنة نهاهم عن موالاة الفر ( والسير على نهجه وشريعتهِ، و مام علي)وموالاة الإ
( ، والمقطوعة صائبة في معناها ودلالتها لأنها مام )والمتجبرين الذين يكيدون للإ

(، مام علي )واحساس عميق بحب الممدوح وهو الإ صدرت عن وعي
 يجاز.وهذا يدل على مهارة الشاعر في الإطالة بعيداً عن الإو  ،ومختصرة

مقطوعاتهِ كانت تي دارت في جميع فمن خلال ما تقدم نجد أن المعاني ال      
ونصوصهِ فمصادرها كانت من معين  سلامية، و مستقاة من القرآن ومعانيهِ وتعاليمهِ إ
 (،)ن هذهِ المقطوعات دارت في حب وموالاة آل محمدأسلامي أرتوت منهُ و إ

جزاء واضح المعاني وكان الانسجام واضحاً بين التي جعلت من النص متلاحم الأ
 اللفظ والمعنى.
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 ـ أشكال بنائية أخرى: رابعاا 

 ـ المخمَّسة:6

أو تنويع موسيقي ظهر في العصر العباسي، وقد أشار اليهِ  ، وهو فن جديد      
هـ( وهو" أن يؤتى بخمسة أقسمة على قافية، ثم بخمسة أخرى في 076ابن قتيبة)ت

، وهو" أن يؤتى بخمسة أقسمة كلها من وزن واحد، (1)وزنها على قافية غيرها"
ا بقافية مخالفة للأربعة قبله، ثم بخمسة أخرى من الوزن دون القافية للأقسام وخامسه

 .(2)الاربعة الاولى، ويتحد القسم الخامس مع الخامس من الاولى في القافية"

وأن ترتيب المخمسة يعتمد على الأدوار، وقد أشتمل ديوان الشاعر على       
المخمَّسة على ه شعره، وجاءت هذ ( دور من50رها)مخمسة واحدة، اذ بلغ عدد أدوا

ل ويَّةِ الك بيرةِ قولهِ   }الرجز{                        :(3)بحر الرجز، جاء في المذهَّبة الع 

ـــــأنِ   وَسَــائِـلٍ عَــن الــعَــــلـــيهِ الشَّ
ــــرآنِ                                      هَـــلْ نَــصَّ فِيــهِ الــلهـــه  بِـــالـــق 

 بــأنَّــه  الــــوَصِــــــيـ دونَ ثَــــــانِــي
ــــرِ العدنــانِـــــي                                   ــطَـــهَّ  لِأحْــمَــدَ الـــم 

 فـاذْك ـــــرْ لَنَـــــا نَصَـــــاا بِــــهِ جَلِـيَّــــا                        
ــوصِ  ـــمَّ فِـــي النـص   أجَبْـــت  يَكْفِـي خ 

ـــــوصِ                       مِـــنْ آيَـــةِ التَّبْليــــغِ بالمَخْص 
ـــوصِ  ــمْــلـةِ الَأخــبَـــارِ وَالنـــصا  وَج 

ـــوصِ                      غَيْــــرَ الَّــذِي انتَاشــــتْ يـد  اللـص 
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 وَكَـتَــمَـــتَــــــه  تَــرتَــضِــــــي أ مَــيَّــــا                                     
 أمَــا سَـمِــعْــتَ يَـــا بَــعِـــيدَ الــذَّهْــنِ 
ـــــــــــي             مــــا قَالَـــ                              ـنهِ  ـه  أحْمَــــد  كالمــه 

ــــي ونَ لِـــم وسَـــى مِـنهِ  أنْـتَ كَـــهَــــار 
 إذْ قَــالَ م وســــى لِأخِيـــــهِ اخْل فْـــنـــــي                            

ـــــــوا الوَصِيَّــا         ـم  لِـــمْ خَالَف   فَاسْــــــألْه 
( وبيان منزلتهِ، نجد مام علي)هِ المخمسة  التي جاءت في مدح الإفي هذ      

لى إوهذا يعود  في سرد أحداث واقعة الغدير، ابط الفني والموضوعي،الانسجام والتر 
فقد ألتزم بشروط ترتيب  وعدم الخروج عن أنظمة اللغة، مهارة الشاعر في التنويع،

 المخمسة.

 ـ النتفة الشعرية:2

، وأيضاً هي" البيتان أو الثلاثة (1)وهي" القطعة الشعرية المؤلفة من بيتين فقط"      
راض أغفي ( نتفة شعرية، وجاءت 36ن العوني)، وجاء في ديوا(2)من الشعر"

 }م. الرمل{           :(3)( بقولهِ مام الحسين)متنوعة، ومما جاء في رثاء الإ

 ـ ـــــــابْـــــنِ الــــيــــا سِــهَــامــاا بِــــدَمِ 

ــنْـقَـسِـــمَـــــــاتْ ــــــ                                           ــــــــــم ـصْـطَـــفــى م 

 ـــــــوَرِمَاحـاا فِـــي ضلـــــوعِ ابـن النْــــ

 ــــــــــــــــــنَبِـــــيهِ م تْصَــــــــــــــــــلاتْ ــــــــــ                                         

                                                           

 115ـ المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر: د. أميل بديع يعقوب، 1
 340ـ معجم مصطلحات العروض: محمد محي الدين مينو،  2
 455: ملتقطـ ال 3
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(، وما جرى مام الحسين)فة التي جاءت في بيان مظلومية الإفي هذهِ النت      
ظهار" الظلم والاضطهاد المعنوي إقعة الطف، وتصوير جسده الشريف، و له في وا

مارست هذا العقل المجرد والنفسي الذي تعرض له الفقيد على يد الأمة الضالة التي 
 ، فجاءت النتفة منسجمة في اللفظ والمعنى .(1)عن الهدى والصواب"

 } البسيــط{       :(2)قولهِ في ( مام علي)وما جاء في بيان شجاعة الإ      

 الجِــنـ وَالإنْــــُ والأعـــــــراب والعجَـــم   

 فِــي خَــو  سَـــــطوتِــهِ أجسَــــامهم رِمَــم                                              

ــه  ت ــعْـــدِم الأحــيـــــاءَ ع مْرَه ــم    رِمَـــــاح 

 لكــــن م مِســـــكهــا يَحْيـا بِــهِ الـــعَـــــدَم                                               

مام علي بالمعاني التي عبرت عن شجاعة الإ هِ النتفة مكتنزهجاءت هذ      
( وعلو،)عداء منه.منزلته وخوف الأ 

 }الطويل{           :(3)قولهفي ()مام عليجاء في بيان كرم الإ ما وأيضاً       

ق بــالــخـــتهـــام لـــلهـــهِ راكِـــــعــــاا   تَصـــدَّ

 فَأَثنَــــى عَلَيــــهِ اللهــــه  فـــي محكَــــمِ الذَّكـــــرِ                                           

ــــلاا   وَأنْـــــزَلَ فيــــهِ اللهـــــه  وَحْيـــــاا مفصَّ

ـــــذرِ                                           لَــــدى هَـــل أتـــى إذْ قــالَ يوفـــــونَ بالنَّ

                                                           

 479( في العصر العباسي: أحمد كريم علوان، رسالة ماجستير،رثاء الأمام الحسين) ـ 1
 479: ملتقطـ ال 2
 459:م .نـ  3
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(، عندما تصدق بخاتمه  مام)لنتفة تحدث بها الشاعر عن كرم الإفي هذهِ ا      

إِنََّمَا وَلِيَُّكُمُ اللََّهُ وَرَسُولُهُ وَالََّذيِنَ آمَنُوا الََّذيِنَ  ( فنزلت الآية الكريمةثناء صلاتهِ بين يدي الله )أ

رَاكِعُونَيُقِيمُونَ الصََّلاةَ وَيُؤتُْونَ الزََّكَاةَ وَهُمْ 
لفاظ ظهرت فيها قدرة الشاعر يجاز الأإ، فنجد أن (1) 

 وبراعتهِ في جعل المعاني واسعة للمتلقي .

 ـ البيت اليتيم: 3

، وقد جاء في ديوان (2)ويقصد بهِ" البيت الوحيد من الشعر، لا صلة لهُ ولا أخ"      
( مام علي)لإوفي أغراض مختلفة منها في بيان شجاعة ا اً يتيم اً ( بيت31العوني)

 :(3)بقولهِ 

 }الطويل{                                                            

ــتــــــاا   إمَــامِــــي الَّـــذِي أَحْيَـــــا بِصَرْصَـــــرَ مَيهِ

 وَقَالِـــــع  بَـابِ الحِصْـــــنِ فِــي وقْتِــهِ قَهْــرا                                     

 :(4)( بقولهِ ( عند الله )مام علي)وأيضاً ما جاء في بيان منزلة الإ

 }الطويل{                                                         

خْتَــــار  أهْلِـــهَـــاإمَـــامِـــي قَســـيم   ــــار م   النَّ

ـــــاتِ والنــــــار مِـــــنْ أَهْـــــلِ                                        وَلا ب ـــدَّ لِلـجَنَّ

                                                           

 55ـ سورة المائدة: الآية  1
 355ـ معجم مصطلحات العروض:  2
 465، 464، 450، 454وينظر:    462: ملتقطـ ال 3
 472،454، 469، 463وينظر:    474ـ م . ن:  4
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فمن خلال ما تقدم نجد أن الشاعر كان ملتزماً بالشعر العربي، لكنهُ حاول       
و بذلك نوع في قصائدهِ، وهذا التنويع يدل التجديد والخروج ضمن إطار التفعيلة فه

 على مواكبة الشاعر للتغيرات التي طرأت على الشعر العربي بشكل عام.
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 لغة الشعر

 توطئــة:

دُّ        اللغة من المقومات الأساسية في ديمومة التواصل بين أفراد المجتمع، ومن دونها تفقد  تُع 
وات صأ هــ( هي"390بن جني) تما عرفها اك الحياة سر نظامها الاجتماعي والثقافي، واللغة

 .(1)يعبر بها كل قوم عن أغراضهم"

الألوان للتصوير، أو الرخام للنحت، بل لاشك  "هي الأساس في الأدب فهي بمنزلة ةواللغ      
أنها الصق بموضوع الأدب من هذهِ المواد الأولية لموضوع فنونها؛ وذلك لأن الفكرة أو 

، ومن الطبيعي أن تختلف اللغة من ( 2)يسكنا إلى اللفظ"ان موجودين حتى ر الاحساس لا يعتب
أنْ يرتفع باللغة عن عموميتها، ويتحول بها إلى صوت على الشاعر" و شاعر إلى آخر، 

شخصي، أن يُنظمها من خلال رؤيته، وموهبته، في أغنى الأشكال تأثيراً، مستثمراً دلالاتها، 
فريد، وعليه فبقدر ما يتم يز الشاعر في خلق لغة وأصواتها، وعلاقات بنائها، وإيقاعها على نحو 

 ، ويكمن إبداع الشاعر (3)المعنى، تكاد تؤلف جوهر الشعر"الخاصة يتجل ى إبداعهِ، فاللغة بهذا 
 وكيفية توظيفها في السياق. ،ختيار اللغة التي تكون متلائمةفي طريقة إ

 الآتي:على النحو تقسيم هذا الفصل ما تقدم يمكن ومن خلال       

       

 
                                                           

  1 4/33ـ الخصائص، ابن جني، 
  492ـ في الأدب والنقد، د. محمد مندور، 

ـ لغة الشعر الحديث في العراق بين مطلع القرن العشرين والحرب العالمية الثانية، د . عدنان حسين العوادي، 
93  
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 المبحث الاول

 لـفـاظالأ  

يحاول  وهي وسيلةٌ  ،وليةساسية في لغة الشعر ومادتهِ الأالألفاظ من المرتكزات الأ تعدّ       
وهذه الفكرة ليست مما تجرى بها الحياة العادية بين  ،لتؤدي فكرة معينة أن يستخدمها الشاعر

ن كانت إالشعرية و ر، لأن اللغة خاصة تثير فينا الدهشة والانبها بل هي فكرة ؛عامة الناس
لفاظ ومدلولاتها تركيب ومهارة المزج الفني بين الأة القن طريإلفاظ التي نعرفها، فمؤلفة من الأ

 .)1)وهذا عمل غير شعري  ،ن هذا عمل شعري إ :هي التي تجعلنا نقول

من قضية اللفظ والمعنى وأيهما  والمحدثين، بدءا اءمالنقاد القد عنايةقد استرعت الألفاظ و       
فصل والتفضيل بالألفاظ كثيراً في ال عتنواهـ( من الذين ا 055الجاحظ )ت الاكثر اهتماماً، ويعدّ 

 والمدنيُّ  والقرويُّ  مطروحة في الطريق يعرفها العجمُّي والعربُّي، والبدويُّ المعاني و  ":بينهما بقولهِ 
وفي صحة الطبع  ،لماءوكثرة ا ، وسهولة المخرج ، اللفظ رالوزن، وتخي   قامةإ، وإنما الشأن في 

 . (2)"بكوجودة السَّ 

قالب لغوي رصين ليجعلها في  ؛دور في مخيلتهِ مايوالشاعر ينساب وراء الألفاظ لينتقي       
، وهذا ما أكده القاضي ب الغرضفالألفاظ تختلف بحسْ ق، نساأتتكامل في جملٍ و 

، ولا أن تذهبه اً لا آمرك بإجراء أنواع الشعر كله مجرى واحد" :هـ(في قولهِ 390تالجرجاني)
ني، فلا يكون غزلك بجميعه مذهب بعضه، بل أرى لك أن تقسم الالفاظ على رتب المعا

ك، ولا تعريضك مديحك كوعيدك، ولا هجاؤك كاستبطانك، ولا هزلك بمنزلة جدِّ كافتخارك ولا 
 .(3)"مرتبته وتوفيه حقهرتب كلًا ت، بل مثل تصريحك

                                                           

 353ـــ350المذهب البديعي في الشعر والنقد، د. رجاء عيد، ينظر: ـ 1
 3/434ـ  الحيوان: ابو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ،  2
 01ـ الوساطة بين المتنبي وخصومه: 3
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فاظ الجيدة وغيرها من الألفاظ لكي تكون مقاساً بين الأل ؛ويجب أن نختار الألفاظ الجيدة      
سن التأتي، وقرب لا حُ إوليس الشعر عند أهل العلم به " هــ(:374مدي )تكما يقول الآخرى الأ

المعنى باللفظ المعتاد فيهِ ن يورد أم، ووضع الألفاظ في مواضعها ، و المأخذ، واختيار الكلا
ويفسدهُ  ،وينبغي أن تعلم أن سوء التأليف ورداءة اللفظ يذهب بطلاوة المعنى الدقيق، منافرة....

وحسن التأليف وبراعة اللفظ يزيد المعنى ، لى طول تأمل ....إحتى يحوج مستمعهِ  ،ويعميه
 . (1)"وزيادة لم تعهد، لم تكن حدث فيهِ غرابةً أحتى كأنه قد  ؛وحسناً ورونقاً  المكشوف بهاءً 

فيجب أن يختار الشاعر الألفاظ  ،لكل عمل فني موضوعاً خاصاً  فإنساس وعلى هذا الأ      
فاظ وكلما كانت الأل ،والتراكيب المنتقاة التي يتخذها وسيلة ليعبر عما في داخلهِ  ،المناسبة

 . (2)شدأ، كان تأثيرها في النفس والعقل  صواتمتألفة المقاطع، ومتناسقة الأ

 ثارة، والتذكر،تصوير النابض بالتفاعل الحي، والإال" قيمة الألفاظ في قدرتها علىوتكون       
وتحدث هزة  ،فتوقظها وتفجرها ؛عماقنسانية المترسبة في الأو الأستجماع  لمكنون المشاعر الإ

 . (3)"وتمنحهُ المتعة ،عاطفية لدى القارئ تدهشهُ 

د توزعت على عدة محاور وق ،كثرها وروداً في الديوانألى أهم الألفاظ و إوسنتطرق       
 الآتي:بحسب 

 ـ أسماء الاعلام :.6

، من شعرهِ تشغل مساحة واسعة علام سماء الأأة ديوان الشاعر العوني وجدنا أن بعد قراء       
 ( .اسم النبي محمد ) :سماءومن هذهِ الأ ،ةوهذهِ الاسماء رموز دينية رئيس

 
                                                           

  105ـــ103الموازنة بين شعر ابي تمام والبحتري، الآمدي:ـ 1
  435ـ ينظر: دراسات في علم النفس الادبي: حامد عبد القادر:2
 4/35ـ لغة الشعر المعاصر: عمران الكبيسي، 3
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 :                                                        }الرجز{(1)وذلك في قولهِ 

حْمــــــنِ  ــــــــي الــواحِـــــد الـرَّ  لِــــــــي بَـعْـــــد رَبهِ
          

ـــــــــانِ   ــــــــْـر  بَنِـــــــــــي عَــدْنَــ ــــــــــدٌ خَــيــ  م ـحَـمَّ
ـــــــهـانِ   يـــ ــــــــكِ الـــدَّ ــــــــورى لـلـمَلِ ــــــــادِ الــــ  هــ

          
ــعْــــــــــــجِزاتِ الــغ ـــــــــــــرهِ والــقـــــــــــــرآن   بـالــم 

لما لهذا الاسم من قدسية،   ،سم )محمد(الى إأشار الشاعر في هذهِ القصيدة فقد        
شرف بني أنه أو  ،فيفضل الرسول ،لهُ بعد الله بالمعونة ( وسيلةً فالشاعر جعل الرسول )

 حد بالمعجزات البيض الواضحات.الذي هدى البشر لعبادة الواحد الأفهو الهادي  ،عدنان

 :                                                     (2)خرى قولهأوفي قصيدة 

 }الكامل{

ــــــــن ــــــــل مَــ ــــــــداا لأجَـ ــــ ــــــــيَّ م ـحَـمَّ بِــــ  إِنَّ النَّ
               

 كَان ـــــــــوا عَـلَـــــــــــى الغَبـــــــــراءِ والخَضْــــــــراءِ  
 لَــــــمْ تَسْــــتَطِـــــعْ أنْ تَرتَقـــــــي لِـمَواطِـــــ  الـــــ  

          
 أقْــــــــــــدَامِ مِنـــــــــــه  أَرْوَش  الأمَــــــــــــــــــــــراءِ  

ــــــه     ــــــيهِ وَصِيــ ــــــن النَّبـــ ــــــى مَتْــ ــــــد ارتَقَــ  وقَــ
           

ــــــــك   ــــــــراءِ وكَـــذلـ ــــــــاطِم الـــزَهْــــــ ــــــــا فَــ  ابْـنَـ
 ئهضيا لأ( وتلأللرسول الكريم محمد)منزلة اولى على فقد ركز الشاعر منذ الوهلة الأ       

من خلال تعاقب الألفاظ التي  (اصة بالرسول الكريم)خل المآثر الالمعمورة، وكذلك فصّ  يف
منزلة ( )للنبيّ  نّ أو  ،ذكر سمات النبيّ  ذإ ؛د(، على طول القصيدة، محمّ استخدمها )النبيّ 

 . سامية
 ( في مواضع كثيرة.   )مام عليّ يضاً ورود اسم الإأونجد 

 :                                                           }الطويل{( 3)منها قولهِ 
ــــــه   ــ ــــــيًّ زجرت ــ ــــــي علـــ ــــــي  فِـ  وَلاحٍ لحانِــ

             
ـــــــا  ـــــــن المَدَافعــ دْت  بالسبهابتيــــ ـــــــدَّ  وَسَـــ

 وَبـــــــــاعَ عَلِيـــــــهـاا واشْـــتَــــــرى غَيـــــــــرَل  بِـــــــهِ  
             

ــــــا  ــــــاا أعقــــــباا وَصَــنائِعــ ــــــراءا وَبَـيـْـعـ  شِـــ
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( في مواضع كثيره مام علي )الإ اسم رمن خلال استقراء النص نجد أن الشاعر كرّ ف       
( ، من خلال الكناية فيها الشاعر على من لامه في ولائهِ لعلي ) قصيدة، يردّ من ال

ن اللائم قد أ يضاً أاية عن شدة دفاعهِ عن موقفهِ ، وبين بالسبابتين المدافعا( ، وهي كن )وسددتُ 
 امير المؤمنين شخصاً وفعالًا. خر، وخلع ولاء  آ واشترى ولاءً  ،(باع ولائهِ  لأمير المؤمنين )

 :                                                             (1)وأيضا في قولهِ 

 }الطويل{

 عَــلــــيـ عَــلـــــى ظَـهـــــرِ النبــــــــيهِ تَوَطَّـــــيا
              

ــــــ ن  ــــــا يَطـ ــــــرَل  شـــيْخَاك ـم ــــــلْ ظــهْــ  فَهَــ
ـــم    ــدْ رَوَيْت ـ ـــى قَ ـــول  الـم ـصْـطَـفَـ ـــيـ أَخـ  عَلــ

             
ــــــوانِ   ــــــا أَخَـــ ــــــدْ ق ـلْـت مـ ــــــما قَـ  وَشــــيْخَــاك 

 عَـلـيـ كَـلـيـم  الـقَــوْمِ فـي الكَهفِ فأعلمـا  
           

ـــانِ   ــدَيــ ـــما الصَّ ـــنْ شَـيخَاك  ـــمَّ مِ ـــدْ صَ  وَقَ
مام قارن فيها الشاعر بين الإ ،في مواضع كثيره )علي( اسمص ذكر الشاعر هذا الن ففي      

ف القارئ ويعرّ  ،مام العظيمةبي بكر وعمر، ويؤكد منزلة الإأ :أي ،( والشيخينعلي)
صنام عندما هي حادثة تكسير الأو  ،مهمة وذكر الشاعر حادثةً  ،مامبالمناقب التي تخص الإ

ن يوضح صورة أراد الشاعر أف ؛صنام الكافرينأوكسر  ،(مام على ظهر النبي)صعد الإ
 مام في البطولة والفداء والشجاعة.الإ

، (3)، و)بعل المطهرة الزهراء((2)مام التي وردت في الديوان )أمير المؤمنين(الإ لقابومن أ      
 . (4))ابو الحسن(وأيضاً ورود كنيته
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 :               (1)السلام(،في قولهِ وأيضاً ورود أسم )فاطمة الزهراء()عليها 

 }الرجز{

ـــسْـــوان              فــاطِـــمَــة  الـــزَّهْـــــراء ذات  الـشــانِ  ــــمَـــا سَــــيدة  الــنَّ  أ مــــه 

(، عليهما السلاممدح فيها الحسن والحسين)قصيدة في  فالشاعر هنا ذكر لفظه )فاطمة الزهراء(
 وهي ذات شأن عظيم. ،مفضلة على نساء العالمين امرأةٌ  مهماأوذكر أن 

 :                              }مخلع البسيط{(2)( في قولهِ فاطمةيضاً يورد اسم)أونجده 

جَـــــــــــكَ اللـــه  يَـــا إمَـــــــامِــــــي           بِــــفَــــاطِــــم الــبَـــــرَّةِ   الـــزَّكـيَِّــهْ زَوَّ

( وذكر الشاعر فاطم) اسمعرج الشاعر  (،مام علي )في هذهِ القصيدة التي مدح بها الإ
 .ــــ سبحانه وتعالى ــــ مراً من اللهأنه كان إحيث  ؛فاطمةب( مام علي)قضية تزويج الإ

 }الرجز{:                              (3)ومن أسماء الاعلام التي وردت في قولهِ 

ـــه   ـــى نَجْـلَـــ ـــم موســـ ـــر الكَاظِــــ ـــمَّ اذْكـ  ثــ
          

ــــر  ــــى إن ذ كِـــ ــــر حَتَّــ ــــا ي ذْكَــ ــــرِ مَـ  بِخَيـــ
ـــ   ـــرة ال ـــاا خِيــ ـــي عَلِيــ ـــا أعْنِـــ ضَــ ـــمَّ الرهِ  ث ــ

          
ــــرْ   ــــاا وأسـ ــــدى علــومــ ــــذي أَإبــ  ـــــــلهِ الَّــ

 ذاكَ الــــــذي آثــــــــرَل  الـمأمــــــــون  بالـــــــــــ   
          

ضَــــا لَــــــمَّا اخْتَبــــــرْ    ــــــعَهْدِ وَسَــــمال  الرهِ
ـــحَمـــــــد  الــــــــ     ثــــــمَّ اقْــتَـــفَــــــال  نَــجْـــــــله  م 

          
ـــرْ   ــدِ اسْتتَـــــ ـــم مــا قَ ـــجَوادِ م بــدِي علــ  ــــــ

 ـــــه  عـــلــــيـ الــــهـــــادي الــى الـــــ ونـــجْـــل   
          

 ـ الـخَلـذِ إنْ خَـطبٌ خطَــــرْ    ـــــحذهِ غِيَا
ـــن  الزَّاكِــــــي م فِيــــــ   ــقــــــي الحَسـ ـــمَّ النَّ  ثــ

          
 ــــض البــرهِ والأفضَـــالِ فـــي بَحـرٍ وَبَـــرْ  

ـــــ    ـــــم  بـالـــــــ ـــــديـ والـقائــ ـــــيَّد المَهْــ ــ  والسَّ
          

 ــــحذَّ وَمَـهـما غَـــابَ فهــــو المنتَظَـــــــرْ  
ــــتْ   ــــدْ م لِئـــ ــــدْلا كــمــــا قَـ  يَــــمْـــــل  هــــا عَـ

          
ــــرْ   ــــهِ الظَّفـــــــ ــــزَّة ي عْطــ ــــوْراا وذو العِـــ  جــ
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ئمة علام، وهي أسماء الأمن ألفاظ الأ القصيدة حشد الشاعر مجموعة كبيرةفي هذه       
فبعضها تكون مسبوقة ب)ال( مثل ، لفاظتنوعت استعمالات الشاعر لهذه الأ المعصومين، وقد

ري، المهدي، المنتظر(، والبعض )الصادق، الكاظم، الرضا، الجواد، الهادي، الحسن العسك
في  ،هل البيتأ موسى، محمد، علياً(، فنجده يمدح خر غير مسبوق ب)ال( مثل )جعفر، الآ

فهو من  ( ،مام جعفر الصادق)في داخله من حب وعقيدة مطلقة للإ ر عماعب  ول البيت الأ
( بل مام جعفر الصادق)يمانه بالإإبحبه و  مامته، ولم يكن يكتفِ إالتابعين له والمؤمنين ب

وما  ،()يشرع بذكر فضائل وعلوم أهل البيتخر، ثم نجده تلو الآ اً احدئمة من بعده و بالأ
سماء الشخصيات الدينية )أهل ألى جانب ذكر إالله به على غيرهم من علم وحلم و ميزهم 

سم سلامي هو نصه شخصية تاريخية من التاريخ الإالبيت(، نجد الشاعر وظف في 
عطاه أ و  ،(مام علي بن موسى الرضا)هو الخليفة العباسي الذي عاصر الإو  ،)المأمون(

فهو المنتظر بعد غياب طويل الذي يكون  ،(خيراً يذكر الامام المهدي)أولاية العهد، ونجده 
الارض قسطاً وعدلًا بعد ما  خر الزمان يملأآفيخرج في  ،بها الظلم لحق التي حلَّ مة باللأ هادياً 

الألفاظ الموحية المعبرة عن مرجعيته الدينية  ، فالأبيات تحملفيحكم بالعدل ،ملئت ظلماً وجوراً 
(، وكذلك نجد اتقانهِ في اختياره الألفاظ بشكل وعقيدتهِ والتزامه الديني وتمسكهُ بأهل البيت)

دقيق و مؤثر يشعر" أنها تكتب له النجاح في نقل تجربتهِ الشعرية كما يحس، فتؤثر بالمتلقي 
  .(1)بنفس القوة التي يحس بها"

 في قوله:                                 }الطويل{(2))جبرئيل( أسموأيضا ورود 

ـــذي  ـــن الــ ـــي جَبْرَئيـــــل مــ لْـــــت  حبيبـــ  فَق 
          

 تلاحِظ ــــــه الامـــلاك  قـــــال لـــكَ الب شـــــرى  
لْـــت  بِمــــاذا قـــال فــــي فضــــل حيـدرٍ    فَق 

          
ـــه    ـ ـــا خصَّ ــراوَمَــ ــنْ نعـــمٍ فَخْ ـــمن  مِ  الرحـ
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عند  ()في هذه القصيدة بعد حوار بينه وبين الرسولل( ئي)جبر أسم ذكر الشاعر ف       
 (، وما خصه الله من العظمة والفخر.مام علي)صعوده للسماء في تفضيل الإ

 ـ ألفاظ الدين:. 2
ن إ "سلامية،ساس للمفاهيم الإالأ هو الدين لأن ،لفاظ الدينية كثيرة في شعر الشاعرن الأإ      
بميزة مشتركة في  م معقدة تتمتعأ ،سواء كانت بسيطة ،يمان الديني المعروفةنواع الإأجميع 

و نوعين أ ،نسان في طبقتينو المثالية التي يتصورها الإأمور الحقيقة تفترض ترتيب الأ
 .(1)"ودنيوي بشكلٍ كاف هما كلمتا مقدسمتعاكسين يعرفان عادة بتسميتين مختلفتين يعبر عن

لب كلام  "الكريم الذي يمثل  نآمن القر  ةقراءتنا للديوان وجدنا أن ألفاظه مستقاومن خلال       
ليها إو  ،حكامهم وحكمهمأليها اعتاد الفقهاء والحكماء في العرب وزبدتهِ، وواسطتهِ وكرائمهِ، وع

عنها،  لفاظ المتفرعاتالأ اها وعدا منزع حذاق الشعراء والبلغاء في نظمهم ونثرهم، وما عد
والتين ، وكالحثالة طايب الثمرألى إليها كالقشور والنوى بالإضافة إوالمشتقات منها بالإضافة 
 . (2)"بالإضافة الى لبوب الحنطة

 ن الكريمآالقر ببها تأثره  فالعوني بفعل طبيعته الدينية انعكس ذلك على ألفاظه التي يظهر      
 .والحديث الشريف

نجيل، الزبور، عر الشاعر هي)الدين، التوراة، الإومن الألفاظ الدينية التي وردت في ش      
 صنام ( في مواضع كثيرة.ن، المؤمنين، الأآرقان، يوم القيامة، الصلاة، القر الشرك، الف

 :         }الوافــر{(3)ومن الألفاظ الدينية التي استخدمها الشاعر هي لفظة)الدين( في قولهِ 

ـــــمِ   ـــــنٍ قَــويـــ ـــــي دِيــ ـــــه  فـ ـــــا الــلـ  حَــبَــانــ
          

 وَهــــــــــادٍ فـــــــــي مَـحَــجــتِـــــــهِ حَــكـــيــــــــمِ 
ــــــــلهِ وَقْـــــــــــتٍ     ــــــــةٌ فــــــــي ك  ــجَّ  وَلــــــــولا ح 

          
وم  ــــــولَ الـــرس   لأضْـــحــــى الـــديـــن  مَجْه 
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أنعم على عباده من  ـــ الله سبحانه وتعالىـــ ن أ لفظة )الدين(، وبين  لى إأشار الشاعر فقد       
الذين يدعون تبعيتهم وهم  ،نهم الدعاة لهأح لنا وضّ و ل الحجج الذين اصطفاهم للبشر، و خلا

لولاهم ولهدايتهم  هنأيتمسكون بهم في كل زمان ومكان، وبين في البيت الثاني ف ،للتمسك بهِ 
 في الظلالة والبغي.للناس لكانوا تائهين 

 :   }الرجــز{(1)نجيل( بقولهِ السماوية )الفرقان، التوراة، الإ وذكر الشاعر الكتب      

ـرْقـــانِ والتَّـــوراة والــ   ذ و النــــور فـــي الف 
          

بيْـــــــــر وشبـــــــــــرْ    إنجِيـــــــــــل نَجْـــــــــلال ش 
ـــذي   ـــي الــــ ـــموم  والثَّانِـــ ـــر  المَــســـ بــــ  فش 

           
ــــرْ   ــــب النهـ ــــى جَنْـ ــــاا علـ ــــل  ظم نــــ  ي قْتـــ

 ، ن الكريمآلفاظ التي ورد ذكرها في القر في هذا النص الشعري مجموعة من الأيتوشح        
فوصفه  ،()اً مام علينا مدح الإه فالشاعر ،نجيل، التوراة()خليفة الله، النور، الفرقان، الإوهي

ن كناية عن آمام جاء في الفرقان، ولفظة القر لى أن ذكر الإإر أشارض، و بأنه خليفة الله في الأ
(، على النبي موسى) توهي التوراة الذي نزل ،نآيم والكتب السماوية السابقة للقر ن الكر آالقر 

، ثم ذكر في الشطر بني إسرائيلإلى الذي بعث ( نجيل الذي نزل على النبي عيسى)الإو 
(، فالشاعر عليهما السلاموهما الحسن والحسين) ،بير وشبروهما شُ  ،مام عليالإ يالثاني نجل

 ؛(د أن يبين لنا منزلة الامام علي)افي النص الشعري أر  لفاظمن خلال توظيف هذه الأ
 النبي الكريم.نبياء قبل الكتب السماوية التي نزلت على الأن وفي آحيث ذكر في القر 

 :             }الطويـــل{(2)خرى هي)الصلاة( في قولهِ الأ لدينيةومن الألفاظ ا      

ـلــــوات  الزَّاكيــــات  إلَيْــهِـــم          ي نَـــادي الم نـــــادي بالصــلاة ويَهْتِــــف    ه ـــم  الصَّ
                                                           

  36وينظر:   70: الملتقطـ 1
  425: م . نـ 2



 الفصل الثاني: لغة الشعر

54 

 

( هم هل البيت)أ ن أخلالها وضح من اعر لفظة)الصلاة( في هذا البيت، ستعمل الشا      
فهم  ؛نادى بها في الصلاة في كل وقت، فلا ترفع صلاة من دون ذكرهمالصلوات التي يُ 

 ( ومودته الخالصة لهم.ه لأهل البيت )نا يوم الحشر، فأراد أن يبين حبَّ ؤ شفعا

 :    ( 1)ه بقولهر بتمدح بها أمير المؤمنين ويفخصنام( في قصيدة )الأ لفظة تدوأيضاً ور       

 }البسيــط{                                                                                  

ـــرْكِ قَاطِبَـــةا   ـــــرتَ أَصْـنَـــام أَهــــلِ الشهِ  كَسَّ
       

ـــادي علــــى كَتِــفِ   ـــمَّا عَلَــوْتْ مــِـن الهَـ  لـ
مـوصِ وَمـــاأَنْت الَّـذي قَدْ دَحَـا بَابَ    الق 

          
ــفِ    دَحَــــال  خَمْســــونَ مِــــن ذي ق ـــــوةٍ ع ن 

  

 ،(مام علي )ام(، وبين هنا جوانب من شخصية الإصن)الأ لى لفظهإأشار الشاعر ف      
صنام عندما اعتلى على ظهر وضح الشاعر بأنه هو الذي كسر الأوقوتهِ، ف ـه،وعلم ،وبطولاته
 ما قلع باب خيبر الذي عجز عند وقوتهِ  مامالإ ةالثاني يشير إلى عظم، وفي البيت ()الرسول

   خمسون شخصاً عن قلعهِ.

   :        (2)في قولهِ  ــــ الله عزوجلــــ من كتاب  آياتقصائدهِ بفي ستشهد اونجد أن الشاعر 
 }الطويــل{

ــــربةا  ــــالَ ق  ــــذ الــمـ ــمَــــال  أنْــفـ ــــ نْ تَــزع   فَـ
        

 فــ نــك ــمَــــــــــا فـــــــــــي ذاك مــدَعِيـــــــــــــــانِ  
 فَـمــا بال ــــه  لَـــم يـأْتِ فـــي القـــرآن ذكـرل   

     
 بــتَــــــــــرجمةٍ لــلـــــــناسِ وَحــــــــيِ ق ــــــــــرانِ  

 كَــمــا جاءَت ا يات  فِـي أهلِ هَلْ أتــــى 
        

ـــــــ  ــــــهِـــ ـــــــنْ رَبهِ ـــــــم  مِـ ـ  م بِــمكـــــــانِ بــــأنَّــه 
 ي هذا النص، وهي)سلامية فألفاظ الدين أو ألفاظ الشريعة الإذكر الشاعر طائفه من        

      ه،عدائأ ( على مام علي)الشاعر هذه الألفاظ وهو يفضل الإ فوظف ،يات(لآان، آالقر 
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عدائهِ أ م ليشرفهُ ويعظمهُ وأنه على عكس ن الكريآفي القر  مام  الإ ـــــ سبحانه وتعالىـــــ فذكر الله 
هلْ أ ت ى عَل ى الْإِنْسَانِ حِينٌ  :وهذا ما ورد في قولهِ تعالى ،فأنساهم الله صبوا لهُ العداء والحقدالذين ن

مِنَ الدََّهْرِ ل مْ يَكُنْ شَيْئًا مَذْكُورًا
(1) 

ينفق المال قربة الى الله نه أ(، و لى تصدق وكرم الامام علي)إ وأشار الشاعر أيضاً      
 في خقهَّ فلعظمة هذا التصدق نزلت   ،مام بلغ في الكرم الى أن تصدق بخاتمهِ وأن الإ ،تعالى

عونَ إِن َّماَ وَلِيَُّكُمُ الل َّهُ وَرَسُولُهُ وَال َّذِينَ آمَنُوا ال َّذِينَ يُقِيمُونَ الصََّلاةَ ويَُؤْتُونَ الزََّك اةَ وَهُمْ راك:الآية الكريمة
(2). 

 ـ ألفاظ الحرب والسلاح:ـ3

خرى من حيث التطور صر العباسي كتأثر أنواع الشعر الألقد تأثر شعر الحرب في الع      
 واختلفت وسائل الحرب، فكان توجيه الشعر الحربي ،والتجديد بعد أن تغيرت أنماط القتال

 فظهرت القصائد التي جعلت القصيدة الحربية غنيةً  ،واستعماله السلاح ريتناسب مع تطو 
 مكاناتهِ القتالية في خوض الحروب ، فنجد أنّ إعطاء صورة البطل و وإ  ،بخصائص البطولة

ي النماذج التي استغرقت الجزء والفداء ه ،والتضحية ،والفروسية ،والشجاعة ،معاني البطولة
 كبر من الشعر.الأ

مة من حرب، وهي أ فلم تخلُ ".  (3)كل معاني البطولة والفخرفالقصيدة هي نشيد متصل ب      
وفق شرعتهِ التي  الشعوب   أو مع من في الدار، ولقد ابتلى الدهرُ  ،ما أن تكون لها مع الجارإ

لا كانت إمغلوبة و أصبحت غالبة أمة أب عليهم أن يقتتلوا، فلم نجد أن سنتها الطبيعة، فكت
 .(4)"الحرب شغلها الشاغل
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من المعاني، فهو رمز الشجاعة، والقوة،  تنطوي تحتهُ كثيرٌ  والسلاح بالنسبة للعربي رمزٌ       
 ،لما ذكرنا، وبسبب الحروب المستمرة في هذهِ البقعة من الارض)العالم العربي( والنخوة، ونتيجةً 

 .( 1)صبح جزءاً من شخصيتهِ أي، بل صبح السلاح عنصراً ملازماً للفرد العربأفقد 
سلاح، فنجد من خلال قراءة خرين في استعمالهِ لألفاظ الفالعوني شأنهُ شأن الشعراء الآ      

ر المعارك والحروب ذكو  ،()الامام عليّ  ىرثيروي حوادث تاريخية مهمة، فهو  نهأشعرهِ 
، فالسلاح جاء بمعانٍ مختلفة ومتناسبة مع الحادثة ذكر ما وقع في واقعة الطفّ التي خاضها، و 

صف مشاعره بدقة ن يبين للقارئ ويأيريد من خلالها  نهُ يصوغ لفظة السلاح صياغةً إذ ؛ إ
لمه لما حدث أخرى يبين حزنه و أوتارة  ،سلحةفخره واعتزازهُ بتلك الأ يبين تارةً  ووضوح، فنجده

 طهار.ئمة الأمن حزن ومأساة للأ
ماح ، الجيش، الحرب، لر كثر وروداً في شعرهِ من ألفاظ السلاح هي)السيف، الفاظ الأفمن الأ

 الدرع،...(.
 :                                               (2)فنجد لفظة السيف بقولهِ 

 }الخفـيف{ 
ــوسِ   مـــن بِليــــلِ الهَـــــزيزِ أودى وأردى         بِــشــبا سَـــيْفــهِ رِقـــابَ الشه

فيدل على  ،يستخدمها المحارب في الحروبدوات المهمة التي لأمن ا فالسيف" يعتبر      
 .( 3)ضغانهِ"أكثر ضماناً لأحقادهِ و يجد فيهِ المتنفس الأ ذإلى السيف، إشجاعتهِ فالشجاع يرتاح 

 :        (4) الحرب،( في قولهِ البيض الرقاق،  ومن الألفاظ التي وردت هي لفظة )

 }الوافــــر{
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ـــــــرابِ    ـــــــو ت ــ ـــــــنَ أبـــ ـــــــر  الم  مـنِيــ  أمِـيــــ
        

 بنــــــــى الاســــــــلام بالبيـــــــض الرقــــــاقِ  
ـــــربٍ     ـــــلهِ ك ـ ـــــي ك  ـــــدٍ فــ ـــــدَ أحْــمـ  وَسَــــاعـ

       
ـــاقِ   ـــوقَ ســـــ ـــامتْ فـ ـــا الـحـــرب  قـ  إذا مـ

ـــــا إن    ــــه مــــ ـــــبِيلِ الل ـــــي ســ ـــــاهِد  فـ  ي جَـ
          

ــــى  ــــادِ ولا ي تَاقِــــ ــــي الجِـهــ ــــي فــــ  ي ـحـابـــ
      

علاء إ (، ودوره المشرف في مام علي )بيات شجاعة الإوصف الشاعر في هذه الأ       
ذا إل المغوار للإمام في ساحة الحرب ، فرسم لنا صورة البطـــــ سبحانه وتعالى ــــ كلمة الله

فنجد أن الشاعر وجاءت) البيض الرقاق( هنا بمعنى السيوف،  ،شدة اشتدت، فهو يقاوم بكل
لفاظ من طاقة خاصة تكشف لنا انفعال الشاعر لهذا لفاظهِ في سياق النص لما لهذه الأوظف ا

 الحدث. 

 :                                     }الكــامــــل{(1)خرى بقولهومن ألفاظ السلاح الأ

لِـــــــي     وَأشَــــــــدـ مــــــــا ألْـــقـــــــال  عِـنـــــــد تأمه
        

ــــا  ــــهِ دروعَــــ ــــت عَلَيــ ــــولَ بَنَــ  أن النصــــ
 ـ ع نْقـــاا مــا انثَنــى   ـــي ـــه السـ ـــز مِنْ  وَاحْتَـ

        
ـضـوعَـــــــــــا   ألا لِخـالقِـــــــــهِ العَظـيــــــــــــمِ خ 

ـــــه    ـــــحْ منـ مـ ـــــدْر الره  شــــبيبة   وأقَـــــــلَّ صَــ
        

ـــا  ـــلينَ جَـميعـ ـــونَ الـم رْسَــــ ـــتْ ع يــــ  أبْـكـــ
مــــحِ وجِسْــــمٌ فـــي الثَـــرى    رأسٌ علـــى الره

        
ـــــا  مْ توزيعــــــــــــ ـــــيوف ه  ـــــه  ســـ ـــــدْ وَزَّعَتْــ  قـ

بيات التي هي جزء من ألفاظ الحرب والسلاح في هذهِ الأ وظف الشاعر مجموعة من       
، السيف، الرمح، سيوفهم(، الدروعلنصول، (، وهي)امام الحسين)بها الإ ىقصيدة رث

وكيف احتز السيف الرأس الشريف،  ()صور في هذا النص ما جرى لسبط الرسول الشاعر و 
وهي  ،خرى أصورة في ( مام الحسين )ن الشاعر صور الإألى جانب هذا التصوير نجد إ
ي مام ومواقفه السامية فيعبر عن شجاعة الإ ذا، وه ــــ سبحانه وتعالى ـــ لا للهإنه لم يخضع أ

وزعت بين كيف ن الشاعر أخرين نجد وفي البيتين الأ . سلاميةالدفاع عن عقيدتهِ والمبادئ الإ
بكى عيون المرسلين أنه أو  ،ليمأوما لهذا الحدث من وقع  ،رضالسيوف الجسد الطاهر على الأ
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ما فعلت بهِ مام في واقعة كربلاء الدامية و ض لهُ الإمصاب الجلل الذي تعرّ نبياء على هذا الوالأ
 ل أمية.آ

 }الطويــــــل{:       (1)وردت بقولهِ ) الرماح، السيف، الدروع( التي خرى ومن ألفاظ السلاح الأ
ـيـف في الجَيْش فاغتَدَى   وَأَعْـمَـل ذاك السَّ

          
 الأرضِ ضـائعَادَمْ القَومِ مسْـفوكاا على  

ــــــرلِ   ــــــه دونَ غيْــــــــــ ــ ــــــى كَفَّ ــــــدَّ بِقَتْلــــ  وَسَــ
           

ـــوارعا  ـــرةِ الحَيْحَـــاء تْلـــكَ الشه  مــــن البَصْـ
 وَأَوْدَعَ فــــــــــي أبياتهـــــــــــم وربـاعِهِـــــــــــــــــم  

          
 رمـــاحـــــــاا وأدرعـــــاا فَــك ــــــــنَّ ودائِـــــــــــــعا 

بمعنى أن الشاعر يجسد  ،ساسية التي يعتمدها الشاعر هي الألفاظمن المقومات الأ       
 بداعه وقدرتهِ اللفظية في تنسيق نصهِ إيميز  ، مماورؤاه الشعرية وفق قوالب لفظية افكارهِ 

(، عو در وهي)السيف، الرماح، ال ،لى الحربإشارت ألفاظ التي الشعري، وهنا استخدم الشاعر الأ
أن الشاعر استخدم التقنيات الابداعية في تنسيق الألفاظ وتماسكها في النص للدلالة على نجد ف

رض، وهذا يدل الدم المسفوك على الأ إلى الحرب، ومن خلال وصفهِ للمعركة وصفاً دقيقاً يشير
 على قوة الحرب وشدتها.

 ـ ألفاظ المكان:ـ4
الفني، وهو عنصر مهم لا يمكن الاستغناء جزاء العمل أساسياً من أيمثل المكان جزءاً       

ساسياً من المحاور التي تدور حولها نظرية أ، فهو يمثل" محوراً ( 2)عنهُ في التجربة الادبية الفنية
 يقٌ ـــــذا فالشاعر هو" لصـــــــل ؛ض بالوطنر و الرابط القوي الذي يربط الأـــان ه، فالمك (3)الادب"

 . (4)لحاح المكاني في عملهِ"ب الإن يغيّ أهِ، فهو لا يستطيع لأحوال شرعيٌ  بالمكان، وابنٌ 

من خلالهِ توحدت فيهِ ف ،وكان من دوافع عناية الشعراء بالمكان هو اهتماهم بقيمة الزمان     
ن الشاعر يناجي ذاته حينما يقفر أمة الاستمتاع بالحياة، لذلك نجد فكرتا اليقين بالعدم بقي
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غ فيهِ وجدان الذي صبالأمر من، ويبقى ما علق بالرمال من بقايا الرسوم والدَّ  ،هلهِ أ المكان من 
هل وعلاقته بغربة الأ ،بالماضي ورهلم عن طريق الذكريات التي تنتج شعالشاعر بالحسرة والأ

 . (1)حساساً بالفناءإهم عن المكان الذي ولد في نفسهِ حبة وانفصالوالأ
...، وقد مثل المكان ة قديمة وراسخة في الذات البشريةعلاق" نسان بالمكانفعلاقة الإ      

براز هوية ذلك إلى إوالذي يسعى بدورهِ  ،دبيساسياً من عناصر العمل الأأبل  ،عنصراً مهما
 .( 2)العمل"
قيمة جمالية، فمن   هعطو أ و  ،ونجد أن الشاعر العوني من الشعراء الذين اهتموا بالمكان     

 أو ،كثرها تخص حادثة تاريخيةأشعرهِ التي تخص المكان نجد أن  وردت في لفاظ التيالأ
ين، النهروان، فّ ف، السقيفة، صِ ، الطّ مّ سلامي منها)خُ معركة مهمة من معارك التاريخ الإ

 وغيرها.، ن رأى(م   رَّ البصرة، بابل، سُ 

سلام الإتاريخية ودينية مهمة في تاريخ وحملت خصوصية  ،ومن الألفاظ التي وردت في الديوان
 :                                          ( 3)( في قولهمّ هي)خُ 

 }الطويــل{                                                                       

ــــــدٌ   ــ ــــــامَ م حَمَّ ــــــاا إذْ أَقــ ــ مه َُ خ  ــــــ  ولا تَنْـــ
           

ـــــال    ـــــدْ أتــ ـــــرٍ قَـ ـــــا لأمـ  بِمَجْمـــــــــعِ  عَلِيهــــ
ـــــه    ـــــون  وَلِـيَّ ـــــن أكـــ ـــــادَى مَـ ـــــامَ وَنــ  فَقَـــ

           
 فَـهــــــذا وَلِيهـــــــي وَهْــــــو مِنــــــه  بموضـــــعِ  

الأماكن ومنها  في قصيدة طويلة بعض   ()مام عليَّ ذكر الشاعر من خلال مدحهِ للإ       
 مام  الإ ()ب الرسولُ صّ حيث ن ؛وتاريخية مهمةن من مكانة دينية لما لهذا المكا ؛(مّ )خُ 
 لهياً، وفيهِ بايع الناسُ إمراً أن هذا التنصيب كان ألمسلمين من بعدهِ، و على ا ( خليفةً )اً علي
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يذكر الشاعر تفاصيل الواقعة عندما قام مام المؤمنين جميعاً، إفهو  ؛المؤمنين امير  
 مولاه".  من كنت مولاه فهذا عليُّ ذ بيد علي ابن ابي طالب، وقال:" وأخ ،()الرسول

 (.    }الكامـــل{مام الحسين)في مرثية للإ (1)( في قولهِ وأيضاً ورود  لفظه ) الطفّ 

ـســــيْنِ وَقـدْ ثَـــوى  َُ يَومــــاا لِلح   لَـــم أنْـــ
          

 بِالطَّــــــــفَّ مسْــــــــلوبَ الـــــــرداءِ خَليعــــــــا 
ـــــراتِ م عَطَّشــاا    ظَمْـــــــ نَ مِـــــنْ مـــــاءِ الف 

           
ت ــوِ  نَديِعــا   رَيَّـــــانَ مِــــن غ صَــــصِ الح 

رض التي شهدت ذكر مكان مهم وهو)الطف(، فهي الأ لىإأشار العوني في هذه المرثية ف       
ة )الطف( جاءت بما ظنجد أن لفو مية، أعدائهِ بني أ ( مع مام الحسين بن علي)معركة الإ

 آن،نه كان ظمأوكيف  ،لم، فيصف مشهد الامام في هذه الواقعةسى والحزن والأتحملهُ من الأ
سيد  على وهول الفاجعة والتفجع ،ومسلوب الرداء، فالشاعر وظف الألفاظ ليبين المصاب الجلل

 (.مام الحسين)الشهداء الإ

 }الطويــــل{                          :            (2)لفظة )صفين( بقولهِ  دتوكذلك ور 

ـيـــنَ إذ حـــازوا علَيـــهِ المَشارعـــا  وَمَــن قَـــدْ أبـــاح المـــاءَ بعد امْتناعــهِ          بصفهِ
 

ارك المهمة في التاريخ العربي في هذا النص ذكر الشاعر لفظة)صفين(، وهي من المع      
(، فهو بي طالب)أد بشجاعة الامام علي ابن اشأفتخر و أالشاعر من خلالها و سلامي، الإ

 عد قطعه.ب باح للمسلمين الماء  أالذي 

 :    }الطويــل{(3)همية تاريخية هي لفظة)براثا( في قولهِ أ ومن ألفاظ المكان التي لها       

ـــــــول  ب راثـــــــا كَـــــانَ بيْتــــــــاا لِـــــــــمرْيَم    تَق 
           

ـــثِ أعْــــوج  وَذاكَ   ـــي الأحادي ـــفٌ فـ  ضَـعيِ
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 وَلـــكِنــــــه  بَـيـــــْـتٌ لعِيســــــى بــــــن مَــــــرْيمٍ  
          

ــــوىا وَ مـــــــدْرج    ــــاءِ الغ ـــــــرهِ مَثْــ  وَلِلانبِيــ
ج وله منزلة مهمة، عرّ  ،ذكر الشاعر في هذين البيتين لفظة)براثا(، وهو مسجد معروف       

وذاك  ،إنه بيت لمريم :فبعضهم يقول ؛راءالآفي ة مهمة فيها اختلاف شاعر إلى قضيفيها ال
بن مريم، فذكر هذا المسجد لما يمتاز به العيسى  نه بيتٌ إصل حاديث، وفي الأضعيف في الأ

 ولأهميتهِ التاريخية المعروفة. ،من سمو المنزلة

 :  (1)وذكر العوني أيضا لفظة)كوفان( وهي من أسماء الكوفة بقولهِ       

 }الكامـــل{

ــوفـــانـــاا وَحَــــيهِ مقامَا           فِـيــهِ أبـــو الــحَــســنِ الامــــام أقــامـــا  يـــا حـــــيهِ ك 

مام علي لامية دينية مهمة ، فهي مدينة الإسإلى) الكوفة(، وهي مدينة تاريخية أشار الشاعر إف
 (.ابن أبي طالب)

 :                                 } الطويـــــل{ ( 2)المقدسة بقولهِ ماكن وذكر بعض الأ

ـرَّ من رأى ـرَّ فِي س   ســلامٌ عَلَـــى مَــنْ س 
          

ـوهِ فــي م حْكَــمِ الزـبـرِ    سَــلامٌ علــى المَرْج 
ـــا   ـــرِ  للقـــ ـــاخِصِ الـطَّـ ـــبهٍ شـ ـــلام م حِـ  سـ

          
 حَزِيــــنِ القَلــــبِ عبْرَت ـــه  تَجـــــري سَــــلام   

ـــــا  ـفــــ ـــــزَمَ والصَّ ـــــى أولادِ زَمْــ ـــــلام عَلَـ  سَــ
             

ِـ مِنــــىا والبيْــتِ والرـكْــــن والحجـــرِ    وَخَيْـ
 ـ ألفاظ الزمان:ـ5 

زمان، لا يوجد فبدون حركة وتغيير  ،شياءن" مرتبط بالحركة والتغيير في الأمفهوم الزم       
ويقاس بالفواصل القصيرة والطويلة التي تتعاقب فيها  ،الحركة وهذا التغيير والزمان يعتمد هذه

 .( 3)الاشياء"
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نهُ قوة أ علىليهِ إا ونظرو  ،ومفهوم الزمن قديم "عبر عنهُ الشعراء منذ العصر الجاهلي     
والعلو والخفض، فخافوا منهُ شر كل أفعال الحياة والموت والخير وال ليهإخارقة ومهلكة، فنسبوا 

 .( 1)كثروا من الشكوى منهُ"أو 
 شياء، وهو الوحدة المتغيرة التي تتقادم داخلها كلُّ بدي لكل الأفالزمن هو المحرك الأ      

 صفتهِ زمناً خارجياً، بل هو زمانٌ معطيات الوجود، وعلى الشاعر أن يتعامل مع الزمن ليس ب
 .( 2)نساني والبناء الفني للقصيدةلهُ علاقة مؤثرة بالكيان الإ ذاتيٌ 

" ؛ نهُ لا فرق بين الزمان والمكانأالفلسفة الحديثة وجدت و  ،الزمن مرتبط بالمكانو       
ذا إنهُ أوالحق  ،شياء هي الحقيقة الزمانية المكانيةالقصوى التي تتولد فيها سائر الأ فالحقيقة

ربة، لا بطريقة أولية قبلية سابقة على التجإة بين المكان والزمان فما ذلك ان التفرقمككان في الإ
أو لمكان عن  ،نه لا انفصال للزمان عن المكانأنهُ سيشهد بإا الواقع العيني نفسهُ فوأمّ 

 ( 3)الزمان"

ليلًا،  التي وردت في شعر الشاعر منها )الدهور، الحقب، يوم، شهر، الزمان ألفاظمن و       
 .                                      } الطويــــل{( 4)صباحاً،...( من ذلك قولهُ 

 ولا ت شْــمِـــتِ الأعــــــداءَ بِــــي وبـــهِ لــــدى
       

ـــام الــــورى والحَـشـــرِ والنشــر للك تــبْ    قِيـ
 وَزِدل  كَمــــــا زِدْتَ النَّبــــــــيَّ وَســـــــــيــلــــــةا  

        
ـــبْ   ـــربِ والنَّسَـ ـــي الق  ـــوان  فـ ـــا صِنـ  فَ نَّـمـ

 وَصَــــلهِ  وَســـــــلمْ يــــا إلهــــي عَـلَـيْــهـــما 
          

 صَـلاةا وَتَسْــلِيماا مَــدى الـدَهــرِ والحقـبْ  
لفاظ نجد أن في هِ الأمن خلال هذو تي)الدهر، الحقب(، ظذكر الشاعر في هذا النص لف       

عداء الأ بأن يكفيهِ شرّ  ءهليحقق رجا هنبيّ  ه يتوسل بأهل بيتنّ إنفسهِ، فلشاعر ال القصيدة دعاء
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 خير وفي البيت الأ .()كما زاد النبيَّ  أن يزيدهُ درجةً هِ ، ويطلب من ربّ ()عداء النبيأ و 
 ( على طول الدهر والحقب.هل بيتهِ)أ ي على النبي و يصلّ  أن من الله الشاعر يطلب

 :                           } الطويـــل{( 1)خرى التي وردت قولهِ الأن ألفاظ الزمان وم

ماواتِ   وَألْــحــقَـــه  يَــــومَ البـــهالِ بنفْــســهِ            بأمرٍ أتــى مِنْ سـامِـكِ الـسَّ

لهدف النفسي للألفاظ التي كان لها ا عمالهِ لى طول القصيدة من خلال استسار الشاعر ع      
من خلال  (مام علي )ذ استخدم لفظة)اليوم( في قصيدة قالها بحق الإإ ؛استخدامهافي 

أن تكون لهُ قدسية ومكانة، وهذا الوصف ـــ سبحانه وتعالى ـــ وصفهِ ليوم البهال الذي أمر الله 
مام، وأن يوصله الشاعر أن يترجمه عن مدى حبهِ للإيكشف عن البعد الوجداني الذي أراد 

لأن اللفظة التي استخدمها الشاعر هي بمثابة إشعاع فكري يبثهُ الشاعر عبر موجات  ؛للمتلقي
 هداف التي تختلط عند القارئ.يز الهدف المنشود عن غيرهِ من الأتتابعية تم

 :                                       }البســيــط{ (2)وأيضاً ورود لفظة)يوم( بقولهِ 

نْت  مَـوْلــى لَـه  فِـي الع جمِ وَالعَرَبِ  مَــنْ قَــالَ أحْـمَــد    فِـــي يَـومِ الغَديــرِ لَه            مَـنْ ك 

ر ميُ أصبح فيهِ ألى يوم الغدير الذي إ شارةً إر الشاعر في هذا البيت لفظة)يوم( ذك      
من بعدهِ خليفة على المسلمين  ()المؤمنين مولى العرب والعجم عندما نصبهُ الرسول الكريم

 .ل ـــ الله عزوجـــ بأمر من 

 قولهِ:                                         }الرجـــز{( 3)خرى الأومن ألفاظ الزمان 

 الـخَبَــرْ كَـليـــــم  أهْــــلِ الكَهْـــف إذ خَاطَبَهــــمْ            فِــي لَيْلَــة المَـسـحِ فَـسَــلْ عَنْــه  
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بهدف خلق توازن لفظي ليكشف عن مدى الوصف  ستخدم لفظة)ليلة(احظ أن الشاعر يلا      
 ،والصفات التي اتصفوا بها ،شارة لهم( من خلال الإ ت)لذي قام بهِ في مدحهِ لأهل البيا
من الترابط الفكري  اً وليحقق نوع ،لى هذه الألفاظ لتكتمل الصورة لدى المتلقي بوضوحإنهُ لجأ إف

 لفاظ  التي تخص الزمان في شعر العوني.واحد. وهذا ما وجدناه من الأ نٍ آوالبنائي في 
 ـ ألفاظ الطبيعة:ـ1

فهي المكان الذي  ؛مناً يقصدهُ الانسان للتخفيف من صخب الحياةآ الطبيعة ملجأً  دّ تع      
فهي  ؛بداع الشعري من المصادر المهمة في عملية الإ يشعر فيهِ بالسكينة والراحة، والطبيعةُ 

"فالطبيعة بجمالها وبأنهارها وخضرتها في الحضر، وبإبلها  ،لهام للأدباءإمصدر وحي و 
مباشراً بها فينطبع في ول للفن. وتأثر الشاعر تأثراً لهام الأذن مصدر الإإوأغنامها وخيلها، هي 

نشاء شعر إصيلًا في أهو الذي يجعلهُ و  ،اة وتقليدلا عن محاك قٌ صاد ثارها شعورٌ آنفسهِ من 
 .(1)الطبيعة"

ويشيد بمكانتهِ في سياق يدل  ،ميزاتهِ ف المكان الذي يعيش فيهِ، ويذكر خذ يصأفالشاعر       
 فالطبيعة مصدرٌ ؛  (2)لى باب الوصف"إ ه راجعٌ قلُّ أالشعر ألا : "حتى قيل ،على حالتهِ النفسية

 من مصادر خيال الشاعر.

 ؛يجابية لمشاعر الشعراءثارة الإانت من عوامل التأثير اللغوي والإك" نجد أن الطبيعةو       
معبرين في ذلك عن  ،وتعابيرهم الرقيقة، وأوصافهم البديعة ،حيث صاغوها بكلامهم الجميل

 .(1)وروح ثقافية متفائلة" ،حساس مرهفإو  ،دبي رفيعأذوق 

 لفاظ بكلّ يلة الشاعر هي الألوان والظلال، فإن وسلشكل والأوسيلة الفنان التشكيلي اذا كانت إ"و 
منها هو التصوير بعلاقات الحسية  مكانات تعبيرية ، وما يفعلهُ كلّ إما تحمل من دلالات و 

                                                           

 43ـ 40ـ شعر الطبيعة في الأدب العربي، د.سيد نوفل، 1
 0/091ـ العمدة : 2



 الفصل الثاني: لغة الشعر

65 

 

في الطبيعة  دراك لمعطيات الحسّ خبرات الإ والذهنية ، أم اعتمد الخلق والابتكار والتخييل ، فإنّ 
أو  ،مرسومة ير فيهِ الانفعال بلوحةٍ ثمحسوسة، تؤثر في المتلقي، فتلية تنتظم في قوالب جما

 .( 2)قصيدة منظومة"

 .            }المتــقارب{(  3)هالشاعر في شعره قولُ  عملهاة التي استفمن ألفاظ الطبيع

ــمْــُ بهِ  ورْ ألا أنَّ أحْـــمــدَ ن ـــور  الـــهـــدى            تــــلالا الــشَّ  والـــب ــد 

وهي) النور، الشمس،  ،وظف الشاعر في هذا البيت الشعري مجموعة من ألفاظ الطبيعة      
اء النص الذي مدح ستعملها الشاعر في بنا، فسماويةلفاظ تدل على الطبيعة الالبدور(، وهي أ
فاستطاع بهِ الشمس والبدور،  شبه الرسول بالنور الذي تضيء ، و ()عظمفيهِ الرسول الأ

ذ إ ــــــ؛ سبحانه وتعالىــــ الرفيعة عند الله  ()الشاعر من خلال هذهِ الألفاظ تبيان منزلة الرسول
خرى استطاع أومن جهة  ،يضيء الشمس والكواكب من جهة اً جعل في نور الرسول مصدر 

 الكريم. والهيئة التي خلق الله بها رسوله، ()الشاعر تبيان جمال الرسول

 :                      }مجزوء الكامــل{ (1)خرى في قولهِ الطبيعة الأ ومن ألفاظ

ــمـــــــــــا   أنْــت ــــــــــــمْ ن ــجـــــــــــومٌ فـــــــــــي الــسَّ
                 

ــــــــــلْ   ــــــــــرِبَ الـــمَـثَـ ــ ــــــــــمْ ض   وَبِــــــــهَــدْيِــك ـ
ةٌ     أنـــت ــــــــــــــــــمْ بـــــــــــــــــــــــروجٌ عِـــــــــــــــــــــــدَّ

               
 مِـــــــــنْ حــوتِــــهِــــــــنَّ إلــــــــى الـــحَــمـــــــلْ  

       

ح،)السماء، البروج، النجوم، غرض المدبعر في هذا النص ألفاظ الطبيعة وظف الشا       
(، فالشاعر جميعها ألفاظ طبيعة استعملها الشاعر لمدح أهل البيت)و  ،، الحوت(لالحم
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هل أ فوظفها في سياق مدح  ، خرى ألى حقول إدلالية بيعة ونقلها من حقولها الاستعار ألفاظ الط
فهو يشبههم بالنجوم المضيئة في السماء، ثم  ؛فات الجمال(، مضيفاً على مدحهم صالبيت)

 ،ذكر الشاعر برج)الحوت، الحمل( وهذا يدل على معرفتهِ بالأبراج وعلم الفلك والظواهر الطبيعة
 خرها.آالذي هو أول الأبراج وبرج الحوت فذكر برج الحمل 

 .                                                      } البسيــــــــــط{( 2)وكذلك قولهِ 

 يَـــا زِينــةَ الأرض يــا فَخــر الأنـــامِ بِهــا          يَا ذرْوَة الـمجْدِ يَـا ع ـرع ـورَةَ الهضَــبِ 

ي قصيدة طويلة مدح بها أهل رض، الهضب(، ف)الأتيفي هذا البيت استخدم الشاعر لفظ      
نهم قدوة حسنة، لأ ؛رض في هذهِ الدنيا، وهم ساداتنا الذين نفتخر بهمأنهم زينة الأو (، )البيت

وهذهِ الصفات حث ،والبطولة  ،والشجاعة ،سادات القوم لما يتصفون بهِ من صفات الكرم موه
 .()ن الكريم والرسولآالقر عليها 

نلحظ مما تقدم أنَّ ألفاظ العوني التي توزعت بين أسماء الأعلام، وألفاظ الدين، وألفاظ الحرب 
والسلاح، وألفاظ المكان، وألفاظ الزمان، وألفاظ الطبيعة، تميزت بالسهولة والوضوح، وبساطة 

وقد تأثرت ألفاظ الشاعر بطبيعتهِ الدينية؛ كونهُ رجلًا شيعياً، فانعكس ذلك على  اللغة والتراكيب،
فجاءت هذهِ الألفاظ متناسبة مع الأغراض، وأيضاً نجد براعة الشاعر في توظيف  ألفاظه،

 الألفاظ لمقاصد ومعانٍ مختلفة.
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 المبحث الثاني

 الأساليب

ة التي في الشعر، وهي من العناصر الرئيسبير الأساليب من الوسائل المهمة للتع تعدّ       
" والألفاظ لا تفيد حتى ):هـ174الجرجاني)ت ، فقد أكدّ وتحليله العمل الشعري  عد في تفسيرتسا

هنا و ، (1)تؤلف ضرباً خاصاً من التأليف ويعمد بها الى وجهٍ دون وجهٍ من التركيب والترتيب"
لتأدية  ؛بعضها لجعل اللفظة في سياق خاص تبرز قدرة الشاعر على نظم وترابط الألفاظ مع

ساليب الشعراء في اختيار التراكيب المناسبة في نظم أيصالهِ للمتلقي، فتختلف إو  ،المعنى المراد
ي تغييرٍ في النظام التركيبي للجملة يترتب أن" لأ ؛ قصائدهم، بحسب قدرة الشاعر على التنظيم

 .(2)خر"آلى مستوى إمن مستوى  وانتقالها ،الدلالة عليهِ بالضرورة تغييرُ 

وتحولًا في  ،يراً في الاتجاهي" غاية الشعر هي التأثير، والتأثير يعني تغنّ فإومن دون شك       
من ناحية، ويبهمه بها من  ولى للتأثير هو تقديم الحقيقة تقديماً يبهر المتلقيالسلوك، والبداية الأ

النظم العاري للأفكار، بل يتم بضرب بارع من  ن يتم بمجردأمرٍ لا يمكن أخرى، وذلك أناحية 
وتسحر  ،لبابشكالًا تخلب الأأمن التمويه، تتخذ معهُ الحقائق  الصياغة، تنطوي على قدر

 .( 3)العقول"

 :مايأتي ساليب التي جاءت في شعر العونيومن أهم الأ
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 ـ الاستفهام:ـ6

ليعبر بها  ؛الاستفهام من الأساليب التركيبية التي يستخدمها الشاعر لصياغة المعاني يعدّ       
، وأيضاً هو" استعلام مافي ضمير المُخاطب، وقيل: هو طلبُ (1)طلب الفهم"" هوعما يريد، و 

ور  ة وقوع نسبة بين الشيئين أو لا وقوعها، حُصول صورة الشيء في الذهن؛ فإن كانت تلك الصُّ
 .(2)هو التصديق، وإلا فهو التَّصور"فحصولها 

 أسماءهي  وخرى أما الأ  ،) هل والهمزة( فحروفه هي: ،وحروف أسماءوللاستفهام       
ساليب يستعين بها الشاعر ، وهذهِ الأ(3)، اين، كيف، ما، أيان(:) م نْ، اي، أنى، متىالأستفهام

ولجذب انتباههِ من أجل  ،للتأثير في نفس المتلقي ؛ لما لها من دور فعال في تراكيب قصائدهِ 
 شراكهِ في العملية الشعرية.إ

ستفهام ليرسم بها دوات الأأ عملهُ استنّ أو ديوان العوني،  قد شاع الاستفهام في هأنّ  نجدو      
 ليوضح للمتلقي المراد منها.  ؛صورة موحية تعكس مشاعرهُ 

                    :                                (4)( بقولهِ هل البيت)أ بها  مدحومن هذهِ الأدوات هي الهمزة في قصيدة 
   }الطويـــل{

ــــاتِ ت كْـشــف   ــلـ الـم هِـمَّ ــنـي         بِقَـــوْمٍ بِهِــم ك   ألَــمْ تَرَنِـــــي أنْزَلْــت  مَـــا قَـدْ أهَمَّ

 ر يبين، فالشاعوالتي أفادت) التقرير(الاستفهام)الهمزة( في هذا البيت داة بأالشاعر  جاء      
وذكر  ،(هل البيت)أ في نه يجد إوجاع وضيق فأأن ما اصيب بهِ من هموم و  من خلالها
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 ،شرف منزلةأصحاب كرامات، و أهل النبوة و أ نهم لأ ؛ه عندهم هو الحل والمتنفس الوحيدشكوا 
ويكشفون كربات من  ،لمن استنجد بهم ن ، فيشفعو ــــ سبحانه وتعالىالله ـــ فلهم منزلة خاصة عند 

 جعلهم الملجأ الوحيد له.

ــنْ( في قولهِ   :           }الرجـــز{(1)ومن أدوات الاستفهام التي وردت في شعره)م 

ــــنْ شَـــــــاركَ الــطهـاهِــــرَ فِـــــي فِـدَائـــــهِ   مَـ
             

ــــــنْ   ــــــهِ وَمَـ ــــــرْ بِـنَـفْــسِـ ــــــكَّ كَـفَـ ــــــهِ شَــ  بِـ
ــــا    ــــومَ الــعَبَـ ــــه  يَــ ــــاا لَــ ــــانَ ثَـانِـي ــــنْ كَــ  مَـ

           
ــــرَ الخَمْســـةَ ذو العَــــرشِ إ بَـــرالأ   ذْ طَهَّ

ـــنَّ بِــهَــــا   ـــا ضَ ُِ وَمــ ـــادَ بــالنَّف ـــنْ جَـ  مَـ
             

 سَـفَـــرْ ذْ فَـدا بــهِ مَــنْ قَــدْ إفــي الفَــرشِ  
للتعبير عن  أفات)التعجب( رد الشاعر أداة الاستفهام)من( المتكررة في أبيات كثيرةو أ       

في مشاركتهِ الحروب مع  (مام علي)والقوة التي تحلى بها الإ ،معاني الشجاعة
نهُ ثاني أو  ،مام عليوضح الشاعر مكانة الإ عداء، وأيضاً والانتصار فيها على الأ ،()الرسول

لهم من  لما ؛ دون الخلق جميعاً ــــ سبحانه وتعالى ـــــ صحاب الكساء الذين اصطفاهم الله أ
الشاعر قضية معروفة لدى الاسلام وضح وفي البيت الثالث . كرامات ومنزلة عند ربهم،

سهِ وبات عندما فداهُ بنف ()للرسول الكريم هتُ زر ؤاوم ، المسلمين وهي دوره المشرف الذي قام بهِ 
 مام، فالاستفهام جاء هنا لتعميق فكرة الشجاعة والفخر. بشجاعة الإ دفراشهِ، فالشاعر يشي في

 :                                         }المنــسرح{( 2)قولهِ في أداة الاستفهام)كيف(  تدر وو 

َـ يـــدري والـــــرَّأي  متهـفذٌ             فِـــــي قَتْلِــــــهِ   والزَّمَــــان  م خْتَلـــِـف  وَكَــي

سى لما جرى في واقعة ظهار التحسر والأإداة الاستفهام)كيف( أر من توظيف أراد الشاع      
هل أ عراء ومصائب واسعة عند الش فقد نالت هذه القضية مساحةً  ؛ (مام الحسين)للإ الطفّ 
هذه النفس الزكية الطاهرة، واتفقوا على قتل  ، مام(، ويتحسر كيف اختلفوا على الإالبيت)
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خرى أومن ناحية  ،لم الفاجعة والمصاب الجلل والمأساة من ناحيةأر ن الشاعر صوّ أفنجد 
 مام .عداء الإأ صور السخط وروح الانتقام من 

 :                                                    (1)يضاً بقولهِ أومثله 

 }البسيــط{

 مَــنْ لَــو سَــلَّ صَـارِمــه             في شَـاخِصٍ لَرأيْتَ الطهيْــرَ تَخْطَف ه  وَكَيــفَ أمْـهَـلَ 

(، )مام عليّ لمعنى التعظيم والفخر بشجاعة الإ استعمل الشاعر أداة الاستفهام)كيف(      
مام ور لنا الشاعر شدة الإصّ جيوشاً، و  ؤهعداأ كانوا ى لو التغلب عليه حتّ  حدٌ أه لا يستطيع بأنّ 

 سلام.ومواقفهُ النبيلة المشرفة في الإ ، في المعارك عليّ 

 :                               }الرجـــــز{( 2)قولهِ في )هلْ( دتر التي و ومن أحرف الاستفهام 

ـــــــاس  صَــاحـــــــبٌ بِـحَــيْـــــــدَرٍ       وَهَـــــــــلْ ي ـقَـ
       

ـــــماوَهَــــلْ ت قَــــــاس  الأرض  جَهْـــــلاا    بالسَّ
 هَــــلْ يَسْــــتوِي الم  مِــــن  والم شــــرِك  والــــ     

     
وم  عَــن مَعْصِيَـةٍ وَمَــن عَـصـــــى   ـــمعْص 

ــرَ الأصْـنامَ والســ   هـلْ يَسْتَـوي مَــن كَسَّ
        

ــــوا  ــــلَا لا ســــ ــــامِ كَــ ــــد لِــ صــنـــ  ـــسَــاجِـ
ــــول  أمْ   ـــتَوِي الفَاضِــــل  والمَفْض   هَــــلْ يَسْـ

       
ُ  النَّهَـــارِ والدـجَــــــى   هَــلْ تسْــوي شَــمْ

قصيدة، التي خرجت هنا كثر من بيت في الأشاعر أداة الاستفهام)هــلْ( في وظف ال       
مام مدح الإبيات جاءت في وهذه الأ وجاءت بمعنى) لا(، ،فادت النفيألغرض بلاغي 

ؤمن نفي الشاعر أن يتساوى المفيمام وبيان منزلتهِ، ة الإحقيّ أعن والدفاع  ، (علي)
 ،رض بالسماء تقاس الأكما لا اسة والقيادةئ( بمرتبة الر مام)والمشرك، فلا يقاس من دون الإ

فلا يمكن أن يستوي الفاضل مع الكافر  ؛(مام علي)لالها أراد أن يبين علو مرتبة الإمن خو 
 كما لا تستوي شمس النهار بسواد الليل وظلمتهِ.
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 ـ النــداء:2
وهو أيضاً طلب الاقبال بحرف النداء) يا( وإخوتهِ، ،( 1)الصوت لنداء البعيد" النداء هو" مدّ       

المخاطب وتنبيهه وهذا الاقبال قد يكون حقيقياً أو مجازياً، القصد منه توجيه الدعوة إلى 
 .(2)للإصغاء، وسماع ما يريد المتكلم

، ونجد الدكتور عبده ( 3)دوات النداء هي" الهمزة، اي، يا، وآ، أيا، هيا"أهم حروف و أ ومن       
علامة من علامات الاتصال بين الناس، وهو دليل قوي  نه يعدّ "إالراجحي بقوله عن النداء 

 .(4)"نسان من النداءإولا يكاد يخلو كلام  ،على اجتماعية اللغة، ومن ثم فهو كثير الاستعمال

فوجدوا فيهِ متنفساً لاستيعاب انفعالات  ؛فرطوا فيهِ أو نداء، سلوب الأوقد استعمل الشعراء       
ليهِ سبيلًا إنفسهم، وكذلك من يريدون أسلوب المناسب في مناجاة في النداء الأ واجدو الشعراء، و 

 .(5)بما يضمن تشخيص عواطفهم

 
طاع من ستوشكل حضوراً واسعاً في شعرهِ، فا ،سلوب النداءأ عملنجد أن العوني قد است      

عن مشاعرهِ عبر داء للن عمالهِ (، ومن خلال است)ويندبهم هل البيتأ  خلالهِ أن يناجي
 يصالها للقارئ بشكل واضح ومؤثر.إحاسيسه و أو 

 :                     }الطويــــل{( 6)قولهِ في هي)يا(  عملهاتدوات النداء التي اسأومن 

ــبَّ عَــلـى أعْـــدَائِـــهِ النهقَماتِ   فَيـــا رَبهِ لَـسْـــنَا كالوَصِــــيهِ بِصَبـــرلِِ          فَـص 
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ناجي يفالشاعر  ؛ء)يا( خرج لغرض الدعاءنجد في هذا البيت من القصيدة أن حرف الندا      
 (. مام)العذاب على أعداء الإ أن ينزل وهويدعه ربَّ 

 :                                              }مجــزوء الكامــل{( 1)يضاً قولهِ أومثله 

ـــجــاة لِــــمَـــــنْ عَــقَـــلْ يَـــــا آلَ أحْــــمَـــــــد  ـــفْــــن  الــنَّ  أنْــــت ــــــم              س 

 ، والمغفرة ، أراد منها الشفاعةو حمد(، أل آ)يا : في قولهِ  ) يا(داة النداءأ استهل العوني      
سبحانه ــــ   الله ومنزلة رفيعة عنده ، فأهل البيت لهم مكانة مرموقة ؛والنجاة لمن عرف حقهم

"إنما مثل أهل بيتي فيكم كمثل سفينة نوح، من  ()، كما جاء في حديث الرسول ــــ وتعالى
لى طريق إمنقذو الناس من الجهل والظلمات  فهم، ( 2)"ركِبها نجا، ومن تخلَّف عنها غرِق، ...

  يمان والهداية.الإ

 }المنســــرح{                         :(4)في قولــهِ ( 3)لى الندبة والتفجعإيضاً أوخرج النداء 

ـــــرابِ يَلتَحِـــف    وا حَـزنـــــاا لِلح سيــــــنِ وَهْـــو لقـــىا            عَــــارٍ بِذَيْــــــلِ الته ــ

مام فرثي الإ ،ظهار التفجع ولوعتهِ إو  ،للندبة اعر في هذا النص أداة النداء)وا(ستعمل الشا      
وكيف أن هذا الجسد  ، صور عظم الفاجعةو ( بعد مقتله في واقعة كربلاء، الحسين)

مغطى بالتراب، فنجد أن أداة النداء جاءت منسجمة مع الحالة الشعورية النفسية  كانهر الطا
 ؤثر في المتلقي.ي( بشكل وحزنهِ الشديد على الامام)
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 :                        }الكامــــل{ (1)لى معنى )التوبيخ( في قولهِ إسلوب النداء أوخرج 

ــمْ تَقْـريعــــا  يَــــا لَيْـــتَ شِـــعْري مــا اعتـــذار  أمـيَّــةٍ          مـــنْ أحْـمَــــدٍ إنْ لامَه 

(، خرج النداء في)يا ليت مام الحسين)القصيدة التي رثى بها الشاعر الإ ففي هذهِ       
، ()مام رسول اللهأ ه ليس لهم عذرأنّ ن وبيّ  ،يةمّ أ يخ بنفالشاعر وبّ ؛ التوبيخلى إشعري( 

هم هو سوء العذاب والنار وبئس ءجزا ،قتلهم النفس الطاهرة الزكيةبقترفوها بحق الجريمة التي ا
 المصير.  

 :                     }الــرجـز{(  2)وأيضاً خرج النداء في شعرهِ لغرض)الدعاء( في قوله

ــــــه   ــــــذِي غــمــرْتَـ ــــــدَكَ الَّــ ــــــا رَبَّ عَــبْــ  يَــ
           

ــــه    ــــذ صَيَّــــرتَـ ــ ــــامِ م  ــــلِ والأنعَـــــ  بِـالفَضـــ
 وَقَــــــدْ عَصَــــــى جَــهــــــلاا وقــــــد أمَــرتَــــــه    

        
ــــه    ــــه  غَـــفَــــرتَــــ ــــب  لَــ نْـ ــــابَ فــالـــذه  إنْ تَـــ

 قَــــدْ ت بـــــت  فَاغْـفِـــــرْ ذَنْبـــــي العَدِيَّــــــا 
ـــولا   ـــوى الـ ـــلٌ سِـ ـــي عَــمَـ ـــا لِـ ـــا ربهِ مَ  يَــ

       
ـــــلا  ـــــلِ الـــع ــــــ ـــــهِ أهــــــــ ـــــدٍ وَآلِـــــ  لأحـــــمَـ

ـــى   ـــيهِ الم بتَل ـــولِ والوصـ ــــ س  ـــوِ الـرَّ  صِـنـــ
       

ـــلا  ـــي الـمــــــ ـــنِ فــــ ـــمٍ وَ الحَسَنَيْــــ  وَفَاطٍــــ
ـــــرا تَزِيــــــن  العَـــــرْشَ وَ الـك ــرْسِــــيها   غ 

الله  إلىأراد من خلال دعائه التقرب و بيات لغرض)الدعاء(، فقد خرج النداء في هذهِ الأ      
وأنه تاب  ،نه اقترف الذنوب بجهلٍ وغفلةألب الشفاعة لغفران ذنوبهِ، وبين ويط ،سبحانه وتعالى

يلة لينجو ويجعلهم الوس ، (رحمتهِ الواسعة، ونجده يتشفع بأهل البيت)في عنها فجاء طامعاً 
ة مرتبطة بالولاء ن النجاإف ؛لا التوجه لأهل البيتإأخرى  وليس لديهِ طريقةٌ خرة، من عذاب الآ

يمان ، وفاطمة، وعلي، والحسن، والحسين، فهم طريق النور والإ()لرسولاالهم، وذكر هن
 نقاذهِ من الهلاك، وهم الذين زين الله بهم الجنة. إو  فبولائهم النجاةُ 
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 :                         ( 1)وأيضاً خرج النداء الى )التعجب( بقولهِ 

 }البــسيـــط{                                                                            

 قَـــامَ ديـــن  الله فِيـــهِ وَمَــن      قَـــدْ كـانَ لِـلْـم صطَفــى خَيْـــر  صَـفِــيأيَـــا خَـيــرَ مَـــنْ 

مام من مواقف الإ يذكرفالشاعر  ؛فاد التقريرأ الشاعر بأسلوب النداء بقولهِ)ياخير(،  جاء      
علاء إ مام في سبيل ، وجهاد الإ()كرمالمعارك التي خاضها مع الرسول الأفي  (علي)

سلامي، فهو خير من يمتلك قيم البطولة ونشر دعائم الدين الإ ،كلمة الله سبحانه وتعالى
 والتحلي بالشجاعة.

 ـ التوكــيــد:3

ويقصد به" تثبيتُ الشيء في النفس، وتقوية أمره.  أساليب اللغة العربية، وهو  من      
، (2)والغرض منه: إزالة ما علق في نفس المخاطب من شكوك، وإماطة ما خالجه من شبهات"

 .(3)وتمكينهُ في ذهن السامع وقلبه" وله أهمية كبيرة في" تقوية المؤكدّ 

 ، بأنماط وصور مختلفة الهدف منه ترسيخ المبادئ وجاء التوكيد في شعر العوني      
 وتأكيدها للمتلقي.

 :                                    ( 4)قولهِ في فمن أدوات التوكيد التي وردت 

 } الرجــز{

 إنَّ عَــلِــيهـــــاا عِــنْــــــــدَ أهْـــــــــل الــعـــلْــــــــــــمِ 
           

ــــــــي   ـــمهِ  بِـــهـــــــذا الاســـــــــمِأول  مَـــــــنْ س 
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كـــــم  ـــــــهِ فــي الح   قَــــــــدْ نَــــالــــــه  مِـــــــنْ رَبهِ
          

ـــــهِ وَابـــــــنِ العـــــمَّ    عــلــــــى يَــــــــدَي أخِـــــيـ
 وَحَـبــــــا قَدِيــــــــمَ الفَضْــــــلِ عدمَلِيــــا                              

 ، إثباتها قضية مهمة التوكيد)إن، ق دْ( لتأكيد يأدات تعملالشاعر في هذا النص اس نجد أن      
دم قبلهِ بهذا الاسم، آحد من ولد أ( هو أول من سمي بهِ، ولم يسمِ سم الامام علي)ا وهي أنّ 
، وأن هذا الاسم (1)نبياءالجنان تعلوا حتى تحاذي منزلة الأن دارهُ في لأ ؛علياً  ه سميوذلك أن

 .مام العظيمة عند ربهعلى منزلة الإ وهذا يدلّ  ،اختاره الله سبحانه وتعالى

 :                                                              ( 2)وكذلك قولهِ 

 } الرجـــز{

ـــة اللهــــهِ إ جَّ ـــدى        وَح  ـلهِ البَشَــرْ نَّ رَســــــولَ الــلــهِ مِــــصْـــبَاح  الــه   عَلَــــى ك 

(، وذلك لتقوية نّ إواستخدم أداة التوكيد) ، سلوب التوكيدألى إلجأ الشاعر في هذا النص       
وهو  ، ه مصباح الهدايةن أنّ وبيّ  ، ()مدح الشاعر في هذا النص رسول اللهفالمعنى وتأكيده، 

 وهو طريق الحق والهداية لكل البشر. ،السراج المنير

 :                                   }الرجـــز{( 3)حرف التوكيد)قدْ(: نحو قولهِ  دوأيضاً  ور 

 قَـــدْ أضَــــاءَتْ مِـــنْ ن ـــــورلِِ عَــرصَـــة  الـْـ 
        

ـــورِ   ــا ح ســنَ ذاك مــن منظ ــ ـــحَشْرِ فَيَ  ـــــ
كْـــــنـــــــاا    لِــتَـــــاجِ الـــوَصِــــــيهِ سَــبْــع ـــونَ ر 

        
كْــــــــنٍ كَالــكَوْكَـــــــب الم سْتَنيِــــــــر   ك ــــــلـ ر 

ـــي الْحَـمْـــــد  الكَثِـــيـــــر  علــــى مــــــــا     فَلِربهِ
       

ــــــهِ بِالكَثيِـــــــر  بهِ  قَـــــدْ حَبَانــــــــي مِـــــــنْ ح 
ول ا)قد، اللام(، فنجده في البيت الأمنهو  ، التوكيد أساليبالشاعر في هذا النص  عملستا       

وعند  ،وأهل بيتهِ في يوم الحشر هو النور الساطع ())قد(، ليؤكد بأن نور الرسولعملستا
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 مب)لا كلامه ى بههم بالكواكب المضيئة وقو جمعين،  ويشأنوار الخلائق أنورهم تنطفئ 
نجده يؤكد حمدهِ ب)لام  ن وجوههم من شدة نورها تكون كالقمر، وفي البيت الثالثإف (؛التوكيد

( وموالاتهِ لهم وهذا الحب  نابع فيحمد الله كثير الحمد على حبهِ لأهل البيت) ؛ التوكيد(
 لنيل شفاعتهم يوم الحشر. وسيلةٌ من الفؤاد، وحبهم 

 :  (  1)قولهِ في التوكيد اللفظي الذي ورد خرى هو ومن أنواع التوكيد الأ
 }الطويــل{

ــــف   ثْقَـــى الَّتِــي لا تقصَّ  ه ــــم  الَبــــاب  بَـــاب  اللهـــهِ والحَبــل  حَبْل ــه          وَع رْوَت ـــه  الو 
في كيفية الفنية فقد كرر الشاعر لفظتي) الباب، الحبل( في البيت، وهذا يدل على براعتهِ       

الوسيلة للتقرب  هوالتحبب لأولياء الله الصالحين كد من خلالها أن الولاء و وأ، اتتوظيف المفرد
وهم حبل ممدود من  ،هل البيت هم باب اللهأ  لأن ؛له سبحانه وتعالى والفوز برضوانهمن ال

 منهم النجاة في الدنيا والاخرة. هم والتقربُ آل محمد ومودتُ  حبُّ رض، فلى الأإالسماء 
 :       (  2)خرى وهي التوكيد بعبارة في قولهِ لتوكيد الأنواع اأورود نوع من 

 }الطويـــل{

ـــم  الـجـــنَّ  ـــيٌ كلــيــ ــَـةٍ  فـــي علـ  يـــومِ دجنــ
  
  

ـــان    ـــَـها خَرسَ ــــنْ مِثل ــــما مـ ــــن ق ـلت ـ   وَم
  
 

ـــمُ عَـلـــــي  وَقـــدْ   م رْجـعِ ـــها كلــــيم  الشَّ
 

جــــوانِ   بَ الرَّ هَا إذ صــــوَّ ــــرْص  ــــى ق   خَفَـ
ــــيَ كَـليـــ ـم  ــــهِ  عَلـ ــــاءَل  بِــــــ ــــامِ إذ جَــ  الجَـ

     
ــــي كَرِيـمــــانِ   ــــانِ  فـ  الأمـــلاكِ م ـصطَفي

ـــى  ـــبعةِ الأولـ ـــةِ السَّ ـــم  الفتْيـ ـــيَ كــليـ  عَلــ
             

 مَطــــلانِ  أتاه ـــــمْ لِكـهــــفٍ مَــــــعْ قلــــىا  
نجده كرر عبارة)علي كليم( في أربعة  ()اً في هذهِ القصيدة التي مدح بها الامام علي       

(، مام علي)كد من خلالها معجزات الإأواستهلها في بداية القصيدة، ذكر و  ،بعةأبيات متتا
وهذا يدل  ،مع الجن ()مام عليوهي كلام الإ ،بين الشاعر معجزة مهمةول ففي البيت الأ
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وهي كلام  ،، وذكر أيضاً معجزة أخرى ( 1)مام عندما نزل في واد الجنعلى قوة وشجاعة الإ
جابته" وعليك أو  ،لقى عليها السلامأمام مع الشمس عندما الامام معجزة أخرى وهي كلام الإ

 . (2)السلام يا أول يا آخر يا ظاهر يا باطن يا من هو بكل شيء عليم"

فجاء  ؛يضاً تكليمه لأصحاب الكهف السبعة، وأ( 3)مام في تكليمه للجاموذكر معجزة الإ      
وعلو مقامه عند الله  ، ماملأمامتهِ وهذا يدل على منزلة الإ بها الشاعر مادحاً لهُ وتأكيداً 

 سبحانه وتعالى.

 }الرجــــز{      :                                                 (4)وأيضاً في قولهِ 

ــــلِ  ـــِـي الإنْجِي ــــرَ   فـ ــــذِي ي ــعْـ ــــوَ الَّــ  وَهــ
          

ــــــــبةِ الإعــــظــــــــــامِ وَالــتَّبــجِـــيــــــــــلِ   تْـ  بِــر 
ــــــــــلِ       ــــــــــرَّةِ وَالـتَّـحْــجِــيـــ ــــــــــزَةِ الــغ ــ  وَمِـــيــ

       
ـــــــــبِ   قِــيـ ـــــــــوْزَةِ  الــرَّ ـــــــــلِ وَفَـــــ ــجِــيـ  لِــلْــم 

 وَكَـــــــانَ ي ــــدْعَــــى عِـــندَه ـــــمْ إلِـــيهــــا 
ـــــــرَ   بِـــالــزَّبــــــ ـورِ  ـــــــذي ي ـــعـ  وَهْــــــــــوَ الَّـ

          
ــــــــورِ   ــــــــفِ النــــــ ودَ حَلِيـــــــ ــــــــورِ دَاو   زَب ــــ

ـــــــور   ـــ ـــــــمِ المَنْش  ـــــــلا وَالـعـلَــــ  وَذِي الع ــــ
          

ــورِ    فِــــي اسْــــمِ الـــهــزَبـــــرِ الأسَـــــد الهص 
 لَيْــث  الوَغَـــــى أعْنـــــي بِهِ آرِيَّـــــــــــــا 

حبهِ بيان ل )وهو الذي يعرف( في قصيدتهِ العلوية بيات عبارةكرر الشاعر في هذه الأ      
رف عند كل عُ  اً مام علين وأكد الشاعر أن الإ(، هنا بيّ بي طالب)أمام علي ابن وولائهِ للإ

في حب القدسية والعظمة، وأيضاً عرف وهو صا ،نجيل عرف باسم إليّــا، ففي الإديانة باسمٍ 
 الزبور وهي الديانات القديمة باسم آريا، وهو صاحب العلم والمعرفة.

                                                           

( مع ـ مناقب آل أبي طالب ، الامام الحافظ ابن شهر آشوب المازندراني، معجزة كلام الامام علي ) 1
 الجن.

  41ـ عيون المعجزات، حسين عبد الوهاب، 2
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 ـ أسلوب النفي:4

ل رساإفي ذهن المخاطب، فينبغي يستخدم لدفع ما يتردد  ،نكارإو  هو" اسلوب نقضٍ       
المخاطب خطأ مما اقتضاه أن يسعى  حاسيس ساورت ذهن  أالمنفي لما يلاحظه المتكلم من 

 .( 1)لإزالة ذلك بأسلوب النفي"

مثبت الى خراج الحكم في تركيب لغوي إبواب المعاني يهدف المتكلم أوهو" باب من       
بصيغة لى نقيضه، وذلك إلى حكم يخالفه إيجاب والقبول وتحويل معنى ذهني فيهِ الإ ،ضدهِ 

لى ذلك الحكم عن طريق غير مباشر إو بصرف ذهن السامع أتحتوي على عنصر يفيد ذلك، 
 (2)ثبات"يجاب والإبتعبير يسود في ما فيقترن بضد الإو أو ذكر الضد، أ ،من المقابلة

يستخدمهُ المخاطب إذا وهو ضد التوكيد،  ، فالنفي من الأساليب المهمة في اللغة العربية      
لك الاعتقاد وهو ما، أو عدم وقوعهِ، فيعمل على إزالة ذ و متحيراً في وقوع فعلٍ أكان شاكاً 

   .(3)نكارالشك بالنفي والإ

دوات وروداً في شعر العوني أكثر الألم، لما، ما، ليس، لن(، و )لا، دوات النفي أومن أهم       
       :                                              }الطويـــــل{(4)قولهِ في داة )لا( هي الأ

ـرمِ مَــا احتَسَـبْ   وَأنَّ ولِـــيَّ الــعَــبْدِ لا شـــكَّ م نْـقِذٌ         وَم نْاٍ لَـه  فِـي الـحَشْــر مِـــنْ ج 

فاستعمل  (،)اً مام عليمدح بها الإفي قصيدة  ()لاة دا أ وظف الشاعر في هذا البيت      
له في يوم الحشر، وهو بلا شك منقذ لهُ  ()الشاعر النفي ليصف لنا شفاعة أمير المؤمنين

                                                           

 016ـ في النحو العربي نقد وتوجيه: 1
 .451أحمد عمايرة،  ـ في التحليل اللغوي منهج وصفي تحليلي، د. خليل 2
 016وتوجيه:  ـ ينظر: في النحو العربي نقد 3
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ليهِ يوم لا ينفع مال ولا إملجأ يلتجئ  مام  نوب والمعاصي في الدنيا، وجعل الإعما اقترفه من الذ
 نون.ب

 :                                   ( 1)قولهِ في وأيضاً جاء النفي بالأداة )لا( 
 }مخلـع البـسيـط{

ــــمْ  ــــنْ قَــــلاك ـــ ــــه  مَــ ــــحَ الــلهـ  لا سَـــــامـ
               

ــــــــأ  ــــــــمْ سَـمَــــــــاحَــــ  وَزَادَ أشْــــــيَاعَـك ــــ
ـــــمْ    ـــــنْ لَــــ ـــــةٌ لِـــمَــ ـــــنْ فَـــرْحَــ  ولا تَـــك ـــ

              
  يَــــحْـــــــــزَنْ أذَا شـــــاهَـــــــدَ الــقــراحـــــــا 

يصال مشاعره التي يكنها، ونجده وظف النفي لإالشاعر في هذا النص على النفي  عتمدا           
فالشاعر يدعو على قتلة  ؛بيات ب)لا( النافيةفقد أستهل الأ ؛()هنا برثاء الامام الحسين

 (، وأن اللهطهار)وه من الجور وسفك دماء الأئمة الأالامام بقولهِ)لا سامح الله( لما ارتكب
 وعبرة، فمن خلال النفي صور الشاعر المأساة  شباهكم عظةً أسبحانه وتعالى جعل من أمثالكم و 

 .()مام الحسينالإلقتل  وحالة الحزن 

 :                                                  ( 2)قولهِ في داة النفي)لـمْ( أ تدوور 

 }الـرجـــز{

ــــودٍ لِـحَـجَـــرْ  ـــج  َُ يَـــومـــاا بِـس  ـــــ نهِ  وَلَـــــمْ يَــــك ـــنْ أشْـــــرَكَ بِــالــلهـــهِ وَلا        د 

مام فخر بها بعظمة الإفي قصيدة  النفي)لم، لا ( ياتأدستعمل الشاعر افي هذا النص       
مام لصنمٍ بقولهِ) ولا دنس(، الإ بالله، وأيضاً نفى سجود   مام الشرك  إذ نفى عن الإ ؛()علي

 فكان سجوده لله سبحانه وتعالى لا غير.

 :                                                                   (3)وقولهِ 
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 }الخـفـيـف{

 وَدَحــــا البــــابَ فانْبَـــــرتْ مِثْـــلَ طَــــودٍ            لَـــمْ ت ــطِـذْ دَحْــوَهــا مِــئـات  ن فــوسِ 

( في مام علي)شجاعة الإ لناصور ليداة النفي)لمْ( في هذا البيت، أستعمل الشاعر ا      
 مام وشجاعتهِ وقوتهِ.بعظمة الإ أشاد ، فالشاعر فهو باب عظيم ،فتح باب خيبر

 :                                                        (1)قولهِ في ونجد النفي 
 }البـسيــــط{

ـــا  ـــرْء  يَنْظ ــر هَـ ـــاد  والمـ ـــب  لا يـــكَــ  مَصَــائِــ
          

ــــــل    ــــــنْ دَهْــشــــــةٍ هَـمَـ ــــــه  مِـ ـــع ـ  إلا وَأدْم 
ـــمْ    ـــ ـــمْ فيــــمـــا أراد لَـه  ــ ـــوْا رَبَّـه  ـــا رَعَـــ  فَـمـ

       
ــــوا  ــــا عَمـل ــــوا وَمَ ــــا قَالــ ــــيَّ بِـمَـ ــبِ  ولا الـنَّ

نفي)لا، ما( بين الحالة المأساوية للأئمة ال ياتدأ جد في هذا النص أن الشاعر حشدن       
ء والحزن على ما لا البكاإ( عند ذكرهِ لرزايا أهل البيت) حداٌ أ(، ولا يستطيع طهار)الأ

فلم يراعوا ربهم في أهل  ؛(عداء في معاملتهم للأئمة )يضاً قساوة الأأ جرى لهم ، وصورّ 
هل أ قتل والاضطهاد بحق (، بما ارتكبوه من جرائم الولم يراعوا الرسول) نبيه، بيت

 (.البيت)

 ـ التقديم والتأخير:5

كما وصفه عبد و  مام البلاغيين والنحويين، وهو من التراكيب المهمة التي حظيت باهت      
مُّ المحاسن، واسع التصرف، بعيد الغاية، لا يزال يفتر  " بابٌ  القاهر الجرجاني كثير الفوائد، ج 

، لك عن بديعة، ويقضي بك الى لطيفة، ولا تزال ترى شعراً يروقك مسمعه، ويلطف لديك موقعهُ 
ثم تنظر فتجد سبب راقك ولطف عندك، ان قدم فيه شيء، وحول اللفظ من مكان الى 

ن للتقديم والتأخير" أهمية خاصة من خلال التراكيب التي تخضع بالضرورة لطابع إ، و (2)مكان"
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اللغة ونمطها المألوف في ترتيب اجزاء الجملة من حيث كان العدول عن هذا النمط بمثابة 
ن الجملة العربية لا تتميز إ، لذا ف(1)اليها المبدع ليخلق صورة فنية متميزة" منبهات فنية يعمد

 بترتيب واحد في  بناء نظامها.

التخلص من بعض قيود اللغة المألوفة، تلك فهو أحد الأساليب التي يحاول الشاعر من خلالها 
 .(2)القيود التي توضع لتوفير المعنى القابل للإدراك من لدن المتلقي

فظ لبراز المثالية بالب التقديم والتأخير لإأسلو  عماللى استإمور التي دعت ومن أهم الأ      
عنى، أ لذي بيانه أهم لهم، وهم ببيانهِ م يقدمون ام كما رأى سيبويه في هذا الاسلوب" أنهّ المقدّ 

 .(3)ن كانا جميعاً يهمانهم ويعنيانهم"إو 

  لشاعر طلحة العوني، ومنها تقديم الخبر على المبتدأوقد ورد التقديم والتأخير في شعر ا      
 :                                                                 (4)قولــهِ في 

 }الطويـــــل{

ـــمٍ   ـــلَ فَاطِــ ـــى بَعـ ـــذا الـم ـرتَضـــ  ألا إنَّ هـــ
           

ضَــا صِــهْرِي وَأكــرِمْ بِـهِ    صِـهرَاعَلِيهِ الـرهِ
ـــه      ــ ــهِ عَزم  ـــنَ الل ـــمْ مِـ ـــيهِ وَمَـــولاك ــ  وَصِـــ

           
ــــــم  لِلْحَــــــذهِ فهـــــو بِـــــهِ احْــــــرَى    وَهَـــادِيك 

(، نجده قدم الخبر وهو شبه الجملة من الجار مام علي)في حديث الشاعر عن الإ       
قديم لغرض بلاغي أفاد التخصيص جاء الت والمجرور)من الله( على المبتدأ)عزمهُ(،  وهنا

فهو خير مولى  ،نه مولى جميع المسلمين، وهو الهادي الذي يهدي الناس للحقأعلي بمام للإ
 جميع الخلق. وخيرُ 

                                                           

 024ـ البلاغة والأسلوبية: محمد عبد المطلب،  1
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لتي وردت في شعر العوني  تقديم المفعول به على الفاعل ومن أنواع التقديم والتأخير ا      
 } البســيط{                                     :                      (1)قولهفي 

كَ فــــي    فَقَــــالَ فِــــي فَــــرَحٍ يــــا ربهِ عَـهْــــد 
                       

يــــــــهِ وَت تْحِفــــــــه    يَتـــــــــــــي هَــــــــــلْ ت بقَّ  ذ رهِ
ـــمْ   ـــينَ بِهِــ ـــال  الظهالِمـــ َُ يَنــ ـــ ـــال لَيــ  فَـقَـ

             
 وَوَعْـــــدي بهــــذا لَســـت  أخلفـــه   عَـهْــــدي 

نلاحظ في هذا النص أن الشاعر قدم المفعول بهِ وهو) الظالمين( على الفاعل )عهدي(،        
ن أفالشاعر وضح في هذا النص أنه ليس لأحد  ؛قديم هنا لغرض الاهتمام والتركيزوجاء الت

سلامي، م الملتزم بتعاليم الدين الإنسان المستقيالإ :ماماً يقتدى بهِ أيإلا من كان إينال الشرف 
إِبْرَاهِيمَ رَب ُهُ بِك لِمَاتٍ ف أ ت م  هُن    ق ال   وَإِذِ ابْت ل ىٰ": شارة الى قولهِ تعالىإفهذا العهد لا ينال  الظالمين منهم 

، فالشاعر هنا قدم المفعول بهِ لأهميتهِ  (2)"إِنَِّي جاَعِلُكَ للِن  اسِ إمَِامًا  ق ال  وَمِن ذُر ِي  تِي  ق ال  ل ا يَنَالُ عَهْدِي الظَّ الِمِينَ

 في المجيء بالمقدمة.
 ـ الأمـــر:ـ1

جهة الغير عن استدعاء الفعل من  ئتتطلب حصول الفعل، او قولٌ ينبة الأمر هو" صيغ      
، وهو أيضاً" ما يتطلب بهِ حصول شيء بعد زمن المتكلم، ولهذا (3)لزام"على وجه الاستعلاء والإ

 .(4)فهو يدلّ على الاستقبال مطلقاً"
فرد لهُ باباً خاصاً، أو  ،سيبويه قد ذكرهف ؛ونال أهتمامهم ،ن و ن والبلاغيو وقد ذكرهُ النحوي      
لغير ينبئ عن استدعاء الفعل من جهة ا و قولٌ أفقال:" صيغة تستدعي الفعل،  ؛ ي العلو وذكره 

، (أو )لتفعل(...فعلْ اقل)نينبئ، ولم  و قولٌ أعي الفعل صيغة تستد :على جهة الاستعلاء، فقولنا
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الاستدعاء من غير الان على اسكت، فانهما د بمعنى صهو بمعنى انزل  زالِ ن   :نحو قولنا
 .( 1)فعل("اصيغة)

                                                                    ( 2)في قولــهِ:
 }الرجــــز{

ـــذي  ـــا الهــ ـــداا مــ ـــدْراا وأحْـــ ـــهِ بَـــ ـــلْ بِــ  فَــسَـ
             

ــــــــدَ فِيـــهمــــــا ومـــــــا مِـــــــنه  بَــــــــــدَر   وَحَّ
ــــرَى   ــــنٍ لِــتـــــــــ ــنَيــ ــــوْمَ ح  ــــهِ يَــ ــــلْ بِــ  وَسَــ

              
ـــرْ   ب  ــى الده ـــن وَله ـــرْبَ وَمَ قَ الحَ  مـــن صَــدَّ

ـــر مــا  ـــهِ خَيْبــ ـــلْ بِــ ـــذِي جَــــــــــرى اوَسَــ  لـ
               

ـــودِ إذْ حضَــرْ    ـــى حِصـــنِ اليَهـ ـــه  عل  مِـنْ
 وَسَـــلْ بِــهِ الأحْــــزابَ عَـــنْ عَمـرٍو وَمـــا  

               
 عَبَــــرْ  كــــانَ لَــــــــدى الخَنــــــدقِ لَــــــما أن 

 عَبَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرْ 
 

فنجد أن الشاعر  ففي هذهِ الأبيات خرج أسلوب الأمر الى غرض مجازي وهو التعظيم،      
يات كثيرة بقولهِ)فسل()وسل( المتكررة في أب( بي طالب)أمام علي ابن أفتخر بشجاعة الإ

وكان  ثت عنها الحروب التي خاضهامام علي وقوتهِ هي التي تحدمن القصيدة، فشجاعة الإ
مام ا فعلهُ الإوم ،والخندق ،منها معركة بدر الكبرى  ،منتصراً فيها، فذكر الشاعر بعض المعارك

 ذهن المتلقي وفي نفوس المسلمين.مام في هود، من أجل ترسيخ فكرة شجاعة الإبحصن الي

 }الرجـــز{                    (   3)مر للتعجب كما جاء في قولـــهِ:سلوب الأأو يظهر  

ــــــةا     ــــــراتِ آيَـــ ـ ــــــومَ الــف  ــــــه  يَــ ــــــرْ لَـ  وَاذْك ـــ
       

ـــــــــرْ   ـــــــــزَةا ذَاتَ أثَــــ ـعْـجِــ ـــــــــةا م  ـــوبَـ  أعْـــج 
ــــلال    ــــاَ عَـــ ـ ـــالَ     لَـــمَّ ــــم قَ ــــبِ ث ـــــ  بِـالـقَـضِـي

     
 اسْـــــــك ن بِمـــــنْ سَــــــبعِ سَـــــمَاواتٍ فَطـــرْ  

( ويعدد مناقبهِ، وقد خرج ) اً مام عليوهو يمدح الإ ،أمر بفعل العوني النصَّ  أستهل       
لى غرض مجازي وهو التعجب، وفي البيت الذي يليه  وظف الشاعر إهذا النص مر في الأ
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لى غرض مجازي، فوظفه الشاعر إولم يخرج  ،هنا جاء بصورة حقيقيةف ،فعل الامر )اسكن(
 فصاح عما يريد ايصالهِ للمتلقي.تمام السياق والإإمن أجل 

 :                 }الطـويــل{(1)دعاء كما جاء في قولهِ إلى المر سلوب الأأوأيضاً قد يخرج 

ـــــولايَ  ـــــروج فَ نَّنــــا    أَمَـــ ــ ـــــلْ بــالــخ   عَــجهِ
       

ــدرِ   ـــةَ الصَّ ـ ـــداءِ م حْرَجه ـــنَ الأعــــ ـــا مِــ  لَقِينَــ
 وَسَـــــلْ رَبَّــــــكَ الأعــلــــى  يـــمدـكَ نَصــرَل  

          
هْــرِ بالنَّصرِ   نــتَ مَقْرونــاا عَلــى الـدَّ  وـنْ ك 

لى غرض بلاغي وهو إوقد خرج  ،ول فعل الأمر)عجل(وظف الشاعر في البيت الأ           
 .عداءوذلك لما وصل لهم من ظلم من الأ ،فالشاعر يطلب من الامام التعجيل بالظهور ؛الدعاء
لى إالذي جاء في مطلع البيت وقد خرج مر)سلْ( بيت الثاني أستعمل الشاعر فعل الأوفي ال

الله  المهدي )عجل الله فرجه( أن يدعو ماميضاً وهو الدعاء، فهو يطلب من الإغرض بلاغي أ
زمان الحجة )عجل مام الإمر في مخاطبة على الاعداء، فالشاعر وظف فعل الألكي ينصره 

 لى مبتغاه.إللوصول  من فعل الأمر وسيلةً  الله فرجه( جاعلاً 

 :                                                         }المـنسرح{( 2)وكذلك قولهِ 

ـــــــرحٌ يَــــــــــوْمَ قَــتـــــلِـــــــــهِ جَــــــــــذلٌ     ذا فَــــ
          

 كَ مزدلِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف  وذاوذاكَ راضٍ  
ــــــاا ح  ف  ـ ــــــرْ أك ــفه ــــــبَةا  ـــمْ ـانْــظ ـ ــخَــضَّ ــــــرا م   ـ

          
حلِهَــــــــــا تكـــــــف    فـونـــــــــاا بِك   وانْظ ـــــــــرْ ج 

 
جرى له يوم عاشوراء  ووصف ما ،(مام الحسين)الإ الشاعر بيات رثىهذه الأ في      

ما القسم أ ،هم راضٍ بما جرى عليهِ من مصائبضوبع ،فبعضهم فرحاً  ؛هؤ عداأ وكيف انقسم 
مر )أنظر( في صدر البيت الثاني فالشاعر وظف فعل الأ  ،ي منافقأ ،الثالث  فهو )مزدلف(

 مكحلةٌ  هوجفونُ  ،مخضبة بالدماء فكفوفهِ حمراءُ  ؛مام وما جرى عليهالإ وعجزهِ وهو يصف حال  
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لى غرض مجازي إمر هنا الشديد على ما جرى، وقد خرج الأ هِ زنوح ،بالسواد من شده عطشه
 . صابهأوهو التعجب مما 

لقد كانت الأساليب المستعملة في ديوان العوني متنوعة، فهي تكشف لنا عن مقدرة الشاعر 
د استعان الشاعر بالأساليب اللغوية العربية لإيصال ما يريده اللغوية ومخزونه الثقافي، وق
  للمتلقين من أفكار واحاسيس.
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 توطـئـة

شعري، الصورة الشعرية من الدعائم الأساسية التي يقوم عليها النص ال تعدّ       
 خرين.صل تجربته للآو ن يأفمن خلالها يستطيع الشاعر 

و نثراً، من أ ،اللغة شعراً  " ما ترسمه لذهن المتلقي كلماتُ ومفهوم الصورة هو       
ما فكرة نقلية تقريرية، ترسم إو الاخيلة وتكون أشياء والمشاهد ، ار والأفكملامح الأ
ما معادلًا فنياً جمالياً يوحي إحقيقي في أخص خصائصه الواقعية، و معادلها ال

يقاعي لرسوم واللوحات عن طريق الحشد الإليهِ بأشباهه من اإويومئ  ،بالواقع
والتقنيات  ،غات التشكيليةوالصيا ،يماء البلاغي والبديعيوسائل ضروب الإو 

 .( 1)الأسلوبية واللغوية المختلفة"

قدم أهتموا بها، و ا قاد العرب قديماً وحديثًاً، فقد وقد نالت الصورة الفنية عناية الن      
نما الشعر "إ :هـ(، بتعريفه للشعر بقولهِ 055لى الصورة هو الجاحظ )تإمن أشار 

، وأشار قدامة بن  (2)وجنس من التصوير" ،وضرب من النسج ،صناعةٌ 
والشعر  ،ن الصورة بمنزلة المادة الموضوعةهـ( إلى الصورة بقولهِ: "إ337جعفر)ت

فيها كالصورة، وكما توجد المادة في كل صناعة لابد فيها من شيء يقبل تأثير 
 . (3)الصورة منها، مثل الخشب للنجارة، والفضة للصياغة"
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: " معلوم أن سبيل الكلام الصورة  عن فقد قالهــ( 174اني)تد القاهر الجرجأما عب
التصوير والصياغة، وأن سبيل المعنى الذي يعبر عنه سبيل الشيء الذي يقع  سبيلُ 

 .( 1)التصوير والصوغ فيه كالذهب والفضة يصاغ منها خاتم أو سوار"

، أما (2)لى العقل في اللاوعيإرة عند)سي دي لويس( ترجع عموماً والصو       
قول أحد النقاد: " الصورة كلام يالصورة مثلما تناولها القدماء،  المحدثون فقد تناولوا

ة، مشحون شحناً قوياً، يتألف عادة من عناصر محسوسة، خطوط، الوان، حرك
توحي بأكثر من المعنى  نهاأ :يأو عاطفة، أظلال، تحمل في تضاعيفها فكرة 

 .(3)وتؤلف في مجموعها كلاماً منسجماً" ،خارجيكثر من انعكاس الواقع الأالظاهر، و 

اول بها الأديب نقل فكرتهِ " من الوسائل التي يححسان عباس إوالصورة عند       
الصورة  ، ويرى الدكتور مصطفى ناصف"(4)لى قرائهِ وسامعيهِ"إمعاً  تهوعاطف

مرادفة حياناً أله صلة بالتعبير الحسي، وتطلق  تستعمل عادة للدلالة مع كل ما
 .(5)للاستعمال الاستعاري"

وهناك من النقاد من ربط بين الصورة البيانية والصورة الفنية" والصورة لا تعني       
ولكنها  ، و كناية فقطأ ،أو استعارة ،عندي ذلك التركيب المفرد الذي يمثله تشبيه

لاقاتها يضاً ذلك البناء الواسع الذي تتحرك فيه مجموعة الصور المفردة بعأتعني 
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المتعددة حتى تصيره متشابكة الحلقات والاجزاء بخيوط دقيقة مضمومة بعضها 
 .(1)ببعض على شكلٍ اصطلحنا على تسميتهِ بالقصيدة"

فهو أساس الصورة، والشعر  ؛عناصر الصورة الشعرية هو الخيال وأن من أهم      
الصورة الذي لا يوجد فيه خيال لا جدوى فيهِ، فهو عنصر مهم من عناصر 

 .(2)لكونه يمثل" الملكة التي تخلف وتبث الصورة الشعرية" ؛الشعرية

يال كلها هو الذي ن امتزاج المعنى والألفاظ والخإويرى الدكتور داود سلوم"       
د نقد ليها مرة واحدة عنإ، ومن ترابطهما وتلاؤمها والنظر دبيةيسمى الصورة الأ

 4.(3)م"دبي السليالنص، يقوم على التقدير الأ

وعند  ،وتعد الصورة من أهم العناصر المهمة عند الشاعر طلحة العوني      
استقصاء الصورة الفنية لدى العوني وجدنا أنها توزعت على قسمين هما: الصورة 

 البيانية، والصورة الحسية.
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 المبحث الاول:  الصورة البيانية

 بحسب الآتي: جاءت الصورة البيانية في شعر طلحة العوني

 ـ الصورة التشبيهية: 6

 ،ليزيد المعنى وضوحاً ية التي يستعملها الشعراء التشبيه: هو من الوسائل البيان      
لو ناسبه  هنلأ ؛جهات كثيرة أو من جهة واحدة ،وشاكلهفهو صفة الشيء بما قاربه " 

"أعلم أن الشيئين إذا  :. ويعرفه عبد القاهر الجرجاني بقوله(1)"ياهإمناسبة كلية لكان 
نٍ لا شبه أحدهما بالأخر كان ذلك على ضربين: أحدهما أن يكون من جهة أمرٍ بي

 .(2)خر أن يكون الشبه محصلًا بضرب من التأويل"يحتاج الى تأويل، والآ

و اشتراكهما في صفة، ألاتحادهما وهو أيضاً" علاقة مقارنة تجمع بين طرفين       
لى مشابهة إلأحوال، وهذهِ العلاقة قد تستند الصفات وا و مجموعة منأو حالة، أ

و المقتضى الذهني الذي يربط بين أ، لى مشابهة في الحكمإحسية، وقد تستند 
ة المادية، ئلضروري أن يشترك الطرفان في الهيالطرفين المقارنين دون أن يكون من ا

 .(3)كثر من الصفات المحسوسة"أو في أ

الصورة التشبيهية" تخالف في الغالب طبيعة التجربة ن إونستطيع القول       
صلًا على منهج منطقي ينفذ ألشبه بين ظاهرتين مختلفتين يقوم ن التقاط اعرية؛ لأالش

فالتشبيه  ؛(4)دراك من دون الشعور والمعاناة"لى التتابع بالتفكير والإإمن المقدمات 
لى ذهن المتلقي، فيعمل إي تمكن من تقريب الصورة الشعرية من أوسع المجالات الت

                                                           

 4/056ـ العمدة:  1
 92ـ أسرار البلاغة:  2
 470الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب: ـ  3
 4/7، ـ فن الوصف وتطوره في الشعر العربي: ايليا الحاوي  4



 لصورة الفنيةا: لثالثالفصل ا

89 
  

مكانية الشاعر وقدرتهِ في إخرى بحسب أورة لى صإلى نقل اللفظ من صورة ع
 .(1)التعبير عن الصورة

وهي التشبيه  ،جاءت على أنواعف صور الشاعر العوني التشبيهية نت ايوقد تب      
 ه البليغ. التام، والتشبيه المرسل المجمل، والتشبي

 أـ التشبيه التام:

تذكر فيه أداة التشبيه ووجه الشبه، فضلًا عن ذكر الركنين وهو التشبيه الذي 
 . (2)الأساسين

       :                                       (3)قولهِ  نحو

 }الخفـيـف{

 ُِ نين أَصلابَ من لا     ـقَال  كاللهيثِ م مْعِنا في الفري  مَنْ حنى في ح 

وقوته المشهودة له في  (،مام علي)به الشاعر في هذا البيت شجاعة الإش      
فلا يعرف الهرب مهما بلغ حجم  ،عداء، فهو)كالليث( في ساحة الحربمنازلة الأ

على  كالليث الذي ينقضّ  مامذ صور الإإ ؛عدو، والشاهد هنا في معركة)حنين(ال
طة هذهِ عر التأثير في المتلقي بواسراد الشاأذ إ ؛يستهِ ليقضي عليها دون كللفر 

ن قيمة التشبيه تكتسب من وجه الشبه القائم بين الطرفين بقدر استمدادها "لأ ؛الصورة
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حساس الشعوري المنبعث ويستدعيهِ الإ ،من الموقف التعبيري الذي يدل عليه السياق
 (1)من خلال الموقف التعبيري"

 }الطويـــل{            :                     (2)وكذلك نحو قولهِ 

 وَألـحَـقَــــــه  يَـــــــومَ البـــــــهالِ بِنَفسِـــــــهِ  
    

ـــمَاواتِ   ــــك السَّ ـــى مـــن سامِـ ـــأمرٍ أت  بِ
ـــنَفُ محمـــدٍ    ــــمْ كَ ــــه مِنْك  ــــن نفْس   فَـمَ

    
ـــــ  ــــبَنِ ـــــهتَانِ والشه ـــــكِ وَالب   هَاتِ بي الِإف

والقضايا التاريخية، ومنها ستعمل الشاعر هذا الفن ليصور بعض الوقائع  ا       
ف مَنْ حَاج  كَ فِيهِ مِن بَعْدِ  :قضية المباهلة التي ورد ذكرها في القران الكريم في قولهِ تعالى

ثُم    نفُسَكُمْمَا جَاءَك  مِنَ ٱلْعلِْمِ ف قُلْ ت عَال وْاْ ن دْعُ أ بْنَاءَن ا وَأ بْنَاءَكُمْ وَنِسَاءَن ا وَنِسَاءَكُمْ وَأ نفسَُنَا وَأ 

ن بْت هِلْ ف نَجْعَل لَّ عْنَتَ ٱللَّ هِ عَل ى ٱلْك ٰذِبِينَ 
( مام علي)لهم ومنزلتهم، فكان الإضوبين ف، (3)

، فمن خلال (مام هو نفس النبي محمد)أن الإ :يأ(، بمقام نفس الرسول)
(، )والمشبه به( الرسول مام علي)ن )المشبه( هو الإأاستقرائنا للنص يتضح 

داة التشبيه هي)الكاف(، فقد وظف الشاعر التشبيه لبيان قرب الامام أو  (،محمد)
 وعلو منزلتهِ.  ،( من الرسولعلي)

 :                (4)قولهفي ن التشبيه التام الذي ورد أيضاً وم

 }الطويــــل{

ـبَّ عَلى أَعْـدَائِـهِ   النهقَماتِ فَيـا رَبهِ لَسْــنَا كالوَصِـيهِ بِصَبرلِ       فَص 
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صورة، وقد توفرت فيها وظف الشاعر في هذا البيت التشبيه في رسم ال      
عداء، ويلتمس وهنا جاءت دعاء من الشاعر لربهِ أن يكفيهِ شر الأربعة، العناصر الأ
(، والرابط نه ليس كصبر الرسول)أعونة على تجاوز صعوبات الحياة، و من الله الم

 ف(.بين المشبه والمشبه به)الكا

 ب ـ التشبيه المرسل المجمل:

  .(1)الأداة وحذف منه وجه الشبه فيه تكر وهو التشبيه الذي ذُ       
 :                                                (2)ونحو قوله

 }البـسيـــــط{
مُ لَم  ُ  النهَارِ لَه         بَعْدَ الأف ولِ كَأنَّ الشَّ  تغِبِ ذاكَ الَّذي رجَعَـتْ شَمْ

(، )اً أركانه الذي يمدح بها الأمام عليبجاء التشبيه في هذا البيت       
(،وقد ربط الشاعر بين أقسام التشبيه مام علي)المقصود به الإو الشمس(فالمشبه)

نها ألا إط اللفظي بين المشبه والمشبه به بالأداة)كأن( لما لها من دور مهم "في الرب
فلها من القوة ما يكفي يجعل التشبيه منها أسمى درجة من  ؛تحمل معنى التخييل

مام علي خلال التشبيه المنزلة الخاصة للإ الشاعر من، فقد صور (3)التشبيه بالكاف"
 عند الله سبحانه وتعالى وكراماته.

 :                                                    }الخفيـــف{(4)ونحو قولهِ 
ــــــى  ـ ــــــا يَتَمَشَّ ــــــي اللهقـ ــــــازَ فِ ــــــم اجتَ  وَكَ

       
 لِـلِـقَـاه ــــــــــــم كَـمـشْــــــــــــيَةِ الـمـأنــــــــــــوسِ  

 مَـــــــن تَـــــــرى مِـــــــثله  ألا خِبــــــتَ رَأيــــــاا      
    

ــــــموس  اجيـــــــاتِ مِثــــــلَ الشه  أتَـــــــرى الده
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فتارة يوظف  ؛لى التنويع في أدوات التشبيهإعمد الشاعر في هذا النص       
المشبه والمشبه به، سماء، لكي يربط بين وتارة أخرى يوظف الأ ،حروف التشبيه

داة والأ ،مام(( في القتال، فالمشبه هو)الإمام علي)فالشاعر هنا صور شجاعة الإ
( كان يخوض المعارك مام علي)( والمشبه به)مشية المأنوس(، فالإهي )الكاف

رتياح، فلا يبالي يجتاز صفوفهم وهو في حالة اطمئنان واكان و بالإعداء، يبالي  ولا
لتشبيه الاسم)مثل( حينما داة اأخر وظف آتهم، وفي موضع بهم مهما بلغ عددهم وقو 

 مام بالشموس، ولم يذكر في النص وجه الشبه.شبه الإ
 :                                     (1)وجاء التشبيه في قول الشاعر

 }الخفيـــف{
 وَدَحــا البـاب فانْبَـرت مِثــلَ طودٍ     لَـم ت ـطِذْ دَحْـوها مِئات  ن ف وسِ 

(، بالطود الذي يدل على مام علي)في هذا البيت نجد الشاعر شبه الإ      
والأرتفاع، وربط الشاعر بين أركان التشبيه بالأداة)مثل(، ووجه  ،والعظمة ،الشموخ

 جاعة.والش ،الشبه محذوف تقديره القوة

 ج ـ التشبيه البليغ:

صر على الطرفين المشبه ، واقتحذفت فيه الأداة ووجه الشبه وهو التشبيه الذي      
 .(2)والمشبه به

 :                                  }الرجـــز{(3)نحو قولهِ  

لهِ  ـة  اللَـهِ عَلَـى ك   البَشرإنَّ رَســـول الـلهـهِ مِـصـبَاح  الـهدى     وَح جَّ
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 وهو السراج المنير ،مصباح الهدىب (، ه الشاعر في هذا البيت الرسول)شبّ       
جاء لهداية البشر  ؛رضق والهداية، وهو حجة الله على الأالذي ينير الطريق بالح

 لالة والبغي.ضنقاذهم من الإو 
 }مجزوء الكامــل{      :        (1)(وكذلك قوله في قصيدة في أهل البيت)
ــــــــــا   مــ ــــــــــي الــسَّ ــــــــــومٌ فـ ــــــــــمْ ن ـجـ  أنْــت ــ

       
ـــــــــــــلْ   ـــــــــــــربَ الــمثــ ـــــــــــــم ض   وَبـــــهَــديك 

ةٌ         ـــــــــــــــدَّ ـــــــــــــــروجٌ عِـــــــــ ـــــــــــــــم بـــــــ  أَنْـــت ـ
 

ـــــــــى الــحمـــــــــل  ـــــــــنْ حـوتِـــهـــــــــنَّ ألــ  مِـ
ــــــــــــــ    نـيــــ ــــــــــــــورٌ لِـلـسهِ ـــــهـ ــــــــــــــم ش   أنــت ـ

       
  َُ ـــــــــ ـــــــــنَ فَلَيــ ـــــــــا مرتحــــــــلْ  ــــــــ  عَنهـ

 ؛(عبر هذا التشبيه، فشبههم بالنجومهل البيت)ته لأأفصح الشاعر بمحب       
رب بهم المثل لهداية العالمين جميعاً، وضُ  فهم مصدرٌ  ،لعظمتهم وعلو منزلتهم

رتحل عنها، فنجد أن ئمة بالشهور التي لا مُ يمان، وشبه الشاعر الأللهداية وطريق الإ
والغرض منه التأثير في المتلقي،  ،الصور التشبيهية في هذا النصالشاعر قد حشد 

حسية واضحة للمتلقي، لا سيما أن ما ينقل"  تشبيهيةٍ  فكان صائباً في انتقاء صورٍ 
بواسطة الكلام للمتلقي من مدركات حساً، ومعقولات فهماً، ومتخيلات تصوراً،... ، 

 .(2)ي الانسان وعياً وغير وعي"ومن الاشياء التي تقضي بدورها الى قوة مركبة ف

إنَّ الصورة التشبيهية في شعر العوني كثيرة ومتنوعة، وجاءت مختلفة بأختلاف 
الأغراض والمناسبات التي قيلت فيها، وبينت براعة الشاعر في استخدام هذهِ 

 الأدوات.

 ـ الصورة الاستعارية2
الشعراء في تشكيل كثير من عليها  عتمدغية التي ا هي من الفنون البلاو       

د إلى تعبير مجسد، بلاغي فيه انتقال معنى مجرّ  الصورة الشعرية، والاستعارة" مجازٌ 
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 ،لى أدوات التشبيهإ عن طريق أن يستبدل بالمجرد التعبير المجسد، من غير التجاءٍ 
أو المقارنة، وتتميز الاستعارة بأن عناصر التشبيه كلها ليست موجودة في التعبير، 

 . (1)استخلاصها بواسطة الذهن ولكن يجب

هـ( بقولهِ:" الاستعارة أن تريد تشبيه الشيء 174وقد وضحها الجرجاني)ت      
 .(2)بالشيء، فتدع أن تفصح بالتشبيه، وتجيء الى اسم المشبه وتجريه عليه"

نها ذكر أالعلوم عن الاستعارة بقولهِ:" هـ( في مفتاح 606وعبر السكاكي)ت      
ن تضيف شيء أعلى ذلك بنصب قرينة تنصبها، وهي المشبه به دالًا  المشبه وتريد

 .(3)من لوازمه"

فهي  ؛بانة عنهُ وفضل الإ ،والغرض من الاستعارة يكون في شرح المعنى      
 .(4)تشخيص في نفس السامع ما لا تصله الحقيقة

تعمل الاستعارة على تحقيق الدهشة لدى المتلقي، وأيضاً تكشف عن قدرة       
مع بين المتخالفين، ويوفق بين فهي" فن يج ؛الشاعر على كسر القواعد اللغوية

 .(5)ضداد، ويكشف عن ايحائية جديدة لا يحسها السامع في الاستعمال الحقيقي"الأ

المهمة في التصوير البياني التي تفتح آفاقاً  الاستعارة" من الوسائل الفنية تعدّ و       
ممتدة أمام المتكلم، وتتيح لهُ قدراً كبيراً من التصرف في التعبير عن المعاني 
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وتصويرها بأشكال لغوية تمتع النفس والعقل بلطف العقل وجمال الصورة وقوة 
 .(1)الدلالة"

 لاستعارةُ العوني، هي ا طلحة ارية التي وردت في شعرومن الصور الاستع
 المكنية. التصريحية، والاستعارةُ 

 ة التصريحية:أـ  الاستعار 

وبذكر ،  منه( المستعار كر المشبه به)التي يصرح فيها بذ لاستعارةوهي ا      
 : (3)نحو قوله  ،(2)على سبيل الادعاء والمبالغة المشبه) المستعار لهُ(

 }الطويــــل{

 فَـيَا زِينَةَ الدـنْــيَا وَنـور سَمائِهـا    

طـبْ                                   وَيَـا مَرْكَـز العليَـا وَدَائرة الق 

 

مَ شرب ـه     وَيَـا نَهْـر طَـالـوتَ الم حرَّ

 سِوى غرفةٍ ي رْوى بِهَا الحرَّان شربْ                            

دم الشاعر عدة صور من خلال استعاراته التصريحية ففي هذا النص يق      
بخيال الشاعر ليكون صوراً حية نابضة، فقد صورت صدق المشاعر ورهافة  ممزوجةً 

فصور زينة  ؛بالطبيعةاستعاراته الحس للتأثير في المتلقي، فنجد أن الشاعر مزج 
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(، علي) مامعليا، فالشاعر حذف المشبه وهو الإشراقها، ومركز الإالدنيا ونور 
وصرح بالمشبه بهِ) زينة الدنيا، نور سمائها، مركز العليا، دائرة القطب، نهر 

دت تركيباً صورياً جميلًا متماسكاً مشحوناً مام فقد ولّ فصور بها الإ ،طالوت(
ن الصورة الشعرية رسم قوام الكلمات المشحونة بالإحساس وذلك" لأ ؛بالعاطفة

 .(1)والعاطفة"

                                             :   (2)ونحو قولهِ 

 }الـرجـــز{

ــــــــانِ سَــيَّـــــــــدانِ   ــــــــن لَـــــــــه  سِـــبْطَــ  وَمَـ
     

ــــــــــــهذبانِ    شَــهْــمَـــــــــــــانِ قَــــــــــــــرمانِ م 
ــــــــــــرانِ     ــــــــــــرانِ زَاخِــــ ــــــــــــما بَـحْ  مَـجْــرَاه ـ

    
ــــــــــــلمِ والإنعـــــــــــامِ والإحســــــــــــانِ    بِـالــعِـ

ــــــــــــوانِ     ــــــــــــدة  النــهـِســـ ـ ــــــــــــا سَــيهِ  أ م ــهــمَـ
    

ــــــــــرانِ   ــــــــــورى بَـ ــــــــــانِ لِــلْ ــــــــــل هَــادِيـ  بَـ
قدم الشاعر صوراً لرسم صفات ممدوحيه، وهما الحسن بيات في هذهِ الأ       

لمشبه به) ذ حذف المشبه) الحسن والحسين(، وصرح باإ ؛(عليهما السلاموالحسين)
المستفيض، فهما بحران قد جاء تعبيراً عن عطائهم و  ؛نِ يحر بحران(، فشبهما بالب

لأنه يدل على العطاء الدائم والعمق، فيدل على  ؛البحر(حسان، فاستعار)بالعلم والإ
 ،الدائم، فالشاعر بواسطة هذه الاستعارات أراد إظهار مشاعره اوسخائهم اكرمهم

بيت  أهله تلك العترة الطاهرة من حاسيسهِ للتأثير في المتلقي، تجاأووصف 
 (.النبوة)

 :        (3)(مام الحسين)وأشار بقولهِ في مرثية للإ
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 }مخلــع البسيط{

 يَــا قَـــمــراا غَــابَ حيــنَ لاحَــا      أورثـــنِــــي فَــقــدكَ المَـنَـــاحا

مام المشبه وهو الإراً(، فالشاعر حذف قولهِ)يا قمفي الاستعارة  وردتفقد      
نه شبهه بعد مصرعه بالقمر الغائب، فقد إحيث  ؛(، وأتى بالمشبه بهِ الحسين)

صدق التصوير والعواطف  سى والحزن في نفسهِ، فنجدوالأ ن  حجم المصاببيّ 
 ( من مصائب.بيته الاطهار) أهللم الشاعر لما لحق بالحسين و أالجياشة و 

 :                       ( 1)قولهفي  ووردت الاستعارة التصريحية

 }الوافـــــــر{

ــــــراطِ الم سْتقِيــمِ   أقـــامَ لَـنــا خَــليــفَتَـه  بِـخَـتْـمٍ       دَليــــــلاا للصهِ

 ،ذكر المشبه به ،هذا البيت لفظة)الصراط المستقيم(أستعار الشاعر في فقد       
منهما  لأن كلاً  ؛مام بالدين الحقشبه الإف(،  مام علي)وحذف المشبه وهو الإ

 لى الغاية وطريق الحق والهداية.إيوصل 

 ب ـ الصورة الاستعارية المكنية:

حذف كبير في إبراز الصورة الفنية، لأن فيها يُ  وهي الصورة التي لها دورٌ       
 : (3)قوله في، (2)من لوازمهِ  شيئاً ويبقى  ،المستعار منه)المشبه به(

 }الخـفيــــف{

 إنَّ دَهْـــراا سَــخَـا بِمِثلِــكَ سَــمح       وَلَــقـدْ كَـان قـبْــلَ هــذا بَخِيلا
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فتدل  ،ها على الاستعارة المكنيةفيعتمد الشاعر ا في هذا البيت صورة شعرية       
ذلك  ؛بداع الشاعر، إذ قال أرسطو:" أن الاستعارة عنوان العبقريةإعلى قوة خيال و 

لأن الاستعارة أمعن من الخيال من التشبيه لأنها تطمس الاشياء طمساً وتستبدل بها 
شبه الدهر بالرجل السخي، ثم استعار لفظة المشبه به) الرجل  فقد ،( 1)أشباهها"
السخي، وهو)المشبه)الدهر(، وحذف المشبه به ورمز لهُ بشيء من لوازمهِ و  ،السخي(

 السخاء والبخل للدهر.ثبات البخيل(، فقد جاءت لإ

 :                                       (2)قولهِ  في وكذلك

 }البسيـــط{

 يَأتِي غَداا وَلِــواء  الحــمدِ فِـي يَـدلِ   

 وَالنَّاس  قَد سفروا في اوجــهٍ قطـبِ                                 

ل للحمد لواءً قصد إذ جع ؛المكنيةالاستعارة ب أفصح الشاعر في هذا النص  فقد     
يمان ورضا رب العالمين، وهو يمثل راية دخول الجنة أو العلامة الفارقة بهِ الفوز بالإ

 يوم الحساب. ينر اضتباعهِ بين الحأو  ،(مام)الإالتي تميز 
 :                                                (3)ونحو قوله

 }البسيط{

ــــه  مَــضــى  م  يْـــف يَقد  بِيـــع  وَجَـــاء الصَّ  الرَّ
ــرَرِ                               جَيْشٌ مِــنَ الـحــرهِ يَرمِي الأرض بِالشَّ
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إذ  ؛فاستعان بالاستعارة المكنية ،الشاعر في هذا البيت أراد أن يرسم صورةف      
بعض بن(، ورمز له شبه الربيع والصيف بالإنسان، وحذف المشبه به )الإنسا

الرجال( وذكر شيء من لوازمهِ و أ )مضى، جاء(، وشبه الحر ب)الجنودلوازمهِ 
ا يدل على قوة وهذ، لأن من صفات الجنود الرمي ؛وهو)يرمي(، ثم حذف المشبه به

 ولجأ إليها" تقريباً للمعنى إلى ذهن السامع واستثارة خيالهِ واختلاباً  وقدرة خيال الشاعر
 . (1)للبه، ليقنع بما يقال لهُ ويلقى في روعه

 :                                                  (2)وأيضاً في قولهِ 

 }الـوافـــــر{

وهِي في البـلاء على الشقـيهِ  ـذي هـذا فهذا       عَـد   يَــقــول  لَـهــا خ 

إنسان يخاطب، فحذف بستطاع الشاعر بهذهِ الاستعارة أن يشبه الجحيم ا      
تعارات برزت حد لوازمهِ بقولهِ)خذي(، فمن خلال هذهِ الاسأبقى على أالمشبه بهِ، و 

كبر في التأثير ثر الأي الصور الشعرية التي كان لها الأف قدرة الشاعر وبراعته
 الخرس والأجسام فصيحاً، والأعجم ناطقاً، حياً  الجماد بها ترى  أنك" ،بالمتلقي

 .(3)"مبينة

 ـ الصورة الكنائية:3

، وهي من (4)معناه مع جواز إرادة معناه حينئذ" هي" لفظ أريد بهِ لازمُ  الكناية     
كما إنها لتصوير في النظام اللغوي، ساليب البلاغية التعبيرية، وهي من وسائل االأ
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ومجاز لـ" التلميح الى المعنى  ،واستعارة ،الوسائل التصويرية المهمة من تشبيه حدىأ
 .( 1)المراد نقله والاشارة اليهِ من خلف ستار ونقل المتلقي اليهِ نقلًا رقيقاً مؤدباً"

وقد تناولها عبد القاهر الجرجاني حين عرفها بقولهِ:" إثبات معنى من المعاني،       
ليه وردفهُ في فلا يذكره باللفظ الموضوع لهُ في اللغة ولكن يجيء الى معنى هو تا

، ويلجأ اليها الشاعر عندما لا يريد (2)الوجود فيومئ به اليه ويجعلهُ دليلًا عليهِ"
خرى، فهي" لا تقود عل القارئ في بحث حول المعاني الأالتصريح عن مقصده، فتج

المتلقي الى الغرض مباشرة مثلما تفعل العبارات الحرفية، وإنما تثير فضولهِ بانحرافه 
ومحاورتهِ بنوع من التمويه فتبرز لهُ جانباً من المعنى وتخفي عنه عن الغرض، 

عندئذٍ ينكشف الجانب الخفي للمعنى ويظهر الغرض كاملًا وهي بهذا و خر، آاً جانب
 .(3)الشكل تفرض علينا نوعاً من الانتباه للمعنى الذي تعرضه"

كي تجعل القارئ يبحث عن تعمل على إخفاء المعنى وغموضه،  فالكناية      
 الفكرة والمعنى المقصود من ذلك. 

م عظي إذ قال:" إن الكناية لها في البلاغة موقعٌ  ؛هـ(719وقد ذكرها العلوي)ت      
لفاظ جمالًا ، وتزيد المعاني ديباجة وكمالًا، وتحرك النفوس الى عملها، فأنها تزيد الأ

 .(4)وتدعو القلوب الى فهمها"

 فتعطي ،نها تضع المعاني في صورة المحسوساتألصورة الكنائية في وتكمن ا      
 .إذ تعطي مجالًا للمتلقي في الاشتراك بفهم النص ،للمتلقي الحقيقة مصحوبة بدليلها
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كناية عن و وقد وردت الكناية في شعر العوني على أقسام ثلاثة: كناية عن صفة، 
 كناية عن نسبة.و موصوف، 

 أـ الكناية عن الصفة:
وهي" بأن يذكر في الكلام صفة أو عدة صفات بينهما وبين صفة أخرى تلازم       

وارتباط، بحيث ينتقل الذهن بإدراك الصفة والصفات المذكورة إلى الصفة المكنى 
 . (1)عنها المرادة"

                                     :  (2)قولهِ في وجاءت الكناية 
 }البسيـــط{

 يَـا زِينَةَ الأرض يا فخر الأنــامِ بها   
 يَا ذرْوةَ المَجـدِ يَا عرعورة الهضبِ                                    

رض، فخر الأنام، ذروة المجد، ت الكناية في هذا البيت) زينة الأجاء فقد     
وعلو المنزلة،  ،عن علو الشأن والرفعة عرعورة الهضب(، فهذهِ جميعها كناياتٌ 

 ، الذين( هم زينة الدنيا وضياءها، وهم الصفوة المختارةطهار)فالأئمة الأ
اصطفاهم الله من البشر جميعاً، وقد نجح الشاعر في تصويرهم بشعر صادق 

سلوب يعبر عن عظمتهم وعلو مكانتهم، فالشاعر حرك مشاعر رقيق الأ ،العاطفة
 (.ئمة)المتلقي بواسطة الكناية وأظهر صفات الأ
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 }الطويـــــل{     :                                              (1)ونحو قوله

كْــر م ثْبتٌ   ه ــو النــــور  نــور  الهـلــهِ فـي الذهِ
 فَلَــمْ يَخْـفَ عـن عَيْنِ الوَلِــــيهِ وَلهــم يَغبْ                              

م يخف عن عين الولي ولم ) فلفي  تظهر الصورة الكنائية في هذا البيت      
كناية عن صفة الحفظ والعناية والاهتمام، فقد أستعان بها ال اي يراد بهتالو يغب(، 

ستطاع أن ا( من غير تكلف، فمام علي)الشاعر لبيان صفات ممدوحه وهو الإ
 النفس بقيمة جمالية عالية. ر  يحرك مشاع

 :                                                   }البـسـيـــــط{(2)قولهِ  ونحو
تِ الأقدام  زَلَّ عَـنِ الصــ  حَتَّـى إذا اصطَكَّ

ـــارِ فيها كـل  مضطربِ                                    ــــــصراطِ لِلنَّ
وهي كناية عن الرهبة قدام(، ) اصطكت الأفيهذا البيت برزت الصورة الكنائية في  

 والاستعداد ليوم عظيم وهو يوم الحساب.
 ب ـ الكناية عن موصو :

وهي" أن يذكر في الكلام صفة او عدة صفات لها اختصاص ظاهر       
 .(3)بموصوف معين، ويقصد بذكرها الدلالة على هذا الموصوف"

 }الرجــــز{    :                                                (4)نحو قولهِ 
ـــطلَ وَمَــن  مَـــن صَاحِـب  المِنديــلَ والسَّ
ـهِ سَــبَّـــحَ لــلهــهِ الحَـصـى                                      فِــي كَـفهِ
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جاءت الكناية في هذا البيت بقولهِ) صاحب المنديل(، أي المقصود بهِ امير 
، (3)، )أمير المؤمنين((2))صاحب الراية(، (1)(. وأيضاً) صنو الرسول(المؤمنين)

 .(6)، )قالع باب الحصن((5)، )بعل فاطم((4))كليم الشمس(

 :                                                 (7)وفي قوله

 }المتقـــارب{

 فَـيَـا بَـضْــعَــةا من فــ ادِ النَّبِــي      بـالـطَّـفهِ أجْــرتْ كَثيباا مَهيلا

من فؤاد النبي(، المقصود بهِ  وردت الكناية في صدر البيت بقولهِ) بضعة      
( من حدث مأساوي في طف (، وما جرى لسبط الرسول)مام الحسين)الإ

 كربلاء.

 :                                              } الطويـــــل{(8)يضاً بقولهِ أوأشار 
خْتَـــار  أهلِهــاإمَـــامِـــي قَســـيم  النـــارِ   م 

ـــاتِ والنــــار مِــــن أهْــــل                              وَلا ب ـــدَّ لِلجَنَّ
وردت الكناية بقوله) قسيم النار(، فقد كنى الشاعر بصفة خاصة بالإمام       
مام علي، لى الإإرد ذكر)قسيم النار( ينتقل الذهن سمه، فبمجا( ولم يذكر علي)
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لجنة والنار يوم الحشر نه يكون قسيماً بين اأالسامية بمام فالشاعر بين منزلة الإ
 .(1)(: علي)) قسيم الجنة والنار((لى نص حديث الرسول)إاستناداً 

لقد تنوعت الصور الكنائية في شعر العوني، فبرزت من خلالها الصورة       
العالية في قدرتهِ على التصرف في  الشعرية التي دلت على براعة الشاعر، وأمكاناته

   اللغة.

ونلخص مما تقم أن الصورة البيانية في شعر العوني، جاءت على ثلاثة أوجه       
وهي الصورة التشبيهية، والصورة الاستعارية، والصورة الكنائية، فقد عملت على نقل 

 انفعالات الشاعر ونقلها للمتلقي.
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 ـيلـمبحث الثـانــــــــا

 الصورة الحـسـيــــــــة

 والمحدثين، القدماء النقاد منهاعناية الحسية سيما ولا الشعرية الصورة نالت        
( هـ300ت)العلوي  طباطبا ابنُ  هو الشعرية، بالصورة اعتنوا الذين القدامى النقاد فمن
 صورة بالشيء الشيء تشبيه: منها مختلفة، ضروب على التشبيهات: " قولهِ  في

 تشبيه ومنها وسرعة، وبُطْءاً، حركة، به تشبيُهُ  ومنها معنى، به تشبيهُ  ومنها وهيئة،
 .(1)ببعض بعضها المعاني هذهِ  امتزجت وبما صوتاً، به تشبيهُ  ومنها لوناً، به

" وتكون ، الصورة الحسية هي التي يتم إدراكها بإحدى الحواس الخمس       
هذه الصورة وقاعدة الانطلاق عند أي  ساس في تشكيلالعناصر الحسية هي الأ

شاعر؛ وذلك لأن الحس أساس المعرفة، ثم أن العنصر الخارجي المجسد للتجربة أو 
 .(2)الرؤيا لا يبرز عادة الا في مظهر حسي"

قادر عبد الالدكتور  أما الدراسات الحديثة فقد تنوعت بها، ومن هؤلاء النقاد      
لفاظ إنها الشكل الفني الذي تتخذه الأ تناول الصورة الحسية بقولهِ:" الذي القط

والعبارات ينظمها الشاعر في سياق بياني خاص ليعبر عن جانب من جوانب 
أركانها في الدلالة التجربة الشعرية الكاملة في القصيدة، مستخدماً طاقات اللغة و 

فاظ والعبارات هي مادة والأل ،يقاع والحقيقة والمجاز والتضاد ...والتركيب والإ
 . (3)و ترسم بها الصورة الشعرية"أالتي يصوغ منها ذلك الشكل الفني ولى الشاعر الأ
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" أن الحسية حسب المفهوم التقليدي  في حين عرفها) نعيم اليافي( بقولهِ:      
حرفية، بينما  و المحاكاة النمطية، وكلتاهما محاكاةٌ أحددها نظرية المحاكاة التمثيلية ت

ن الشاعر يعيد تمثيل إالخلق الفني، وفي النطاق الاول فتحدد دلالتها الحالية نظرية 
تجربتهِ الحسية بالدلالة التي يستعمل فيها هذا المصطلح في فن الرسم التقليدي، بينما 

فهوماً عن نه يقدم مأساس أته الحسية في النطاق الثاني على يعيد الشاعر تجرب
فإن الحسية في الفترة الإيحائية تعني  ،غنى منه يقوم مقامهأ قدم واقعاً الواقع، وي

لى عالم النفس، بينما تعني في الفترة الحالية إبصلة  الحرفية العرضية التي لا تمتُ 
 . (1)الطبيعة الجوهرية التي لا تعكس الا من خلال اصطدام الذات بالواقع"

 بقولهِ:" تشكيل جمالي تستحضر لغةٌ  ائغله الصعبد الإالدكتور وعرفها أيضاً       
تمليها قدرة  ،بداع الهيئة الحسية، أو الشعورية للأجسام أو المعاني بصياغة جديدةالإ

ق ن تحقيإ، و (2)الشاعر وتجربته وفق تعادلية فنية بين طرفيها هما: المجاز والحقيقة"
خيال الشاعر  علىشارات التي تعتمد يماءات والإالمجال في الصورة يعتمد على الإ

لتحقق الصورة المؤثرة،  ؛دبي، فتتلاحم مع بقية المكوناتليجعلها في النص الأ
مع  " جزء من التجربة، ويجب أن تتآزرإذن  ؛ فالصورة(3)والقريبة الى ذهن المتلقي

 . (4)جزاء في نقل التجربة نقلًا صادقاً فنياً وواقعياً"الأ

ر العوني على عدة أنماط وهي) الصورة وقد توزعت الصورة الحسية في شع      
 البصرية، والصورة السمعية، والصورة الذوقية، والصورة اللمسية(.

                                                           

 00ـ تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث: د. نعيم اليافي،  1
 459الصائغ، له لفنية معياراً نقدياً: د. عبد الإـ الصورة ا 2
هـ(: رسالة ماجستير، آلاء 677ـ ينظر: لغة الشعر في ديوان نجم الدين بن سوار الدمشقي)ت  3

 043خليل جودة، 
 112ـ النقد الأدبي الحديث: محمد غنيمي هلال،  4
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 ـ الصورة البصرية:6

وهي "الصورة المرصودة عن طريق حاسة البصر، وهي كل ما تلتقطه عين       
الشاعر من مشاهد الطبيعة فهذا الانعكاس ينقل ليسهم بشكل فعال في تشكيل 

، "فحاسة البصر هي أدق الحواس حساسية وتأثراً بالواقع المحيط، فعن (1)ة"الصور 
لى إالتجربة، بل هذا أسبق الحواس طريق العين يكون الاحتكاك مباشرة بموضوع 

 .(2)دراك هذا الواقع"إ

اللونية، فالألوان لها أهمية كبيرة في  ومن عناصر الصورة البصرية هي الصورةُ       
عبير باللغة العامة إذ أن" التعبير بالصورة يفوق درجات الت ؛خدمة الصورة الشعرية

الذي تخضع له اللغة  لصورة لا يخضع للمنطق نفسهِ ن التعبير باأالنمطية كما 
...، ت منزلة متفردة وذات رؤية جماليةولهذا تصبح الصورة الشعرية ذا ؛التقريرية

 .(3)والتعبير بالصورة يتمثل في تجاوز الشاعر إطار الدلالة المعجمية"

لى إلوان التي وردت في شعر العوني اللون) الابيض(، وهو لون يرمز ومن الأ      
اللونية ، ومن الصور البصرية (5)والشرف ،والسلام ، شراق، والإ(4)النقاء والصفاء

  .بيض(التي ورد فيها اللون) الأ

  بيض(شمس( للدلالة على اللون) الأوردت صورة )ال

                                                           

ـ التشكيل الفني في ديوان الشيخ عبد القادر بطيجي: عبد اللطيف حني، أطروحة  1
 002دكتوراه،

  90فنية في شعر الطائيين بين الانفعال والحس: د. وحيد صبحي كبابه،ـ الصورة ال2
 06ـ الصورة الشعرية والرمز اللوني: د. يوسف حسين نوفل،  3
ـ ينظر: الدلالة النفسية للون في شعر الطبيعة في الاندلسي:  عبد العزيز غنام المطيري،  4

 95رسالة ماجستير، 
 14ـ اللغة واللون: د. أحمد مختار،  5
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 }المتقــــارب{     :                                                     (1)نحو قولهِ 

ورْ  ـــد  ُ  بهِ والبـ ــ ـم  ألا إنَّ أحــمــدَ ن ـــور الـهــدى      تـلالا الـشَّ

، الضياء والأشراق، وذلك لما تحمله من دلالة (الشمس)في هذا البيت ذكر الشاعر 
ية لئهِ، فهو نور الهدا( بالشمس والنور والبدر في تلأصف الرسول)و فالشاعر 

( جاء ما ، وأن هذا الوصف لرسول الله )جمعينأوالسراج المنير لهداية الناس 

دًا وَمُبَشَِّرًا وَنَذِيرًا * وَدَاعِيًا إِلَى اللََّهِ بِإِذْنِهِ وَسِرَاجًا يَا أيََُّهَا النََّبِيَُّ إِنََّا أَرْسلَْنَاكَ شَاهِ قوله تعالىفي يؤكده 

مُنِيرًا
(2) . 

 :                                                       (3)ونحو قولهِ 

 }الخـفـيــــف{

 وَعَــلـــيْــهِ تَـــاجٌ بَــــدِيــعٌ مِـــــنَ النــو 

 رِ بِزَاهـــــي إكليلِــــــهِ الم ســــتديرِ                                     

 قَــدْ أضَـــاءَت مــن ن ــورلِِ عَــرصــة  الـ

 ــــــــحَشرِ فَيَا ح سنَ ذاكَ مـن منظـورِ                                  

رية جميلة ليصف بصلقد استعان الشاعر ببعض الألفاظ ليشكل صورة       
 ،بين أن نوره وجماله وحسنهِ يضاء بهِ يوم الحشر(، فمام علي)ممدوحهِ وهو الإ

                                                           

 54:ملتقطـ ال 1
 16ــ15ـ سورة الأحزاب: الآية2
 53: ملتقطـ ال 3
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ت حية لما ذكر من صفا فيطغى نوره على جميع الخلائق، فالشاعر قدم صورةً 
 (.حاسيسه تجاه أمير المؤمنين)أجمالية جعلته يعبر عن مشاعره و 

حمر(، وهو لون الأتدل على اللون)لفظة)الدم( التي  في شعر العوني وردوكذلك 
للإمام  ته، ومن ذلك جاء في مرثي(1)لم والهملدلالة المأساوية والحزن وشدة الأيحمل ا

 : (2)قولهِ في (،الحسين)

 }المنسرح{                                               

ـــــــيو   تنهبــــــه   ـــــــى والســ ـــــــى قضَــ  حَتهــ
       

 دِمـــــــــــال  يَـرتَـــــــــشِف  وَنَـحـــــــــرل  مِــــــــــن  
 فَمـــا ي فيـــــد  الحــــزين  لَـــــو تمطـــر  الســـــ       

 
ــــــــــف    ــــــــــم  يَرتجـــ ــــــــــاا والأدي ــــــــــما دمــ  ــ

بين من خلالها  حمر والحزن،بيات مزج الشاعر بين اللون الأفي هذه الأف       
(، فالشاعر لمهِ ومشاعره المتفجعة لمصاب سبط الرسول)أصدق عاطفتهِ وحزنهِ و 

، (وصورة مطر السماء دماً صورة بصرية واضحة للمتلقي عبر) دم الإمام( )رسم 
لمناسبة هذا اللون للحدث  ؛ل مساحة واسعة من النص الرثائيشغحمر ين اللون الأإف

يحاءاتها الشجية، فضلًا إى تصوير طاقات النفس المتفجرة، و الاستشهادي، وقدرتهِ عل
للتضحية والفداء، لذلك يربط الشعراء تعلق عن ارتباط هذا اللون بالدم الذي يرمز 

هذا اللون بدماء الشهداء التي تشع النور في الافاق فتتحول الأشياء عن ألوانها 
 .(3)المألوفة

                                                           

 72ـ ينظر: الدلالة النفسية للون في شعر الطبيعة في العصر الاندلسي،  1
 443: ملتقطـ ال 2
(، رسالة ماجستير، 0227ـــ4955ـ شعرية الألوان في النص الشعري الجزائري المعاصر للفترة) 3

 55صديقة معمر، 
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 :                                                    (1)ونحو قولهِ 

 } المنســــرح{

بةا      ــاا حَــمــرا م ـخـضَّ فونـــاا بِك حلِهــا تكــف  فـانظ ـر أكـفه  وانظر ج 

، رسم والأسود عبر ذكر)الكحل( حمراللون الأ بين الشاعر في هذا البيت جمع      
 صور(، و بالعواطف والحزن تجاه الحسين) ءمن خلاله مشهداً حزيناً، فهو ملي

فجاء هذين اللونين  ،والسواد في العيون كانها مكحلةمام بالدماء، الإ تخضب كفُّ 
فارتفعت في السماء في ذلك  "(، قال الراوي )الحسين مامالإحالة  ليصور بها
لا ترى فيها عيناً ولا أثراً، حتى  شديدة سوداء مظلمة، فيها ريح حمراءُ  الوقت غبرةٌ 

، فالشاعر (2)ظن القوم أن العذاب قد جاءهم فلبثوا كذلك ساعة ثم انجلت عنهم"
 لنفسية عبر هذهِ الصور المؤثرة.أفصح عن حالته ا

             :  (3)بقولهِ ذكر اللون) الأسود(خر نجد الشاعر آوفي موضع 

 } الكامـــــــل{

 وَرَأيْــت  مِــنْ تَحْــتِ العجَــــاجِ لِنقْعِهــا

 فَــوقَ الـمَغَــافِـــرِ وَالـــــوج ول  قتـامــــا                               

في هذا البيت صورة حركية جاءت لتشكيل الصورة البصرية، لتجعلها حية       
ن رئيس من أركان قريبة لذهن المتلقي،" فالحركة تزيد من جمال الشعر، وهي رك

                                                           

 441: ملتقطـ ال 1
 75ـ اللهوف في قتلى الطفوف، ابن طاووس الحسيني،  2
 405: ملتقطـ ال 3
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، وارتفاع اشدة وقع المعركة واحتدامه صور، فالشاعر (1)صعبها"أالتصوير، بل هي 
 شدتها.غبار الحرب حتى اصبحت الوجوه سوداء من 

 ـ الصورة السمعية:2

وهي الصورة التي تأتي بعد الصورة البصرية في الأهمية، وبها يعبر الشاعر       
عن مشاعره من خلال حاسة السمع،" فالصورة السمعية تقوم على توظيف ما يتعلق 
بحاسة السمع، ورسم الصورة عن طريق أصوات الألفاظ ووقعها في الأداء الشعري، 

اركة الحواس الاخرى، مع توظيف ن خلال هذهِ الحاسة مفردة، أو بمشواستيعابها م
نقل الاحساس بالصورة لدى يقاع الشعري الخارجي والداخلي، لإبلاغ المتلقي، و الإ

 .(2)ليهِ"إالشاعر 

ن الاحساس بالسمع والقيم الجمالية، وإشاعة الجرس الموسيقي قد يكون في إو       
، وما توحي بهِ تلك الألفاظ من معانٍ مختلفة، أصوات الحروف، وأصوات الألفاظ

اللفظ الجمالية تسجل  ،" فقيم(3)وهذا الأمر يكمن في معرفة الشاعر للغة نفسها
ذن، وكما تستجيب حواس الانسان نغام، وواسطتها الأذهاننا كالأأحضورها في 

جراس أت الحسن وتنبو عن القبيح، وتميز خرى لمؤثراتها تستجيب الاذن، للصو الأ
 .(4)الحروف والكلمات"

السمع هي  يعد الصوت من العناصر التي تشكل الصورة الشعرية، وحاسةُ       
بينما  ،نسان التحكم فيها، فهي تعمل ليلًا ونهاراً لحاسة الوحيدة التي لا يستطيع الإا

                                                           

 465ـ الصورة الفنية في شعر الطائيين بين الانفعال والحس: 1
 49ـ الصورة السمعية في الشعر العربي قبل الاسلام: د. صاحب خليل إبراهيم،  2
 445محمد أديب الجاجي، ـ الصورة الفنية في شعر نجيب الكيلاني: د. خنساء  3
 07ـ جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب: د. ماهر مهدي هلال، 4
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، ولهذا (1)لا بتوافر الضوء، ومن هنا يتميز السمع عن البصرإالمرئيات لا تدرك 
ذهاننا أة دون مشاهدتها، وإنما تتكون في لسمع يستفزنا ويهيئنا لاستقبال الصور ن" اإف

ن نصغي أثيره الشاعر من أجواء التي يهدف عبر سماعها، لنتعرف على ما ي
 .(2)اليها"

 :   (3)ومن الصور السمعية التي وردت في شعر العوني في قولهِ 
 }الـطويــــــل{               

 هَـل وَعَيت م مَـقَـالتِـــي ألا هَـل سَمعت م
َُ يعدو لَـه  أمـــرا                                 فَقَــالوا جَميِعـــاا لَيـــ

 سَمِعْنا أطعْنَــا الأمـرَ فــي نَصبِهِ فكن 
ـــذرَا                                 عَلَـى ثِقَــةٍ مِنَّـا وَقَـــد حاوَل ـــوا ع 

مام يوم تنصيب الإ(، يوم الغدير نقل لنا حديث النبي)النص الشعري هنا       
على المسلمين، فالألفاظ )سمعتم ، قالوا، سمعنا( جميعها أسهمت  ( خليفةُ علي)

 مراٌ أنه أ(، و مام علي)معية، فجاءت لتوكيد لزوم طاعة الإفي تشكيل الصورة الس
( مام)قامة الإإلهي في والعدل الإ وإظهار حقه في الخلافةمن الله عزوجل، 

وهذهِ الصور اسهمت في تكوين مؤثر صوتي في رسم المشاهد  ،مةماماً لهذهِ الأإ
 للمتلقي.

 
وفي مواضع أخرى، جاء العوني بالصورة السمعية ليخبر بها عن شجاعة الأمام 

 :                                       (1)قولهِ في ( علي)

                                                           

 55 رسالة ماجستير، ـ الصورة الشعرية عند الشاعر عز الدين ميهوبي: عبد الرزاق بلغيث، 1
 06ـ الصورة السمعية في الشعر العربي قبل الاسلام: د. صاحب خليل عمران، 2
 52: ملتقطـ ال 3
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 } البسيـــــط{                 

ـوتِ العَلـيهِ بهِ           مَنْ صَـاحَ جِبـــريل  بالصَّ
ونَ الخَلائِذِ عِندَ الجحفَل اللـجـــبِ                                       د 

َـ ألا ذو الفِقـــارِ ولا  فَحْراا وَلا سَي
 غَيــر الوَصِــي فَتــى فــي هفوةِ الك ربِ                                

، من خلال الألفاظ) صاح، الصوت( الصورة السمعية نجح الشاعر في نقل      
لا ذو إسيف لا علي لا إوبصوتٍ من أعالي السماء) لا فتى ئيل عندما نادى جبر 

عداء أ ساحة المعركة، وهو يقاتل ( في مام علي)، فيشيد بشجاعة الإ(2)الفقار(
(، وحسن بلائهِ في مقارعتهم، مفتخراً بسيفه، كاشفاً عن شجاعته في سول)الر 

في استثارة  الفنيةساحة الوغى، فمن خلال هذه الصورة برزت قدرة الشاعر وبراعتهِ 
 عواطف المتلقي.

 :                                 (3)وأيضاً جاء في قولهِ 

 البسيــط{ } مخلـع

 يَــــــــــا غِيـــــــــــرة اللهـــــــــــه لا ت غيثـــــــــــــــي  
       

ــــــــــــا  ــــــــــــم صــيــــــــــــاحاا ولا ضِــباحـ  مـنْه 
 ث ـــــــــــمَّ انثَـنـــــــــــــى ظـامِــئـــــــــاا وَحـــــــــــيدأا  

        
ــــــــــا غَـــــــــــــدا فيـــهــــــــــم  وراحــــــــــــا   كَــمَـ

جاءت اً(، التي من الألفاظ السمعية التي وردت في النص) صياحاً، ضباح       
( وهو ظمآن وحيداً، ووحدتهِ بين الجموع مام الحسين)لتصف هول موقف الإ

المعادية، ودعوتهِ عليهم، واستغاثتهِ بالله سبحانه وتعالى، فقد عملت الصورة السمعية 
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( في مام)صاب الإأاوي على ما على فسح المجال للتعايش مع الحدث المأس
 واقعة الطف.

 :                                           (1)قولهِ في جاء ما وأيضاً 

 } الوافـــــــر{ 

 ألَــــم تَســمع نبَا الإســراءِ لَــمــا   

 عَلا الهَـــادِي علـى ظَهــرِ الب ــراقِ                                   

فهو خير  ؛(، لتؤكد عظمة الرسول)لفظة) تسمع(برزت الصورة السمعية في       
عندما صعد على  سراء والمعراج( في ليلة الإالبشر، فذكر هنا معجزة الرسول)

ظهر البراق، وهذا يوحي بالإرادة الالهية عن طريق الوحي كما جاء في قولهِ 
ٰـنَ ٱلَّ ذِیۤ أ سرَىٰ بِعَبدِهِتعالى﴿  ۥلِنُریِ هُ  ۥی بَـٰرَكنَا حَول هُل یلأ م ِنَ ٱلمَسجِدِ ٱلحَرَامِ إِل ى ٱلمَسجِدِ ٱلأ قصَا ٱلَّ ذِ ۦسبُحَ

ٰـتِنَاۤ إِنَّ هُ  .(2)﴾هُوَ ٱلس  مِیعُ ٱلبَصِیرُ  ۥمِن ءَای 

                :(3)( قوله)اً مام عليمدح بها الإوفي قصيدة طويلة 

 } الطويـــــل{ 

ثَـــه  حَتَّــى أتــــى فِــــي حَدِيثِـهِ   فَـحَدَّ
 عـلـــيـ فَأضــحَــــى صــامِتـــاا م تَراجعَـا                             
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ـ قـالَ جـاء الَّـذي مَـحـتْ   فَقيلَ فَحَدهِ
نَـــائعـا                               ِـ تــلك الصَّ ـــي  صَـنَائِع ـــه  بالسَّ

في  حدثه، صامتاً، قيل( لفاظ )الأ ستخدماو  قد وظف الشاعر الصورة السمعية      
وفي  ،في مجابهة العدو (مير المؤمنين)ألبيان شجاعة  تشكيل الصورة السمعية

 سلام، ارك التي خاضها في سبيل الله والإالمع

 ـ الصورة الذوقية:3
ان، وهي مسؤولة عن تميز خصائص حدى حواس الانسإحاسة التذوق هي       

 شربة.طعمة والأالأ
توي على خلايا حسية خاصة تميز واللسان هو المختص بحاسة التذوق، ويح      

حسية طعمة المختلفة، والصورة الذوقية هي الصورة المستمدة من ذاكرة التجربة الالأ
وكثيراً ما يرتبط الذوق بالشعور، فالمذاق  ،دراك والتصورالذوقية، فمن خلالها يتم الإ
 .(1)ميلًا، والمذاق غير الطيب يكون عكس ذلكالطيب يولد شعوراً ايجابياً ج

كيمائي مثل الصورة الشمية، فتختلف عنها في  فالصورة الذوقية هي تنبيهٌ       
كيفية الاتصال، فحاسة الذوق تنفعل من خلال وضع الجسم مباشرة على اللسان، 
فهي قائمة على الالتماس المباشر للأشياء، على عكس حاسة الشم فتنفعل عن 

 .(2)بعد
وقد وظف طلحة العوني تجربتهِ الذوقية في إبراز بعض الصور الشعرية، كما       

 :                                              (3)جاء في قولهِ 

                                                           

هـ(دراسة أدبية: رسالة ماجستير، عباس جعفر 366ـ ينظر: شعر الناشئ الصغير) ت 1
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 } الرجــــز{  
عْــوةِ يَــومَ الطَّائِـر الــ  مَــن فَــاز بـالــدَّ

 ــــــــمَشويهِ واختَصَّ بِذَاكَ المفخرْ                                     

لفظة) الطائر المشوي(، ونجد أن اللفظة هنا  فيلصورة الذوقية في هذا البيت اتمثلت 
 .(مام علي)منزلة الإ تعززحقيقة، وجاءت هنا لجاءت مباشرة على وجه ال

 :               } المنســـرح{(1)( بقولهوفي مرثية للإمام الحسين)

ـــراتِ ظَـمأا   نعَــطْـشَــانَ يَـــرنو إلــى الف 

 وَمـــــاؤ ل  بـــالأكــفهِ ي ـغـتـــــر                                      

 يَشْــــرَب  مِنْـــه  كِـــلاب  عَســـــكَرِهْم

 وابــــن  عَــلـــيهٍ عــليـهِ يَلْـتَــهِــف                                     

 :                                        (2)قولهِ في خرى أوفي قصيدة 

 } الكامــــــل{ 

ـــراتِ م عَطَّشــاا   ظَمــــ نَ مِـــن مـــاءِ الف 

ت ـوِ  نَديعارَيَّ                                    ـــانَ مــنْ غ صَــصِ الح 

ــراتِ بِـطَــرفِهِ   يَــرنو إلـــى مَــاء الــف 

مـاا مَمْنــــوعَا                                  ـــحــرَّ  فَـــيـــرال  عَــنه  م 
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عداً مأساوياً لما جرى للإمام بيات بُ أخذت الصورة الذوقية في هذهِ الأ      
، لفاظ ) عطشان، ظمآنف، فأوحت الأيوم عاشوراء في واقعة الط (الحسين)

(، وهو مام)لماً وحزناً على ما لاقاه الإأنها تفيض أريان(، ب يشرب، معطشاً،
ل، فقد صور طفاومنع وصول ماء الفرات للنساء والأفي الطف،  عداءهأ يناضل 

أن الشاعر جاء  مام وعياله، فنجدلم والحزن على عطش الإالشاعر بصورة تثير الأ
بهذهِ الألفاظ الملتهبة بالعواطف والأكثر إيلاماً وحزناً، جاءت نتيجة تأثرهِ بالمآسي 

( وما لاقوه من اعدائهم، وأراد أيضاً أن يثير ذهن التي حدثت لأهل البيت)
 المتلقي بصورة فنية محسوسة.

 } البسيـــــط{       :                                             (1)وجاء في قولهِ 

 إن جَـــاء للحَـــوضِ مَـــولال  يَـقـــول  لَـــه

ــذ هِـذلِ الـكأسَ واشَـرب واشفِ وارتشفِ                             خ 

                               :             (2)قولهِ في خرى أوفي قصيدة 

 البسيــــط{}

 وضِ النَّبـــي غداا ت سقَى الظــمَـاة  عـلـى حَــ

 لِلـم ـ منِيـــــنَ بِمَمْـل ــــو مـــن الحَلَـــب                            

الألفاظ) الكأس، اشرب، في ة الذوقية في هذين النصين تمثلت ن الصور إ      
 ، أراد الشاعر من خلالها أن يبين قضية مهمة وهي قضية الحوضو تسقى(، 

 (:لأن في ذلك النعيم الخالد، قال رسول الله)، (ووجوب اتباع أمير المؤمنين)
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  كاى  تَّ مُ  فهو: واحدة أما فيها، وما الدنيا من إليَّ  أحب هن خمسا علي في أعطيت)
 آدم بيده، الحمد فلواء: الثانية وأما. الحساب من يفرغ حتى وجل عز الله يدي بين

( )من عرف من يسقي حوضي عقر على فواقف: الثالثة وأما. تحته ولد ومن 
 فلست: الخامسة وأما. وجل عز ربي إلى ومسلمي عورتي فساتر: الرابعة وأما أمتي،
، فالساقي على (1)(إيمان بعد كافرا ولا إحصان بعد زانيا يرجع أن عليه أخشى

يظمأ  فالذي يشرب من الحوض لا(، الحوض في الاخرة هو أمير المؤمنين)
 ابداً.

 ـ الصورة اللمسية:1

حاسة اللمس وهي الحاسة التي يتم بها الإحساس بالأشياء، توجد في جميع       
أجزاء الجسم، وهي الحاسة المساندة لحاسة البصر ففي أغلب الاحيان لا نكتفي 

ما أة للأشياء القريبة، بالنظر للأشياء بل نتحسسها بأيدينا، وهذا يكون سهلًا بالنسب
 .(2)النسبة للأشياء البعيدة فيكون صعباً ب

تدرك بها الحرارة والبرودة والرطوبة  ،اللمس" قوة منبثقة في جميع البدنو       
 .(3)والاتصال بهِ" واليبوسة، ونحو ذلك عند التماسّ 

بنسبة ضئيلة، فمن  ورودها كان كنلالصور اللمسية في شعر العوني،  ونلمح      
 :                                  (4)الصور اللمسية التي وردت بقولهِ 

 } الخفـيـــــف{ 

                                                           

 0/664ـ فضائل الصحابة: لأبي عبد الله أحمد بن حنبل، 1
ـ ينظر: تراسل الحواس في شعر العميان في العصر العباسي) بشار بن برد نموذجاً(: غادة  2

  474خلدون أبو رمان، رسالة ماجستير، 
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 فَــي يَدَيْـــهِ مِــن فَــوقَ رَأســــي لِـــواء  الــ
ــكورِ                                   ــــــــحمدِ لِلواحِـــد الحَمِيـــد الشه

أراد بها و لفظة) يديه(، في البيت الصورة اللمسية المتمثلة  ر في هذاذكر الشاع      
( وهي حاملة اللواء، لأنهُ هو صاحب لواء الحمد يوم القيامة يدي أمير المؤمنين)

... وإني أخبرك يا علي...، ثم (: )، قال رسول الله)تهالذي سيعرض الخلق تح
أبشرك يا علي أن أول من يُدعى يوم القيامة يُدعى بك،...، فيدفع إليك لوائي، وهو 

 .(1)لواء الحمد سيتظلون بظل لوائي يوم القيامة(

 :                                                    (2)ونحو قولهِ 
 } البـسيــــــط{

ئِــذونَ بِهِ جَـنْــبٌ   عَــزِيـــزٌ يَــلــوذ  الـــلاه
 حَـبــــلٌ مَتيِـــنٌ قَـــويـ م حْــكم  الــطَّــر ِ                              

أراد و قوي( ذات دلالة لمسية،  ،متين ،) حبلالألفاظفي هذا البيت الشعري نجد     
( يوم الحشر، منين)مامة وشفاعة أمير المؤ إفصاح عن الشاعر من خلالها الإ

العروة  هوو  ،مام هو سبيل النجاةن الإإحبل يتمسك بهِ من أراد النجاة، ففهو ملجأ و 
لمسية أن يبين قوة راد الشاعر من خلال الصورة الأ، فاالوثقى، فمن تمسك بهِ نج

 ، ليؤكد ويعمق المعنى في ذهن المتلقي.الحبل وتماسكه
 :                                                 (3)وكذلك قولهِ 

 } الطويــــــل{ 

                                                           

ـ الأمالي: الشيخ الصدوق)أبي جعفر محمد بن علي بن الحسين ابن مُوسى بن ب ابِويه القُمّي(،  1
120 
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 وَطأطَـــا لَــه  حَتـــى عَـــلا فوقَ مَتنـــهِ 
 فــأجــلـل بِــهذا مِـــن مَـقــامٍ وأرفـــــعِ                              

 فــقَــال عَلــي لو أشــأ ق لْـــت  بَعْدَهـــا
 سَــما الـلَــه  أو رمــت  النـــجومَ أتت معِــي                            

شاعر أراد الو برزت الصورة اللمسية في هذهِ الأبيات بعبارة) علا فوق متنه(،       
(، عندما أراد ( فوق متن رسول الله)مام علي)من خلالها أن يصور أقدام الإ

( بين لنا منزلة أمير المؤمنين)المشركين، فالصعود على الكعبة ليكسر أصنام 
أشار الشاعر بقولهِ)  وهو خير البشر، وسيد المرسلين، وأيضاً  ،(عند رسول الله)

( على و رمت النجوم اتت معي(، فهذا يذكرنا بقول أمير المؤمنين)أسما الله 
، فيبين أنه (1)مسك السماء لأمسكتها بيدي(أن أردت ألله لو هذه الحادثة بقولهِ) فو ا

السماء بفضل الله سبحانه عندما علا فوق متن النبي صار بإمكانهِ ملامسة نجوم 
  وتعالى.

والتي توزعت على الصورة  إنَّ الصورة الحسية التي وردت عند العوني      
البصرية، والسمعية، والذوقية، واللمسية، كانت وسيلةٌ مهمة على وضوح الصورة وقوة 
العبارة، ليتيح للمتلقي الدخول إلى عالم الشاعر وعاطفتهِ، وكذلك توضح مقدرتهِ في 

  تكوين الصور الشعرية.
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 توطئة:

 ت)العلوي  طباطبا ابن عنه عبر وقد ،الشعري النص عناصر يقاع من أهم يعد الإ      
 لصوابهِ، الفهم يطرب إيقاع الموزون  للشعر: " بقولهِ  الموزون  الشعر عن حديثه عند( هـ300

 واشتماله قبولهُ  تم الكدر من الفهم اجتمع فإذا أجزائهِ، واعتدال تركيبة حسن من عليه يرد وما
 وحسن المعنى وصواب الوزن، اعتدال وهي بها، يكمل التي أجزائهِ  من جزء نقص وإن عليه،
 .(1)"أجزائهِ  نقصان قدر على اياه الفهم إنكار كان اللفظ،

نسان في القدم فهو" ظاهرة قديمة عرفها الإمنذ حياة الإنسان في  ة الإيقاع هميتأ وقد عرف 
حركة الكون المنتظمة أو المتعاقبة المتكررة أو المتألفة المنسجمة، كما عرفها في حركة 

ساس الذي يقوم عليه أدرك إنها الأالكائنات من حولهِ، قبل أن يعرفها في تكوينه العضوي ف
 .(2)لها من توازن وانتظام" البناء الكوني، ليضمن حركة الظواهر المادية بما يوفره

أي توالي :" توالي وحدة النغمة التي تتكرر على نحو ماضي الكلام أو في البيت، والإيقاع يعني
الحركات والسكنات على نحو منتظم في فقرتين أو أكثر، من فقرات الكلام أو في أبيات 

 .( 3)القصيدة"

فالشعر   ،يقى الشعريةأن من أهم الخصائص التي تميز بها الشعر عن النثر هي الموس      
قدمين، فحافظوا عليه أشعار الأ رف منذ القدم موزوناً مقفى ولا يزال كذلك، فنرى تأثيره علىعُ 
 .( 4)هتموا بهِ ا و 

                                                           

  04. عيار الشعر: 1
 47ـ الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي: د. ابتسام احمد حمدان، 2
 135ـ النقد العربي الحديث: محمد غنيمي هلال،  3
 45ـ ينظر: موسيقى الشعر، أبراهيم انيس،  4



 الشـعري  يقاعالإ: رابعالفصل ال

   999 
  

وعاء يحتوي الغرض البنية الإيقاعية جزء من البنية اللغوية، " فالوزن ليس مجرد و        
من أبعاد التعبير الشعري الذي يحاول خلق معنى لا ينفصل فيه المسموع  الشعري، إنما هو بعدٌ 

أو التركيبي  ،أو اللفظي ،على المستوى الصوتي يقاع بالدلالة سواءٌ ، فعلاقة الإ(1)عن المفهوم"
، (2)عرية المميزةهي إحدى دعامات القصيدة العربية الحديثة، وهي من عوامل التجربة الش

 ،والنثر الفني ،والشعر ،ها كل الفنون تتجلى بوضوح في الموسيقىفي"فالإيقاع صفة تشترك 
 .(3)تباع طرائق متعددة"اليهِ مبدعه بإها أي عمل فني يصل فهو قاعدة يقوم علي ،والرقص

ل ولقد        في مبحثين هما:  دراسة مظاهر الإيقاع في شعر طلحة العونيب هذا الفصلتكفَّ
يتشكل من عدد من الفنون الإيقاع الداخلي الذي و جي الذي يتمثل بالوزن والقافية، الإيقاع الخار 

وتم اعتماد الاحصاء ليتسنى للبحث الوصول إلى نتائج تكون  التي لها صفات صوتية. البلاغية
 أقرب إلى الدقة.
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 44 ،ماجستير رسالة ـ ينظر: البنية الايقاعية في شعر فدوى طوقان: مسعود رقاد، 2
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 لث الاوــالمبح

 الإيقاع الخارجي

النقاد القدماء والمحدثون بالإيقاع في النص الشعري، فهو الأساس الذي تبنى  عتنىا         
ه حازم القرطاجني)تعليه القصيدة، وقد ع ه(" مما يتقوم بهِ الشعر، وي عد من جملة 651دَّ

، وهما من أهم عناصر تبنى عليه القصيدة ، فالوزن والقافية هما العمود الفقري الذي (1)" جوهره
صب الشكل الشعري، من أهم مقومات الشعر، وهو" ع جي، فالإيقاع الخارجي يعدّ الإيقاع الخار 

، (2)و الصفة الخاصة التي لابد من توفرها حتى يكون الكلام أمامنا شعراً وليس مجرد كلام"أ
وهو" قوة الشعر الأساسية، وهو غير قابل للتفسير؛ لأن الإيقاع يمكن أن يكون على درجة من 

 . (3)لتكوين بحيث لا يستطيع بلوغه بواسطة عدد من القصائد الشعرية الكبيرة"التعقيد، وصعوبة ا

 لى قسمين هما:إوينقسم 

 ـ الوزن:6

 ،وهو مشتمل على القافية ،خصوصية بهِ  وأولاها ،الشعر الوزن هو" أعظم أركان حدّ       
، فهو" أن (5)، وهو" مجموع التفعيلات التي يتألف منها البيت الشعري" (4)وجالب لها ضرورة"

،  (6)تكون المقادير المقفاة تتساوى في أزمنة متساوية لاتفاقها  في عدد الحركات والسكنات"
" الشعر يقوم بعد النية من أربعة اشياء، هي: اللفظ، و، ويشكل مع الوزن بنية الشعر ولغته

                                                           

 063ـ منهاج البلغاء وسراج الأدباء:  1
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ن من الكلام موزوناً مقفى وليس بشعر؛ لعدم قافية فهذا هو حد الشعر؛ لأى، والوالوزن، والمعن
 .(1)القصد أو النية"

الوزن" هو الذي يتيح لألوان الإيقاع المختلفة أن تتشكل وتنضوي تحت أطره، وأن تبدأ و       
 فعاليتها الموسيقية في التأثير؛ بسبب ما يوفره الوزن من تنسيق وتوازن وانتظام في توالي

الحركات والسكنات، وبتأثر هذه الالوان في الإيقاع مع الوزن والقافية تكتمل الملامح المميزة 
لموسيقى كل شاعر، فالصورة الموسيقية تتركب من كلا النوعين، ويكون الوزن ـ في ضوء ذلك ـ 
ضابطاً يمنع المادة اللغوية في البيت الشعري من أن تنفرط نحو الحالة من غير الانتظام 

 . (2)الإوزان قواعد الالحان"ف

ويجعل المشاعر أدق وأعمق، تجعل الشاعر في عملية النظم  ،فالوزن يزيد جمال الصورة      
يتدفق بالصور والتعابير المعبرة الموحية، فالوزن لهُ هزة كالسحر تسري في العبارات وتكهربها 

بل يجعل فيهِ كل نبرة  ،فقط ايقاعإقى المنتظمة، فهو لا يعطي للشعر بتيار خفي من الموسي
 . (3)ثارة العواطفإو  ،ولمس القلوب ،ثارةعمق في الإأ 

سباب سكنات التي تشكل الأ"وتأتي علاقة الوزن بالموسيقى من جهة كون تعاقب الحركات وال
أزمنتها وتكرارها على نحو منتظم بحيث تتساوى عدد حروف هذه المقاطع و  ،والأوتاد والفواصل
 (4)يقاع"فواصل الإ في كل فاصلة من

                                                           

 4/449ـ العمدة:  1
 456ـ لغة الشعر عند الشريف الرضي: أحمد عبيس المعموري، رسالة ماجستير،  2
 491المعاصر، نازك الملائكة، ـ ينظر: قضايا الشعر  3
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ن أن وعند إجراء عملية الإحصاء للأوزان الشعرية في ديوان الشاعر طلحة العوني، تبي      
وزناً من أوزان البحور الشعرية) الطويل، الرجز، البسيط،  عشر   أحد   الشاعر قد نظم شعره على

 ، الهزج(.المنسرح، السريع، الرمل، الوافر، الخفيف، المتقارب، الكامل

(6جدول رقم )  

، والنسبة المئوية.نصوصبياني يوضح عدد البحور، وعدد ال وفيما يأتي جدول  

 ت البحر نصوصعدد ال النسبة المئوية
  .4 الطويل 28    311000%
  .0 البسيط 47 452047%
  .3 الرجز 43 432975%
  .1 الكامل 9 92677%
  .5 الوافر 7 72506%
  .6 الخفيف 6 62154%
  .7 المتقارب 3   32005%
  .5 الرمل 3 32005%
  .9 المنسرح 3 32005%
  .42 الهزج 3 32005%
  .44 السريع 4 42275%
  المجموع 93 422%

لى حقائق تتعلق بالوزن في شعر العوني، وسنتابع إحصائية التي تضمنها الجدول تشير فالإ
 تي:رودها في الديوان، وعلى النحو الآحضور هذه البحور بحسب نسبة و 
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 ـ بحر الطويل:6      

بحر الطويل كان لهُ الصدارة من بين البحور الشعرية، في نسبة ال يتضح من الجدول، أن      
(، فيمتاز % 322444إذ شغل نسبة) ؛نصاً ( 05)النصوصعند الشاعر، فكان مجموع  شيوعه
ن" أكثر من ثلث الشعر العربي قديمهُ ووسيطه وذلك لأ ،حر بكثرتهِ في شعر الشاعرهذا الب

على هذا البحر، ومن محاسنه انه تام لا يكون مجزوءاً ولا مشطوراً ولا منهوكاً،  وحديثه قد نظم
ونعني بذلك حذف العروض والضرب، أو حذف نصف تفاعيل البيت او ثلثيها على التوالي، 
وهذا سبب تسميته بالطويل، وقيل سمي طويلًا، لأن عدد حروفهِ تبلغ الثمانية والأربعين في 

حالة كون العروض والضرب من نفس القافية وليس بين بحور الشعر  حالة التصريع، أي في
 ( قصائد، في المدح، والفخر، والهجاء.42، استعمله العوني في )(1)على هذا الطراز"

امل مع) فعولن مفاعيلن( يتم إذ" يستخدم الوحدة الموسيقية المركبة كاملة، أي أن التع      
ن الطويل لا إف ،لا تشكيلتان مختلفتان،  وبناءً على ذلك ،نهما تشكيلة موسيقية واحدةأعلى 

البحر ، وهذا (2)يعود بحراً أو وحدتين موسيقيتين كل واحدة منهما تتكون من فعولن مفاعيلن معاً"
 لوصف القصصي لأنه يوجد فيه مجال واسعساطير والفخر وايصلح لغرض سرد الملاحم والأ

مختلفة في موضوعات مختلفة ضمن ن عواطفهِ ال، وقد عبر الشاعر ع(3)للتفصيل والشرح
 :  (4)ومن ذلك قولهِ  .طار الوزني لهذا البحر، فقد استعمله في غرض الفخرالإ
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 } الطـويـــل{                                                  

 سَـلامٌ عَلَى خَيْـــر الوَرَى خَاتِـمِ النــذ رِ 
سَـلامٌ عَلَـى الم سْتَحْفِظِ الطَّـاهِرِ الطههْــرِ                                      

 سَـلامٌ وَرَيْــــحَـانٌ وَرَوْحٌ وَرَحْـمَــةٌ 
ينِ الم ـتَوَّجِ بـالـفَخْــــرِ                                     عَـلَـى شَـارعِ الدهِ  

ـدى سَـلامٌ عَلَـى بَحْــرِ النَّـد ــة  اله  ى ل جَّ  
ـــورِ والذكــرِ                                     لَــه  تَنْــــزل  الأمْــــلاك  بالنه  
 سَـلامٌ عَلَـى صِـن ـوِ النَّبــــيهِ وَصِهْــرلِ 
أبــي حَسَـنٍ أكْـــرمْ بِذلـــكَ مِــنْ صِـهْـــرِ                                     

لَـى الطـــهْـرِ الزَّكِيـــةِ فَـاطِـــمٍ سَـلامٌ عَ   
ــمِ الــزـهْـــــرِ                                    سَـلامٌ عَلَـى أوْلادِهَــا الأنْـج   

 وقد وظف الشاعر البحر الطويل في أغراض أخرى ، منها)الهجاء( كما في قولهِ )1(:

} الـطويـــل{                                                               

ظَتْ  ــةا الــســوءِ الَّـتِـي مَـا تَيَقَّ  يَــا أَمَّ
لِـمَــا قـدْ خَلَـتْ فِـيــها مِــنَ المَث ـلاتِ                                    

 وَقَـــدْ وَتِـــرَتْ آلَ النَّـبِـيهِ وَرَهْـطِــه
ـى قِــدَمِ الإيــمَـــانِ أيَّ تــــرَاتِ عَـلَ                                    
 وَقَدْ غَدَرَتْ بِالم ـرْتَضَـى عَلَمِ اله دى

بَــاتِ                                     إمَـــامَ البَــرايَـا كَـاشِفَ الـك ـر   
                                                           

 55:ملتقطـ ال 1
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 :(1)(مام علي)مدح الإكما في قوله يوأيضاً  في غرض)المدح(، 

}الطـويــل{                                             

ثْــتَ الــوَرَى بِفَضيلَـةٍ   إذا أنْــتَ حَدَّ
لِمَــولايَ خَيْـرِ الخِـلْذِ بَـعْـدَ الم شَــفَّعِ                                     

ُِ إذْ رَجَعَتْ له   ـمْ  فَــلا تَنْــُ يَـومَ الشَّ
بِم نْتَشِـــرٍ وَادٍ مِـــن النــــورِ م مْتِـــــعِ                                     
هبَـا وَقَــدْ رَجَـعَـــتْ لَــه    وَذلِــكَ بِالـصَّ

ـتَــطَوَّعِ                                    بِـبَـــابِــلَ أيْــضـــاا رَجْـعــةَ الـم   
َُ يَــومَ الفَ  تـــحِ إذْ قَـالَ أحْـمَـد  وَلا تَنْ  

ألا ق ـــمْ إلـــى الَأصْـنـــامِ حَيْدَر  فاقْـــلَــعِ                                   

ن لأ ،وبهذا نجد أن الشاعر قد وظف موسيقى البحر الطويل في أغراض مختلفة وذلك      
 ،ها جد وعمق كالمفاخرةهذا البحر" من أنسب البحور وأصلحها لمعالجة الموضوعات التي في

 . (2)لى طول نفس"إوالمهاجاة، والتي تحتاج  ،والمنافرة

 بحر البسيَّ:ـ  0      

( % 452079)نسبة شغل وقد الشعرية، الأوزان بين من الثانية المرتبة في البحر هذا جاء      
  ارتفاعاً  موجي حركي وبتغير العالية، بنغماتهِ  يتصف راقص، بحرٌ " فهو الشاعر، شعر من

 تقود موسيقاه فسهولة ،...العروض يألف لم من كلُّ  بيسر يتعلمهُ  إيقاعهُ  إن حتى وانخفاضاً،
 وذلك الطويل؛ بمنزلة البحر هذا عُد   وقد، (3)"مقطعة أبيات تكرار بمجرد تركيبه دقة إلى الأذن

                                                           

 91: الملتقطـ  1
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 الرصانة، أصحاب يعمد وإليهما وجلالة، أبهة وأعظمهما العربي، الشعر بحور أطول" لأنهما
 ذلك فمن ،(والمدح الوصف،) في الشاعر عليه نظم وقد، (1)والهُجنة الركاكة أهل يفتضح وفيها
 { البـســيــــَّ}                                                     :(2)قوله

 بِهِــم إنَّ  البَيــتِ  أهْـــلِ  مَحَـبَّـــةَ  اخْـلِــصْ 

ــل   أي ــهَـا فَـاعْـلَـمْ  نَفْسِـــكَ  خَـلاصَ                                        ج   الرَّ

جَــا   ه ــم   قَــومٌ   وَه ــم الجَـلِيــــلِ  اللَــهِ  ح 

  يـهل   وَمَـــن يَخْشَــى لِــمَـنْ  النَّجَـاةِ  فَلَك                                        

ثْقـى الع ـــروَة   ـالَـنَ  وَه ـــم   أخذتْ  فَمَــن الو 

ضـــــوانِ  مِنْهَــــا كَــفَـــال                                          يَتَّصِـل   فَبالرهِ

 نظمها ،(البيت)عليهم السلام أهل بمدح جاءت التي الطويلة القصيدة هذهِ  في فالشاعر     
 الأحداث وسرد التعبير في وحرية  أفكاره، عرض على ساعده ذلك البسيط، البحر على

 خلال من معه ومتفاعلاً  مشاركاً  المتلقي وجعل ،(عليهم السلام)البيت أهل فمدح والوصف،
  أفكاره، عرض على ساعده ذلك البسيط، البحر على نظمها ، نظمهِ  وطريقة أفكاره عرض
 المتلقي وجعل ،(السلامعليهم )البيت أهل فمدح والوصف، الأحداث وسرد التعبير في وحرية

 .نظمهِ  وطريقة أفكاره عرض خلال من معه ومتفاعلاً  مشاركاً 
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 :الرجز بحر.  3

ة لديوان الشاعر، حيث بلغ عدد من بين البحور الشعري لثةجاء بحر الرجز في المرتبة الثا      
 تيكثر البحور الأ(، وهو من %432975نسبة) ت، وشكلنصاً  (43)فيه اظمهالتي ن نصوصال
وزان أ، " وأن الرجز هو أقدم (1)والمفاخرة ،والمنافرة ،قوم على البديهة والارتجال في مقام الردت

 ومدح( ، وقد استخدمه العوني في مدح أهل البيت)(2)نه اشتق من حركة البعير"أالعرب، و 
 :                                (3)( في قولهِ مام علي)الإ

 } الرجـــز{

دٌ مَــــا مِثل ـــه  مِـــنْ سَيَّــــدِ      لِــي سَــيهِ
وَأيْــــنَ تَــلْــقَـى لِــذَكَــــا مِـثَــالَـــهـــا                                        

أقَــــامَ دِيــــن الـلهــه فِـــي مـــرحَــابهِ     
 وَزَلـــزلَ الأصْنـــــام أو ازالـــــــــهــا                                              

م بَــعـد الم صطفَـى حَــرَامَــهــا  حَــرَّ
كَــمَــا أحَـــلَ بَيْنَـــــهمْ حَـــلالــــهــا                                        

ـقْـفَــلاتٌ فِـــي الــورى  ل ـــوم م   فَــكَــم ع 
قَــدْ فَـتَـحَ الــلَـــه  بِـــهِ أقْـــفَــــــالَـهــا                                       

 وَكَــــمْ بِــحَـــمدِ الـــلَـــهِ مِـــنْ قَــضِـيَّـةٍ 
ــــمْ إشْــكَــالَـهَـا                                      ــشْــكــلَِــةٍ حَــلَّ لَـــه  م   

                                                           

 4/056: المرشد إلى فهم اشعار العرب وصناعتهاـ ينظر: 1
 053ــ050/ 4: م . نـ 2
 447:ملتقطـ ال 3
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استخدم هذا  إذ ؛(مام علي)لى بحر الرجز في حب الإالقصيدة ع نظم الشاعر هذهِ       
البحر في غرض المديح، فاستطاع الشاعر بواسطتهِ ان يبين مكانة الممدوح، والصفات التي 

 .جماً  مع الحالة الشعورية للشاعرتحلى بها، فجاء هذا البحر منس

 . بحر الكامل:1

 نصوصبحور الشاعر، حيث بلغت مجموع ال جاء هذا البحر في المرتبة الرابعة من بين      
(، " وسمي بالكامل %92067، فكانت نسبة شيوعهِ في الديوان)نصوص(9يه)ظمت علالتي ن

لكمالهِ في الحركات، وهو أكثر البحور حركات، ويصلح هذا البحر لكل غرض من أغراض 
ر منه في الانشاء كثأقدامى والمحدثين ويجود في الخبر الشعر، ولهذا كثر وجوده في شعر ال

ناً، وانسيابية ، وهو" أكثر بحور الشعر العربي غنائية، ولي(1)لى الرقة"إقرب منه أوهو الى الشدة 
، ويمتاز هذا البحر" (2)لى جانب كونه يتألف من وحدة صافية مفردة مكررة"إوتنغيماً واضحاً 

تى لا يمكن فصله ح بالجهير الواضح الذي يهجم على المسامع من المعنى والعواطف والصور
 ، وتفعيلاتهِ) متفاعلن متفاعلن متفاعلن( في كل شطر.(3)حوال"عنها بحال من الأ

 :          (4)بقولهِ في (، مام الحسين)للإ تهومن أمثلة هذا البحر في مرثي

 }الكــــامـــل{

سَــــيْنِ وَقَـــدْ ثَـوى  َُ يَــومــاا لِـلْح   لَــمْ أنْـ
دَاءِ خَلِيعـــا                                      بِالطَـــفهِ مسْـــلوبَ الــــرهِ  
ــراتِ م ـعَطَّشـــاا   ظَـمْـــ ن مِـــن مَــاء الـف 

                                                           

 95ـ فن التقطيع الشعري والقافية:  1
 11ـ موسيقى الشعر العربي قديمه وحديثه: 2
  4/323ـ المرشد الى فهم اشعار العرب وصناعتها: 3
 97: ملتقطـ ال 4
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ت وِ  نَدِيعَـــا                                     رَيَّـــانَ مِـــنْ غ صَـصِ الـح   
ـــراتِ بِطَــرفِهِ يَــرنو إلـــى مَـــاءِ الـــ ف   

مــاا مَمْن ــــوعَـا                                        ــحَــرَّ فَــيَـــرال  عَــنْــه  م   

حاسيسهِ في أمع حالته النفسية، متلائماً مع  أن استعمال الشاعر لهذا البحر جاء منسجماً       
بحر متلائمة مع فجاءت موسيقى ال(، مام الحسين)مرثيتهِ، فبين من خلاله مصاب الإ

ن هذا البحر" ينسجم مع العاطفة القوية النشاط والحركة سواء أكانت فرحة أذ ة؛ إالحالة الشعوري
 .(1)م كانت حزناً شديد الجلجلة"أ ،قوية الاهتزاز

 ـ بحر الوافر: 5      
وزان والافتنان الأ كره حازم القرطاجني بقولهِ عنهو من البحور الشعرية المهمة، وقد ذ      

 نصوصبلغ عدد ال و، (2)فيها" فأعلاها درجة في ذلك الطويل والبسيط، ويتلوهما الوافر والكامل"
فر (،" وسمي الوافر وافراً لتوا%72506، وكانت نسبته في الديوان)نصوص( 7في هذا البحر)

، (3)وافراً لوفور اجزائهِ"كثر حركاتٍ من مفاعلتن،...،وقيل سمي أجزاء حركاتهِ لأنه ليس في الأ
" أن الوافر بحر مسرعُ النغمات متلاحقها، مع وقفة قوية سرعان ما بقوله  حد الباحثينأويصفه 

 .(4)يتبعها اسراع وتلاحق، وهذا يتطلب من الشاعر ان يأتي بمعانيهِ دُفعاً دُفعاً"

 }الوافـــــر{  :                                           (5)ومن ذلك قول الشاعر
ُ  لا تَخْشـــــيْ جَحيمـــاا   ألا يَـــا نَفْـــ

فَقِسْـــــــمَت هَـــا تَكـــون  إلـــى الوَصـــيهِ                                      
                                                           

  4/64ـ الشعر الجاهلي منهج في دراسة وتقويمه: د. محمد النويهي، 1
 065ـ منهاج البلغاء وسراج الأدباء:  2
 54والقوافي: للخطيب التبريزي،  ـ الكافي في العروض 3
 4/127ـ المرشد الى فهم اشعار العرب وصناعتها:  4
 413:ملتقطـ ال 5
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 أمِــيـــرِ الـمـ مِنـيــنَ بِـغَــيْــر ثــــانٍ 
ــــنِ مـــولانَـــا عَــلِــــيأبِــي الحَــسَنَـيْ                                      

 يَســــوق  الظَّالِمـيـــــنَ إلــى جَحيــمٍ 
ـــاصِــبِـــــــيهِ                                      فَـــويْــــلٌ لـلــظــلــومِ الــنَّ  

ــــذي هـــذا فهـذا   يَـــقــــول  لَـــهـــا خ 
ـــقيهِ                                     وهِي فِـــي الـبـــلاءِ عَــلَـى الشَّ عَــــد   

(، ولهذا مام علي)لى مبتغاه، وهو بيان منزلة الإإستعان الشاعر بهذا البحر للوصول ا      
مؤثر  براز الموسيقى الخارجية بشكلإبيات ورقتها، و لدور الفعال في اكتمال جمالية الأالبحر ا
 ومعبر.

 ـ بحر الخحيـ: 1      

، وقد بلغ مجموع (1)وذلك لما فيه من جزالة ورشاقة ؛يعتبر الخفيف من البحور المهمة      
غراض (، وقد تنوعت الأ%62154هذا البحر)كانت نسبة و ، نصوص( 6هذا البحر) نصوص

 :                        (2)قولهِ في منها)المدح( فالتي كتب بها الشاعر على هذا الوزن 

 }الخفيــــــف{

ــول  رســـول الـــ   أنَـــا مَوْلـــىا لِمَــن يَق 
ـــــــلهِ فِــيهِ مَــا بَيـــنَ جَـــمًّ غَفِيـــر                                       

 سَـــوَ  تَأتِــي يَـــومَ الدِيَامَـــةِ رَكْـــبٌ 
ــورِ                                      خَـمْـسَــــةٌ مَــا لِغَيــــرِنَـا مِـــنْ ظ ـه   

ـــمْ عَـلَــى الـب ـــراقِ وَبَعْـــدِي  أنَـــا مِنْه 
بِـضْـعَتِـــي فَـاطِـــمٌ ت بَـــــاري مَسِيـــري                                       

                                                           

 069ـ ينظر: منهاج البلغاء وسراج الادباء،  1
 50:ملتقطـ ال 2
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، والرمل، وهي بحر المتقارب ،( بحور شعرية، وبنسب قليلة5وجاء بعد هذهِ البحور)      
 .(%42275وبحر السريع بنسبة) (،% 32005بنسبة)والهزج، والمنسرج 

ها الفخر والمدح من ،أن الشاعر استخدم البحر الشعري لأغراض متعددةومما تقدم يتضح       
ن هذهِ وزان الطويلة بكثرة، وذلك لأيلحظ أيضاً أن الشاعر نظم في الأ ومما .والهجاء والرثاء

فمن خلالها يمكنه التعبير وزان تتيح للشاعر مجالًا واسعاً للتعبير عن انفعالاتهِ ومشاعرهِ، الأ
لى إمتلقي والتأثير فيه بغية الوصول شراك الإفس القصيدة التي تستوجب السرد، و طالة نإو 

 الهدف المنشود.

   القافية: ـ2

 ،وجوازٍ  ،ولزومٍ  ،وسكون  ،حوال أواخر الأبيات الشعرية من حركةأيعرف بهِ  هي" علم      
ولا يسمى شعراً حتى يكون لهُ  ، (2)،  والقافية شريكة الوزن في الاختصاص بالشعر(1)وقبيح"

خر حرف في آهـ( بقولهِ: "القافية من 475دي)تحمد الفراهيأوقافية، وقد ذكرها الخليل بن  وزنٌ 
ي ه، والقافية (3)ول ساكن يليه من قبله مع حركة الحرف الذي قبل الساكن"ألى إالبيت 

 .(4)صوات اللغويةقصيدة وهذا يتم عن طريق تكرار الأيقاع والنغم في الالمسؤولة عن وحدة الإ

ى الشعرية، فالقافية لها أهمية خاصة في الشعر العربي، ولولاها"  لفقدنا جانباً من جمال الموسيق
فهي كضربات الناقوس المؤذنة بانتهاء معنى معين على نحو ما نجدهُ في الشعر العربي، الذي 
يعد فيه البيت وحدة مستقلة بذاتها يمكن الاستشهاد بهِ دون سائر اجزاء القصيدة، وهي بمثابة 

                                                           

 417ـ المفصل في العروض والقافية وفنون الشعر: د. عدنان حقي، 1
 4/454. العمدة:  2
 4/454:م .نـ  3
 9القافية والاصوات اللغوية، د. محمد عوني عبد الرؤوف، ـ ينظر:  4
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في  مباشرٌ  ة تأثيرٌ ، " وللقافي(1)القفل الذي يقفل البيت الموزون بشكل يوحدهُ مع القصيدة برمتها"
وبما  (2)شطر"كاد تكون هي الرابط الذي يوحد الأشد القصيدة وجمعها في وحدة متكاملة حتى ت

و البيت، فهي كالفاصلة الموسيقية، يتوقع أخر الشطر آن القافية " هي مجموعة أصوات في أ
جموعة من السامع تكرارها في فترات منتظمة، وأقل عدد يمكن بل يجب تكراره من هذهِ الم

 ،ودالية ،ورائية ،الاصوات التي تكون القافية هي حرف الروي، وبهِ تعرف القصيدة من عينية
 .(3)وسينية،..."

ئي لحروف الروي، وتقسيم وسوف نتابع القوافي في شعر العوني معتمدين على الجرد الإحصا
 وعيبوها. ،لى مطلقة ومقيدةإالقافية 

 أـ حرو  الروي:      

يمية، ليهِ فيقال قصيدة لامية، أو مإدة، فتنسب الروي" هو الحرف الذي تُبنى عليه القصي      
ن ، وسمي بحرف الروي" لأنه مأخوذ م(4)و نوناً"،أو ميماً أ ،خير لاماً أو نونية، إن كان حرفها الأ

ة كبيرة في لهُ اهمي، و (5)بيات القصيدة ويمنعها من الاختلاط"أالرواء وهو الحبل، فالروي يصل 
ن يراعى أحمد كشك: " وأقل ما يمكن أذ قال الدكتور إ ؛هميتهِ أ لى إشار النقاد أالقافية وقد 

ة، ذلك الصوت المكرر في أواخر تكراره، وما يجب أن يشترك في كل قوافي القصيد
لصوت المكرر في أواخر بيات،...، فلا يكون الشعر مقفى إلا بما يشتمل على ذلك االأ

                                                           

 002ـ فن التقطيع الشعري والقافية:  1
 75ـ سايكولوجية الشعر ومقالات أخرى: نازك الملائكة، 2
 045ـ فن التقطيع الشعري والقافية:  3
 429ـ ميزان الذهب في صناعة شعر العرب: أحمد الهاشمي،  4
 457ـ المرشد الوافي في العروض والقوافي: د. محمد بن حسين بن عثمان،  5
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صوات عُدَّت القافية حينئذ أصغر صورةٍ وحدهُ لم يشترك معهُ غيرهُ من الأذا تكرر إالأبيات، و 
 ، وقد تنوعت القوافي في شعر العوني وجاءت بنسب متفاوتة. (1)ممكنة للقافية الشعرية"

(2جدول رقم )  
 الجدول يوضح استعمال الشاعر لحروف الروي، وتكرارهُ، والنسبة المئوية. 

رارهتك النسبة المئوية  ت حرف الروي 

9959%   .0 الراء 24          
لامال 99 %995979  2.  
باءال 99 %995999  3.  
فاءال 99  %995999  4.  
  .5 الميم 8 %85989
نونال 9 9599%  6.  

  .7 العين 9 %95999
تاءال 9 %95999  8.  
دالال 9 %95999  9.  
  .01 الياء 9 95999%

% 97959 ءهاال 9   00.  
95979% لالفا 9   02.  
95979% قافال 9   03.  
95999% مزةاله 9   04.  
95999% جيمال 9   05.  
95999% حاءال 9     06.  
95999%   .07 السين 9 
  المجموع 89 999%

وجاء رة في شعر العوني، وكان أن حرف الروي) الراء(، شغل الصدا علاهأ ويتضح من الجدول 
يدل و به   حرف يتميز بالسهولة عند النطق (، وهذا ال%0525، وشكل نسبة)نصاً  (01في)

 :  (2)الرقة والبساطة والوضوح. ومن ذلك قول الشاعرعلى 
                                                           

 373ـ الزحاف والعلة في التجريد والاصوات والايقاع: د. أحمد كشك، 1
 75: ملتقطـ ال 2
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 } الطويـــــــل{

 سَـلامٌ عَـلَـى خَيْـــرِ الوَرَى خَـاتِــمِ النــذ رِ 
سَـلامٌ عَـلَـى الـم سْتَـحْفِـظِ الطَّـاهِرِ الطههر                                      

وَرَحْـــمَـــةٌ ســلامٌ وَرَيْــــحَــانٌ وَرَوْحٌ   
ينِ الم تَـوَّجِ بِالـفَخْـــرِ                                     عَـلَـى شَـارِعِ الـدهِ  
ـدَى ـة  اله   سَــلامٌ عَلَــى بَحْـرِ النَّـدى ل جَّ
ـــــورِ والذهِكرِ                                     لَــه  تَنْــــزِل  الأمْــــلاك  بالنه  

، نصاً ( 41التي نظم فيها) نصوصالمرتبة الثانية، فكان مجموع ال ( فيلامحرف الروي)ال وجاء
وجاء (، %422146نسبة) (، باء،الفاء(، وبعدها جاء حرف الروي)ال%412553وشكل نسبة)

وقافية العين ، (%6،05، وقافية النون بنسبة)(%92375بعدها قافية الميم بنسبة)
(، وكذلك قافية %32405والدال والياء بنسب متساوية وكانت) (، وقافية التاء%12166بنسبة)

(، وفي نهاية الجدول جاءت قافية كل من الهمزة، %02253كل من الهاء والألف والقاف بنسبة)
 (.%42214والجيم، والحاء، والسين بنسب)

ي تنتهي فمن خلال ما تقدم نلاحظ أن الشاعر قد أكثر من استعمال القوافي الت      
من الخفة وسهولة  صوات(، وذلك لما تمتاز بهِ هذهِ الأ، الميم، باء، اللامف)الراء، البحرو 

ولأنها تتصف بالجهر وهو ما يحتاجه الشاعر في الدفاع عن أحقية أهل  النطق بها،
 .( البيت)

قاف، السين(، الجيم، الحروف) قد استخدم القوافي التي تنتهي بونلاحظ أيضاً أن الشاعر       
،فالأبيات في الديوان (1)وذلك لأنها" من أشق الحروف وأعسرها حين النطق" ؛ولكنها بنسبة قليلة

خر جاءت شديدة الآ بعضهااللسان في بعض المواضع، وفي جاءت سهلة واضحة يسيرة على 
                                                           

 06ـ موسيقى الشعر: 1
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الشعورية التي يكون تتطلب جهداً عضلياً عند النطق بها، وذلك لطبيعة الغرض الشعري والحالة 
 ، وهو ما يفسره قدرة الشاعر وتمكنه من فن القول الشعري.لشاعرفيها ا

 ب ـ القوافي المطلقة والقوافي المقيدة:
 هما: ،قسمين إلىحركة الروي تنقسم القافية من حيث 

  ـ القوافي المطلقة:6      
 نواع:أ، وهذهِ تكون على ثلاثة (1)"اً وهي القوافي" التي يكون فيها حرف الروي متحرك      

القافية جاءت القوافي المكسورة الروي، والقوافي المفتوحة الروي، والقوافي المضمومة الروي، و 
وفيما يأتي جدول يوضح نسب استعمال حركات الروي ، طلقةبنسبة أقل من القوافي الم المقيدة 

 في شعرهِ.
(3جدول رقم )  

 النسب المئوية للقوافي المطلقة
ويةالنسبة المئ عدد  

نصوصال  
 ت الحركة

  1 الكسرة 37 %522244
ضمةال   00   %092709  2  
لفتحةا 45 %022072  3  

  4 المجموع 71 %422
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 1ـ القوافي المكسورة الروي:

ة قياساً بباقي كبر نسبأوافي التي جاءت مكسورة الروي هي نسبة الق أن علاه يوضحأ الجدول 
 (، ومن الشواهد على ذلك%522244، وكانت نسبتها )(1)قوى الحركاتأالحركات، وهي من 

 }الطويـــــــل{  :                                                (2)في قولهِ  

 ألا يَــا أمِـيـــرَ الـمْ مِنـــــيــنَ وَسَيـهـدِ الــــ
ـــــــــــــــوَصِيَّينَ فيـــما تَشهَد  الثهقَلانِ                                          

ــلهِ حَفْـلَــــةٍ   سَبَقْتَ الَّـــذِي نَـــاواكَ فِي ك 
فَــأنْــتَ وَمــا لِــلــنَّــاسِ غَـيْــــرَكَ ثَانِ                                         

 وأنْـــتَ أمِــيــــن  الـــلـــهِ يَــــوْمَ أمَــــانِــهِ 
ـن  الـبَــــرايَـا أنْــتَ يَــــومَ أمَـــانِ وَأمْــ                                        

(، وجاء الشاعر مام أمير المؤمنين)الإ فمدحالنص عبر الشاعر عن حبه في هذا       
ولأن الكسرة هي أقوى الحركات يصاله للمتلقي، إور ليتناغم مع المعنى الذي يريد بالروي المكس

وشجاعتهِ، فجاءت متناسبة مع غرض ( فجاء بها، لما يتناسب مع قوة الأمام علي)
  القصيدة.

 :     الروي  المضمومة القوافي ـ2

 ،(%092709)نسبتها وشكلت ،بالمرتبة الثانية جاءت فقد الروي، المضمومة القوافي أما      
 :(3)قولهِ  ذلك على الشواهد ومن

                                                           

 026حيم العزاوي،ـ النقد اللغوي عند العرب حتى نهاية القرن السابع الهجري: د. نعمة ر  1
 430:ملتقطـ ال 2
 017. م . ن: 3
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 {الطويـــــل}                                              

 

ـنِــــي قَـــدْ  مَـــا أنْـزلْـــت   تَـرنِــــي ألَـــمْ   أهَمَّ

ــــاتِ  ك ل ـ بِـهِــــم   بِقَــــومٍ                                    ت كْشَف   الم ـهِــمَّ

ـــر ـ بِــهـــمْ  بِـــقَـــومٍ    تلْتــجــــي الـمَـلائِــكِ  غ 

ــمْ                                      وَع كَّـــــف   الب يوتِ  حَـــولَ  ــو ٌ ط ـ فَه 

   الـحَــصَــــى وَطَــأَ  مَــن خـيْــر   طـه آل   ه ــم  

 تَطر     الأرضِ  عَــلَــى أبْـــصَــاراا  وَأكْـــرم                                   

 يكثر الضم لأن وذلك فخماً، جميلاً  ايقاعاً  المضمومة، القافية خلال من الشاعر حقق لقد      
 .ورقة لين من الضم يوفره لما والبكاء، الرثاء مواضع في

 

           ـ القوافي المفتوحة الروي:3

 ،من شعر الشاعر لثةالروي، فقد جاءت بالمرتبة الثاأما القوافي المفتوحة       
( مام الحسين)الشاعر عن حزنهِ الشديد لمصاب الإإذ عبر بها ؛ (%022072وبنسبة)

 :                                             }مخلع البسيــــط{(1)بقولهِ 

 يَـــا قَـــمَــــراا غَـــابَ حِــيـــنَ لاحـــا
كَ الـمَــنــــــاحَــا                                أوْرَثَـــــــنِــــــي فَـــقـــد   

                                                           

 62:الملتقطـ  1
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هـــرِ لَــمْ  ب الـــدَّ يَـــدَعْ لِــييَـــا ن ـــوَّ  
ٍـ صَـــــلاحَـــــا                                صَــــرف ــــكَ مِـــنْ حـــــادِ  
سَــيــنِ وَيْـــحِـــي  أبَـــعْــــدَ يَــومِ الـح 
ــــزاحَــا                               أسْـــتَـــعْـــــذِب  الَّـــلــهْــــو والـــم   

شاعر بالروي المفتوح في هذا النص، من أجل التعبير عن حزنهِ الشديد لمصاب جاء ال      
م والحزن (، وجاء بالفتح مع غرض الرثاء ليخلق الجو الانفعالي وحالة الألالامام الحسين)

 ، وهذا ما يوفره الفتح من الأطلاق.لتتناسب مع غرض القصيدة

           

      ـ القافية المقيدة:2      

في الشعر  وهي القافية التي يكون رويها ساكناً، وهذا النوع من القوافي يكون قليلٌ       
التي نظمت   لنصوصبلغت عدد ا وعر، لم تحتل نسبة كبيرة  في ديوان الشاو ، (1)العربي

قل أشعره وأن القوافي المقيدة هي "  (من مجموع% 342941، وجاءت بنسبة)نصاً ( 45ا)فيه
يقاعي لنصوصهم على تنويع التنغيم الموسيقي والإ ، وهذا " لا يساعدهم(2)الموسيقية"القوافي 
 :(4)ومن الشواهد على هذا النوع قوله ،(3)الشعرية"

}الطويـــــل{                                              

 أق ــــول  لِـــمَــنْ أعْلــــــى الإلــــهَ محـلَّـــه  
وَأعْطَــال  بَعْــدَ الم صْطَفَـــى أعْظَـــمَ الرـتَبْ                                   

                                                           

 432ـ في العروض والقافية:  1
 19ـ علم القافية) وهو الجزء الثاني من كتاب فن التقطيع الشعري والقافية(: 2
 442ـ لغة الشعر في ديوان تغلب: علي ذياب محي، اطروحة دكتوراه،  3
 17:ملتقطـ ال 4
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 وَكَــــانَ لِـــديـــنَ الـــلهـــهِ أعْــظَـــمَ نَـــاصِرٍ 
ٍُ وَأولادٍ كِــــــرامٍ لَــــــــه  وأَبْ                                  بِنَفْـــــــ  

عْــــــــــداءِ الإلـــــهِ مَــنِيـــّــَةا وَكَـــــانَ لأ  
ـــــارِ فــي الَّوْحــيـــدِ بِالحَـــذهِ ذَا حَدَبْ                                 وَلِلسَّ  

عمد الشاعر في هذا النص على توظيف القافية المقيدة، وذلك لكي يتناسب مع غرض       
 نسب لإبراز مشاعره وعواطفهِ.ية هي الأ(، فكانت هذهِ القافالفخر للإمام علي)

 وهو العمودية، القصيدة في الشطرين نظام من للخروج الشاعر فيها نظم إيقاعية ظاهرة وهناك ـ
 يؤتى أن وهو" ،(التخميس)ب يسمى العباسي العصر في ظهر موسيقي تنويع أو جديد، فن

 من اخرى  بخمسة ثم قبله، للأربعة مخالفة بقافية وخامسها واحد، وزن  من كلها أقسمة بخمسة
 في الاولى من الخامس مع الخامس القسم ويتحد الاولى، الاربعة للأقسام القافية دون  الوزن 
 واحدة؛ مخمسة على الشاعر ديوان اشتمل وقد الأدوار، على يعتمد المخمس وترتيب، (1)ةالقافي

 تنويع أي الشاعر لدى يسجل ولم الرجز، بحر على وجاءت دوراً،( 50)أدوارها عدد بلغ إذ
 :(2)الكبيرة العلوية المذهبة في فقال آخر، موسيقي

 {الرجـــــز}                                                                  

 الــذههْـــــنِ  بَـعِيـدَ  يَــا سَـمِعْـتَ  أمَــا

ـــــــي أحْـمَـــد   قَالَـــــه   مَــــا                                  كَـالــم ـهَنهِ

ونَ  أنـــتَ  ـــي لِــم وسَــى كَــهَــار   مِـنهِ

 اخْـل فْـــنِـــي لِأخِيــهِ  م وسَـــــى قَـــالَ  إذ                                
                                                           

1  
2  
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ـم                 ـــوا لِــمْ  فاسْــــألْه                         الوَصِيـا خَــالَف 

 

 الـم بَــاهــلََــة خَبــرَ  سَـــمعْـتَ  أمَـــا

ـفَـاضَـــلَــهْ  أنَـــهَـــا عَـــلِـــمْــتَ  أمَـــا                                  م 

 عَادَلهْ  مَــنْ  رَأى فَهَــلْ  الــــورى  بَيْن

ـــهِ  عِـنْــدَ  الفَضْــلِ  فِـــي                                     وَقَــابَــلَــــه رَبهِ

بـــــه   يَـك ـــــــنْ  وَلَــــــمْ                      ـ                                          نَجِيَّـــــــــا قَرَّ
  

ــــــــــــــه   سَمِعتَ  أمــَـــــــا  أوصـــــــــــــــــــــــــال أنه

  تــــــــــــــرال   كَـــــمَــــــا فَقـــــرٍ  ذا وكــــــــــــــــان                                     

ـــــــــصَّ  ين فـــَـخ     يــــــَـرعــَــــــال الَّــــــذي بِــــــالـــــدهِ

 ــدال  عــَـ مـــــــا وهَــــــــــــو عَــــــــدَال فــــــــ نَ                                            

 مَرْعِــــــيَّـــــا يــــــك ــــــنْ  لَــــــمْ  دِينـــــــاا  غَـــــــادَرَ                 

 اطار ضمن والخروج التجديد حاول لكنهُ  العربي، بالشعر ملتزماً  كان الشاعر أن فنجد      
 التي للمتغيرات الشاعر مواكبة على يدل التنويع وهذا قصائدهِ، في نوع بذلك فهو التفعيلة،

 .   عام بشكل العربي الشعر على طرأت
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 المبحث الثاني

 يقاع الداخليالإ

لها  ،موسيقية مهمة تؤلف الموسيقى الداخلية مع الموسيقى الخارجية وحدةً       
لتنوع أو التنسيق يقاع الداخلي على" اال في القصيدة الشعرية، ويعمل الإأثرها الفع

يقاعية: الحركات والسكنات، وذلك وفقاً لنوع الدفقات أو التموجات بين الوحدات الإ
نى آخر: هو الشاعر في حالتهِ الشعورية المعينة، وبمع الموسيقية التي تموج بها نفس

لى منظومة إيقاعية متماوجةٍ وممتدةٍ إيقاعية من منظومة ثابتة الانتقال بالوحدات الإ
بة في القوافي، وجعلها عنصراً فعالًا بحق في عملية امفتوحة لكسر حاجز الملل والرت

 .(1)الخلق الشعري"

ن لأوذلك"  ؛في التوافق الموسيقي في الشعر مهمٌ  والموسيقى الداخلية مصدرٌ       
وانسجام في  ،لفاظلى نفوسنا ما فيهِ من جرس الأإسرعها أ ،للجمال للشعر نواحٍ عدةً 

وكل هذا هو ما نسميه بموسيقى  ،توالي المقاطع وتردد بعضها بعد قدر معين منها
 .(2)الشعر"

ظاهرة فنية، جعلت الموسيقى  يقاعية التي برزت وشكلتومن أهم الظواهر الإ      
 الداخلية متنوعة من وسائل متعددة اهمها:

  التكرار اولاا:     
أو    ،ً كان اللفظ مختلفاأسواء  ،ثم يعيدهُ بعينه ،هو" أن يأتي المتكلم بلفظ        

ول المعنى الأ و يأتي بمعنى ثم يعيده، وهذا من شرطه اتفاقُ أ مختلفاً،  المعنى
ه مر وتقريرُ ثباتهِ تأكيد ذلك الأإلفاظ والمعاني فالفائدة في كان متحد الأوالثاني ، فان 

                                                           

  454ـ452ـ ظواهر أسلوبية في شعر بدوي الجبل: عصام شرتح، 1
 7ــ6ـ موسيقى الشعر:  2



 لإيقاع الشعري : االرابع الفصل

997 
  

ن كان اللفظان متفقين والمعنى مختلفاً، إو  ،ذا كان المعنى متحداً إفي النفس وكذلك 
 .(1)ن المختلفين"يعلى المعني فالفائدة في الاتيان بهِ الدلالةُ 

عتمد" تناوب لأنه ي ؛الموسيقيةار في أنه يعطي النغمة وتبرز أهمية التكر       
وسيقياً يتقصدهُ الناظم في عادتها في سياق التعبير بحيث تشكل نغماً مإ لفاظ و الأ

وذلك" لزيادة  ؛ليها الشاعرإرار من الفنون المهمة التي يلجأ ، فالتك(2)و نثرهِ"أشعره 
شعري ، فهو من الوسائل المهمة التي تبرز قيمة العمل ال(3)النغم وتقوية الجرس"

نه يحقق أفالوظيفة  الفنية تتمثل في  ؛ووظيفة نفسية ،وأهميته، فالتكرار لهُ وظيفة فنية
فينتج نغماً موسيقياً له القدرة  ،خرى من خلال اتحادهِ مع العناصر الأ توازناً موسيقياً 

، وأما الوظيفة النفسية فهي" في حقيقة (4)واستثارة عواطفهِ  ،على التأثير في المتلقي
كثر من عنايتهِ بسواها، أفي العبارة يعنى بها الشاعر  ار الحاح على جهة هامةالتكر 

فالتكرار يسلط الضوء على نقطة حساسة في العبارة،...، فهو بهذا المعنى ذو دلالة 
 .(5)نفسية قيمة"

) منها نواع مختلفةأوجاء على  ،مساحة واسعةالتكرار في شعر العوني شغل و       
 (.جمل، تكرار اللفاظتكرار الأ، حروفتكرار ال

  : لحرو تكرار ا ـ 4
وهو تكرار الحرف أكثر من مرة في البيت الشعري، فتكرار الحرف ينتج إيقاع    

نها غير إصغر الوحدات التي يشعر بها على أالصوت" هو موسيقياً بسبب تكراره، و 

                                                           

 4/372ـ معجم النقد العربي القديم:  1
 039ـ جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب: 2
 0/565ـ المرشد إلى فهم اشعار العرب وصناعتها: 3
 045وي في نقد الشعر العربي: د. عدنان حسين قاسم،ـ ينظر: الأتجاه الاسلوبي البني 4
 076ـ قضايا الشعر المعاصر: نازك الملائكة، 5
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الكاملة للشعر لا ، " والموسيقى (1)كثر عن طريق الشعور اللغوي"أقابلة للتقسيم 
 بل تنشأ من براعة الشاعر المجيد تصدر عن مجرد الصوت بقيمته الصوتية المجردة

 .(2)في التوحيد بين خصائص اللفظ الصوتية وبين ظلال معانيه ونبرات عاطفتهِ"
التي وردت في شعر  حروفال ومنوالتكرار يعمل عللى إثراء النص الشعري،  

 الطويــــــل{ }     :                              (3)في قولهِ  )السين(العوني
ـــرَّ مَن رأى ـــرَّ فِــي س   سَــلامٌ عَـلَـى مَــنْ س 

ـــوهِ فِــي م حْـــكَــمِ ال                                          زـبْرسَـــلامٌ عَـلَـى المَـرْج   

يقاعاً إلبيت) أربع مرات(، فقد منح النص السين تكرر في ا حرفنلاحظ أن       
مميزاً، جاء بهِ الشاعر ليشيد بأرض ) سر من راى(، التي ضمت جسد ممدوحهِ، 

يفسح للهواء عند النطق  ،فصوت السين" هو صوت احتكاكي لغوي صامت ومهموس
 .(4)ن يمر بسهولة ويسر"أبهِ 

نحوية عديدة، منها ما  وكذلك تكرار حرف) الواو(، ولهذا الحرف استخدامات      
يكون للحال، وللقسم، وللعطف، وأي وجود مكثف لهُ يعطي قيماً صوتية تعبيرية 

 :                            (6)، ومن ذلك قوله(5)مهمة
 }المتقارب{  

ـــــال  ن ـــــوراا وَنَـــادال  ق ـــمْ    النذيــــــر وَأنْــــذرْ وَأنـــتَ البَشــير               وَغَــــشَّ  

                                                           

 415ـ دراسة الصوت اللغوي: د. أحمد مختار، 1
 4/69ـ الشعر الجاهلي منهج في دراستهِ وتقويمه:  2
 77: ملتقطـ ال 3
 44ـ في فقه اللغة وقضايا العربية: 4
 66الاسلوبية في شعر أحمد الوائلي: علي يونس عودة، رسالة ماجستير، ـ ينظر: البنيات  5
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ذ إعطى للبيت نغمة موسيقية جميلة متواصلة، أ  ن تكرار حرف) الواو(إ      
قدمها  التكرار حقق انسجاماً مع الصورة التي ذاخمس( مرات في البيت، وهتكرر)

.ومنزلتهِ عند الشاعر ،لممدوحه ليدل بذلك على عظمة الممدوح  

 :(1)قولهِ في وجاء حرف) الكاف(و) الميم( 

}الطـــويل{                                                    

 وَمَـــن عِنْـــدَل  عِـــلم  الكتَـــابِ وَعلم  ما

يَكــــون  وَمَـــا قَـــدْ كـانَ عِلْــماا م كَتَّمَـــا                                

صوات الانفجارية، البيت)أربع( مرات، والكاف من الأ تكرر حرف) الكاف( في      
، اً مؤثر  اً موسيقي اً عطى البيت جرسأ مما  ؛) ثمان( مراتفي البيت)الميم( حرفوتكرر 

 ونغماً لافتاً للمتلقي. توازن  قونغماً موسيقياً خل

المهموس هو الذي صوات المهموسة" والصوت وكذلك صوت) الصاد(، وهو من الأ
 :                     (3)قولهفي ، وجاء (2)لا يهتز بهِ الوتران الصوتيان"

 }المتــقارب{ 

 وَأوصَـــى عَلِيَــــاا فَنِعْـــــمَ الوصِــــي

لِنَــصـرِ الكِــتـــابِ وَنِعْــــمَ النَّصـــيرْ                                 

                                                           

 476: ملتقطـ ال 1
 02ـ الأصوات اللغوية: أبراهيم انيس: 2
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يقاعاً مؤثراً، فقد استخدمه الشاعر من أجل أن إمنح حرف) الصاد( البيت       
دى أجلال ممدوحيهِ، فإكيداً لتعظيم و يشيع جواً موسيقياً ليترسخ في ذهن المتلقي وتأ

 لى ترابط أجزاء البيت وكشف عن علو مكانة الممدوحين.إالتكرار 

                      :  (1)قولهفي داة الاستفهام) من( أوكذلك تكرار 

 }الرجـــز{ 

 مَــن شَـــاركَ الـــطَّــــاهِــرَ في فدَائِـــهِ 
ــــرْ بـنَِــفْــسِــهِ وَمَـــن بِـــهِ شَـــكَّ كَــفَ                                 

 مَــنْ كَـــانَ ثَــانِــياا لَــه  يَــومَ العَـــبـــا
ــــرَ الخـمْسَــــةَ ذو العَــرشِ الأبَـرْ                               إذْ طَهَّ  

ُِ وَمــا ضَــنَّ بِهَـــا فْــ  مَــنْ جَـــادَ بالنَّ
ـفَــرْ فِـي الفَرْشِ إذْ فَدا بِــــهِ مَــن قَـــدْ سَ                                

لذكر  اً مميزاً متكاملاً يقاعإبيات متعاقبة شكل )من( في ثلاث أ داة أن تكرار الأ      
 ولتأكيدها في ذهن المتلقي. ،(مير المؤمنين)أمناقب 

جاء تكرار الضمائر في شعر العوني ليدل بذلك على المخاطب او الغائب، و       
 :                              (2)قولهنحو الشاعر الضمير)هم( وكرر 

 } الطويــــل{

قَــسَــم  الــلــهِ العَظـيـمِ الَّــذِي بِهِ ه ــم   
ف  يَــرى قَــارئ  القـرآنِ مَــا فيـهِ يَحْــلِ                                   

                                                           

 72:ملنقطـ ال 1
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ه ــم  البــاب  بَــاب  اللهـــهِ والحَـبْــل  حَبْل ه                  
ثْقــى                                  ـــف  الهتِـــي لا تقصَّ وَع ــروته  الو   

 ه ــمْ ف لْــك  نـــوحٍ مَــنْ يَكــون  بِــهِ نَجــا
ــف  وأ غْـــرِقَ مَـــنْ عَــن ف لْكِــهِ يَـتَخَــلَّ                                   

 ه ــمْ ا يَــة  الك ـبــرى الَّتِـي صَـارت العَـصَـا
ـ                                 ـــف  لِموسَـــــى الكَـليـــــمِ حَيَّـــةا تَتَلَقَّ  

 ه ــم  الصـــحْـف  لِلرسْــلِ الَّتِــي صدَق وا بها 
ــدقِ م صْــح                                 ـف  وَلَــولاه ـــم  مَـا كَانا للصهِ  

يقاعاً فخماً، أفاد إحدث أأبيات متتالية، ف ةسم( في خمكرر الشاعر الضمير)ه      
فون بهِ ( عند الله عزوجل، وما يتصهل البيت)أ ومنزلة  ءه ه وولايقاع  حبَّ ا الإهذ

 ، والتمسك بهم لنيل شفاعتهم. من صفات وكرم وعلو مقام

 :(1)( بقولهمام علي)د بهِ الإار أالضمير) هو( وهو للمفرد الغائب  يضاً تكرارأو 

} الطويــــل{                                                     

 ه ــوَ العَيْــن  عَـيـــن  الــلهــهِ والجَنْب  جَنْب ـه  
بْ وَميـثاق ـه  الـمـأخوذ  فــي الـذرهِ والك ت                                     

بتٌ ه ــوَ النـــور نــور الـلهــهِ فــي الذهكْــرِ م ثْ   
  يغِبْ فَلَـمْ يَـخـفَ عَــنْ عَيْنِ الوَلـيهِ وَلَـــمْ                               

 ه ــوَ المَثَـل الأعْلَــى كَفَــى باسـمِهِ ع ـلىا 
بْ عَـلِـيَ عَـلا فِــي الاسمِ والبـأسِ والحَـس                              
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تكثيف و  ،يقاعأبيات، عمل على زيادة الإ ة( في ثلاثوتكرار الضمير )ه نَّ إ      
 المعنى، وهو يعدد صفات ممدوحهِ ومكانتهِ عند ربهِ وعلو منزلتهِ.

          :               (1)قولهِ في شارة )هذا(، الإيضاً اسم أوكرر الشاعر 

 } الرجــــز{

 هـــذا وَقَــدْ شَــبَّــــهَـــه  هَـــــارون مِــن
ــــام وسَــــــى فَهَــل تَمَلَّــكـــوا قبالَـهَ                                     

 هـــذا وَقَــــدْ شَـــارَكَـــه يَــوم العَبَا
انفْســــاا وعرْســـاا ملحِقـــاا أَشْــــبَـالَهَ                                    
 هـــذا وَقـــدْ عَــــدَّ الإلـــه  نَــفْــسَــه  

اأحْـمَـــدَ حِيـــــنَ ابتَـهَــــلَ ابتِهَـــــالَهَ                                    

أراد من و تحقيق)قد(، شارة)هذا( مع حرف الالإ سماكرر الشاعر في هذا النص       
شارة لإزالة سم الإامع  (بقد)عنى، وجاء قوي البناء والم متماسك يقاعٍ إخلاله تكوين 

(، وبيان علاقتهِ برسول مام علي)ك عند المتلقي في حقيقة شجاعة الإالشكو 
 (.الله)

  لفاظتكرار الأ : 2      

نقطة حساسة في العبارة ويكشف عن يسلط الضوء على "لفاظ  ن تكرار الأإ      
وإن هذا " الضرب من التكرار هو الذي يفيد في تقوية النغم ، (2)"هتمام المتكلم بهاأ 

                                                           

  449: ملتقطـ ال1
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ونجد تكرار الألفاظ عند العوني جاء وسيلة مهمة لتفاعل المتلقي، ، (1)في الكلام"
 : (2)لفاظ كثيراً في شعرهِ ومن ذلك قولهِ وقد وظف العوني تكرار الأ وإيصال الفكره له، 

 } البسيــــط{                                                  

ــمْ   أحَــبـ ذَا الخَــلذِ عِنــدَ اللَـــهِ أكْرَم ــه 
 وأكْــــرم  الخَـــلذ أتْـــقَـــال  وَأرْأفَـــــه                                      

ظهر بذلك تناغماً خاصاً في كرر الشاعر لفظة)الخلق( في صدر البيت وعجزهِ، لي
 (.يوضح منزلة الامام علي)لاجزاء البيت، و 

 :                                                 (3)وفي قولهِ 

 } الطويـــــل{

 امَـــامي حَــبل اللَـــهِ عروة حَـــقِـــهِ 
لفَــطوبى وَ طوبى مَــنْ تمســك بالحب                                  

مة مع حالته كرر الشاعر لفظة) طوبى( في عجز البيت، وجاءت منسج      
 يقاع البيت وجماليته.إالنفسية، فزاد بذلك 

 

 

 

                                                           

  0391ـ جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب، 
 424: ملتقطـ ال 2
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 :جملةتكرار الــ 3

 في يفيد فالتكرار" يصنع هذا النوع من التكرار تناغماً موسيقياً للنص الشعري،
وما  ،(1)"اً مميز  اً موسيقي اً وجرس حيوية القصيدة على ويضفي الشعرية الصورة تقوية

يقصد بهِ" إعادة و  نشهده عند العوني من تكرار الجمل هو تكرار عبارة الأستهلال
وقد تناوله الشعراء في أغلب   ،(2)كلمة أو عبارة في بداية أبيات أو فقرات متتابعة"

، ومن (3)وتجعل للمتلقي" مفتاحاً للفكرة المتسلطة على الشاعر" الشعرية،غراض الأ
                              :                   (4)أمثلة هذا النوع في قوله

 الطويـــــــل{}

 سَــــلامٌ عَلَـــى صِنــــوِ النَّبِـــيهِ وَصِهرلِِ 
ـنٍ أكْـــرِمْ بِذلــكَ مِــنْ صِهــرِ أبـــي حَسَــ                               

 سَــــلامٌ عَلَـــى الطــهْــرِ الزَّكِيَّــةِ فَاطِـــمٍ 
ـمِ الزـهْــــرِ                               سَـــلامٌ عَلَـــى أولادهَـــا الأنْج   

 سَــــلامٌ عَلَـــى المَقْت ـــولِ بالســـمهِ غِيلَــةا 
ـمرسَـــلامٌ عَـلَــى المَقْت ــولِ بالبِيضِ والس ـ                              

ــجادِ ثــمَّ عــلَــى ابِنهِ   سَــــلامٌ عَـلَــى السَّ
ـــــر بالبَقْـــــ                             ــدِ ذي العِــلمِ الم شَهَّ ـرم ـحَـمَّ  

بيات في السلام على أهل الأنص، وجاءت هنا جاء تكرار الاستهلال في هذا ال      
ن خلال بين م(، و يبين من خلاله حبه ومودتهِ لأهل بيت النبي)ل(، البيت)

                                                           

  4121ـ ينظر، الإيقاع المعنوي في الصورة الشعرية:
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 ة ، إذ شكل ايقاعاً متناسقاً ذابراز شعر صادق العاطفإالتكرار عناية الشاعر في 
 توازن موسيقي فقد أحدث تجانساً في أبيات القصيدة جميعها.

 :                                                   (1)وكذلك في قولهِ 

 } الرجــــز{ 

 فَــسَـلْ بِــهِ بَـــدْراا وأ حــداا مــا الهــذي
ــــدَ فِـيهِـــما ومـــا مِــنْـــه  بَـــــدَرْ                               وَحَّ  
ـنَـيـنٍ لِـتَــــرَى   وَسَـــلْ بِــهِ يَـــومَ ح 
ق الحَـــربَ وَمَــن وَلَّــى الدـب ر                              مَـــن صَــدَّ  

 وَســـل بِـهِ خَيْبَــرَ مـا الـــذي جــرَى 
ـرْ مِنْـــه  عَلَـــى حِصْـــن اليَهــــودِ إذْ حَضَ                                

نغاماً جميلة أوسيقية، إذ جعلت لى دلالة مإفي هذا النص  الجملة عمل التكرار      
في السامع لتأكيد صفات ومناقب مشحونة بالحيوية، فقد زادت المعنى قوة وتأثيراً 

 (.مام علي)الإ

 :                (2)قولهِ في (وجاء في رثاء الامام الحسين)

 }مخلــع البسيـــط{

ٌُ ظــــمــــاءٌ     مَــاتَـتْ ولَـــم تَــشْـــربِ الم بـاحَا ــ  يَــا بـأبِــي أنْــف 

ـــهٌ ه ــــــــــداةٌ          زايَـــلَــــهَــا الـغـيـ واسْــتـراحَـا  يَــا بـأبِــي أوج 

ــمٌ تَــعَــــــرَّت    ثــمَّ اكْتَـسَـــتْ بــا مَــا وشــاحَا يَــا بأبــي أجــس  لدهِ  
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يناً اعطى تكرار الاستهلال في هذا النص بعبارة) يا بأبي(، جرساً موسيقياً حز       
(، ويبين تكراره للعبارة عن مدى مام الحسين)صادر عن لوعة وحزن لمصاب الإ

وقد أشار ابن رشيق القيرواني إلى هذا  لم الشاعر ولوعة الحزن وعمق مشاعره،أ
وأولى ما تكرر فيه الكلام باب الرثاء لمكان الفجيعة وشدة ر بقوله: " النوع من التكرا

 .(1)الفاجعة التي يجدها المتفجع"

 ـ الجناس:2      

يقاع في تكوين الإ مهمٌ  مة، وله دوراٌ الجناس من فنون علم البديع المه يعدّ       
وتقوية جرس اللفظة، فهو" أن يورد المتكلم كلمتين تجانس كل واحدة منهما  ،الداخلي

ثير" إنما سمي هذا النوع من الكلام ،وقال عنه ابن الأ(2)صاحبتها في تأليف حروفها"
ن يكون اللفظ أتركيبهما من جنسٍ واحد، وحقيقته لأن حروف الفاظهِ يكون  ؛متجانساً 

النقد أو البلاغة من الحديث   يكاد يخلو كتاب في، و" لا(3)واحداً والمعنى مختلفاً"
 .(4)وأقسامهِ ودوره في بناء العمل الفني" ،وطبيعتهِ  ،هميتهِ أ عن 

وذلك" لأن الجانب الصوتي  ؛ر واضح في صناعة جرس اللفظةثٌ أوللجناس       
يقاع لا الإإا فن الجناس، وما الجانب الصوتي يكاد يكون هو الركيزة التي يعتمد عليه

والنغم، أو التردد الموسيقي، فالكلمتان المتجانستان تجانساً تاماً، هما في الواقع 
ايقاعان موسيقيان تردداً في مساحة البيت الشعري ... وكذا الكلمتان المتجانستان 

                                                           

  0/761ـ العمدة: 0
 304ـ الصناعتين:  2
 4/016ـ المثل السائر:  3
 64ـ التكرارات الصوتية في لغة الشعر : د. محمد عبد الله القسامي،  4
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لى إالجناس الناقص يلبي حاجة النفس  تجانساً ناقصاـً غير تام ـ ، فالنقص في
 .(1)يقاع الواحد المتكرر"لى الإإبي الجناس التام حاجتها ، كما يلالايقاع المتباين

، وهو من الكلام كالغرة هلطف مجارى الكلام، ومحاسن مداخلأوالجناس" من       
 .(2)من النفوس"
      :جناس التي وردت في شعر العونيومن أنواع ال

 الجناس التام: .أ
هو اتفاق اللفظتين في أنواع الحروف واعدادها وهيئتها وترتيبها واختلافها 

 بالمعنى)3(.
 نحو قوله  )4(:

الرجـــز{ مجزوء}   
مَــــ  كَـــ    هالــــ الأه ـــــكَـــــــار   ل ــ ـــدُّ  

 
ـــن   ـــخَـــه ــتـَــي ـــن                            ل  مَــــنَـ م  ــاز         

ــــجَـت ـــــا ــــه  ــم  ـــد   ه ـ ــــن   ل ـــ  ـــوَج  م   

 

ل   هـــــــا                                    مَــــنَـــــــاز  كَــــــار  تـــــــذ                  
 

ـــــــد   ـــــهَــا مَــــــيَــــــاه  ــــــيـــ  ـ رَ    

ـــــثـَـيَــــنــــجــــر)5(الــــهَــــــــواطـــل                                   م 
                                                           

 50ـ البديع تأصيل وتجديد: د. منير سلطان،  1
 0/355ـ الطراز:  2
 098.ينظر: تلخيص المفتاح، محمد عبد الرحمن القزويني،  3

  075. الملتقط: 4

؛ صَبهّ: فاثعْنجَرَ  وغيره والدم الشيء ثعَْنجرَ . الدمع   انْصباب: الثَّعْجَرة   . 5 : وقيل فانصبَّ

ثعَنْجر   ثعنجر دمعاً، العين واثعنَجَرة دمعه، واثعنَجَر والدمع، الماء من السائل الم   السيل: والم 

 .4/013 ،(ثعجر) مادة:العرب لسان. الكثير
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ــــــا ـــهَـا نَـــــــــأى لـَـــــم  ـــــن ـ اَــــاك   

ـ                       ـــــايَــــأدم  ـــــــل  هَــــ ــي   ـــوَاط 

 

( التي تعني الرتبة أو  ( وتعني بيوت، و) منازل  حصل التجانس بين لفظتي)منازل 

(التي تعني السحب  ( وتعني المنزلة، وكذلم في لفظتي) الهواطل  الماطرة، و)هواطل 

 البكاء، فمن خلال الجناس أوجد نوعاً من التناسق يلائم المعنى الذي أراده الشاعر.

 

 

 الجناس الاشتقاقي:ب .    
تفاق في صل الحروف مع التركيب والاأ" هو ما توافق فيهِ اللفظان في       

في حركتهما  اثم اختلف ،واحد في اللغة أصلٌ  هالمعنى، وهو ما جمع ركني
 (2). نحو قوله:(1)وسكناتهما"

 } الطويـــــل{                                                       

 سَــلامٌ عَلَــى خَيْــر الوَرَى خَاتِمِ النــذ رِ 

ـطـهْـرِ سَــلامٌ عَلَــى الم سْتَحْفِظِ الـطَّـاهِرِ ال                               

انس الشاعر بين لفظتي) الطاهرـ الطهر(، فقد أحدث من خلالها تردداً ج      
 تمام المعنى وتكوين موسيقى داخلية مميزة.إمياً يشد انتباه القارئ، من أجل نغ

 :(3)قولهِ في مام علي مدح بها الإوجاء في قصيدة 

 }الطويــــــل{                                                  

                                                           

 441ـ فن الجناس: د. علي الجندي،  1
 75: ملتقطـ ال 2
 447: ملتقطـ ال 3
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 حَـــرمَّ بَــعْــدَ الم صطَفَـــى حَــرَامَــها

كَــمَــا أحَــلَّ بَـيْــنْـهـــــمْ حَــلالَـــــها                                

در البيت وعجزهِ، لبيان حدث الجناس بين)حرم، حرامها ـ أحل، حلالها( في ص     
ذ إ ؛(من رسول الله)  مر بهِ أ(، فهو حريص على تنفيذ ما مام علي)منزلة الإ

 عمل هذا الجناس على قوة البيت الشعري.

 :(1)وأيضاً في حبه لأهل البيت  قولهِ 

 }البسيــــط{                                                  

 اخْـلِـــصْ مَحَبــــةَ أهْـــلِ البَيْـــتِ إنَّ بِهِــم

ـلخَـلاصَ نَفْسِـــكَ فَاعْــلمْ أيــــهَــا الـرَّ                                ج   

حدث نغماً موسيقياً ملفتاً أخلص ـ خلاص(، فقد أجاء الجناس في هذا البيت)      
من الذنوب وهم طريق  اً للنظر لإيصال فكرتهِ، وهي أن في  حب اهل البيت خلاص

 لا شفاعتهم.إنهم صفوه الله يوم لا ينفع فيه لأ ؛ النجاة

 :(2)(في قولهِ ( عند الرسول)وفي بيان مكانة الامام علي)

 }الكامـــــل{                                                  

ـــول  الـلههِ أحْــكَــمَ غَرْســه    غَـصْـنٌ رَس   

ونَ نَــضَــارةا وَنِــظــامَـ                                    ـافَعَـلا الغ ص   

                                                           

  402ـ م . ن: 1
 406:  م . نـ  2
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مام نس بين)غصن ـ الغصون( في البيت، بين من خلاله أن الإحصل التجا      
ضفى الجناس على البيت أارة، فقد ض( الممتلئ ن( هو غصن رسول الله))اً علي

 تنغيماً موسيقياً ورونقاً مميزاً.

 :(1)ما جاء في قولهِ وم

 }الطويــــل{                                                     

ْـ قَـالَ جَـاءَ الذي مَحـتْ   فَقِيلَ فَحَـدهِ

ِـ تِلْــــكَ الصَّ                                ــــي نائِعَــاصَنَــائِع ـــه  بالسَّ  

كثر قوة ورصانة، أفقيل ـ قال(، إذ جعل هذا البيت  تحقق الجناس بين لفظتي)      
 (.مام علي)اخلية بينت شجاعة ممدوحهِ وهو الإشاع موسيقى دأو 

 

 ـ الجناس المضارع: ت      

حد من وهو" أن يجمع بين كلمتين متجانستين لا تفاوت بينهما إلا بحرف وا      
. وهو النوع (2)زيادة في العدد"و المتقاربة فيهِ من غير أالحروف المتحدة في المخرج 

:                        (3)الثاني من الجناس الذي ورد في شعر العوني وجاء في قولهِ 
 }الطويــــل{

 ولا ت شْـــمتِ الأعـــداء بــي وَبِــهِ لــدى

                                                           

 90: الملتقطـ  1
 430ـ فن الجناس:  2
 19: ملتقطـ ال 3
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بْ قِيَــامَ الــورى والحَشْــر والنشْـر للكت                                   

 س هنا في لفظتي) الحشرـ النشر( وهو جناس ناقص، جاء بسببجاء الجنا
لفظة ولى و)النون( في الالحروف، بين)الحاء( في اللفظة الأالاختلاف في نوع 

وجذب  ،قيثار ذهن المتلألاختلاف في الحروف جرساً مميزاً حدث هذا اأفقد  الثانية،
 انتباههِ.

 ونحو قولهِ )1(: 
}الرجــــز{                                                 

ــــم ذات  الجَمَـــلْ   فَغَاضَبَــــت أول ه 
ــــلانِ فِــي العملْ                                  ج  وقَـــام مَعْها الــرَّ  
ه ــم سَيــف  القَــضَــاء وفَصَـل  فَــرَدَّ
يــفَ ا                                  لعَـــذَلْ وَلَمْ يَك نْ قَــدْ سَبَــذَ السَّ  

ــــم مَــليَّـا               فَــقَـــدْ تَــأتـــى حَــرْبَـه   

ي، وقد حصل حصل التجانس بين لفظتي)الجمل ـ العمل(في النص الشعر       
 ، يقاعالتجانس على قوة الإ فعمل هذا ؛ول من الكلمةالاختلاف في الحرف الأ

 كثر جمالًا لدى السامع.أوخلق نغمة موسيقية مميزة  ،وكثافة المعنى

 ـ التصريع: 3      

يقاع الداخلي، استعان بهِ أحد العناصر المهمة التي تشكل الإيعد التصريع       
كثر ترابطاً في البيت الشعري، فقد عرفه ابن ألفاظ وجعل الأ الشعراء لتقوية المعنى

هــ( هو" ما كانت عروض البيت فيهِ تابعة لضربهِ، تنقص 156رشيق القيرواني)ت 

                                                           

 30:الملتقطـ   1
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، وتبرز اهميتهِ في" أوائل القصائد طلاوة وموقعاً في النفس، (1)بنقصه وتزيد بزيادتهِ"
ة تحصل لها بازدواج لاستدلالها بهِ على قافية القصيدة قبل الانتهاء اليها، ولمناسب

، " ويساعد (2)صيغتي العروض والضرب، وتماثل مقطعها لا تحصل لها دون ذلك"
بالتناغم مع المضمون في تركيبه الدلالي؛ لكونه تكراراً  قاعيالتصريع على خلق الإ

عة، لكونه يزيد من ، وقد جاءت بعض القصائد في ديوان العوني مصرّ (3)حرفياً"
 :(4)خلية في الشعر العربي، ومن الشواهد على ذلك قولهِ فاعلية الموسيقى الدا

}الطويــــل{                                                      

 أمــا لَــك فِـي ط ــرقِ الهـدايَــةِ مَنهَــاٌ 

لال وتَلْهَ                                ـــــافَمَــا لَـكَ تَمشـي فــي الضَّ  

حصل التصريع في لفظتي) منهج ـ تلهج(، جعل للبيت تنغيماً موسيقياً مكثفاً،       
 ليتم به المعنى ويجعل البيت أكثر رصانة وقوة.

 :                                        }الكامــــل{(5)وجاء التصريع في قوله

ــوفـــانـــا وحَـــــيهِ مقامَـــا  يَــا حَـــــيهِ ك 
فِـيـــهِ أبــــو الــحَـسَـــنِ الإمـــــام  أقَــــامـــا                            

يقاعي إجمالي و  نلحظ التصريع في) مقاما ـ أقاما(، فقد شحن البيت ببعدٍ       
 متناغماً مع الحالة النفسية للشاعر.

                                                           

 4/473ـ العمدة: 1
 053البلغاء وسراج الادباء: ـ منهاج  2
 452ـ البلاغة العربية) المعاني والبيان والبديع(، د. أحمد مطلوب،  3
 55: ملتقطـ ال 4
 401: م . نـ  5
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 :                                                  (1)ونحو قولهِ 

 }الرجــــز{ 

حمنِ   ـــــــــي الــــــــــواحِــــــد الرَّ  لِـــــــي بَــعْـــــدَ رَبهِ

ـــــحَــــــمَـــــــدٌ خَــيــــــــر  بَـــــنِـــــــي عَـــــــــدنَــــــانِ                                        م 

وقع موسيقي، عبر عنه الشاعر نلحظ أن التصريع في هذا البيت، عمل على إضفاء 
" للتصريع في أوائل القصائد طلاوة، وموقعاً من النفس  ليثير سمع المتلقي؛ إذ إنَّ

، ولمناسبة تحصل لها بأزدواج لاستدلالها به على قافية القصيدة قبل الانتهاء إليها
 .(2)صيغتي العروض والضرب وتماثل مقطعها لاتحصل لها دون ذلك"

 :(3)ونحو قولهِ 
 م. الرمل{ }

ــــــجـــــبـــــِـرونَـــــــا  قَــــــــدْ تَــــــجَـــــرها الــــــــم 
 فَــــــــــــهــــــــــم لا يَـــــــــــــعْــــقــــــــــــــــلــــــــونَــــــــا                      

الشاعر، أراد من  أضفى قيمة موسيقية، عبرت عن انفعالات التصريع في هذا البيت
 خلالها جذب انتباه المتلقي، وحلق توازناً صوتياً بين صدر البيت وعجزه.

 ـ رد الاعجاز على الصدور:4      
يقاعية التي تعمل على تشكيل الموسيقى الداخلية، وقد وهو أحد الاساليب الإ      

هـ(في قولهِ" 415هـ(عن ابن المقفع)ت 055أشار اليهِ النقاد العرب، ونقل الجاحظ)ت

                                                           

 437وينظر:  436: الملتقطـ  1
 053. منهاج البلغاء: 2
 439: ملتقطـ ال 3
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، وقد سماه قدامه (1)أن خير أبيات الشعر البيت الذي اذا سمعت صدرهِ عرفت قافيتهِ"
هـ( بالتوشيح" وهو ان يكون اول البيت شاهداً بقافيتهِ ومعناها 337بن جعفر)ت 

متعلقاً بهِ حتى ان الذي يعرف قافية القصيدة التي البيت منها اذا سمع اول البيت 
،وهو" الذي تكون فيهِ إحدى الكلمتين المتكررين او (2)نت لهُ قافيتهِ"عُرِف  اخره وبا

 . (3)المتجانستين أو الملحقتين بالتجانس، في آخر البيت والاخرى قبلها"
وقد قسمها ابن المعتز على ثلاثة اقسام من غير تسمية، )الا إن ابن ابي       

هـ( عمد الى تسميتها فسماها) تصدير التقفية، وتصدير 654الاصبع المصري)ت 
 .(4)الطرفين، وتصدير الحشو(

 أـ تصدير التقحية:      
:  (6)في قولهِ ، (5)وهو" ما يوافق آخر كلمة فيهِ آخر كلمة في نصفهِ الاول"      

 }الخفيـــف{
 ذَاكَ مَـــن ي رْتَجَــــى لنعــــمٍ وَب ــــ سٍ 
فــاتَّــــخِــذْل  لــيَــومِ نــعْــمٍ وَبــــــ سِ                                

جاءت لفظة)بؤسٍ( في نهاية صدر البيت متوافقة مع)بؤسِ( في عجزهِ، وقد       
اعياً، استطاع من خلالهِ ان يشد ذهن السامع لمكانة عمل هذا التصدير جمالًا ايق

 ممدوحهِ، فضلًا عن تكوين نغم موسيقي عمل على تلاحم اجزاء البيت.
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 :                                                    }الكامـــل{(1)وكذلك قولهِ 

سَامِـــهِ   حَـــامِــي شَــريعَــةِ أحْــمَـــدٍ بِح 
ــسَـــامَــا                               ــسَــــام ح  لــلهـــهِ ذَيَـــــاكَ الــح   

أن التصدير بين اللفظتين)بحسامهِ ـ حساما( في البيت قد اضفى عليه رونقاً      
 (.مميزاً، اسهم في ترابط اجزاء البيت من خلال الاشادة بصفات امامهِ)

 ب ـ تصدير الطرفين:      

 :(3)، ومن ذلك قولهِ (2)وهو" ما يوافق اخر كلمة منه أول كلمة في نصفهِ الاول"      

 
}الطويــــل{                                                          

 وَي فتَــن  قَــوْمٌ عِنْـــدَهَــا أيَّ فِتْنــــةٍ 
ــاتِ ـم  القَلْـــبِ مِــنْ فتَنَ وَأنْــتَ سَـــليِـ                                    

ظة)فتنات( في التصدير احدث تجانساً في لفظة)ويفتن( في صدر البيت مع لف      
يقى الداخلية عجزهِ جرساً موسيقياً، عمل على توازن البيت واسهم في تشكيل الموس

 للبيت.
 }الرجـــز{:                                                  (4)ونحو قولهِ 

 وَمَـــنْ دَحَــا الـبَــابَ بِخَيْـبَرٍ وَمَـــن
ـصــــونِ إذ دَحَـ                                الِلْفَتْــح مِــنْ تِلــكَ الـح   
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فقد اعطى التصدير في لفظة)ومن دحا( في صدره ولفظة)اذا دحا( في عجزه،       
ان يأسر السامع وجذب انتباههِ وهو دور فعال في تكثيف المعنى وعمقهِ واستطاع 

 (.يصف شجاعة الامام علي)
 :                                                 (1)وقولهِ 

 }الطويـــل{
ر  بَعـــدِي مِـــنْ ق رَيْــــشٍ عِصابَةٌ   سَـتَغْـــد 
ــدَراتِ بِـعَهِـدكَ هــذا أعْــظـــمَ الــغَ                                       

مما يلاحظ أن الشاعر قد صرع بين لفظة)ستغدر( في صدر البيت       
و)الغدرات(في نهاية البيت، فمن خلال هذا عمد الى تقوية المعنى وتكوين نغمة 

 داخلية للبيت تكون متلائمة مع غرض القصيدة.
 

 ج ـ تصدير الحشو:      
 :              }البسيـــط{(3)نحو قولهِ ، (2)وهو" ما يوافق آخر كلمة فيهِ بعض ما فيهِ"

رْك  ظـلمٌ عَظـيمٌ وَ العكو   عَلَى الـ  والشهِ
ـــه                              أصنـــامِ لَيْسَـــــتْ ت نَــــال  العَـهْــــدَ ع كَّـف   

استخدم الشاعر تصدير الحشو في البيت بين كلمتي) العكوف ـ عكفهُ(، التي       
 في ارتفاع النغم الموسيقي للمتلقي، فضلًا عن تلاحم أجزاء البيت.اسهمت 
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 :                                                     }الرجـــز{(1)وفي قولهِ 
ــقْــفَلاتٌ فِــي الــورى  ــل ــوم م   فَــكَــمْ ع 
ــهاقَــدْ فَـتَــحَ الــلهــه  بِــهِ أقْــفَـــالَـــ                                    

قد توافقت كلمة)مقفلات( في حشو البيت مع كلمة)اقفالها( في عجزهِ، حقق من       
خلالها جمالًا فنياً عمل على اثراء البيت، وبيان قيمة البيت الصوتية، واثارة ذهن 

 المتلقي.
 :                                                   }الكامـــل{(2)ونحو قولهِ 

 وَوزِيـــر ل  جِبــــريِل  ي قحِمـــه  الـوَغَــى  
طَــوعاا وَ ميــكالَ الــوغَــى إقحامــا                                    

تطاع من خلالها أن يجعل برز تصدير الحشو بين لفظتي)يقحمهُ ـ اقحاما(، اس      
 البيت اكثر تماسكاً، ومنحهُ دلالة اعمق وزاد بهِ النغم الموسيقية.

 ـ التدوير:5      
 هُ ابن رشيق القيروانييقاع الداخلي للنص، وقد ذكر وهو أحد روافد الإ      

بيات ما كان حيث قال:" والمداخل من الأ ؛)المداخل( طلق عليهِ أهـ( و 156)ت
جمعتها كلمة واحدة ـ وهو المدمج قسيمهُ متصلًا بالآخر، غير منفصل منه، وقد 

 عاريض دليلٌ ي عروض الخفيف وهو حيث وقع من الأكثر ما يقع ذلك فأيضاً، و أ
عند المطبوعين، وقد يستخفونه في  نهُ في غير الخفيف مستثقلٌ ألا إعلى القوة، 

 .(3)شبه ذلك"أع الر مل، وما ار: كالهزج، ومربو عاريض القصالأ
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بأن  ؛وأيضاً سمي بـ )المدور( وهو" البيت الذي اشترك شطراه في كلمة واحدة      
، وله " فائدة شعرية (1)ول وبعضها من الشطر الثاني"يكون بعضها من الشطر الأ

ليس مجرد اضطرار يلجأ إليه الشاعر، ذلك أنه يسبغ على البيت غنائية وليونة؛ لأنه 
 .(2)ه ويطيل نغماته"يمد

 ،يقاعية السريعةوالنغمة الإ ،وللتدوير أهمية كبيرة من خلال منح النص الخفة      
وزان في شعر العوني على البحور ذات الأوقد جاء التدوير  .غناء البيت الشعري إ و 

                       :  (3)في قولهِ كما وزان الطويلة، القصيرة وذات الأ
 }الرجـــز{ 

ـــةَ والـــ َـ الم ـصحَــفَ والعِـمَّ  مَــنْ وَرِ
َـ جَميِـــعــاا والـــردَا                               ي ــــــــــلواءَ والــسه  

 غَيــــرَ عَلــــي الم ـرتَضَـــى وطالب الــ
عــــــــــى                              عَـبَـــاس مــــولايَ بِــــذاكَ وادَّ  

حساسهِ وشعورهِ، إتعبيراً عن للو  ،نلحظ أن التدوير في النص جاء لمد الصوت      
لى إدى أما  ؛يجاد نوع من الانسجام والتلاحم بين شطري البيت الواحدإسهم في أوقد 

 واستمرار التدفق النغمي. ،يقاع الداخليتوليد انسيابية في حركة الإ

 }م. الرمـل{                      :                     (4)وكذلك في قولهِ 

     يَـــا سِــهــــامــاا بِـــدمِ ابـن الــــــ  
نْـقَــسِــمَــــــاتْ                                    ـــــــــمصْـطَـفَــى م   
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 وَرِمَاحــــاا فِــــي ضـلـوعِ ابــن النــــ  
ـــــــــــنَبـــيهِ م ـتْـصَـــــــــلاتْ ـــــــــــــــــــــ                                                  

مع الحالة النفسية للشاعر،  يقاعاً تناغمإ من الواضح أن التدوير قد منح النصَّ       
(، واستطاع الشاعر أن يحقق مام الحسين)مرهفة تجاه مقتل الإ ضفى نغمةً أفقد 
 ليم.انفعالهِ لهذا المصاب الأصور مدى و  ،عالية للنص قيمةً 

 :                                                    (1)وجاء في قولهِ 

 }الخفيف{

 وَأخـــي صَــالــــح عَلَـــــى نَاقَـــةِ الْـــ
ـــورِ                             ــــــــلهِ أمَامِـــــــي فِـــي العالمِ المَحش   

عَلـــى أغَـــرَّ مِــــنَ الجَنْــــــوَعَـليَ   
ــــــــنَــــة مَــا خَـطْب  نَعْتِـهِ باليَسيِــــــــــرِ                             

واءَ الـفِــي يَديْـهِ مـنْ فَـــوقِ رَأسِـي ل   
ــك ــ                            ــــورِ ـــــــحَمْدِ لِلْواحِـــدِ الحَمِيـــــدِ الشَّ  

خبار الخاصة بأهل بيات لسرد الروايات والأجاء التدوير في هذهِ الأ       
فقد نجح في جعلهِ بياتهِ ، أ لى تدويرإ(، فمضمون النص دفع الشاعر البيت)

 يقاع الداخلي للقصيدة، وجعل النص مفعماً بالحيوية.متلائماً مع الإ

العوني توزع بين التكرار، الجناس، ويتضح مما سبق إنَّ الإيقاع الداخلي في شعر 
والتصريع، ورد الإعجاز على الصدور، والتدوير، وهي ظواهر إيقاعية مهمة والتي 

 لها صفات صوتية أثرت في الموسيقى الداخلية للأبيات الشعرية.
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على النحو  وهي لى مجموعة من النتائاإــ بحمد الله ــ توصلت الدراسة       
 :ا تي

، وهو من الهجري  القرن الرابعشعراء من  اً الشاعر طلحة العوني واحد ــ يعدّ       
أهل شعره في مدح ورثاء  سخر، (الموالين لأهل البيت) شعراء الشيعة

فجاءت  ؛سيآحداث والمما جرى عليهم من الأ ائهم، وتصويرعدأ ( وهجاء البيت)
 .واضحة المعاني ،حساساشعارهِ صادقة الإ

كبر من شعره،  فجاء المديح في ابراز فضائل ــ شغل غرض المديح النسبة الأ       
فجاء في المرتبة  (، وذكر محاسنهم وبيان منزلتهم، أما غرض الرثاء)أهل البيت

والتأبين، وقد جاءت اشعاره صادقة عبر بها  ،الندب ما:الثانية ، وجا على اتجاهين ه
 .في قصيدة واحدة (، أما غرض الهجاء فجاءعن حبهِ وولائهِ لأهل البيت)

ذوات  القصائد :هيو  ،متعددةاشكال بنائية ديوان العوني على ــ جاء        
وعلى أشكال بنائية أخرى، وهي  ، والقصائد المباشرة، والمقطوعات،المقدمات

 كبر من القصائد في الديوانوكان العدد الأ المخمسة، والبيت اليتيم، والنتفة الشعرية.
 مباشرة، ما عدا ثلاث قصائد كانت تقليدية.القصائد لل

لها تهيئة الجو ، أراد من خلاعقائديةقدمات ــ جاءت مقدمات القصائد م      
 بيتهِ  وآل( )النبيَّ  فيها يمجد فنجده ،لتتوغل داخل النفس ؛المناسب للمتلقي

 فهي ،()البيت لأهل وولائهِ  حبهِ  وإلى إيمانهِ، إلى يعود وهذا ،()الأطهار
 .اسلامي مضمون  ذات مطالع

ابط، فنجده من خلال ــ جاء التخلص في شعره روعة من الانسجام والتر       
 يشعر المتلقي بذلك، مما ذ لاإلى الحفاظ على غرض القصيدة، إالتخلص يهدف 

 بيات تنساب منطقياً.جعل الأ
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ن خواتيم أالشعري، و ــ أما الخاتمة فنجدها مرتبطة ارتباطاً وثيقاً بطبيعة الغرض       
 (.)بيتالقصائده كانت خواتيم دعائية، وذلك مردهُ لتشيعه وموالاتهِ لأهل 

(، وكانت واضحة أهل البيت) ــ أما المقطوعات فقد جاءت جميعها في حبِّ       
 ومنسجمة بين اللفظ والمعنى. ،المعاني

ك النتفة ، وكذلأشكال بنائية متنوعة وهي المخمسةــ وجاءت في ديوان الشاعر       
 الشعرية، والبيت اليتيم فنجد أن الشاعر نوع في قصائده ضمن أطار التفعيلة.

فنجد أن معظم  قصائدهِ؛ فاظألكبير في  لطبيعة الشاعر الدينية أثرٌ  ــ كان      
 من القران الكريم.ة كانت دينية ومستقا الفاظهأ

سماء حضوراً في الديوان الأ علام، وكانت أكثرالأ أسماءــ أستعمل الشاعر       
(، وقد شكلت نسبة كبيرة في شعرهِ، ووردت ايضاً أسماء هي أسماء أهل البيت)

 تاريخية، وكذلك وردت أسماء لأعداء أهل البيت.

ــ وظف الشاعر ألفاظ الحرب والسلاح في معانٍ عدة في شعرهِ، فنجد من       
لأنها  ؛خرى يبين حزنهِ وغضبهِ منهاأ سلحة، وتارةك الأخلالها يبين فخرهِ واعتزازهِ بتل

 .()طهارئمة الأساهمت في إراقة دماء الأ

فقد ذكر  ؛وشغلت مساحة كبيرة في شعرهِ  ،ــ أستعمل الشاعر ألفاظ المكان      
 أماكن تاريخية وحضارية مهمة. وتبط بمعارك مهمة عند المسلمين، الأماكن التي تر 

ر من خلالها أحداث تاريخية مهمة في حياة ــ أما الفاظ الزمان، فقد ذك      
 المسلمين.

شرك أن الشاعر أ يأبراز صورة الممدوح، إطبيعة دور مهم في لفاظ اللأ كانــ       
 بيان جمال الوصف.شياء، و لفاظ الطبيعة ليصف بها الأأ
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المتلقي، في كيبية لصياغة المعاني التي تؤثر ساليب التر ستخدم العوني الأاــ       
 وهذا يدل على مقدرة الشاعر اللغوية.

حساس إلى معانٍ مجازية ، وهذا عمل على نقل إــ خرج الاستفهام في شعره       
 شراك المتلقي في العملية الشعرية.إالشاعر، و 

 في التعبير عن مشاعره بشكلٍ واضح ومؤثر. مهمٌ  ــ كان للنداء دورٌ       

نماط مختلفة، لترسيخ المبادئ، وتقوية أصور و اء التوكيد في شعر العوني بــ ج      
 المعنى وتوكيده في النفوس.

 يصالهِ إنصوص، وجاء متوافقاً مع ما يريد جمالية لل سلوب النفي سمةً أــ منح       
 .للمتلقي

 للنصوص الشعرية. اً وترابط اً ــ أعطى التقديم والتأخير تناسق      

 منها التعظيم، والتعجب، وغيرها من المعاني. ،لى معانٍ مجازية إــ خرج الأمر       

في  ي) التشبيه، الاستعارة، الكناية(ساليب البيان العربأــ أعتمد الشاعر على       
 رسم الصورة الشعرية.

ــ ساعدت الصورة التشبيهية عند العوني في التأثير على خيال المتلقي، فجاءت       
 بصورة متناسقة ومترابطة.

ظهر من أ ة نابضة، فقدمهمة لتنتج صورة حيّ  نت الاستعارات وسيلةٌ ــ كا      
 خلالها الشاعر براعته في رسم الصورة الشعرية.

 بداعية.شراك المتلقي في العملية الإإــ عملت الصورة الكنائية على        
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رها من وغي ،وذوق  ،وبصر ،لى توظيف الحواس من سمعإــ سعى العوني       
فمن خلالها برزت قدرة الشاعر في  ؛قرب للواقعألنا تجربته بصورة  الحواس، لينقل

 توظيف الحواس.

عشر بحراً من بحور أحد  نظم الشاعر على يقاع الخارجي، ما يخص الإفي ــ       
ذ عبر بها إ ؛الكامل، الوافر( الرجز، البسيط، ،لشعر العربي، في مقدمتها) الطويلا

 المختلفة. الشاعر عن عواطفهِ وانفعالاتهِ 

، وهذا والمفتوحة المضمومةكسورة الروي على القوافي ــ تصدرت القوافي الم      
 ساعده على التنويع في موسيقى النصوص الشعرية.

التي  حرص الشاعر على استعمال التقنيات الفنية، يقاع الداخلي،يخص الإ ا مفيــ 
: التكرار، والجناس،  بداعية، ومن هذهِ التقنياتإأعطت النصوص قيمة دلالية و 

 .عجاز على الصدور، والتدويروالتصريع، ورد الأ

سأل الله أن أكون قد وفقت في أليها البحث، و إتلك هي أهم النتائا التي توصل 
الله تعالى ، وصلى أن الحمد لله رب العالمينخدمة التراـ الأدبي، وآخر دعوانا 

 الميامين. الطيبين الطاهرين وصحبهِ الغره  لهِ آعلى سيدنا محمد وعلى 
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رات فن التقطيع الشعري والقافية، د. صفاء خلوصي، الطبعة الخامسة، منشو  .92
 م.4977مكتبة المثنى، بغداد، 

 م.4951فن الجناس، د. علي الجندي، دار الفكر العربي،  .94
فن الشعر، ارسطو، ترجمه وتحقيق، عبد الرحمن بدوي، الطبعة الثانية، دار  .90

 م.4953الثقافة، بيروت، 
 .م4955 والنشر، للطباعة بيروت دار عباس، احسان. د الشعر، فن .93
 الاولى، الطبعة حاقة، ابو أحمد العربي، الشعر في وتطوره المديح فن .91

 .م4960 بيروت، الجديد، الشرق  دار منشورات
فن الوصف وتطوره في الشعر العربي، ايليا الحاوي، منشورات دار الشروق  .95

 الجديدةـ، بيروت، د. ت.
 ، القاهرة ، والنشر للطباعة مصر نهضة مندور، محمد. د ، والنقد الأدب في .96

 . م٧٩١١ ،( ط. د) 
في البلاغة العربية) المعاني والبيان والبديع(، د . عبد العزيز عتيق، دار  .97

 النهضة العربية، لبنان، د. ت.
في التحليل اللغوي منهج وصفي تحليلي، د. خليل احمد عمايرة، مكتبة  .95

 م.4957المنار، الزرقاء، 
روت، في العروض والقافية، د. يوسف بكار، الطبعة الثانية، دار المناهل، بي .99

 م.0226
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في علم العروض والقافية وفنون الشعر الفصيحة والشعبية، د. ابراهيم ابو  .422
 م. 0245طالب، مؤسسة اروما للدراسات والترجمة والنشر، الطبعة الاولى، 

في النحو العربي، نقد وتوجيه، د. مهدي المخزومي، الطبعة الثانية، دار  .424
 م.4956الرائد العربي، بيروت، لبنان، 

النقد الادبي، د. شوقي ضيف، الطبعة الثالثة، دار المعارف، مصر، في  .420
 م.4960

في حداثة النص الشعري، د. علي جعفر العلاق، الطبعة الاولى، دار  .423
 م.0223الشروق، عمان، 

في فقه اللغة وقضايا العربية، د. سامي ابو مغلي، الطبعة الاولى، دار  .421
 م.4957مجدلاوي للنشر والتوزيع، عمان، الاردن، 

صوات اللغوية،  د. محمد عوني عبد الرؤوف، مطبعة الكيلاني، القافية والأ .425
 م.4977القاهرة، 

قاموس المصطلحات اللغوية والادبية، د. اميل يعقوب، دار العلم للملايين،  .426
 م.4957بيروت، لبنان،

قراءات اسلوبية في الشعر الجاهلي،  موسى ربابعة، مكتبة الكتاني، إربدـ  .427
 م.0224

ضايا الشعر المعاصر، نازك الملائكة، الطبعة الثالثة، دار التضامن، بغداد، ق .425
 م.4967

الكافي في العروض والقوافي، للخطيب التبريزي، تحقيق: الحساني حسن عبد  .429
 م.4991الله، مكتبة الخانجي، القاهرة، الطبعة الثالثة، 

له بن سهل هلال الحسن بن عبد ال وبأالصناعتين) الكتابة والشعر(، كتاب   .442
، تحقيق: علي محمد البجاوي، محمد ابو الفضل ابراهيم، ه(395)تالعسكري 

 الطبعة الثانية، دار الفكر العربي، د. ت.
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ه(، 452الكتاب، كتاب سيبويه، ابو بشر عمرو بن عثمان بن قنبر) ت .444
تحقيق وشرح: عبد السلام محمد هارون، الطبعة الثالثة، مكتبة الخانجي، القاهرة، 

 م.4955
لسان العرب، أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور  .440

 (، الطبعة الاولى، دار صادر، بيروت، د.ت.744ت)الافريقي
 العالمية والحرب العشرين القرن  مطلع بين العراق في الحديث الشعر لغة .443

 م.4955 بغداد، للطباعة، الحرية دار  العوادي، حسين عدنان. د الثانية،
المعاصر، عمران خضير حميد الكبيسي، وكالة المطبوعات، لغة الشعر  .441

 م.4950الكويت، 
 م.4950حمد مختار، الطبعة الاولى، عالم الكتب، أاللغة واللون، د.  .445
علي بن موسى بن جعفر طاووس  الطفوف، اللهوف في قتلى .446

ه(، تحقيق وتقديم: الشيخ فارس تبريزان، الطبعة الرابعة، دار 661الحسيني)ت
 ه.4353لطباعة والنشر، الاسوة ل

مبادئ علم النفس العام، د. يوسف مراد، الطبعة الرابعة، دار المعارف،  .447
 م.4960القاهرة، 

ه(، 637المثل السائر في ادب الكاتب والشاعر، ضياء الدين الأثير)ت  .445
حققه وعلق عليه: كامل محمد عويضه، الطبعة الاولى، منشورات دار الكتب 

 م.4995العلمية، بيروت، لبنان، 
المدائح النبوية في الادب العربي، د. زكي مبارك، الطبعة الاولى، دار  .449

 م.4990الجيل، بيروت، 
مدخل الى البلاغة العربية، علم المعاني وعلم البديع، د. يوسف ابو   .402

 م.0227العدوس، دار المسيرة للنشر والتوزيع ، عمان، الاردن، 



مصادر والمراجعال  

 

977 
  

دار الراتب الجامعية، بيروت،  المديح في الشعر العربي، سراج الدين محمد، .404
 لبنان، د. ت.

المذهب البديعي في الشعر والنقد، د. رجاء عيد، د. رجاء عيد، منشأة  .400
 المعارف بالاسكندرية، د.ت .

المرشد الوافي في العروض والقوافي، د. محمد بن حسين بن عثمان،  .403
 منشورات محمد علي بيضون، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، د. ت.

لى فهم اشعار العرب وصناعتها، د. عبد الله الطيب المجذوب، إالمرشد  .401
 م. 4955الطبعة الاولى، مطبعة البابي الحلبي، مصر، 

بكري شيخ أمين، الطبعة  مطالعات في الشعر المملوكي والعثماني، د. .405
 م.4979الاولى، دار الآفاق، بيروت، لبنان، 

عبد الحليم حنفي، الهيأة المصرية  مطلع القصيدة العربية ودلالته النفسية، د. .406
 م.4957العامة للكتاب، 

معاني النحو، د.فاضل السامرائي، الطبعة الثانية، شركة العاتك لصناعة  .407
 م.0223الكتاب، القاهرة، 

معالم العلماء في فهرست كتب الشيعة وأسماء المصنفين منهم قديماً وحديثاً،  .405
، راجعه ه(555مازندراني)ت الحافظ الشهيد محمد بن علي بن شهر آشوب ال

وقدم عليه: العلامة السيد محمد آل صادق بحر العلوم، دار الأضواء، بيروت ـــ 
 لبنان.

المعجم الأدبي، د. جبور عبد النور، الطبعة الاولى، دار العلم للملايين،  .409
 م.4979بيروت، 

، دار 3هـ(، ط654معجم البلدان، ياقوت بن عبد الله الرومي البغدادي)ت  .432
 م.0227در، بيروت،صا
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دب،  مجدي وهبه، كامل المهندس، المصطلحات العربية في اللغة والأ معجم .434
 م.4951الطبعة الثانية، بيروت،  لبنان، 

المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، د. أميل بديع  .430
 م.4994يعقوب، دار الكتب العلمية،  الطبعة الاولى، بيروت، لبنان، 

المفصل في علوم البلاغة) البديع والبيان والمعاني(، د. إنعام فوال المعجم  .433
 عكّاوي، دار الكتب العلمية بيروت ــ لبنان

حمد مطلوب، دار الشؤون الثقافية العامة، أمعجم النقد العربي القديم، د.  .431
 م.4959بغداد، 

 معجم مصطلحات العروض، محمد محي الدين مينو،  دائرة الثقافة والاعلام،  .435
 م.0241حكومة الشارقة، الطبعة الثانية، 

ه(، 764مغني اللبيب عن كتب الأعاريب، الأمام ابن هشام الانصاري)ت .436
 تحقيق: د . مازن المبارك، محمد علي أحمد، مكتبة الفكر بدمشق،) د. ت(.

مجمع الأمثال، لأبي الفضل أحمد بن محمد ابن ابراهيم النيسابوري  .437
ليه: نعيم حسين زرزور، المجلد الأول، دار ه(، قدمه وعلق ع545الميداني)ت

 الكنب العلمية، بيروت ـــ لبنان، )د . ت(.
ه( تحقيق: 606مفتاح العلوم، السكاكي) ابو يعقوب يوسف بن ابي بكر ت .435

ولى، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، د. عبد الحميد هنداوي، الطبعة الأ
 م.0222

القاسم) الحسين بن محمد المعروف بالراغب المفردات في غريب القرآن، ابو  .439
حياء التراث، إولى، دار ه(، ضبط: هيثم طعمي، الطبعة الأ520الاصفهاني ت

 م.0225بيروت، لبنان، 
المفصل في العروض والقافية وفنون الشعر، د. عدنان حقي، الطبعة الأولى  .412

 دار الرشيد، بيروت، د.ت .
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جابر عصفور،  الهيئة المصرية مفهوم الشعر، دراسة في التراث النقدي،  .414
 م.4995العامة للكتاب، الطبعة الخامسة، 

مقدمة القصيدة العربية في الشعر الجاهلي، د. حسين عطوان، دار المعارف،  .410
 م.4972مصر، 

 عيد بن مسعد. د تأليف، :الاسلام وصدر الجاهلية الشعرية المقطعات .413
 م.4993الطبعة الأولى، مكتبة التوبة، الرياض، العطوي،

 
والمختار من شعره  هـ(352المتوفي حواليالملتقط من أوراق طلحة العوني) .411

المهداوي،  أ. د عبد  حسين عبد الله محمد أ. د ( تحقيقفي أهل البيت)
ولى، بيروت، الولاء لصناعة النشر، الطبعة الأ عبد الوهاب العرداوي، دار لهالإ

 م.0203لبنان،
شوب المازندراني، تحقيق آمام الحافظ ابن شهر ي طالب ، الإبأمناقب آل  .415

وفهرسة د. يوسف البقاعي، دار الأضواء للطباعة والنشر، بيروت، لبنان 
 م.4994

مير المؤمنين علي بن أبي طالب، علي بن محمد الواسطي، تحقيق: أمناقب  .416
 م.0223تركي عبد الله الوادعي، الطبعة الاولى، دار الآثار، صنعاء، 

دباء ،  حازم القرطاجني) ابو الحسن بن ابي عبد ء وسراج الأمنهاج البلغا .417
سلامي، الحبيب بن الخوجة، دار الغرب الا ه(، تحقيق: محمد651الله ت

 م.0227بيروت، الطبعة الرابعة، 
الموازنة بين شعر ابي تمام والبحتري، الآمدي، تحليل ودراسة، د. قاسم  .415

 م.4955موخي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، 
 النجفي، الأميني الحسين عبد ، والسنة الكتاب في الغدير موسوعة .419

 .م0226 الأسلامية، للدراسات الغدير مركز الرابعة، الطبعة
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 المصرية، الأنجلو مطبعة الثالثة، الطبعة انيس، ابراهيم. د الشعر، موسيقى .452

 م.4965مصر،
وحديثه، د. عبد الرضا علي، دار الشروق  موسيقى الشعر العربي قديمه .454

 م.4997للنشر والتوزيع، الطبعة الاولى، 
حمد الهاشمي، منشورات محمد أب في صناعة اشعار العرب، ميزان الذه .450

 علي بيضون، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان،  د.ت .
نظرية  أبي عثمان عمرو بن الجاحظ في النقد الأدبي، محمد بن عبد الغني  .453

 م. 4956لمصري، دار مجدلاوي للطباعة والنشر، عمان،  الأردن، ا
دبي أصوله ومناهجه، سيد قطب، الطبعة الرابعة، الدار القومية النقد الأ .451

 م.4966للطباعة والنشر والتوزيع، لبنان، 
النقد الأدبي الحديث، د. محمد غنيمي هلال، الطبعة الثالثة، مطابع الشعب،  .455

 م.4961القاهرة، 
 م.4967الادبي، داوود سلوم، مكتبة الاندلس، بغداد، النقد  .456
ه(، تحقيق: محمد عبد 337نقد الشعر،  أبو الفرج قدامة بن جعفر)ت  .457

 المنعم الخفاجي، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، د. ت.
النقد اللغوي عند العرب حتى نهاية القرن السابع الهجري، د. نعمة رحيم  .455

 م.4975اعة، بغداد، العزاوي، دار الحرية للطب
الهجاء في الشعر العربي، د. سراج الدين محمد، دار الراتب الجامعية،  .459

 بيروت، لبنان.
الهجاء والهجاؤون في الجاهلية ، د. محمد حسين، مكتبة الأدب بالجماميز،  .462

 م.4917
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الوساطة بين المتنبي وخصومه، القاضي علي بن عبد العزيز الجرجاني)  .464
يم، علي محمد البجاوي، الطبعة أبي الفضل ابراهه(، تحقيق: محمد 366ت
 م.4966ولى، المكتبة العصرية، بيروت، الأ
وصف الحيوان في الشعر الاندلسي)عصر الطوائف والمرابطين(، د. حازم  .460

 م.4957عبد الله خضر، دار الشؤون الثقافية العامة آفاق عربية، 
الكويت، ، 4الوعي والفن، غيورغي غاتشف، ترجمة محمد عصفور، ط .463

 م.4992
 الجامعية والاطاريحالرسائل      

بلاغة الصورة الحسية بين ابن الرومي والمعري: أطروحة دكتوراه، وردة  .461
 م.0204سهل، كلية الآداب واللغات، جامعة العربي بن مهيدي ــ أم البواقي، 

البناء الفني في المطولات الشعرية عند الشعراء الرواد، رسالة ماجستير، فؤاد  .465
 سالم صالح، قسم اللغة العربية، جامعة كركوك.

حمد الوائلي،  رسالة ماجستير، علي يونس أسلوبية في شعر البنيات الأ .466
 م.0244عودة، قسم اللغة العربية، جامعة البصرة، 

، عبد نور داوود، ة شعر الجواهري،  أطروحة دكتورا يقاعية في البنية الإ .467
 م.0225جامعة الكوفة ــ كلية الآداب، 

يقاعية في شعر فدوى طوقان،  رسالة ماجستير، مسعود رقاد، لبنية الإا .465
 م.0221جامعة ورقلة، قسم اللغة العربية وآدابها، 

بنية القصيدة الجاهلية دراسة فنية موضوعية ، رسالة ماجستير، سعيدة علي  .469
 م.0227عبد الواحد، كلية اللغة العربية، جامعة أم درمان الإسلامية، 

في شعر العميان في العصر العباسي بشار بن برد نموذجاً، تراسل الحواس  .472
رسالة ماجستير، غادة خلدون أبو رمان، جامعة جرش، قسم اللغة العربية، 

 م.0246
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التشكيل الحسي في شعر الطبيعة العباسي في القرن الثالث الهجري،  .474
اطروحة دكتوراه، بسام اسماعيل عبد القادر صيام، كلية الآداب، الجامعة 

 م.0247سلاميةــ غزة، الا
التشكيل الفني في ديوان الشيخ عبد القادر بطيجي، أطروحة دكتوراه، عبد  .470

اللطيف حني، كلية الآداب والعلوم الانسانية، جامعة الحاج لخضرــ باتنة، 
 م.0242

التفكير الدلالي في البحث البلاغي العربي، اطروحة دكتوراه، مكي محي  .473
 م.0224المستنصرية، قسم اللغة العربية، عيدان الكلابي، الجامعة 

الحكمة في الشعر العباسي حتى نهاية القرن الرابع الهجري، مظفر عبد  .471
 م.4990الستار غانم، أطروحة دكتوراه، كلية الآداب، جامعة بغداد، 

الدلالة النفسية للون في شعر الطبيعة في العصر الاندلسي، رسالة  .475
جامعة الشرق الاوسط، قسم اللغة العربية ي، عبد العزيز غنام المطير ماجستير، 

 م.0241وآدابها، 
 علوان، كريم أحمد: العباسي العصر في( )عليه السلامالحسين الأمام رثاء  .476

 .م0225 الآداب، كلية ـ الكوفة جامعة وادابها، العربية اللغة ماجستير، رسالة
 أمين، تركي محمد ،(فنية موضوعية دراسة) الرضي الشريف شعر في الرثاء .477

 العليا، والدراسات العلمي البحث عمادة الهاشمية، الجامعة ماجستير، رسالة
 .م0220

 منوفي، بن محمد دكتوراه، أطروحة أسلوبية، دراسة الاندلسي سهيل ابن شعر .475
 .م0226 الجزائر، جامعة واللغات، الآداب كلية

 موضوعية دراسة) ه155سقوطها حتى هـ90 الفتح من طليطلة في الشعر .479
 العربية، اللغة قسم كربلاء، جامعة الاسدي، فرحان فضل اسراء ،(فنية

 .م0247
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هـ(دراسة ادبية: رسالة ماجستير، عباس جعفر 366شعر الناشئ الصغير) ت .452
 م.0241كاظم ، جامعة كربلاء، قسم اللغة العربية، 

شعر مجيد عبد الحميد ناجي) دراسة موضوعية فنية(، رسالة ماجستير،  .454
 م.0200هاشم، جامعة كربلاء، قسم اللغة العربية، علي طالب 

م(، 0227ــ4955لوان في النص الشعري الجزائري المعاصر فترة) شعرية الأ .450
رسالة ماجستير، صديقة معمر، جامعة منتوري ــ قسنطينة، كلية الآداب 
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  Abstract:- 

      The poet Telha Al Aoni is considered one of the second Abasid era 

poets. This era was characterized by poetry development and rise of the 

intellectual and literary life. Telha Al Aoni is an Imami poet who praised 

and lamented the prophet's progeny and criticized enemies. 

      Nature of the study required to be divided into a preface, four 

chapters, and conclusion of the most important results. The preface 

discussed features of the people's life in the fourth Hijri century as some 

aspects of the poet's life, his career and his knowledge. The second part of 

the preface mentioned the aspects of poetic topics including praise, 

lamenting, and satire. 

       The first chapter was about the artistic constructions where poems 

were studied, it has three pattrens: poems with introduction ( complete 

structure poems), direct poems, and stanzas. The highest percentage was 

about the direct poems save three conventional poems.   

       The second chapter was devoted to poetic language, it has two 

sections. The first section was about the vocabulary where religious 

expressions were the most prominent ones in his verse. This followed by 

wars and weapon vocabulary, as well the expressions of place and nature. 

The second section tackled styles. However, the poet used interrogative, 

vocative, emphasis, negation, fronting, and delaying and imperative style.  

       The third chapter described the poetic image, it has two sections. The 

first section stated the rhetoric image and metonymy image. The second 

section tackled the abstract image including visual image, audible image, 

moody image, and touchable image.  

       The fourth chapter was about the poetic harmony, it has two sections. 

The first section was about meter and rhythm. Meter studied the poetic 
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meters that Telha Al Aoni composed. Thus, the poet wrote in fifteen 

meters of Arabic verse such as ( Al Teweal, Al Rejiz, Al Beseat, Al 

Kamil,and Al Wafir, Al Wafir), while rhythm was divided into the 

absolute and restricted; in addition the rhythm defaults were discussed 

which were mentioned in the verse of Telha Al Aoni. The second section 

tackled the internal harmony that deal with the most important harmonic 

aspects represented by repetition, alliteration, antithesis, leonine rhyme, 

rotation, and obligation of what is not necessary.   
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