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 المقدمة

ً﵀ ربّْ السماكاتً كربّْ الأرضً كربّْ العرشً العظيـ كربّْ كيؿّْ شيءو فالؽً الحبّْ كالنكل كمينزؿً التكراة  الحمدي 
التسميـ عمى المبعكثً رحمةن لمعالميف  كأفضؿي الصلبةً كأتّـْ ينقطًعي آخرهً،  ينفدي أكٌلوي كلا كالإنجيؿ كالفرقافً حمدان لا

تىبًعيـ  فٍ كمى  المياميف،كأصحابوً الغيرّْ  الطاىريف،الطيبيف  آلةخاتًـ الأنبياءً كالميرسميفً محمٌدو الأميف، كعمى 
 الديف.بإحسافو إلى يكًـ 

 كبعد 

ىك أحد الفنكف الأدبية التي تحتؿ مكانةن عظيمةن في الثقافة العربية كتاريخيا ، فيذا النتاج الأدبي  الشعرى إفَّ ف
الشاعري ينقؿي قضاياهي كقضايا أيمٌتوً فيمثؿي مرآةن تعكسي كاقعى الشاعرً بصكرةو خاصٌة ككاقعً ميجتمعوً بصكرةو عامة ، 

كالنفكس ، كمف بيفً أىـ ىذه القضايا التي يكثقيا الشاعر في تيلبمس القمكب كتؤثرٌ في الاسماعً بصياغةو فنٌيةو 
( ، شعراء أىؿ البيت )عمييـ السلبـ شعرهً ىك أفكاره كعقائده الدينية ، كقد تجمٌى ىذا الأمر بشكؿو كاضح عند

كمف بيف ( كعترتوً الطاىرة ، صمكاتي ا﵀ عميو)بٌيـ كصدؽً كلائيـ لمنبيٌ الميختار خالصً حي الذيفى أعربكا عف 
أكلئؾى الشعراء الذيفى كقعى نظرم عمييـ ىك الشاعر الشيخ جابر الكاظميٌ ، فتتبٌعتي أثر شعره كقصصتي مكنكفى 

الصافية ق كينتيؿ مف مكارد  ،نظمو فكجدتيوي معينان ثراٌن لًمىفٍ أراد أفٍ يقؼى عمى جكىرً ىذا البيت النبكم الطاىر
 . ـ كالاقتداء بسيرتيـ العطرة كاتباع منيجيالايماف بيـ ينابيع عقيدة 

 كاف مف أىـ الأسباب التي دفعتني لدراسة شعر الشيخ جابر الكاظميٌ سبباف رئيسافً كىما:ك 

: كثرة ما كتبى ىذا الشاعًر مف قصائدو تراكحت بيف القصائد الطكاؿ كالقصيرة كماىي دكف ذلؾ، ككاف الأوّؿ
بوً شعرهي مف جزالة اتٌصؼى الاعٌـ الأغمب منيا في مدح أىؿ البيت )عمييـ السلبـ( كرثائيـ، علبكةن عمى ما 

ء عصرهً الميبدعيف الميجيديف، أمثاؿ ، كسبؾو في العبارة، حتى أضحى في مصاؼ شعراالمفظً، كقكةو في المعنى
 الشاعر عبد الباقي العيمرم، كالشاعر السيد حيدر الحمٌيٌ.

لا لغكيةو كلا سابقة الثاني: أنٌي لـ أقؼ ػ مع حرصي الشديد عمى تقصي ىذا الأمر كالتحرٌم عنو ػ عمى دراسةو 
 أدبيةو تدرسي شعر الشاعر جابر الكاظميٌ.  

سانية النٌصية الحديثة كآلياتيا في تحميؿ النصكص خصصت ىذه الدراسة بدراسة ديكاف كلميمي إلى الدراسات الم
  جراند لتتحقٌؽ لمنصّْ نصٌيٌتوي. الشاعر في ضكء المعايير النٌصيٌة السبعة التي كضعيا دم بك
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كأربعة فصكؿ مازجت بيف الجانب  تمييدو ك كمف ىنا اعتمدت ىذه الدراسة عمى خيطةو انتظمت في مقدمة و 
في المعايير النٌصية السبعة،  الأوؿفي محكريف:  لتمييدايقع التنظيرم كالجانب التطبيقي في ديكاف الشاعر، 

: جاء في الثانياستعرضتي فيو بإيجاز التعريؼ بيذه المعايير السبعة، كبياف أصكليا في التراث العربي، ك
 كديكانوً مكضع الدراسة التطبيقية. التعريؼ بالشاعر جابر الكاظميٌ 

تناكؿ السبؾ  المبحث الأوّؿكقد انضكل تحتو مبحثاف: ، في معيار السبؾ )الاتساؽ( الفصؿ الأوّؿفي حيف كاف 
المبحث كتناكؿ  (والربط والحذؼ، والاستبداؿ، ،)الإحالة ىي:يا محاكر أربعة تالتي ضم كأىىـ آلياتوً النحكم 

 مية.عجالمفي المصاحبة  كالثاني: التكرار،في  :الأوّؿ محكريف،السبؾ المعجمي كآلياتو فكاف في ني الثا

: كاف تحت عنكافالمبحث الأوّؿ : فقد بحث في الحبؾ كعلبقاتوً الدلالية، فجاء عمى مبحثيف، نيالفصؿ الثاأمٌا  
 الدلالية لمحبؾ في ديكاف جابر الكاظميٌ.كاف بعنكاف: العلبقات الثاني مفيكـ الحبؾ كعلبقاتو الدلالية، ك

في : الأوّؿ مباحث،فكاف عمى أربعةً ، المعايير النٌصية التي تتعمؽ بمينتج النص كمتمقيوب الفصؿ الثالثاختصٌ ك 
 المقامية.في  لرابعكا ،الإعلبميةفي  الثالث:ك ،المقبكليةفي  الثاني:ك القصدية،

كقد جاء تقسيمو  التنٌاصٌ،كخاتمة الفصكؿ كىك الفصؿ الرابع بحث في المعيار السابع مف المعايير النٌصيٌة كىك 
  الأدبي.في التناص  كالثالث: التاريخي،ص كالثاني في التنا الديني،ناص ألتالأكٌؿ في  مباحث،عمى ثلبثة 

ككاف الفصؿ الأكؿ أطكؿ  السبعة.جراند ليذه المعايير  كقد جاء ترتيب الفصكؿ عمى النحك الذم ارتضاه دم بك
 التطبيقي،كلاشتمالو عمى جداكؿى إحصائية ليذه الاليات في جانبيا  آلياتو،الرسالة كأكبرىا حجمان لكثرة فصكؿ 
  ىذه.كجدتيوي في أغمب الدراسات النٌصية التي سبقت دراستي  كىذا ما

   الكاظميٌ.أمٌا الخاتمة فقد عرضتي فييا أىـ النتائج الميتحصمة مف الجانب التطبيقي في ديكاف الشاعر جابر 

الاستعانة بالمنيج مع  التحميمي، كقد فرضت طبيعة مكضكع الدراسة أف يككف المنيج الميتبٌع ىك المنيج الكصفي
الاحصائي التحميمي لاسيما في الفصؿ الأكٌؿ لأنٌو الأنسب في الكشؼ عف أىـ آليات السبؾ التي اعتمدىا 

 الشاعر.

فكانت النسخة التي حققيا الشيخ محمٌد  التطبيقية،أمٌا نسخة الديكاف التي اعتمدت عمييا الباحثة في دراستيا 
 ـ.ُْٔٗىػ ػػ ُّْٖبغداد عاـ  المعارؼ فيمطبعة  العممية،تبة كىي مف منشكرات المك ياسيف،حسف آؿ 

 أىميا:كلعؿ  الصعكبات،ككاف مف الطبيعي أف تكاجو الباحث بعض 
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  ممٌا جعؿى عممية الانتقاء لمجانب التطبيقي ليست  دفتٌيو،سعة الديكاف ككثرة القصائد التي ضمٌيا بيف
 السبعة.النٌصية  عمييا المعاييرلاسيما أفٌ أغمب القصائد تصدؽي بالأمر اليسير 

 الرجكع الى المعاجـ  ةتحتاج مف الباحثالتي  لفاظشعريهي بكثرة استعماؿ لأمتاز ى قد ا، فصعكبة لغة الشاعر
  معناىا.المغكية لكي يتبيف 

  الألفاظ أكثر مف  فاحتممت بعض بالشكؿ،بيات القصائد ضبطان كاملبن الديكاف لأ ضبط ميحقٌؽعدـ
 اختلبؼ المعنى.ممٌا لو الأثر في  كنحكم،كجوو صرفي 

ٍْ نى ٌشكُش انًخهىق نى ٌشكُش انخانق( ويٍ هزا انًُطق فإًَ أتقذّو  كزنك جاء فً الأثش :)يَ

بانشكشِ انجزٌم وانثُاء انجًٍم لأستاري ويششفً الأستار انذكتىس حٍذس عبذ عهً انعايشي 

 وانُصح وانتىجٍه انزي نى ٌذَّخشْ وسعاً ونى ٌألٌُ جهذاً فً الاسشاد 

وانشكش يىصىل لأساتزة قسى انهغت انعشبٍت انزٌٍ تتهًزث عهى أٌذٌهى وعهى سأسهى سئٍست 

قسى انهغت انعشبٍت الأستارة انذكتىسة جُاٌ يُصىس انجبىسي نًا أونته يٍ انعُاٌت والاهتًاو 

 وانشعاٌت.

ذٌش أٌ ٌجزي انجًٍع جزاء كًا أتقذو بانشكش إنى كمِّ يٍَ يذَّ نً ٌذ انعىٌ سائهت انًىنى انق

 انًحسٍٍُ

فٍ كانت الأيخرل  كسداده،فإفٍ أصبتي فبتكفيؽو مف اً﵀  بكسعي،جيدي ميقؿو بذلتي فيو ما  كختامان فيذا  فالنقصافكا 
 .ا أف الحمدي ً﵀ ربّْ العالميفدعكان عيلبه، كآخري ﵀ كحده جؿَّ في  المخمكؽ كالكماؿمف صفات 
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 التمييد

 المحور الأوؿ: المعايير النّصيّة:

ييعد عمـ المغة النٌصي اسمكبان جديدان مف أساليب التعامؿ مع الظاىرة المغكية، كقد ظيرت ارىاصات ىذا العمـ     
" في أكائؿ النصؼ الثاني مف القرف الماضي في مقاؿ "Harrisفي أكٌؿ الأمر عمى يد العالـ الأمريكي ىاريس 

ة كأىمية دراسة العلبقات النحكية بيف الجمؿ، كفي دعا فيو الى ضركر إذ  لو كتبو تحت عنكاف "تحميؿ الخطاب"
في مقالة  van Dijk""  دأيؾالسبعينيات مف ذلؾ القرف تطكرت تمؾ الارىاصات عمى يد العالـ اليكلندم  فاف 

الذم  دعا فيو الى أىمية أف يشمؿ  الكصؼ النحكم العلبقات بيف الجمؿ في  لو بعنكاف "جكانب في نحك النص"
طحي كالعميؽ ، كعدـ الاقتصار عمى الكصؼ النحكم لتمؾ العلبقات أك ما يطرأ عمييا مف المستكييف الس

، كقد تبمكر البحث النٌصٌي  بصكرة متكاممة عمى يد ىاليدام كرقية حسف  ُ()تغييرات في المستكل السطحي فقط"
غير أفٌ النقمة النكعية في  .ِ()جاء تحت عنكاف "الاتساؽ في الإنجميزية" ميشترؾه  كذلؾ حيف صدر ليما كتابه 

 Robert deتحميؿ الخطاب كالبحث في عمـ المغة النصي كانت عمى يد الأمريكي ركبرت دم بك جراند 
Beaugrand"في ثمانينيات القرف الماضي لاسيما بعد أف كضع المعايير النٌصية السبعة "()ّ. 

عامؿ مع الظاىرة المغكية لا يغفؿ الجممة كما إفٌ الأسمكب الذم قدٌمو أصحاب ىذا المنيج الجديد في الت     
 ، كىذا يعني تتضمنو مف علبقات لغكية لكنٌو يتجاكزىا لينظر إلييا عبر علبقتيا بالجيمؿ الأخرل المككنة لمنٌص

مىمي تمييده ضركرمه لعمـ المغة النٌصٌيٌ، فلب يمكف أف  " أفٌ ىناؾ علبقة تكامؿ بيف الجممة كالنٌص، فعمـ المغة الجي
 . ْ()يمغي أحدىما الآخر" 

كقد ذىب ىاليدام كرقية حسف إلى أنٌو إذا كانت الجممة كحدة نحكية، فإفٌ النص ليس كحدة نحكية          
نٌما ىك كحدة دلالية ليا معنى في سياؽ ميعيٌف، ىذه الكحدة  أكسع أك مجرٌد مجمكع جيمؿ أك جيممة كيبرل، كا 

 .ُ()شكؿ جيمؿو كىذا ييفسٌر علبقة النٌص بالجيممة الدلالية تتحقؽ أك تتجسد في 
                                                           

 .ُُّٓمعيار المقبكلية في نصية دم بك جراند:. (ُ)
 المصدر نفسو. (ِ)
 .ٗٗعمـ لغة النص المفاىيـ كالاتجاىات:  ينظر: (ّ)
 .ِٕالمعايير النٌصيٌة في السكر القرآنية:  (ْ)

 
 دــــيـانتًه
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كمف ىنا ييمكننا القكؿ إفٌ المسانيات الحديثة في تعامميا مع الظاىرة المغكية قد انتقمت  مف العمؿ في إطار نحك 
نحك لى كحدة متكاممة لمتحميؿ ، كعميو فػإفٌ "عمـ لغة النٌص" أك "عمـ إ لذم يعد الجممة أكبر كحدة لغكيةالجممة ا

النص" تتكجٌو عنايتو كغايتو القصكل إلى فيـ أكجو الترابط النحكم المتجاكزة لمجممة الكاحدة الى سمسمة طكيمة أك 
قصيرة مف الجيمىؿ تيؤلّْؼ نصٌان ميحددان، فمف الطبيعي أف ترتبط ىذه الجيمىؿ بركابط تكفٌر لمنٌصّْ تماسكو الشكمي 

متد تأثيره إلى ما كراء الجممة فيسعى لتكضيح علبقة الجممة بالأخرل في أم إنٌو نمطه مف التحميؿ ي ؛ِ()كالمعنكم
 .ّ()إطار كحدة أكبر، قد تككف فقرة أك عددان محددٌا مف الجيمؿ، أك نصٌان يخضع لمعايير الخطاب

 نصٌيٌتو،فإذا غاب معيار منيا فقد النصُّ  نصان،لقد أقترح "ركبرت دم بك جراند" سبعة معايير تجعؿ مف النص 
 :(ْ)ىي كالمعايير السبعة التي ذكرىا دم بك جراند 

 cohesionالسبؾ  -ُ 

 coherenceالحبؾ  -ِ 

 Intentionalityالقصدية  -ّ 

 acceptabilityقبمية )المقبكلية( تال -ْ 

 informativityالإعلبمية  -ٓ 

 situation alit ةالمقامي -ٔ 

  intertextual ألتناص -ٕ 

إذ صنٌؼ دم بك جراند ىذه المعايير الى معياريف ليما صمة كثيقة بالنٌص كىما معيارا "السبؾ كالحبؾ"،     
كاثناف نفسياف كىما المقامية كألتناص، كترؾ المعياريف المتصميف بمنتج النص كمتمقيو كىما القصدية كالتقبمية 

 .ٓ()دير المنتج كالمتمقي )المقبكلية( مف دكف أف يصنفيما، كترؾ أيضان "الإعلبمية " لتق

                                                                                                                                                                                     

 .ُٕالبديع بيف البلبغة العربية كالمسانيات النصية :ينظر  (ُ)
 .ُُٖعمـ لغة النص المفاىيـ كالاتجاىات: (ِ)
 .ُِِػ ُُِالمصدر نفسو:   (ّ)
-ُُ، كمدخؿ الى عمـ لغة النص تطبيقات لنظرية دم بك جراند كديسمر:َُٓ-َُّينظر النص كالخطاب كالاجراء: (ْ)

ُِ. 
 .ّٓ، كاصكؿ المعايير النصية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب.: َُٔينظر النص كالخطاب كالاجراء : (ٓ)
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كقد صىنؼى سعد مصمكح ىذه المعايير السبعة عمى ثلبثة أصناؼ مستندان فييا إلى ما جاء بو )دم بك جراند(    
 :ُ()في تصنيفو الأصناؼ الثلبثة ىي 

 يتٌصؿ بالنٌص في ذاتو، كىما معيارا "السبؾ كالحبؾ". ما -ُ
 يتٌصؿ بمستعممي النٌص منتجان كمتمقيان، كىما معيارا القصدية كالتقبمية )المقبكلية(. ما -ِ
 كألتناص(. كالمقامية،ما يتٌصؿ بالسياؽ المحيط بالنٌص، كىي المعايير الثلبثة المتبقية )الإعلبمية،  -ّ

)دم بك جراند( كاصفان إياه بالمكضكعية  صنيؼكقد ارتضى بعض الباحثيف ىذا التصنيؼ كفضٌمو عمى ت
" السبؾ كالحبؾ" يمثلبف صمب النٌص، فالأكٌؿ منيما يختص بدراسة الركابط المفظية في  مكالكجاىة لأفٌ معيار 

أم باطف النص، أمٌا  النص؛ظاىر النص أم سطحو كالثاني يختص بدراسة الركابط المعنكية كالدلالية في عالـ 
تقبمية "، فتتجمى فييما العلبقة التكاصمية بيف مينتج النص كمتمقيو، كترتبط المعايير الأخرل معيارا " القصدية كال

 .ِ()بالسياؽ الذم تكلٌدى فيو النٌص 

 كفيما يأتي عرضه ليذه المعايير السبعة التي أيقرٌت في عمـ المسانيات الحديث لدراسة النص:

 :cohesionأوّلا: السبؾ 

ـ يتألؼ مف عناصر لغكية، كتربط ىذه العناصر المغكية علبئؽ تظير في مستكاه كبنيتو مف المعمكـ أفٌ الكلب    
السطحية، كفي ىذه البنية يتحقؽ معيار السبؾ بكساطة الترابط الكصفي ليذه العناصر المغكية، فالسبؾ ىك 

م السابؽ منيا إلى الكيفية التي يتـ بيا ربط العناصر المغكية عمى مستكل البنية السطحية في النص بحيث يؤد
 فيك مصطمحه يؤدم السبؾ،. كممٌا تجدر الإشارة إليو في ىذا المقاـ أنٌو قد تعددت الترجمات لمصطمح ّ()اللبحؽ
الى ميصطمحات أيخرل كىي: الاتساؽ، كالتماسؾ، كالربط، كالتضاـ، كالالتحاـمعناه 

. إفٌ لمصطمح السبؾ (ْ) 
" كأجكد الشعر ما رأيتو  ىػ(:ِٓٓيقكؿ الجاحظ: )ت في التراث العربي إذ كاف متداكلان في التراث النقدم، كران حض

. إفٌ السبؾ يختص (ٓ)متلبحـ الأجزاء سيؿ المخارج، فتعمـ بذلؾ أنٌو قد أيفرغ إفراغان كاحدان كسيبًؾ سبكان كاحدا"
                                                           

 ِٓ.: ،كأصكؿ المعايير النصية في التراث النقدم كالبلبغي عند العربُْٓينظر: نحك اجركمية لمنص الشعرم : (ُ)
 .ِٓينظر أصكؿ المعايير النصية في التراث النقدم:  (ِ)
 .ِّلسانيات النص النظرية كالتطبيؽ.: ينظر  (ّ)
 .ّٕينظر المعايير النصية في السكر القرآنية : (ْ)
المعػايير النصػية كتطبيقيػا فػي قصػيدة الػػذبيح كينظػر ، ِٕ، كلسػانيات الػنص النظريػة كالتطبيػؽ :ٕٔ/ ُالبيػاف كالتبػيف: (ٓ)

 ّّالصاعد لمفدم زكريا :
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بالتماسؾ الشكمي لمنص كبكساطة كسائمو تتشكؿ جمؿه متتالية مككنة نصٌان، أم إفٌ السبؾ يختص بالكسائؿ التي 
كنعني بظاىر النص الأحداث المغكية التي ننطؽ بيا أك  النص،تتحقؽ بيا خاصية الاستمرارية في ظاىر 

ُ()ما ىي كـ متصؿ عمى صفحة الكرؽ نسمعيا في تعاقبيا الزمني كالتي نخطيا أك نراىا ب
يقكؿ أيسامة بف مينقذ  ،

ممٌا يدؿُّ عمى أفٌ  .(ِ)" كأمٌا السبؾ فيك أف تتعمؽ كممات البيت بعضيا ببعض مف أكٌلو إلى آخره"ىػ(: ْٖٓ)ت
  .الشكميالسبؾ مصطمحه تراثي يحمؿ معنى الترابط 

 ينقسـ السبؾ عمى قسميف:

 (:Grammatical castingأكلان: السبؾ النحكم )

 كلمسبؾ النحكم أدكات ىي:

 الربط -ّالحذ ؼ       -ّالاستبداؿ         -ِالإحالة     -ُ 

 (:lexical casting) ّ()ثانيان: السبؾ المعجمي 

 كتتمثؿ ادكاتو بآلاتي:

 التضاـ )المصاحبة المعجمية( -ِالتكرار          -ُ

 كأىـ أدكاتو: ْ()كقد أضاؼ بعضي الباحثيف قسمان ثالثان ىك السبؾ الصكتي 

 فنكف البديع مف السجع كالجناس  -ِالتنغيـ           -ُ

 

 

 

 

                                                           

، كالسبؾ النصي في معاىدة ُٓ، كينظر لسانيات النص مدخؿ الى انسجاـ الخطاب :َُّالنص كالخطاب كالاجراء:  (ُ)
 .َّْ: الرسكؿ )ص( مع نصارل نجراف

 ِّٔالبديع في نقد الشعر : (ِ)
 .ٕٕينظر: البديع بيف البلبغة العربية كالمسانيات النصية: (ّ)
 .ْٔ، كينظر أصكؿ المعايير النٌصيٌة في التراث النقدم.ُُٕينظر: نظرية عمـ النص:  (ْ)
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 (:coherenceثانياً: الحبؾ )

لا يختمؼ مصطمح الحبؾ عف مصطمح السبؾ في تعدد المعاني التي تيرجًمىت إليو، فالمصطمحات التي      
 .(ُ)تأتي مرادفة لمصطمح الحبؾ ىي: الانسجاـ، كالتماسؾ المعنكم، كالتماسؾ الدلالي، كالالتحاـ 

إلٌا باتحاد السبؾ ككسائمو المفظية إفٌ السبؾ كالحبؾ يمثلبف الكجييف لمعممة الكاحدة؛ فلب يككف النٌص نصٌان     
كالحبؾ بدلالتو المعنكية ، أم إلٌا بتحقؽ الترابط المفظي كالترابط المعنكم كعدـ الفصؿ بينيما ، كبالرجكع الى 
التراث العربي كعمى كجو الخصكص فيما يتعمؽ بالجيد النقدم كالبلبغي لعمماء العرب القدامى فإنٌنا نجد الكعي 

، ِ() معيارييف النصييف يتمثؿ عندىـ بدعكتيـ الى كجكب الانسجاـ بيف الناحيتيف الشكمية كالدلاليةالمبكر ليذيف ال
ىػ ( : "خيري الكلبـ المحبكؾ المسبكؾ الذم يأخذ بعضو برقاب بعض" ْٖٓيقكؿ أيسامة بف منقذ ) 

. كيرل (ّ)
ى المفاىيـ المسانية الحديثة التي تعبر عف المتتبعكف لمتراث النقدم العربي أنو تراثه زاخره بكثير مف الإشارات ال

مصطمح الانسجاـ كذلؾ عبر " تأكيدىـ عمى ضركرة تلبحـ أجزاء الكلبـ، كسلبمة تركيبو، كاعتداؿ نظمو، فما 
يميز النص المحبكؾ عندىـ ىك أفٌ جممو كعباراتو منتظمة كمترابطة دلاليان؛ بحيث تككف كؿ جممة تمييدان لما 

كحسف انسجامو دلاليان عند عمماء المسانيات المعاصريف، كىك مف أىـ ما ار ترابط النص، يمييا، كىذا ىك معي
 . (ْ)يميز النص عف اللبنص عندىـ "

أك الترابط الدلالي بيف العناصر  إفٌ الحبؾ أك الانسجاـ يختص برصد العلبئؽ التي تحقؽ الترابط المفيكمي   
المغكية المككنة لمنص، كىذه العلبقات ىي التي تقرف أجزاء النص بعضيا ببعض كتجعمو ممتحما دلاليان، إذ يقكؿ 

ينظر عادة إلى العلبقات التي تجمع أطراؼ النص أك تربط بيف متكالياتو دكف كسائؿ شكمية  محمد خطابي: "
لييا عمى أنٌيا علبقات دلالية، مثاؿ عمى ذلؾ علبقات العمكـ كالخصكص، السب تعتمد في ذلؾ عادة بالنظر إ
 . ٓ()كالمسبب، المجمؿ كالمفصؿ.."

                                                           

انػػػػد فػػػػي ديػػػػكاف ىمسػػػػات ، المعػػػايير النصػػػػية لػػػػدل دم بػػػػك جر ُِٔػػػػػُِٓينظػػػر المعػػػػايير النصػػػػية فػػػػي السػػػػكر القرآنيػػػػة :(ُ)
 .ُِٔالصبا:

 .ِٔينظر: حبؾ النص: (ِ)
 .ْٗكينظر: ثنائية السبؾ كالحبؾ في المغة كالادب : ُّٔالبديع في نقد الشعر:(ّ)
 .ُّالمعايير النصية لدل دم بك جراند في ديكاف ىمسات الصبا: (ْ)
 .ِٗٔ-ِٖٔلسانيات النص مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب : (ٓ)
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 : ٔ() ويمكف تحديد أىـ ىذه العلاقات التي تسيـ في تحقيؽ انسجاـ النص بالاتي

 علبقات السببية "السبب كالنتيجة".-ُ

 علبقات الاستفياـ "السؤاؿ كالجكاب".-ِ

 الاجماؿ كالتفصيؿ.علبقة -ّ

 علبقات العمكـ كالخصكص.-ْ

 علبقة الشرط كالجكاب.-ٓ

 العلبقة الثنائية التقابمية.-ٔ

 العلبقة الثنائية المقارنة. -ٕ

 (:Intentionalityثالثاً: القصدية )

يمثؿ النص المغكم رسالة تكاصمية ييدؼ منتجيا الى غاية معينة، إذ يتكسؿ لإيصاؿ ىذه الرسالة        
كتحقيؽ غايتو بالكسائؿ المغكية التي يحققيما السبؾ كالحبؾ بكصفيما المعياريف الخاصيف بذات النص ، كعميو 

ميصطمح "القصدية" ،كىي المعيار الثالث مف  فإفٌ الغاية التي يرتجييا كيبتغييا منتج النص يمكف أف نطمؽ عمييا
 .ِ()معايير النصية ، فػ" مكضكع ىذا المعيار يتركٌز في تحقيؽ مقاصد منتج النص" 

إفٌ القصدية تعني "قصد منتج النص مف أية تشكيمة لغكية ينتجيا لأفٌ تككف قصدا مسبككان محبككان، كفي معنى 
يتخذىا مينتجك النصكص في استغلبؿ النصكص مف أجؿ متابعة أكسع تشير القصدية إلى جميع الطرؽ التي 

 .ّ()مقاصدىـ كتحقيقيا "

كتتضح أىمية القصدية في تأثيرىا في بنية النص كأسمكبو، فمنتج النص لابيدَّ مف أف يبني نصٌو بناءن ميعيٌنان  
إذا  يتكمـ بكلبوـ مع غيره إلٌا بكساطة الكسائؿ المغكية الملبئمة التي تضمف تحقيؽ النص لمقصده لأفٌ المتكمـ لا 

                                                           

 .َِٗ-َُٗينظر الانسجاـ النصي كعلبقاتو النظرية كالتطبيؽ: (ُ)
 .َّمدخؿ الى عمـ لغة النص تطبيقات لنظرية دم بك جراند كدرسيمر : (ِ)
 .ّٕكينظر أصكؿ المعايير النصية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب:  ،ِٖعمـ لغة النص النظرية كالتطبيؽ: (ّ)
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كاف لكلبمو قصده، كلتحقيؽ ىذا القصد فإنٌو يختار الشكؿ المغكم الملبئـ الذم يحقؽ أعمى درجات التأثير، 
 .ُ()كيعطي دم بك جراند مثالان عمى ذلؾ بػ "الصحفي الذم يختار لمقالو شكلبن ميتميٌزان مف أجؿ انتباه القارمٍ"

نٌؼى ىذا ال  كثمة أمر ميـ يتعمؽ  معيار عمى أنٌو مف المعايير التي تتعمؽ بمينتج النص كميتمقيو.كمف ىينا صي
بالقصد في النص كىك أفٌ القصد الذم يبتغيو منتج النص كيستنطؽ متمقيو قد يككف صريحان كاضحان كقد يككف 

في حيف افٌ المقاصد ميتضمنان فػ "المقاصد الصريحة ىي تمؾ المرتبطة بالمعاني المباشرة لمكممات كالجيمؿ، 
 .ِ()المتضمنة ىي التي ترتبط بالمغزل مف استخداـ ىذا الفعؿ أك ذاؾ في إشارة كاضحة الى أفعاؿ الكلبـ "

كبذلؾ يككف تعريؼ النص في ضكء معيار القصدية ىك "حدثه لغكمه مهخطط لو كليس كصفان اعتباطيان     
ميتٌسًقة كمينسجمة لتحقيؽ غرض مينشًئيا" لمجيمؿ كالكممات إنٌو بنية لغكية يقصد بيا أف تككف

. فالنص ليس بنية ّ()
نٌما ىك "عمؿه مقصكد بو أف يككف متناسقان كمترابطان لكي يحقؽ ىدفان معينان كبمعنى آخر فيك عمؿ  عشكائية كا 

ميخطط ييستيدؼ بو تحقيؽ غاية بعينيا"
()ْ. 

 (:acceptabilityرابعا: التقبمية )المقبولية( )

يتعمؽ ىذا المعيار بالمتمقي كىك الطرؼ الثاني في العممية الإبداعية، كىك طرؼه لا ييستيافي بو، كما يصدري     
عنو مف ردكد أفعاؿ ينبغي أف تككف حاضرة في ذىف مينتج النص كمحط اىتمامو، كفي ضكء معيار المقبكلية 

فاعؿ ينمك كيتطكر، كلذا فالمتمقي يسعى إلى تككف النظرة الى النص عمى أنٌو كائف حي ييتفاعىؿ معو كىذا الت
. فالمتمقي قسيـ المبدع "منتج النص" ٓ()"اكتشاؼ النٌص لأفَّ في باطف النص ما ىك أبعد مف لفظو الحاضر"

 كشريكو في عممو يشارؾ بو مشاركة فعٌالة تمنحو الحياة كالتجدد، كبيذا تككف المقبكلية عنصران أساسيان في النص.
اند المقبكلية بأنٌيا "مكقؼ ميتمقي النص تجاه صكرة مف صكر المغة؛ إذ يجب أف يتمتع كؿُّ نص يعرؼ دم بك جر 

. كيفيـ مف النص المتقدٌـ أفٌ مقبكلية النص تبدأ مف عممية الفيـ التي ٔ()بمقبكلية مف حيث السبؾ كالحبؾ "

                                                           

كينظػػػر أصػػػكؿ المعػػػايير النصػػػية فػػػي التػػػراث النقػػػدم كالبلبغػػػي عنػػػد  ،ٕٗمػػػدخؿ الػػػى عمػػػـ الػػػنص كمجػػػالات تطبيقػػػو: (ُ)
 .ْٕالعرب.

 .ْٔ،كينظر المعايير النصية كتطبيقيا في قصيدة الذبيح الصاعد :َُّالنص كالخطاب كالاجراء: (ِ)
 .ُِلسانيات النص النظرية كالتطبيؽ: (ّ)
 .ٓٔكتطبيقيا م قصيدة الذبيح الصاعد: ينظر المعايير النصية (ْ)
 .ََُي:كقراءة النص الادب التكصيؿ (ٓ)
 َُْالنص كالخطاب كالاجراء: (ٔ)
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الجزئية كتتفاعؿ ساعية الى غاية يؤسس ليا تكافر معيارم التماسؾ كالانسجاـ في النص حيث تتشابؾ المعاني 
 مستيدفة منيا ىي قصد المتكمـ ليأتي القارئ كيتعاطى مع النص بما فيو مف عناصر التماسؾ كآليات الانسجاـ

لـ يغفؿ البلبغيكف العرب القدامى عف أىمية ىذا المعيار كىك دكر المتمقي في العممية الإبداعية، فالجاحظ  .(ُ)
لتمقي كما تمقيو مف أثر في ثراء النص، فالعلبقة القائمة بيف المرسؿ كالمتمقي أك عمى مثلب يدرؾ أىمية ظاىرة ا

حدّْ تعبير الجاحظ بيف " الميفيـ كالمتفيـ في عممية تكاصمية بينيما ىي البياف كالتبييف"
؛ كلكي تتحقؽ مقبكلية (ِ)

المستكل الصكتي كالصرفي  النص لدل المتمقي لابد مف تحقؽ الصحة المغكية لمنص بمستكياتو المختمفة
كالتركيبي، لأفٌ كجكد "أخطاء لغكية في النص يسبب النفكر كالاستيجاف عند المتمقي، كيجعمو ينصرؼ عف 

كىذا يعني أفٌ المقبكلية المغكية تمثؿي  .ّ()المغزل الذم يقصده المتكمـ مف النص الى الكقكؼ عمى تمؾ الأخطاء"
كفي إشارة الى ضركرة تحقؽ المقبكلية النحكية في النص يقكؿ عبد  النص،محكران ميما مف محاكر مقبكلية 

" اعمـ أفٌ ليس النظـ إلٌا أف تضع كلبمؾ الكضعى الذم يقتضيو " عمـ النحك"  ىػ(:ُْٕالقاىر الجرجاني )ت 
تٍ فلب تزيغ  كأيصكلو،كتعمؿ عمى قكانينو  فلب كتحفظ الرسكـ التي ريسمت لؾ  عنيا،كتعرؼى مناىجو التي نييًجى

بالسياؽ  تلبزميوفإفٌ ىذا المكقؼ لو علبقة  النص كميتمقيو. كمادامت المقبكلية تتعمؽ بمنتج ْ()تخؿٌ بشيء منيا"
"  فالذم يساعد عمى الحكـ بقبكؿ النص أك عدمو ىك المعنى، ةأصابكلا نستطيع أف نتجاكز دكر السياؽ في 

كلقد  .ٓ()مكقفو سكاء أكانت لغكية أك غير لغكية"الإدراؾ كالكعي بالظركؼ التي تحيط بالنص في سياقو أك 
ت القزكيني )كانت اشارة العرب القدامى كاضحة إلى ذلؾ تظير بشكؿو جميٌ في حدّْىـ لمبلبغة إذ يقكؿ 

. إفٌ لمسياؽ كالمقصكد بو سياؽ (ٔ): " فأمٌا بلبغة المتكمـ فيي مطابقتو لمقتضى الحاؿ مع فصاحتو"ىػ(ّٕٗ
كىك غير السياؽ المغكم ػػ دكران ميمان في تحقيؽ التفاعؿ بيف المتمقي كالنص. كعميو يمكننا القكؿ المقاـ أك الحاؿ ػػ 

إفٌ السياؽ ييعد مف الركافد المعرفية التي إفٍ لـ يمّـَ بيا المتمقي كيدرؾ كنييا فإنٌو يتعثر في استنباط معنى النص 
في سياقيف مختمفيف، كىنا تدخؿ المعارؼ القبمية ػ المعرفة دلالة نص معيٌف  كالدليؿ عمى ذلؾ أنٌو "غالبان ما تتغير

 . ٕ()الخمفية ػ في تحديد ىذه الدلالة النصية"

                                                           

 . ِّٔالمعايير النصية لدل ركبرت دم بك جراند: (ُ)
 .ُُٓٓمعيار المقبكلية في نصية دم بك جراند كأثرىا في فيـ النصكص التراثية كالحديثة:  (ِ)
 ينظر المرجع نفسو. (ّ)
 .ْٔدلائؿ الاعجاز:  (ْ)
 .َٕالمعايير النصية كتطبيقيا في قصيدة الذبيح الصاعد: (ٓ)
 َِالايضاح في عمكـ البلبغة / (ٔ)
 .ٖٕالنص بيف السياؽ كالتمقي في الفكر الادبي:  (ٕ)
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 (:Mediaخامسا: الإعلامية )

ممٌا ييميز النصكص البلبغية أنٌيا نصكص لا ترتبط بزمف ميعيٌف أك مكافو محدكد، بؿ إنٌيا نصكص       
لذلؾ فإفٌ "ىناؾ  ميستمرة لأزمنةو ميتعددة كما أنٌيا تتجاكز البيئة التي أينتًجى فييا النٌص، كمف ثّـَ ستتعدد قراءتو

عموي طريٌان نىضًران مع تقادـ الأزمنة بما ييحقؽ مسؤكلية عمى عاتؽ المنتج تتمحكر في أف يضع في نصٌو ما يج
، إفٌ معيار الإعلبمية يرتبط بػ"إنتاج النص كاستقبالو لدل الميتمقي كمدل تكقعو ُ()المتعة لدل المتمقي"

، ككمما كاف تكقع المتمقي لعناصر النص قريبة "كانت إعلبميتو منخفضة كالعكس بالعكس ، ككمٌما ِ()لعناصره"
بقكلو :" فإذا كاف  ، كىذا ما عبر عنو دم بك جراندّ()عف المتكقع كالمألكؼ زادت كفاءتيو الإعلبمية "ابتعد النٌص 

كاف استعماؿ نظاـ في صياغة نص ما يتككٌف مف الييئة التي تبدك عمييا العناصر المستعممة في كقائع صياغة 
ه في مكقع معيٌف  أم: إمكانو عنصر ما تكمف في نسبة احتماؿ كركد informativeىذا النص، فإفٌ إعلبمية 

كتكقعو بالمقارنة بينو كبيف العناصر الأيخرل مف كجية النظر الاختيارية ، ككمما بىعيدى احتماؿ الكركد ، ارتفع 
 .ْ()مستكل الكفاءة الإعلبمية "

منو  كمع ذلؾ كمٌو يجب عمى مينتج النٌص ألا يجعؿ مف النص ميغمقان صعبان في معالجة المكضكعات في محاكلة
فعندما " يفشؿ مستقبؿ النٌص في إيجاد تمؾ العلبقة فإفٌ عممية الاتٌصاؿ تككف معرٌضة لكسر تكقع المتمقيف، 

لمفشؿ، كمف ثـ يككف النٌص معرضان لمرفض، لذلؾ يجب ألٌا يصؿ عدـ التكقٌع، أك الغمكض إلى درجة التعقيد 
، كميما أعمؿى ذىنو في سبر أغكار النٌص  التي لا يدو  (ٓ)"يخرج منيا الميتمقي بطائؿو ميما بذؿ مف جي

 : ٔ()كقد قسٌـ دم بك جراند الإعلبمية عمى ثلبث مراتب كىي 

 إعلبمية الدرجة الأكلى: كىي ما عبٌر عنو دم بك جراند بػ )المحتكل المحتمؿ لتركيب محتمؿ(. -ُ

: كىي ما عبٌر عنو دم بك جراند بػ )المحتكل غير المحتمؿ في التركيب المحتمؿ أك إعلبمية الدرجة الثانية -ِ
 المحتكل المحتمؿ في التركيب غير المحتمؿ(.

                                                           

 ِٓراسة في ضكء لسانيات النص:، كالإعلبمية في السكر المفتتحة بالحمد دْْٓفف القصص بيف النظرية كالتطبيؽ : (ُ)
 .ٖٔنحك النص اتجاه جديد في الدرس النحكم : (ِ)
 .ِٔ-ِٓ، كالإعلبمية في السكر المفتتحة بالحمد دراسة في ضكء لسانيات النصِّمدخؿ الى عمـ لغة النص : (ّ)
 .ِْٗالنص كالخطاب كالاجراء: (ْ)
 .ِْٓالمعايير النٌصيٌة في السكر القرآنية:  (ٓ)
 .ٔمعيار الإعلبمية لدل دم بك جراند كتجمياتو في القراف الكريـ دراسة دلالية : (ٔ)
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إعلبمية الدرجة الثالثة: كىي ما عبٌر عنو دم بك جراند بػ )المحتكل غير المحتمؿ في التركيب غير  -ّ
 المحتمؿ(. 

كعمى الرغـ مف أفٌ الإعلبمية بصفتيا نظرية نصيٌة حديثة إلٌا أنٌنا نجد في التراث النقدم كالبلبغي لدل     
العرب أشاراته قيٌمة لما تضمنٌو معيار الإعلبمية ، كقد تطرٌقكا إلييا في دراساتيـ لمكضكعات البلبغة ؛ فقد 

النٌص المحتمؿ لمعنى كاحد عف النٌص الذم يحتمؿ أشار عبد القاىر الجرجاني إلى الإعلبمية عندما ميٌزى بيفى 
دلالات متنكعة إذ يقكؿ : " كاعمـ أنٌوي إذا كافى بيٌنان في الشيء أنٌو لا يحتمؿ إلٌا الكجو الذم ىك عميو حتى لا 
نٌما تككف المزية  يشكؿ ، كحتٌى لا يحتاج في العمـ بأفٌ ذلؾ حقوي كأنٌو الصكاب إلى فكر كركية فلب مزية ، كا 

 .ُ()يجب الفضؿ إذا احتمؿ في ظاىر الحاؿ غير الكجو الذم جاء عميو كجيان آخر"ك 

ىػ( الى أعمى درجات الإعلبمية تمؾ التي تجعؿ لممتمقي خيارات  ْٓٔكلقد أشار ابف أبي الاصبع )ت     
رادى المعنى كذلؾ ضمف تعميقو عمى مقكلة للؤصمعي في كصؼ )خير الشعر( إذ يقكؿ: " إنٌما أ عديدة لفيـ

الاصمعي الشعر القكم الذم يحتمؿ مع فصاحتو ككثرة استعماؿ ألفاظو كسيكلة تركيبو كجكدة سبكو، معاني 
، كيقصد بالناظر المتمقي الذم (ِ)شتى، يحتاج الناظر فيو إلى تأكيلبت عدٌة كترجيح ما يترجح منيا بالدليؿ "

 .مف جيمؿو كتراكيبو كأساليب نصٌوتككف لو قراءتو لمنص الإبداعي بما يطرحو منتج النص في 

 (:Maqam Iyaسادسا: المقامية )

لـ يتخذ ىذا المعيار تسمية كاحدة عند عمماء المسانية المحدثيف العرب ممٌف ترجمكا المصطمح عف عمماء        
المكقؼ( لأفٌ  )سياؽالغرب فبعضيـ آثر ميصطمح "السياؽ" كيقصد بو في ىذا الصنؼ مف المعايير النٌصٌية 

 السياؽ ييمكف تقسيمو عمى قسميف:

 سياؽ النٌص: كييقصد بو تكالي العناصر التي يتحقؽ بيا التركيب. -ُ

 .ّ() بالاتصاؿسياؽ المكقؼ: كييقصد بو تكالي الأحداث التي صاحبت الأداء المغكم ككانت ذات علبقة  -ِ

                                                           

 .ٓ، كينظر معيار الإعلبمية لدل دم بك جراند كتجمياتو في القراف الكريـ: دراسة دلالية:ِٖٔدلائؿ الاعجاز  (ُ)
ؿ المعرفيػة لمعيػار الإعلبميػة فػي ، كينظػر الأصػك ْٓٓتحرير التحبير في صناعة الشعر كالنثػر كبيػاف إعجػاز القػراف:  (ِ)

 .ّٖٔالتراث النقدم كالبلبغي عند العرب: 
 َُٗينظر المعايير النصية في السكر القرآنية : (ّ)
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حديثة، فييعنى بو كؿ ما يتعمؽ بأحكاؿ المتتالية المغكية في يقكؿ أحد الباحثيف: "أمٌا السياؽ في الدراسة المغكية ال
ظركؼ استعماليا داخؿ النص كخارجو، فيك ينقسـ عمى قسميف، كقد انطمؽ أغمب المغكييف في تعريؼ السياؽ 

. كيرل أحمد مختار عمر أفٌ سياؽ المكقؼ ىك: "المكقؼ الخارجي الذم ُ()مف تعريؼ قسميو كلب عمى حدة "
البدء بالفعؿ، كفي  ا﵀(في مقاـ تشميت العاطس: )يرحمؾ  )يرحـ(يمكف أف تقع فيو الكممة مثؿ استعماؿ كممة 

. كقد آثر البعض الاخر ترجمة ىذا المعيار (ِ)البدء بالاسـ " يرحمو(مقاـ الترحـ بعد المكت: )ا﵀ 
الكلبـ بسياؽ المكقؼ الذم لو الأىمية الكيبرل في فيـ النص مف لدف الميتمقي لأفَّ  بمصطمح)المكقفية( لتعمؽ

العديد مف العناصر المغكية لا يمكف تحديد معناىا بدقة إلٌا بمعرفة سياقيا الذم كردت فيو كمف اختار ميصطمح 
 لسياؽ:المقامية ترجمة ليذا المعيار لـ يبتعد كثيران عف قسمي ا

 كالسياؽ غير المغكم "الخارجي/ المقامي" "،السياؽ المغكم "الداخمي/ المقالي

كمف ىنا يرل تماـ حسٌاف أفٌ المعنى الدلالي إنٌما ىك حصيمة المعنى في السياقيف المغكم كالاجتماعي معان، كلذا 
 ييقسـ المعنى الدلالي لديو عمى قسميف:

 المعنى الكظيفي كالميعجمي كيشمؿ القرائف المقالية. المعنى المقالي كىك مككٌف مف الأوّؿ:

    . ،  فالمقاهـ ىك ّ() المعنى المقامي كىك مككٌف مف ظركؼ أداء المقاؿ التي تشتمؿ عمى القرائف الحالية الثاني:
" سياؽه غيري لغكم ييرادي بو ظركؼ الخطاب كملببساتو الخارجية التي تشتمؿ عمى الطبقات المقامية المختمفة 
المتباينة التي يينجز ضمنيا الخطاب كملببساتو الخارجية التي تشتمؿ عمى الطبقات المقامية المختمفة المتباينة 

اؿ الأشخاص: المتكمميف كالمخاطبيف ككذلؾ يشتمؿ التي يينجز ضمنيا الخطاب، كيشمؿ ذلؾ الزماف كالمكاف كح
، نخمص بعد ىذا إلى أفٌ المقامية أك المكقفية أك سياؽ  ْ()القرائف الحالية التي تسيـ في الكشؼ عف المراد "

المكقؼ تختص بمناسبة النص لممكقؼ الذم قيؿ فيو ، كقد تحدث ركبرت دم بك جراند عف ىذا المعيار بقكلو: 
ؿ التي تجعؿ النص مترابطان بمكقؼ سائد يمكف استرجاعو، كيأتي النص في صكرة عمؿ يمكف "تتضمف العكام

                                                           

 ََْإشكالات النص دراسة لسانية نصية : (ُ)
 ِّٕ، كينظر المعايير النصية لدل دم بك جراند في ديكاف ىمسات الصبا:ُٕعمـ الدلالة: (ِ)
 .ّّٗالعربية معناىا كمبناىا :ينظر المغة  (ّ)
، كينظػػػر المعػػػايير النصػػػية لػػػدل دم بػػػك جرانػػػد فػػػي ديػػػكاف ىمسػػػات ِْالمنحػػػى الػػػكظيفي فػػػي التػػػراث المغػػػكم العربػػػي: (ْ)

 .ِّٕ-ِِٕالصبا:
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كيينقؿ عف دم بك جراند في المعنى نفسو أفٌ المقامية "تشتمؿ عمى العكامؿ  (ُ)لو أف يراقب المكقؼ، كأف يغيره"
ؾ عمماء العربية القدماء عمى .  لقد أدر ِ()التي تجعؿ النص ذا صمة بمكقؼ حالي، أك بمكقؼو قابؿو للبسترجاع"

اختلبؼ تكجياتيـ لغكيكف كبلبغيكف كمفسركف ما لمسياؽ مف دكرو فعٌاؿ في فيـ النص فكانت ليـ جيكدىـ 
مفيكـ السياؽ في معنى الظرؼ الخارجي يرادفو في التراث العربي كؿ مف المقاـ  إذ إفٌ:" القيٌمة في ىذا الشأف؛

ؽ يتٌسع أيضان ليشمؿ ما ييعرؼ في الدراسات المغكية الحديثة بسياؽ النص " كالحاؿ كالمكقؼ، كأفٌ مفيكـ السيا
context verbal " كسياؽ المكقؼ أك المقاـ الخارجي، كىك ما ييعرؼ بػ ،"context of situation إفٌ  " أم

 .ّ()ىذا السياؽ كما فيمو العمماء العرب يشتمؿ عمى عناصر دلالية تيستفاد مف المقاؿ كالمقاـ جميعا "

كيمكننا أف ننتيي مف الدراسات التي بحثت في أصكؿ المعايير النٌصيٌة في التراث العربي إلى أفٌ العرب قد 
فٌ أشير مقكلتيف فطنكا الى أفٌ المغة ظاىرة اجتماعية يمكف تحميميا في إ طار المكاقؼ الاجتماعية المختمفة، كا 

 . (ْ)يمكف أف تيعدٌا أيصكلان تراثية لمعيار " المقامية " ىما " لكؿ مقاوـ مقاؿ " ك" مطابقة الكلبـ لمقتضى الحاؿ"

 (:Intertextualityلتناص )اسابعا: 

الشكلبنييف الركس ثـ اخذتو الناقدة البمغارية الفرنسية ييعدُّ ميصطمح ألتناص ميصطمحان نقديان حديثان بدأ مع       
، كىي ترل أفٌ ألتناص ُٔٔٗالجنسية "جكليا كريستيفيا" لتككف الرائدة الأكلى في كضع مصطمح ألتناص عاـ 

ىك: " نقؿ لتعبيرات سابقة أك متزامنة كىك إقطاع أك تحكيؿ ... إفٌ كؿَّ نص يتشكؿ مف تركيبة فسيفسائية مف 
إذف ألتناص ىك الفعؿ الذم ييعيد بمكجبو ، ٓ()ادات ككؿ نص ىك امتصاص أك تحكيؿ لنصكص أخرل"الاستشي

فإفٌ ألتناص "يتضمف العلبقات بيف نص ما  . كعمى حدّْ تعبير ركبرت دم بك جراندٔ() نصه ما كتابة نصه آخر
 .ٕ()كنصكص أيخرل مرتبطة بو كقعت في حدكد تجربة سابقة "

                                                           

 .َُْالنص كالخطاب كالاجراء : (ُ)
 .ّْمدخؿ الى عمـ لغة النص تطبيقات النظرية دم بك جراند كدرسيمر : (ِ)
 .َّدلالة السياؽ بيف التراث كعمـ المغة المعاصر : (ّ)
 .ِٖينظر أصكؿ المعايير النصية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب  (ْ)
 .ّٔػػ  ّْألتناص دراسة تطبيقية في شعر شعراء النقائض : (ٓ)
 ُُينظر مدخؿ الى عمـ النص : (ٔ)
 .َُْالنص كالخطاب كالاجراء: (ٕ)
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أم ىك "تشكيؿ نص جديد مف نصكص سابقة أك معاصرة تشكيلبن كظيفيان، فيغدك النص ألمتناص خلبصة لعدد 
كعميو يمكننا القكؿ إفٌ ألتناص لا يعني مجرد اجترار لمنصكص ُ()مف النصكص التي أمحت الحدكد بينيا "

نٌما يقكـ أصلب عمى فتح الحكار مع النص ا عادة انتاجو، المقتبسة أك امتداد أفقي ليا، كا  لمقتبس، بيدؼ تكظيفو كا 
 .ِ()ربما برؤية مختمفة قد تنتيي بو إلى حد المفارقة "

في الدراسات النقدية العربية نجد أنٌو كاف ليذه الظاىرة النصية حضكران في  لتناصاكبالرجكع الى ارىاصات      
التراث العربي القديـ إذ عكلًج كظاىرة بلبغية تحت اسماءو عديدة ىي "الاقتباس، كالتضميف، كالتمثيؿ، 

لعرب يجد مظاىر كعميو " فإفٌ المتأمؿ في التراث النقدم كالبلبغي عند ا .ّ()كالاستدعاء، كالسرقة، كالاحتذاء "
ف كانت بأسماء ميختمفة، كالطريؼ أفٌ مفيكماتيا تقترب كثيرا مف  كثيرة لقضية ألتناص، أك تداخؿ النصكص، كا 

 .(ْ)مفيكـ ألتناص الغربي المعاصر"

 :ٓ() أمٌا فيما يتعمؽ بأقساـ ألتناص فقد قسٌـ الباحثكف ألتناص عمى أقساـ متعددة كلكفٌ أشيرىما ىما

الشكمي: كيسمى أيضان بػ)ألتناص المباشر( كىك الشكؿ البسيط مف ألتناص الذم يتحقؽ بنقؿ نص ألتناص -ُ
 الى نص آخر مف غير تغيير.

لتناص الذم يستنبط مف النص استنباطان، ا كالتناص ألمضمكني: كيسمى أيضان بػ " ألتناص غير المباشر" كى-ِ
لذاكرة التاريخية التي تستحضر تناصيا بركحيا أك بمعناىا لا كيرجع الى تناص الأفكار، أك المقركء الثقافي، أك ا

يماءاتو كشفراتو كترميزاه.     بحرفيتيا أك لغتيا، كتفيـ مف تمميحات النص كا 

 

                                                           

 .ُّي شعر الاماـ الشافعي:ينظر: ألتناص ف (ُ)
 .َّ، كينظر ألتناص في الشعر العربي الحديث :ّٔألتناص في القصدية الحديثة: (ِ)
 .ُٖٖينظر: نظرية النص الادبي: (ّ)
 .ُٕٓالنقدم كالبلبغي:  ، كيينظر: أ صكؿ المعايير النصية في التراثْْالنص الغائب:  (ْ)
 َُّ، كتحميؿ الخطاب الشعرم استراتيجية ألتناص :ٕٗ:ينظر: عمـ لغة النص النظرية كالتطبيؽ  (ٓ)
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 : وديوانو يؼ بالشاعر جابر الكاظمي: التعر المحور الثاني

 :نسبوُ   

ىك أبك طاىر الشيخ محمد جابر بف الشيخ عبد الحسيف بف عبد الحميد بف جكاد بف أحمد بف خضر بف عباس 
كينتيي بو النسب الى ربيعة بف نزار؛ كلذلؾ يمقب بالربعي  الربيع،بف محمد بف مرتضى بف أحمد بف محمكد بف 

 كقد تغنى بنسبو في شعره فقاؿ:

نّي مِفْ   ٔ()ربيعةَ غيرَ انّي                 ربيعُيـ إذا ذىبَ الربيعُ  وا 

أمٌا كالدتو فيي العمكية )الياشمية( بنت السيد جكاد بف رضا بف ميدم البغدادم، كيرجع نسبيا إلى زيد بف عمي  
لًدى سنة  .ِ() السلبـ(بف رضا ميدم البغدادم كيرجع نسبو الى زيد بف عمي بف الحسيف )عميو   ىػػ(ُِِِ)كي

بغداد كديفًفى  مدينة الكاظمية فيفي  ىػ(،ُُِّ)كتكفي في السادس كالعشريف أك السابع كالعشريف مف صفر سنة 
   ،.ّ() السلبـ( )عمييمافي صحف الاماميف الجكاديف 

 شعره:

فقد قد نشأ ،  ْ())النادرة(ييعدُّ الكاظمي مف شعراء الكاظمية الميجيديف الميبدعيف بؿ ىك مف مشاىيرىـ الميمقٌب بػ 
الكاظمي محبان لمعمـ كالأدب كملبزمة المجالس الأدبية في الكاظمية كحفظ كثيران مف التراث الشعرم العربي، 

أم في ايخريات ككاف أبكه قد جاء إلى الكاظمية مف بمد لطمب العمـ في عيد العالـ الكبير محسف الأعرجي، 
فتييأت للببف الأجكاء الأدبية كدرس عمكـ العربية عمى القرف الثالث عشر، القرف الثاني عشر اليجرم أك أكائؿ 

كىك شاعره شغفو  .(ٓ)يد أساتذة ذلؾ العصر فاستطاع بمكغ طمكحو كحاز عمى مكانة كبيرة بيف شعراء عصره 
حب آؿ البيت حتى شغمو عمٌا سكاه، فملؤ دنياه، كما استكلى عمى لغتو، كقادى صياغتو كشكٌؿى معارفو كحدد 

                                                           

 .َْ/ ْينظر أعياف الشيعة:  (ُ)
 مقدمة محقؽ الديكاف: ج. (ِ)
 .ِٕٗ/ ُ، كمكسكعة الشعراء الكاظمييف: َْ/ْينظر أعياف الشيعة  (ّ)
 مقدمة محقؽ الديكاف: ب. (ْ)
  المصدر نفسو: ج ػ د.  (ٓ)
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: " كاف ىذا الشيخ مف أفاضؿ عمماء الأدب كأجلٌبء شعراء الكاظمييف، جاء في مكسكعة الشعراء ُ()معالمو 
 عصره،

ىؿً البيت ... مع كرع كتعفؼ كتقكل كتنسؾ ، لـ ييرى في الشعراء بكرعوً كتقكاه كتدينو ، ككاف شديد المحبٌةً لأ 
مف أىؿ الفضؿ في جممة مف العمكـ غير عمكـ الأدب ، كالكلبـ كالتفسير كالحديث كالتاريخ ، لـ يكف أحد  ككاف

ف الطبقة الأكلى ، كقد صارى لو كلعه في نظـ الشعر ، كييعد شعره م ِ()أحسف منو في محاضرتوً كمحادثتوً " 
الفارسي فأجادى فيو تماـ الاجادة ، كطاؿ باعيوي في الشعر الفارسي كبعد غكره حتى صار فارسان  فيو لا يجاريو 

، ككاف معاصران لعبد الباقي العمرم المكصمي البغدادم أحد مشاىير شعراء ّ()في نظمو أكابر شعراء الفارسية 
. كما أنٌو كاف مف معاصرم الشاعر القدير السيد حيدر (ْ)ؽ في عصرهً كبينيما مساجلبت كمراسلبت كثيرة العرا

 )ت، كمف أىًـ آثارهً الشعرية ىك تخميسوً لمقصيدة الأرزية المشيكرة التي نظميا الشيخ الأرزم البغدادمٓ()الحمٌي
 .(ٔ)ىػ(ُُُِ

 ديوانو:

كعدـ اعتنائوً بجمعً  الشاعر،كلكفٌ مرض  مجمدات،لك قيدّْر لشعر الكاظمي أف ييجمىعى في ديكافو لكاف في عدٌة    
كلقد قاـ الشيخ محمد حسف آؿ ياسيف بجمعى  .ٕ()شعره قد ضيٌعى عميوً الكثير مف مسكدات ما كتب مف شعر 
عميو مف شعره بعد طبع الديكاف في كتابو ) شعراء شعره كتحقيؽ ديكانو كطبعوي ، ثـ استدرؾى عميوً كنشر ما عثرى 

حققٌو ، كفي مقدمة الديكاف الذم  ٖ()ُٔٔػ  ُٗٓ، كالجزء الثالث :  ُِّػػ  ُٖٓكاظميكف( الجزء الأكٌؿ : 
الشيخ محمد حسف آؿ ياسيف  ترجـ لمشاعر ترجمة كافية ، كقد جاء ىذا الديكاف في ) ثلبث مئة كثلبث 

تتعدٌل البيتيف  ، كقد رتٌب  عمى قصائدو طكاؿ كقصائدو قصيرة ، كأبياتو شعرية لاكتسعيف( صفحة، اشتممت 
الميحقؽ ذكر القصائد كالأبيات في ىذا الديكاف عمى كفؽ الترتيب اليجائي لمقافية ؛ فبدأ باليمزة كانتيى بالياء ، ثّـَ 

                                                           

 .ِٖٗ/ ُمكسكعة الشعراء الكاظمييف  (ُ)
 ؟ِٕٗ/ ُمكسكعة الشعراء الكاظمييف:  (ِ)
 .ُْٖ/  ُمعارؼ الرجاؿ : (ّ)
 . ّْ/ ْأعياف الشيعة:  (ْ)
 مقدمة محقؽ الديكاف: د.  (ٓ)
 . ُْٗ/ ُينظر معارؼ الرجاؿ:  (ٔ)
 مقدمة محقؽ الديكاف: ؿ. (ٕ)
 .ِٖٗ/ ُمكسكعة الشعراء الكاظمييف:  (ٖ)
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كالاعلبـ، كالأماكف كالبمداف ، أعقب القصائد كالابيات بفيارسى الديكاف ، كقد ضمٌت فيارسى ) القصائد ، 
الديكاف ىك المدائح كالمراثي لأىؿ  في ىذا(. كقد كاف الطابع الغالب عمى شعر الكاظمي باتكالمراجعى ، كالتصكي

كىذه النسخة مف  ـ، ُْٔٗالمكتبة العممية في بغداد عاـ  الديكاف فيكقد نشر ىذا  السلبـ(، )عمييـالبيت 
  الدراسة.آؿ ياسيف ىي النسخة التي اعتمدتيا الباحثة في ىذه  الديكاف بتحقيؽ الشيخ مجمٌد
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 الفصؿ الاوّؿ

 السبؾ )الاتّساؽ(

 :توطئة: مفيوـ السبؾ واىميتو

، ُ() قصد بالسبؾ أك ما ييسمى أيضان بالاتساؽ ىك الترابط الكصفي القائـ عمى النحك في البنية السطحيةيي       
" ىك تنظيـ المعاني داخؿ النص الكاحد كتقكيتيا عف طريؽ : كبتعبير آخر أبسط كأكثري تفصيلب يمكف القكؿ

أدكات لغكية تساىـ في ذلؾ التنظيـ مف خلبؿ ربط الجمؿ المككنة لمنص ربطان كثيقان ممٌا يكفر جكان تماسكيا يرقى 
 .ِ()بالنص إلى درجة النصية "

 : ّ()كيقسـ السبؾ اك الاتساؽ عمى قسميف 

 النحكم.أكلان: السبؾ أك الاتساؽ 

 ثانيان: السبؾ أك الاتساؽ المعجمي.  

                                                           

 .ٗالترابط المغكم في سكرة يكنس: (ُ)
 .ُٖ، كالاتساؽ النصي في المعمقات:ُُُالعلبماتية كعمـ النص: (ِ)
 .َٖالبديع بيف البلبغة العربية كالمسانيات النصية  (ّ)



 :(النحوي الاتساق) السبك :الأوّل المبحثالفصل الأول:                                                      
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 المبحث الأوّؿ

 النحوي(السبؾ )الاتساؽ 

  التي تيسيـ في تماسؾ النص كترابطو، كمف بينيا كأىميا:ك  كسائؿ معينةكيتحقؽ مف خلبؿ   

 (.الإحالة، والاستبداؿ، والحذؼ، والربط)

 الإحالة:-ُ

، كقد ُ() تيعدُّ الإحالة مف أىـ كسائؿ السبؾ النحكم، كأكثرىا حضكران في صياغة النصكص المغكية        
عرٌفيا دم بك جراند بأنٌيا: " العلبقة بيف العبارات كالأشياء، كالأحداث كالمكاقؼ في العالـ الذم يدؿ عميو 

أمكف أف ييقاؿ عف  النص،بالعبارات ذات الطابع البدائي في نص ما، إذ تيشير إلى شيءو ينتمي إليو نفس عالـ 
يعني كجكد عناصر لغكية " لا تكتفي بذاتيا مف حيث التأكيؿ، ، كىذا ِ()ىذه العبارات إنٌيا ذات إحالة ميشتركة "

الضمائر،  إذ لابيدٌ مف العكدة الى ما تيشير إليو مف أجؿ تأكيميا. كتسمٌى تمؾ العناصر عناصر ميحيمة، كىي:
 كأسماء الإشارة، كالأسماء المكصكلة، فيذه الكممات تعكد إلى عناصر أيخرل مذككرة في أجزاء أيخرل مف النص.

.  كتيعدُّ ّ()كالتماسؾ عف طريؽ الإحالة يقع عند استرجاع المعنى أك إدخاؿ الشيء في الخطاب مرة ثانية "
حالية مف اختصار، حيث تجنب مستعممييا الإحالة آلية مف آليات الاقتصاد المغكم لما في استعماؿ الكحدات الإ

                                 .  ْ()التكرار كالإعادة 

 يُقسّـ عمماء المغة النصيوف الإحالة عمى قسميف: 

 (endophora)الداخمية/  textual referenceأوّلًا: الإحالة النّصية/ 

                                                           

 .ٗيينظر الترابط المغكم في سكرة يكنس:  (ُ)
 .َِّالنص كالاجراء كالخطاب: (ِ)
، ُٖالػنص مػدخؿ الػى انسػجاـ الخطػاب:، كينظػر لسػانيات ّٖنظرية عمـ النص رؤية منيجية فػي بنػاء الػنص النثػرم: (ّ)

 .ِٓكالسبؾ كالحبؾ في جزء المجادلة:
 .ٕٕ، كالسبؾ النصي في القراف الكريـ دراسة تطبيقية في سكرة الانعاـ:ِٕ-ُٕينظر: مدخؿ الى عمـ لغة النص: (ْ)



 :(النحوي الاتساق) السبك :الأوّل المبحثالفصل الأول:                                                      
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تيعدُّ الإحالة الداخمية مف أبرز كسائؿ السبؾ أك الاتساؽ الداخمي لمنٌص، كييراد بيا تمؾ العلبقات الاحالية التي   
، كمف ثٌـ ُ() نصر سابؽ في النص أك بالإحالة الى عنصر سكؼ يأتيتككف داخؿ النص سكاء بالإحالة الى عي 

 فيي تؤدم كظيفة ميمة في ربط السابؽ باللبحؽ أك العكس، 

 كعميو تنقسـ الإحالة النصية عمى قسميف: 

، ككظيفتيا ىي: "الإشارة لما ِ()كىي عكدة العنصر الإحالي الى عنصر مذككر قبمو  الإحالة القبمية:-أ
كىي أكثري  ،ّ()فيككف النص متماسكان" ؛ ناحية، كالتعكيض عنو بعنصر آخر مف ناحية أيخرلسبؽ مف 

 .(ْ)أنكاع الإحالة استعمالان كدكرانان 
 حالي الى عنصر مذككر بعده في النص كلاحؽ عميو. كىي عكدة العنصر الإ الإحالة البعدية:-ب

 :(exophora)الخارجية/  situational referenceثانياً: الإحالة المقامية/ 

كىي عكس الإحالة الداخمية ، كقد عرفيا الأزىر الزناد بقكلو : " إحالة عنصر لغكم إحالي عمى عنصر         
كأف يحيؿ ضمير المتكمـ المفرد عمى ذات صاحبو المتكمـ حيث ، إشارم غير لغكم مكجكد في المقاـ الخارجي 

لغكم ىك ذات المتكمـ ، كيمكف أف يشير عنصر لغكم الى  يرتبط عنصر لغكم إحالي بعنصر إشارم غير
، كىذا يعني أفٌ " المقاـ الذم ييقاؿ فيو النٌص ييسييـ في سبؾ ٓ()المقاـ بنفسو فيك يمكف أف يحيؿ عميو المتكمـ " 

( مف فؾ رمكز القارئالنٌص عف طريؽ فيـ ما ييحيط بالنٌص مف أمكر تساعد في فيمو ، كتمكف ) المستمع/ 
  .ٔ()النص الميغمقة بالاستعانة بما ييعطيو المقاـ مف عكف "

 آليات الإحالة  -

 تكجد أربعي آلياتو للئحالة نصَّ عمييا المسانيكف تساىـ في سبؾ النٌصٌ كاتٌساقو كىي: -

                                                           

 .َْ:/ ُينظر: لغة النص بيف النظرية كالتطبيؽ دراسة تطبيقية عمى السكر المكية (ُ)
 َِّتحميؿ الخطاب: (ِ)
 َِالترابط المغكم في سكرة يكنس: (ّ)
 .ُُٕينظر: الإحالة في نحك النص:  (ْ)
 .ُُٖنسيج النص بحث فيما يككف فيو الممفكظ نصا: (ٓ)
 ُٕ، كينظر السبؾ النصي في القراف الكريـ دراسة تطبيقية في سكرة الانعاـ:َُِالإحالة دراسة نظرية: (ٔ)
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 .ُ() (الضمائر، وأسماء الإشارة، والاسماء الموصولة، وأدوات المقارنة)

 

 

 :مف قصائد الشاعر جابر الكاظمي نماذج تطبيقيوكسأعرض ليذه الآليات بشيء مف التفصيؿ مع 

 :الإحالة بالضمائر-ُ

لقد نصٌت كيتبنا العربية القديمة عمى أفٌ الضمائر تيعد أحدل المعارؼ الستة، كعمٌة ذلؾ يذكرىا سيبكيو          
نٌما صار الإضماري  ىػ ( في قكلو : "َُٖ)ت  معرفة لأنٌؾ إنٌما تيضمري اسمان بعد ما تعمـ أفٌ مف ييحدٌثي قد كا 
، كالذم ييفييـ مف كلبًـ سيبكيو أفٌ الضميري لا يخمك مف ِ()رًؼ مف تعني كما تعني ، كأنٌؾ تريد شيئان يعممو "عى 

جعية الضمير ، إبياـ كغمكض ، فلببيدَّ ليذا الضمير مف شيءو يفسره ، كيكضح المرادي منو ، كىذا ما ييسمٌى بمر 
كعميو فإفٌ ثمة علبقة بيف الضمير كما يفسٌره أك مرجعيتو ، كىذه العلبقة ىي التي تمثميا الإحالة ، فإذا كاف 

 لاى  ٱلمَّوى  إًفَّ العنصر المفسٌر لمضمير متقدمان عمى الضمير فإفٌ الإحالة تككف قبمية ، كما في قكلو تعالى :
ةن  مَّا مىثىلبن  يىضٍرًبى  أىف ۦيىسٍتىحٍىً  ، فضمير )الياء( في لفظة  )فكقيا( عنصر ميحيؿ أحاؿ الى ّ() فىكٍقىيىا فىمىا بىعيكضى

ىنتى  أىإًنَّؾى  قىاليكالفظة )فكقيا(،  كقد يتأخر عنو فتككف الإحالة بعدية كما في قكلو تعالى :   أىنىا قىاؿى  ۖ   ييكسيؼي  لأى
مىيٍنىا المَّوي  مىفَّ  قىدٍ  ۖ   أىخًي كىىىَٰذىا ييكسيؼي  يىصٍبًرٍ  يىتَّؽً  مىف إًنَّوي  ۖ   عى الٍميحٍسًنًيفى  أىجٍرى  ييضًيعي  لاى  المَّوى  فىإًفَّ  كى

فقد أحاؿ  .ْ()
كالضمائر في العربية تقسـ عمى قسميف أساسييف:  ، كقد فسٌره ما جاء بعده.رالضمير في )إنٌو( إلى متأخ

تنقسـ حسب اتصاليا كانفصاليا في الكلبـ عمى نكعيف: كالضمائر البارزة  الضمائر البارزة، كالضمائر المستترة. 
 الضمائر المنفصمة كالضمائر المتصمة، كينقسـ الضمير المنفصؿ كالمتصؿ بحسب دلالتو عمى ثلبثة أصناؼ:

يٌانا،  ضمائر المتكمـ: -أ يٌام، كا  كىي الضمائر التي تدؿ عمى المتكمـ أك جماعة المتكمميف، كىي: )أنا، كنحف، كا 
 تكمـ، كنا المتكمميف، كتاء المتكمـ(.كياء الم

                                                           

 .ُٕ -ُٔينظر لسانيات النص مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب : (ُ)
 .ٔ/ِالكتاب (ِ)
 .ِٔالبقرة /  (ّ)
 .َٗيكسؼ /  (ْ)
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َِ 
 

، كأنتً، كأنتما، كأنتـ،  ضمائر المخاطب: -ب كىي التي تستخدـ عند تكجيو الكلبـ لغير المتكمـ، كىي: )أنتى
يٌاكيفٌ، كتاء المخاطب،  يٌاكـ، كا  يٌاكما، كا  ، كا  يٌاؾى يٌاؾً، كا  المخاطبة، كألؼ الاثنيف، ككاك الجماعة،  كياءكأنتفٌ، كا 

   كالغائب.كالثلبثة الأخيرة تككف لممخاطب  (،كنكف النسكة

كىي التي تدؿُّ عمى المفرد كالمثنى كالجمع بنكعيو المذكر كالمؤنٌث الغائب لتدؿٌ عمى  ضمائر الغائب: -ج
يٌاهي، كىفٌ، كىـ، كىما، كىي،المخفي، كىي: )ىك،  يٌاىا، كا  يٌاى كا  يٌاىـ،  ما،كا  يٌاىيفٌ،كا  ككاك  الاثنيف، كالياء، كألؼ كا 

 .ُ() النسكة(كنكف  الجماعة،

فإف " الضمائر الدالة أك  النٌصٌي؛كىذه الضمائر بدلالاتيا الميختمفة لا ييعكٌؿ عمييا جميعان في تحقيؽ الاتساؽ 
ميتكمـ أك ميخاطىب إنٌما تيحيؿ إلى شيء خارج النٌص ، كالضمير أنا ، أك نحف ، فإنٌو يصدؽ عمى  أليالميحيمة 

ذات خارج النٌص ، ككذلؾ عندما ييخاطب الكاتب الميتمقي فيستخدـ الضمير أنت أك أنتـ أك أنتيفٌ ؛ فإنٌو ييحيؿ 
ماء المغة النٌصيكف عمى ىذه الضمائر في إلى مجمكعة مف الناس ، ىـ أيضان خارج النٌص ، كليذا لا ييعكٌؿي عم

نٌما يعكٌلكف كثيرا عمى ضمائر الغياب التي تيحيؿ ػ غالبان ػ إلى شيء داخؿ النص ،  عممية الاتساؽ النٌصي ، كا 
كتككف إحالة نصيٌة ، كمف ثٌـ تيجبر المتمقي عمى البحث عمٌا يعكدي عميو الضمير ، فتؤدٌم ػ بذلؾ ػ دكران ىامٌان في 

 .  ِ()النٌص كاتٌساقو "تماسؾ 

، ّ() ران في ترابط النٌصٌ إفٌ الإحالة بالضمائر ىي أكثر عناصر الاتساؽ الإحالية كركدان كشيكعان كتأثي        
 كسنتبيف ذلؾ كنثبتو عبر دراستنا الإحصائية كالتحميمية لإحدل قصائد جابر الكاظمي.

لقد اخترنا في الجانب التطبيقي مف دراسة )الإحالة( القصيدة الأكلى مف قصائد الديكاف كىي عمى قافية الألؼ،  
سكاىا في المزية، كىي في الكحدة؛  قة عمى مائكقد كصفيا محقؽ الديكاف بقكلو: " ىذه القصيدة اليمزية، الفا

( كالكص كآلةكتتمتيا في مدح النبي )صمٌى ا﵀ عميو  )عمييـ السلبـ( كىك كليُّ  ليماآك ي )عميو السلبـ( كسمٌـ
 .  ْ() (ؽالتكفيؽ، كفي المدح كالثناء أمُّ حقي

                                                           

 .َّ، كالسبؾ كالحبؾ في جزء المجادلة:ُِٗ/ُينظر النحك الكافي: (ُ)
 .ٗينظر: الإحالة بالضمائر كدكرىا في تحقيؽ الترابط في النص القراني:  (ِ)
، كالسبؾ النٌصي في القرآف الكريـ دراسة تطبيقيػة فػي ُٓالنصية كتطبيقيا في قصيدة الذبيح الصاعد: ينظر: المعايير  (ّ)

 .َْ، كالسبؾ كالحبؾ في جزء المجادلة: ِٔسكرة الانعاـ :
 .ُِالديكاف: (ْ)
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 أنمكذجإذ بمغ عدد أبياتيا )أربعة كثمانيف( بيتان، كىي  ،الديكافالطكاؿ في قصائد ال تيعد ىذه القصيدة مف       
رائعه لرصد مساىمة الإحالة في خمؽ جكو اتساقي داخؿ النص الشعرم، كذلؾ بما تضمنتو ىذه القصيدة مف 

 ر أبياتيا كميا.بعناصر محيمة ع

لى جانبيا عناصر ميحيمة  كقد تكزعت ىذه العناصر الميحيمة الى عناصر ضميرية، كاشارية، كمكصكلة، كا 
ران في القصيدة؛ فمـ يخؿي بيته مف أبياتيا مف استعماؿ الضمير لممقارنة، كقد كانت الضمائر ىي الأعمى حضك 

 :ُ() الشاعربأنكاعو المختمفة إلٌا بيتان كاحدان لـ يردٍ فيو ذكره لمضمير كىك البيت الخامس كالخمسيف الذم يقكؿ فيو 

 فمقد أبطؿَ التيمَـ الماءُ                 لا ولا للأقدارِ في كُؿِّ أمرٍ 

الأمر الذم يكثؽ لنا اعتماد الشاعر عمى ىذا العنصر الاتساقي كحرصو عمى تكظيفو تكظيفان ميكثفٌان لما يحققو 
 مف تماسؾو نصٌي في جانبو التعبيرم.

فيو نكع الضمير )منفصؿ، متصؿ،  يتضحكفيما يمي جدكؿه إحصائي بالضمائر الكاردة في ىذه القصيدة، 
 مستتر( مع بياف نكع الإحالة داخمية )قبمية / بعدية( أك مقامية.                                

 ( الضمائرٔالجدوؿ )

العناصر  رقـ البيت
 المحيمة)المفظ(

 الإحالةنكع  نكع الضمير الميحاؿ إليو

 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( إليو -ُ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( لجدكاه 
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( لديو -ِ
 ة(بعدي)داخمية  ميتٌصؿ العبيد كالإماء يدييا -ّ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( عبيده 
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( منو -ْ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( بو 
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( منو -ٓ

                                                           

 ِّالديكاف:. (ُ)
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 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ  تضاالفيك  ليفَّ  
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( جكده -ٔ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( عنده -ٕ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( عنو -ٖ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( حيكمو -ٗ

 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( مجده -َُ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( لديو 

 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( لو -ُُ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( لغيره 

 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( عصاه -ُِ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( لسكاه 
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( فيو 

 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ رحمة منيا -ُّ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( كصفو -ُْ
 داخمية)قبمية( مستتر عقؿو  كيؿُّ  ضؿَّ  

 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( منو -ُٓ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( عيفاتيو 

 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( بو -ُٔ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( مجديه -ُٕ
 داخمية)قبمية( مستتر مجديه سار 
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( شأكه 

 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( منو -ُٖ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( شأنو 

 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( عميو -ُٗ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( عميو 
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 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ  )اسـ مكصكؿ( مىفٍ  يعبدكف -َِ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ قكهـ  عينيـ 
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ قكيـ  جاءكا 

 داخمية)قبمية( مستتر مىفٍ )اسـ مكصكؿ( رأل -ُِ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ مىفٍ )اسـ مكصكؿ( لو 
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( ىداؾ 

 داخمية)قبمية( مستتر )اسـ مكصكؿ(مىفٍ  تعامى -ِِ
 داخمية)قبمية( مستتر مىفٍ )اسـ مكصكؿ( عمى 
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ مىفٍ )اسـ مكصكؿ( فاتو 

 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ مىفٍ )اسـ مكصكؿ( منيـ -ِّ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( فيو 
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ مىفٍ )اسـ مكصكؿ( آراؤىـ 

 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ مىفٍ )اسـ مكصكؿ( فميـ -ِْ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ مىفٍ )اسـ مكصكؿ( ضلبليـ 

 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ مىفٍ )اسـ مكصكؿ( أبصارىـ -ِٓ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ أبصارىـ ىي 

 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ مىفٍ )اسـ مكصكؿ( ينظركف -ِٔ
 خارجية)مقامية( ميتٌصؿ سبحانو كتعالى ا﵀ حكمتو 
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ بىشر )عمي عميو السلبـ( بو 

 داخمية)قبمية( مينفصؿ  عميٌ )عميو السلبـ( ىك -ِٕ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( دكنو 
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ الصنع وكيمٌ  

 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ مىفٍ )اسـ مكصكؿ( ينظركا -ِٖ
 داخمية)قبمية( مستتر السماكات قامت 
 داخمية)قبمية( مستتر السماكات دارت 
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 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ السماكات منيا 
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ مىفٍ )اسـ مكصكؿ( ينظركا -ِٗ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ الككاكب فييا 
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ الككاكب ليا 

 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ مىفٍ )اسـ مكصكؿ( ينظركا -َّ
 داخمية)قبمية( مستتر الٍارض قرَّت 
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ الٍارض فييا 

 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ الأرض ليا -ُّ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( منو 
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ عميٌ )عميو السلبـ( لأمره 

 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ )اسـ مكصكؿ(مىفٍ  ينظركا -ِّ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ الفضاء فيو 
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ الصنع بو 

 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ مىفٍ )اسـ مكصكؿ( ينظركا -ّّ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ ياءشالأ بنظميا 

 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ صٌـ الصلبد شقيا -ّْ
 داخمية)قبمية( مستتر مبدع الصنع)ا﵀( أكدع -ّٓ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ ما )اسـ مكصكؿ( عنو 

 داخمية)قبمية( مستتر الأقدار تمضي -ّٔ
 داخمية)قبمية( مينفصؿ دائـ المجد)ا﵀( ىك -ّٕ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ ا﵀ سبحانو كتعالى مجده 

 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ ا﵀ سبحانو كتعالى معو -ّٖ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ سبحانو كتعالىا﵀  غيره 

 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ ا﵀ سبحانو كتعالى ىك -ّٗ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ ا﵀ سبحانو كتعالى سكاه 
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 داخمية)قبمية( مستتر الممكنات ترقى -َْ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ ا﵀ سبحانو كتعالى تراه -ُْ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ ا﵀ سبحانو كتعالى عنو 
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ ا﵀ سبحانو كتعالى عميو 

 داخمية)قبمية( ميستتر ا﵀ سبحانو كتعالى صيٌر -ِْ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ الناس تعددىـ 
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ الناس بعضيـ 

 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ ا﵀ سبحانو كتعالى منو -ّْ
 داخمية)قبمية( مستتر نىعىـ يرتس 

 خارجية مقامية مينفصؿ المتكمـ)الشاعر( أنا -ْْ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ كؿ  فيو 
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ ا﵀ سبحانو كتعالى عنو 

 خارجية مقامية ميتٌصؿ المتكمـ)الشاعر( إنني -ْٓ
 خارجية مقامية ميتٌصؿ المتكمـ)الشاعر( مددتي  
 خارجية مقامية ميتٌصؿ المتكمـ)الشاعر( طرفي 
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ مكلى لطرفو 

 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ المتكمـ)الشاعر( بفقرم -ْٔ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ المتكمـ)الشاعر( أممتي  
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ جكد غنى وي أمَّ  

 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ ا﵀ سبحانو كتعالى فمؾى  -ْٕ
 داخمية)قبمية( مستتر الشكر يقفك  
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ ا﵀ سبحانو كتعالى كلؾى  
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ المدح كمٌو 

 داخمية)قبمية( منفصؿ ا﵀ سبحانو كتعالى أنتى  -ْٖ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ ا﵀ سبحانو كتعالى عدتى  
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 خارجية )مقامية( ميتٌصؿ المتكمـ )الشاعر( جميمي 
ىَ    داخمية)قبمية( ميتٌصؿ سبحانو كتعالىا﵀  جميمؾى

 داخمية)قبمية( مستتر ا﵀ سبحانو كتعالى دٍ عي  -ْٗ
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ المتكمـ الشاعر لي 
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ العكائد فضميا 

 داخمية)قبمية( مستتر ا﵀ سبحانو كتعالى جيدٍ  -َٓ
 خارجية )مقامية( مستتر المتكمـ )الشاعر( مدِّ  
( عنو   داخمية)قبمية( ميتٌصؿ ا﵀ سبحانو كتعالى )كاؼو
( منو   داخمية)قبمية( ميتٌصؿ ا﵀ سبحانو كتعالى )كاؼو

 داخمية)قبمية( منفصؿ ا﵀ سبحانو كتعالى أنت -ُٓ
 داخمية)قبمية( متصؿ ا﵀ سبحانو كتعالى جدتى  
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ ا﵀ سبحانو كتعالى أردفتيا 
 داخمية)قبمية( ميتٌصؿ نعماء أردفتيا 
 داخمية)قبمية( ميتىصؿ نعماء بعدىا 

 خارجية)مقامية( ميتىصؿ المتكمـ )الشاعر( دائي -ِٓ
 داخمية)قبمية( ميتنصؿ دائي لو 
 داخمية)قبمية( منفصؿ ا﵀ سبحانو كتعالى أنت 

 داخمية)قبمية( مستتر مىفٍ )اسـ مكصكؿ( أأنش -ّٓ
 خارجية)مقامية( ميتنصؿ المتكمـ )الشاعر( قكامي 
 خارجية)مقامية( ميتنصؿ المتكمـ )الشاعر( سقامي 
كجكدم )ا﵀ سبحانو  أنشأ فٍ مى  منو 

 كتعالى(
 داخمية)قبمية( ميتنصؿ

كجكدم )ا﵀ سبحانو  أنشأ فٍ مى  منو 
 كتعالى(

 داخمية)قبمية( ميتنصؿ

 داخمية)مقامية( مستتر ا﵀ سبحانو كتعالى تكمني -ْٓ
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 خارجية)مقامية( ميتنصؿ المتكمـ)الشاعر( تكمني 
 داخمية)قبمية( ميتنصؿ القضا فيو 
 داخمية)قبمية( ميتنصؿ ا﵀ سبحانو كتعالى بيديو 

 داخمية)قبمية( مستتر ا﵀ سبحانو كتعالى جيدٍ  -ٔٓ
 خارجية)مقامية( مستتر المتكمـ)الشاعر( عصاؾى  
 داخمية)قبمية( ميتىصؿ كتعالىا﵀ سبحانو  عصاؾى  
 داخمية)قبمية( ميتنصؿ ا﵀ سبحانو كتعالى لؾى  
 ()قبميةداخمية  ميتنصؿ عاصو  بو 

 خارجية)مقامية( ميتىصؿ اىؿ البيت )عمييـ السلبـ( عصكؾى  -ٕٓ
 داخمية)قبمية( ميتىصؿ ا﵀ سبحانو كتعالى عصكؾى  
 خارجية)مقامية( ميتىصؿ اىؿ البيت )عمييـ السلبـ( ىفكا 
 خارجية )مقامية( ميتىصؿ اىؿ البيت )عمييـ السلبـ( فاءكا 

 خارجية )مقامية( منفصؿ اىؿ البيت )عمييـ السلبـ( ىـ -ٖٓ
 خارجية )مقامية( ميتىصؿ اىؿ البيت )عمييـ السلبـ( بيـ 

 خارجية )مقامية( منفصؿ اىؿ البيت )عمييـ السلبـ( ىـ -ٗٓ
 داخمية)قبمية( مستتر سادة سادت -َٔ
نبي )محمد صمى ا﵀ عميو  بو 

 كسمـ(
 داخمية)قبمية( ميتىصؿ

 خارجية )مقامية( منفصؿ اىؿ البيت )عمييـ السلبـ( ىـ -ُٔ
 خارجية )مقامية( منفصؿ اىؿ البيت )عمييـ السلبـ( منيـ 

 خارجية )مقامية( منفصؿ اىؿ البيت )عمييـ السلبـ( ىـ -ِٔ
 خارجية )مقامية( ميتىصؿ )عمييـ السلبـ( اىؿ البيت يضاىييـ -ّٔ
النبي )محمد صمى ا﵀ عميو  لو 

 كسمـ(
 داخمية)قبمية( ميتىصؿ

 خارجية )مقامية( ميتىصؿ اىؿ البيت )عمييـ السلبـ( ليـ -ْٔ
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 داخمية)قبمية(  ميتىصؿ المجد وكمُّ  
 خارجية )مقامية( ميتىصؿ اىؿ البيت )عمييـ السلبـ( منيـ 
 خارجية )مقامية( منفصؿ البيت )عمييـ السلبـ(اىؿ  ىـ 
 داخمية)قبمية( ميتىصؿ المجد لو 

 خارجية )مقامية( ميتىصؿ اىؿ البيت )عمييـ السلبـ( لسانيـ -ٓٔ
 داخمية)قبمية( ميتىصؿ الشمس ليا 
 خارجية )مقامية( ميتىصؿ الشمس حربائيا 
 داخمية)قبمية( منفصؿ الشمس ىي 

 داخمية)قبمية( ميتىصؿ البيت )عمييـ السلبـ(اىؿ  فييـ -ٔٔ
 داخمية)قبمية( ميستتر آدـ يباىي 
 ية(بم)قداخمية  تصؿ م آدـ بنيو 
 داخمية)قبمية( ميتىصؿ حكٌاء أكلادىا 

 خارجية )مقامية( منفصؿ اىؿ البيت )عمييـ السلبـ( ىـ -ٕٔ
 خارجية )مقامية( ميتىصؿ اىؿ البيت )عمييـ السلبـ( منيـ 
 داخمية)قبمية( ميتىصؿ شمكس الأفؽ كالشيب كميا 

 خارجية )مقامية( منفصؿ اىؿ البيت )عمييـ السلبـ( ىـ -ٖٔ
 خارجية )مقامية( ميتىصؿ اىؿ البيت )عمييـ السلبـ( منيـ 

 داخمية)قبمية( مستتر جنيف جاء -ٗٔ
 داخمية)قبمية( مستتر ضحى ضاء 

 خارجية)مقامية( ميتىصؿ المتكمـ)الشاعر( ليتني -َٕ
 خارجية)مقامية( ميتىصؿ المتكـ)الشاعر( تٍ أمي  
 داخمية)قبمية( ميتىصؿ دكلة الحؽ عمييا 

 داخمية)قبمية( ميتىصؿ دكلة الحؽ فييا -ُٕ
 داخمية)قبمية( ميتىصؿ دكلة الحؽ فييا -ِٕ
 داخمية)قبمية( ميتىصؿ دكلة الحؽ بيا -ّٕ
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 خارجية)مقامية( ميتىصؿ اىؿ البيت )عمييـ السلبـ( ختميـ 
 داخمية)قبمية( ميتىصؿ إماـ ىماـ لحكمو 

 داخمية)قبمية( ميتىصؿ (عجؿ ا﵀ فرجو)الاماـ الميدم  لديو -ْٕ
 داخمية)قبمية( ميتىصؿ (عجؿ ا﵀ فرجو)الاماـ الميدم  عميو -ٕٓ
 داخمية)قبمية( مستتر الأملبؾ تتنزؿ 
 داخمية)قبمية( ميتىصؿ (عجؿ ا﵀ فرجو)الاماـ الميدم  لو 

 داخمية)قبمية( منفصؿ (عجؿ ا﵀ فرجو)الاماـ الميدم  ىك -ٕٔ
 داخمية)قبمية( ميتىصؿ (عجؿ ا﵀ فرجو)الاماـ الميدم  سناه 

 داخمية)قبمية( منفصؿ (عجؿ ا﵀ فرجو)الاماـ الميدم  ىك -ٕٕ
 داخمية)قبمية( ميتىصؿ (عجؿ ا﵀ فرجو)الاماـ الميدم  منو 
 داخمية)بعدية( ميتىصؿ الأشياء كجكدىا 

 داخمية)قبمية( ميتىصؿ (عجؿ ا﵀ فرجو)الاماـ الميدم  منو -ٖٕ
 داخمية)قبمية( ميتىصؿ (عجؿ ا﵀ فرجو)الاماـ الميدم  منو 

 داخمية)قبمية( متصؿ (عجؿ ا﵀ فرجو)الاماـ الميدم  ذاتو -ٕٗ
 داخمية)قبمية( ميتىصؿ (عجؿ ا﵀ فرجو)الاماـ الميدم  عمياه -َٖ
 بالأماـالشاعر كالمؤمنكف  سمقتنا 

 (عجؿ ا﵀ فرجو)الميدم 
 خارجية)مقامية( ميتىصؿ

 داخمية)قبمية( ميتىصؿ الأعداء سفيكا -ُٖ
 داخمية)قبمية( ميتىصؿ (عجؿ ا﵀ فرجو)الاماـ الميدم  بو 
 داخمية)قبمية( مستتر مىفٍ )اسـ مكصكؿ( أقرَّ  
 داخمية)قبمية( ميتىصؿ الأعداء إنيـ 
 داخمية)قبمية( منفصؿ الأعداء ىـ 

 بالأماـالشاعر كالمؤمنكف  لنا -ِٖ
 (عجؿ ا﵀ فرجو)الميدم 

 خارجية)مقامية( ميتىصؿ

 خارجية)قبمية( ميتىصؿ بالأماـالشاعر كالمؤمنكف  دعكناه 
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 (عجؿ ا﵀ فرجو)الميدم 
 داخمية)قبمية( ميتىصؿ الاماـ الميدم عجؿ ا﵀ فرجو دعكناه 
 بالأماـالشاعر كالمؤمنكف  عنٌا 

 (عجؿ ا﵀ فرجو)الميدم 
 خارجية)مقامية( ميتىصؿ

 داخمية)قبمية( مستتر (عجؿ ا﵀ فرجو)الاماـ الميدم  صؾَّ  
 بالأماـالشاعر كالمؤمنكف  منٌا 

 (عجؿ ا﵀ فرجو)الميدم 
 خارجية)مقامية( ميتىصؿ

 داخمية)قبمية( مستتر فرجو(عجؿ ا﵀ )الميدم الاماـ  غثٍ ميى فى  -ّٖ
 داخمية)قبمية( ميتىصؿ (عجؿ ا﵀ فرجو)الاماـ الميدم  جده 
 داخمية)قبمية( مستتر (عجؿ ا﵀ فرجو)الاماـ الميدم  كليغثننا 
 بالأماـالشاعر كالمؤمنكف  كليغثنا 

 (عجؿ ا﵀ فرجو)الميدم 
 خارجية)مقامية( ميتىصؿ

 بالأماـالشاعر كالمؤمنكف  إنٌنا 
 (عجؿ ا﵀ فرجو)الميدم 

 خارجية)مقامية( ميتىصؿ

 بالأماـالشاعر كالمؤمنكف  ظمئنا -ْٖ
 (عجؿ ا﵀ فرجو)الميدم 

 خارجية)مقامية( ميتىصؿ

 بالأماـالشاعر كالمؤمنكف  قصدنا 
 (عجؿ ا﵀ فرجو)الميدم 

 خارجية)مقامية( ميتىصؿ

 داخمية)قبمية( ميتىصؿ (ا﵀ فرجوعجؿ )الاماـ الميدم  فيضو 
 :نخمص مف النظر في الجدكؿ السابؽ أعلبه إلى النتائج الإحصائية الاتية  

( ُٗ( مستتران، ك)ِّ( متٌصلبن، ك)ُٓٔ( ضميران، تكزٌعت عمى )ُِٔعدد الضمائر في القصيدة بمغ )-ُ
ممٌا يؤكٌد ما ذىب إليو المغكيكف العرب مف  المتٌصؿ،منفصلبن، كيتٌضح مف ىذا التكزيع كثرة استعماؿ الضمير 

 .(ُ) المغةأفٌ الضمير الميتٌصؿ ىك أكثر الضمائر استعمالان في 

                                                           

 .ُِٗ/ِينظر: الخصائص: (ُ)
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تكزٌعت الاحالات حسب كثرة كركدىا في النص، فكانت أكثر الاحالات كركدان ىي الإحالة الداخمية القبمية -ِ
( إحالة، كبأقؿ عدد مف الكركد كانت الإحالة ْٔ( إحالة، تمييا الإحالة المقامية كبعدد )ُٔٔكالتي بمغت )

( إحالات، ممٌا يؤكٌد حقيقة أفٌ الإحالة الداخمية القبمية ىي الأكثر شيكعان في البينى ْالداخمية البعدية كبعدد )
 .ُ()التركيبية 

)النٌصية الداخمية، كالمقامية الخارجية( بالضمير المتٌصؿ كانت ىي  بأنكاعيانلبحظ أفٌ الإحالة -ّ
الأكثر كركدان ممٌا يدؿُّ عمى أفٌ ليذا النكع مف الضمائر أثره الكاضح في خمؽ الاتساؽ داخؿ القصيدة 

 كسبكيا سبكان ميحكمان.
كنحفي إذا كقفنا عمى ىذه القصيدة الطكيمة كجدنا أنٌيا تتكزع عمى )ستة( مقاطع، كاف المقطع الأكٌؿ     

كقد استغرؽ )ثمانية عشرة( بيتان مف القصيدة، كفي المقطع ، منيا في مدح الاماـ عميٌ )عميو السلبـ( 
كقد جاء ، فضائمو كمنزلتو  الثاني انتقؿ الشاعر الى مخاطبة مف عادكا عميان )عميو السلبـ( كأغضكا عف

ذلؾ في )سبعة( أبيات، ليدعكىـ بعد ذلؾ في  )ثمانية عشر( بيتان الى التدبر في عظمة الخالؽ في 
نعو، ثـ ينتقؿ الشاعر في المقطع الرابع إلى استحضار نفسو في مناجاتو  ابداع المكجكدات كعظيـ صي

ظيار ضعفو كذلؾ في )ثلبثة عشر( بيتان، كقد شفٌ  ع ىذا التضرع كىذه المناجاة في المقطع لربو كا 
الخامس بالتكسؿ بأىؿ البيت )عمييـ السلبـ( بما لدييـ مف فضائؿ جمٌة ضمٌنيا في )ثلبثة عشر( بيتان، 
ليختـ القصيدة بخاتـ أىؿ البيت )عمييـ السلبـ( الاماـ الميدم المنتظر )عجٌؿ ا﵀ فرجو( كقد جاء ىذا 

ييلبحظ في تركيب أبيات القصيدة في مقاطعيا  كالذم،  بيتان ة( المقطع مف القصيدة في )خمس عشر 
الضمائر الميتٌصمة كالتي  فأكثري ، النٌصٌيٌة )الداخمية القبمية(  الإحالةالستة أفٌ الجيممة الأكلى قد مثمت نكاة 

شكٌمت النسبة الأكبر حضكران في القصيدة ػ كانت تيحيؿ عمى عينصرو كاحد، كىذه " ظاىرة بارزة في 
الإحالة النٌصٌيٌة، إذ إفٌ أىـ عنصر إشارم في النٌصٌ يرتبط بو أكبر عدد مف العناصر الإحالية، كقد 

   .ِ()سمٌاىا الدكتكر الزناد بػ )السيمىميَّة الإحالية( "
 :(ّ)ففي المقطع الاكٌؿ افتتح الشاعر قصيدتو بمدح الاماـ عمي )عميو السلبـ( بقكلو 

 ولجدواهُ تنتمي الألاءُ                      يا عميّاً يُنمى إليو العلاءُ   
                                                           

 .ُُٕينظر: الإحالة في نحك النص:  (ُ)
 ُّْ، كينظر نسيج النص:ٓٔالنصي في القراف الكريـ دراسة تطبيقية في سكرة الانعاـ:ينظر السبؾ (ِ)
 ُِالديكاف:(ّ)
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لى ىذا الممدكح أيحيمت أغمب الضمائر الميتصمة في بياف فضائمو كمناقبو مً   : ُ()مثؿ قكلو  فٍ كا 

 لديو ودانتِ العظماءُ                 وعظيماً ذلتْ فراعنةُ الدىرِ  
 

 : ِ()كقكلو 
 مةِ منوُ بوِ اقتدى الرحماءُ              ورحيماً بالعالميف وفي الرح        

 :ّ()كقكلو 
 ولو لا لغيرهِ الكبرياءُ                         وكبيراً بالكبرياءِ تردّى                     
 لسواه وحاؽَ فيوِ الشقاءُ                      وحميماً بمَفْ عصاهُ وآوى                     
 الآراءُ  ٗ() وقفت دوف شأوهِ                مجدهُ في الافاؽِ سارَ ولكفْ                       

إفٌ الضمير المتصؿ )الياء( قد عمؿ عمى استقرار النٌص كثباتو، كذلؾ بعدـ تشتت المعنى الكارد في النص، 
عمى فيـ النٌص كالتكاصؿ معو عبر ربط العنصر الميحيؿ  القارئكتنظيـ بنية المعمكمات داخمو، كىذا كيمٌو ييساعد 

ممٌا يكثؽ في ذاكرة الميتمقي كفكره  (،)عميو السلبـ)الضمير المتٌصؿ( بالعينصر الميحاؿ إليو كىك الاماـ عميٌ 
 للؤماـكفي استحضار الشاعر  صكرة ىذه الشخصية العظيمة بإحالة ىذه الفضائؿ إليوً عبر الضمير المتٌصؿ.

الميدم )عميو السلبـ( في المقطع الختامي لمقصيدة تضافر الضمير المتٌصؿ )الياء( بكثرة كركده مع الضمير 
في تحقيؽ إحالة داخمية قبمية أدت الى اتساؽ ىذا المقطع؛ فقد أطنب الشاعر كاستفاض في المنفصؿ )ىك( 

مدح الاماـ الميدم )عميو السلبـ( ميحيلبن ىذه الصفات الى العنصر الذم كاف المرجعية ليذه الضمائر بذكر 
 : ٓ()ذه الصفة، يقكؿ الشاعر لا يشترؾ غيره مف الأئمة الييداة معو بيالذم صفة مميزة، كىي ككنو الاماـ الخاتـ 

 ليسَ إلّا لحُكموِ إصغػػػػاءُ                 وبيا ختمُيُـ إماٌـ ىُماٌـ                         
 وتديفُ الغبراءُ والخضراءُ              ممؾٌ تسجدُ المموؾُ لدينوِ                           

 ملأ الأرضَ والسماءَ سناء              ىو نور الل الذي مِف سناهُ                       
 مُتعَّت في وجودىا الاشياءُ            وىو عيفُ الفيضِ القديِـ ومنو                         

                                                           

 المصدر نفسو.(ُ)
 المصدر نفسو.(ِ)
 .ِِ-ُِالديكاف (ّ)
 الشأك: الغاية كالأمد، كالسبؽ، شأكت القكـ شأكا سبقتيـ، كشأيت القكـ شايا: سبقتيـ، ينظر لساف العرب مادة )شأك(.(ْ)
 .ِٓ-ِْالديكاف: (ٓ)
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 وأمػػػػدَّ البقاءَ منو بقػػػػاءُ               قد أصاب الوجودَ منوُ وجودٌ                      
 كعمى الرغـ مف قمة ماكرد مف الإحالة النٌصية البعدية في القصيدة إلٌا أنٌيا تحققت أيضا بالضمير الميتٌصؿ 

 : ُ()يقكؿ الشاعر 
 يديػػيا عبيدُهُ والإمػػػػػػاءُ                 وغفوراً مَدّت لػػػػػمغفرةٍ        

بعدية لأفٌ مرجعية الياء أك العينصر الميحاؿ  أحالوفػ )الياء( في لفظة )يدييا( تيحيؿ إلى )عبيديهي كالإمػػػػػػاءي( كىي 
إليو لـ يتقدٌـ الضمير الميتصؿ بؿ تأخر عنو كجاء بعده، كمثمو أيضان قكؿ الشاعر في مدح أىؿ البيت )عمييـ 

 :ِ()السلبـ( 
 وتبُاىي أولادىا حوّاءُ                     فييُـ آدٌـ يُباىي بَنيوِ    

فمرجعية الأكلاد ىي حكاء )عمييا السلبـ( الميتأخرة عنيا، كقد تحقؽ الربط بيف المفظتيف في داخؿ النٌصٌ 
بالضمير المتٌصؿ )الياء( فكانت الإحالة نصية بعدية. ممٌا يؤكد اعتماد الشاعر لمضمير الميتصؿ كأبرز أدكات 

 .الاتساؽ النٌصي
كفي مقاـ الإحالة الخارجية )المقامية( كاف العنصر الإشارم الخارجي المحكر الأبرز الذم استحكذ عمى أغمب 
الاحالات المقامية ىك ميبدع النٌصٌ كنقصد بو الشاعر، كقد تحققت ىذه الإحالات بمختمؼ أنكاع الضمائر التي 

 ستترة.تدؿُّ عمى المتكمـ )المنفصمة كالميتصمة( كحتى الضمائر المي 
 :ّ()يقكؿ الشاعر في مناجاتو 

 وبصيراً لـ يخؼَ عنو خفاءُ        يا عميماً في كُؿِّ ما أنا فيو        
 يَقظٍ مػػا لطرفوِ إغضػػػػػاءُ            إنّني قد مددتُ طرفي لمولىً   

 أمّوُ الأغنيػػاءُ والػػػػفقراءُ     وبفقري أمَمْتُ جودَ غنى             
.................................................. 

 مف دوا وأنتَ الػػدواء دَ لو    إفّ دائي أعيا الطبيبَ ولابُدْ           
 وسقامي منو ومنو الشفاءُ     إفّ ممف أنشأ وجودي قوامي        

 لا تكمني إلى القضا فيو يامف            بيديو القضاءُ والإمضػػػاءُ 
 فمقد أبطؿَ التيمَـ المػػػاءُ    لا ولا للأقدارِ في كّؿِّ أمرٍ             

                                                           

 .ُِالديكاف: (ُ)
 .ِْالديكاف: (ِ)
 .ِْ-ِّالديكاف: (ّ)
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 لؾَ لكف ىَفَتْ بوِ الحوبػػػػػاءُ      جُدْ لعاصٍ عصاؾَ لا عف جحودٍ                     
إفٌ عمماء النٌص يشترطكف في الإحالة النٌصية قيدان دلاليان كىك " كجكب تطابؽ الخصائص الدلالية بيف         

، كبالرجكع إلى المقطع المتقدـ فإنٌنا لا نجدي عينصران ميحالان إليو في ُ()العنصر الميحيؿ كالعينصر الميحاؿ إليو " 
داخؿ النٌص تتطابؽ معو دلالة ضمائر الميتكمـ الكاردة فيو، كعميو فإفٌ ىذه العناصر الضميرية تيحيؿ إلى خارج 

في ىذه الإحالة  كاف لضمير المتكمـ ) الياء ( حضكره الكاضح مذككر. كلقدفالعينصر الإشارم ىنا غير  النٌص،
، كطرفي ، كبفقرم ، كدائي ، ككجكدم ، كقكامي ، كسيقامي ، كلا تكمني ، كلـ نعدـ  إنٌنيالمقامية ، كذلؾ في : 

حضكر تاء الميتكمـ في مكضع الفاعؿ، كذلؾ في : مددتي ، كأممتي ، كلـ يىغبٍ ضمير الفصؿ )أنا( في أكٌؿ 
، كالضمير الميستتر في آخر بيتو فاعلبن  اؾ ، كلربٌما دؿَّ ىذا عمى حرص الشاعر عمى تكظيؼ  بيتو لمفعؿ عىصى

ظيار  آلية الإحالة الضميرية بضمائر المتكمـ بأنكاعيا كافة ؛ ممٌا ييزيد مف حالة استحضار حالة الخنكع كالتذلؿ كا 
ممٌا يجرم  الضعؼ لخالقو الذم بيده زماـ امكره جميعان مف سيقاوـ كشفاء ، كحتمية قضاءو كالمطؼ فيو ، كغيرىا

كفي إحالةو مقامية أيخرل يجعؿ الشاعر الضمير )نا( نائبان عف نفسو كعف جماعة ، مف سينف اً﵀ في خمقوً 
الميتكمميف، ككميـ ذكات غير حاضرة في النص بككنيا مرجعية ييحاؿ إلييا الضمير، يقكؿ الشاعر في ثلبثة 

 :ِ()( دم )عميو السلبـأبياتو يختيـ بيا قصيدتو قاصدان في كلبمو الاماـ المي
َـ منّا النداءُ            مالنا كمّما دعونػػػػػاه عنّا           صؾَّ سمعاً ودا
 إنّنا بافتقارِ غوثٍ سػػػػواءُ           فميغثْ ديفَ جدّه ولػػيغثنا         

 تتوالػػى فيضَػوُ الأنػػػػػػواءُ              ٖ() قد ظَمِئنا وقد قَصَدنا خِضَمّاً 
، كلـ يدؿٌ عمى السابؽإفٌ ضمير الميتكمـ )نا( الذم تكرر )ثماني( مرات لـ ييعرب كييفسر اسمان ظاىران في النٌص 

نٌما أحاؿ الى جماعة المتكمميف الذيف ذاب فييـ شخص الشاعر، كىـ المؤمنكف بعقيدة  المتكمـ بدلالتو الفردية، كا 
إلييـ؛ ممٌا  أشاركسمٌـ(، كلـ يسبؽ أفٍ صرح الشاعر بيـ أك  آلةك مف كلد محمد )صمٌى ا﵀ي عميو  كجكد إماوـ خاتوـ 

أكضحى كمف دكف شؾ أفٌ الإحالة ىنا ىي إحالة خارجية مقامية، استحضر فييا آماؿ المؤمنيف في ظيكر 
 شخصو الميبارؾ.  

 :أسماء الإشارةالإحالة ب -ِ
                                                           

 ِّ، كينظر الاتساؽ النصي في المعمقات:ُٕلسانيات النص مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب : (ُ)
 ِٓالديكاف: (ِ)
ػـ: بكسػر الخػاء كفػػتح الضػاد السػيد الحمػػكؿ الجػكاد المعطػاء الكثيػػر المعػركؼً كالعطيػة، ينظػػر  (ّ) لسػاف العػرب مػػادة الخًضى

 )خضـ(.
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ميـ في  أثرتيعدُّ اسماءي الإشارة الكسيمة الثانية بعد الضمائر مف كسائؿ الاتساؽ الإحالية، كالتي ليا        
تحقيؽ الترابط النٌصي لأنيا تربط أجزاء النص بعضيا ببعض، كىي مثؿ الضمائر تيعد مف الميبيمات فتحتاجي 

البحث عف الميحاؿ إليو الذم ييفسٌر اسـ الإشارة دائـ  القارئإلى ما يكضحيا كيفسرىا؛ كذلؾ " لأنييا تجعؿ 
، ُ())العينصر الميحيؿ( كيزيؿ عنوي ابيامو، فيي بمثابة الجسر الميتٌصؿ بيف الأجزاء الميتباعدة في فضاء النٌص"

ي كتشترؾ مع الضمائر أيضان ف .ِ()فابياميا يكمف في أنٌيا " تبقى مفتقرة إلى شيءو ظاىر تعكد إليو لتتـ الدلالة "
أفٌ الإحالة باسـ الإشارة ييفيد الاختصار كالاقتصاد في المغة؛ فيي تؤدم الى ترشيؽ النصكص كتخميصيا مف 
التكرار الممؿ، لأفٌ القائؿ أك المتكمـ " يستغني عف تكرار ذكر المفظ الصريح مستبدلان إيٌاهي باسـ إشارة يدؿُّ عميو 

 .ّ()كييفيـ ذلؾ مف خلبؿ السياؽ"

نّْفىت أسماء الإشارة تصنيفاتو متعددة كباعتبارات مختمفة، فمنيـ مف صنٌفيا باعتبار العدد )المفرد كالمثنى  كقد صي
كالجمع(، كبعض آخر صنٌفيا باعتبار الجنس )التذكير كالتأنيث(، كآخره ذىب الى تصنيفيا باعتبار دلالتيا عمى 

ؽى بأسماء الإشارة كىي الظركؼ الزمانية مثؿ )الاف كغدان(، . كىناؾ صنؼ آخر مف الالفاظ أيلحً ْ()القرب كالبعد 
كالظركؼ المكانية مثؿ )ىنا كىناؾ( فقد صنٌؼ " ىاليدام كرقية حسف أسماء الإشارة عدة تصنيفات منيا: حسب 

 أك حسب البعد (،.... ىؤلاء، )ىذا،أك حسب الانتقاء  ىناؾ،(، )ىنا،كالمكاف  غدان،(،الظرفية: الزماف )الاف، 
  .ٓ()( ...."ىذا، كالقرب )ىذه،( تمؾ، )ذلؾ،

كبالرجكع الى القصيدة الأكلى مف قصائد ديكاف الشاعر جابر الكاظمي، كالتي اتخذنا منيا جانبان تطبيقيان للئحالة  
يرتكزي عميو في اتساؽ النص كتحقيؽ تماسكو الداخمي،  إحاليى نجد أفٌ الشاعرى لـ يعتمدٍ اسىـ الإشارة كعنصرو 

 كما ىك ميبيٌفه في الجدكؿ الآتي:                  ،فاسيـ الإشارة لـ يتكافر في ىذه القصيدة الطكيمة إلٌا في أربعة مكاضع

 ( أسماء الإشارةٕالجدوؿ )

 نكع الإحالة الميحاؿ إليو المحيؿ )اسـ الإشارة( العينصر رقـ البيت
 داخمية)قبمية( قذل ذلؾ -ِٓ

                                                           

 ْْالإحالة كدكرىا في تماسؾ النص الشعرم " تناىيد النير" :(ُ)
 .ّٔ، كينظر السبؾ كالحبؾ في جزء المجادلة :ُُٓدراسات لغكية تطبيقية في العلبقة بيف البنية كالدلالة:(ِ)
 .ّالإحالة باسـ الإشارة الى مفرد:(ّ)
 .ٕٓٗ-ْٕٗ/ِكارتشاؼ الضرب مف لساف العرب، ُْٕينظر شرح قطر الندل كبؿ الصدل:(ْ)
 .ُٗلسانيات النص مدخؿ الى انسجاـ الخطاب:(ٓ)
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 داخمية)بعدية( الاقدار ىذه -ّٔ
 مقامية زمف المتكمـ الاف -ّٗ
 مقامية (، كخارجيةداخمية)قبمية  ىنا -َٖ

الاشارية الكاردة في القصيدة عمى قمتيا كانت متنكعة في  حاليةالإ أف العناصر لنا يتبيفأعلبه كمف الجدكؿ 
إفٌ استعماؿ الشاعر الأكٌؿ في قصيدتو ، أصنافيا، كأنكاع الإحالة بيا لـ تقتصر عمى نكع كاحدو مف الإحالة.

 :ُ() السلبـ( إذ يقكؿ الشاعر في ذّـْ أعداء الاماـ عميٌ )عميو .لاسـ الإشارة كاف في إحالةو نصيٌةو قبمية

َـ العماءُ       سَفَيَتْ منيـ الحموُـ وضػمّتْ                   فػػػػػػيوِ آراؤىـ ودا

 ٕ() فميـ مِفْ ضَلاليـ ظممػػػػػاتٌ          وليـ مِفْ ظِلاؿِ غيٍّ غُثػػػػػاءُ 

 وىيَ معَ ذلؾ القذى عمياءُ    فوؽ أبصارىِـ قذىً وحِجابٌ                   

لقد كرٌر الشاعر في البيت الأخير مف ىذا المقطع ذكر لفظة )قذل(، فقد ذكرىا في الشطر الأكٌؿ، كأعادى ذكرىا 
في الشطر الثاني، كالمقصكد مف ىذه المفظة في المكضعيف كاحد، كىك كؿُّ ما يقع في العيف مف ترابو كغيره 

عمى معنى كاحد عف طريؽ إحالة )القذل( في  ، كقد تحقؽ الاتساؽ الدلالي بينيما في دلالتيماّ()فيفسدىا 
؛ كليذا جاءت قذل الثانية بعد ) ذلؾ (  الشطر الثاني إلى )قذل( الأيكلى في الشطر الأكٌؿ بكساطة اسـ الإشارة

اسـ الإشارة )ذلؾ( معرفة لأنٌيا عيرٌفىت بإحالة إشارية الى قذل الأكٌلى التي ذيكرت في الشطر الأكٌؿ؛ ممٌا يؤكٌد 
 .ئوسماء الإشارة في اتساؽ النٌص كتماسكو كالربط بيف أجزادكر أ

في الاحالة النٌصيٌة البعدية التي جاء عمييا  ئوكذلؾ أسيـ اسـ الإشارة )ىذه( في تحقيؽ اتساؽ النٌص كترابط اجزا
 :  ْ()قكؿ الشاعر 

 القضاءُ وعمى أمرِ قادرٍ ىذهِ الأقػػػػػ            دار تمضي قسراً ويمضي         

                                                           

 .ِِالديكاف:(ُ)
الغثاء: غثاء السيؿ كالقدر، كىك ما يطفح كيتفرؽ مف النبات اليابس كزبػد القػدر، كيضػرب بػو المثػؿ فيمػا يضػيع كيػذىب (ِ)

 .ِّٕغير معتد بو، ينظر: المفردات:
 .ٗٔ/ٓغةينظر مقاييس الم(ّ)
 .ِّالديكاف:(ْ)
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ىك لفظ الجمع )الأقدار( عمى سبيؿ الاحالة البعدية، ليحقؽ ك  بعده،لقد أحالنا العنصر الاشارم )ىذه( إلى مذككر 
بذلؾ تماسكان كترابطان نصيٌان، فمكلا كجكد العنصر المفسٌر )الأقدار( لاختؿَّ المعنى كحدث فيو غمكض؛ لأنٌو لا 

فكاف العنصر الميحاؿ إليو )الأقدار( إجابة عف العينصر الإحالي الميتمثؿ يكجد قبؿ اسـ الإشارة )ىذه( ما ييفسٌره، 
 في اسـ الإشارة )ىذه( فبيٌف غمكضو كفسٌره. 

 :ُ() المكجكدات يقكؿكفي إحالةو مقامية يبيف الشاعر فييا صفات الخالؽ المعبكد كمنيا أزليتو كبقاؤه كفناء كؿ 

 معو غيره ولا إنشػػػاءُ              أوجدَ الموجودات إذ لا وجودَ                        

 إذ فناءٌ لما سواهُ البقاءُ               وىو الآف مثمما كاف قدمػػػػػاً                        

رجية جاء ظرؼي الزماف )الآف( عنصران إشاريان في إحالةو خارجية كىي )زمف الكلبـ(، ليحقؽ بذلؾ إحالة خالقد 
مقامية ربطت النص مع زمف المتكمـ، كلـ يكف القصد الحقيقي ىك الزمف بعينو بقدر ما كاف القصد مف الجمع 
بيف ضدية )الاف( ك)قدمان( ىك فتح أفؽ الزمف عمى امتدادو بيف قطبيو الماضي كالحاضر في إثبات أزلية كجكد 

كفي المكضع الذم استعمؿى فيو الشاعر ظرؼ المكاف  ا﵀ سبحانو كتعالى كعدـ فنائو عمى خلبؼ مخمكقاتو.
 : ِ())ىينا( في قكلو 

 (ٖ) ترُ مِفْ بعدما أضاءت ذُكَاء       أنكَرَتْ ذاتَوُ أنُاسٌ وىؿ تُس             

 فإذا في ثبوتِ عمياهُ فيُنػػا              سػػػػػمقتنا بالألسفِ الأعداءُ 

الاماـ الميدم )عجؿ ا﵀ تعالى فرجو( كظيكره في آخر الزماف مع المينكريف ييبيف حاؿ المؤمنيف بعقيدة كجكد 
ليذا الاعتقاد.  كربٌما تبدك الإحالة بالظرؼ المكاني )ىنا( لمكىمة الأكلى كاضحة كمعينة، كىي إحالة نصيٌة قبمية 

تنا أك دليمنا في ثبكت ( عمى تقدير محذكؼ كىك: )فإذا اثبتنا حجفي ثبوتِ عمياهُ تيحيؿ عمى جممة فعؿ الشرط )
عمياه ( أك )فإذا أقمنا الدليؿى في ثبكت عيمياه ( ، إلٌا أفَّ )ىنا ( الذم يدؿ عمى ظرؼ المكاف لا يحيمنا الى 

مىيىا لىفٍ  إًنَّا ميكسىى يىا قىاليكاعنصر مكاني معمكـ كمحدد لا داخمي كلا خارجي كما ىك الحاؿ في قكلو تعالى :   نىدٍخي

                                                           

 .ِّالديكاف: (ُ)
 .ِٓالديكاف: (ِ)
، ييقاؿ لمشمس ذيكػاء لأنٌيػا تػذكك  (ّ) الذاؿ كالكاؼ كالحرؼ المعتؿ أصؿه كاحد مطٌرد منقاس يدؿُّ عمى حًدٌة في الشيء كنفاذو

 . ّٕٓ/ ِكما تذكك النار، مقاييس المغة 
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قىاعًديكفى  ىيينىا إًنَّا فىقىاتًلبى  كىرىبُّؾى  أىنٍتى  فىاذٍىىبٍ  فًييىا، دىاميكا مىا أىبٌدان 
ػ حيث أشاركا إلى مكاف إقامتيـ ، كىذا يدعكنا  ُ()

إلى القكؿ إفٌ الإحالة ىنا ييمكف أف تترجح بيف ككنيا نصيٌة داخمية قبمية حيث أيحيؿى العنصر الاشارم ) ىنا( 
كأيحيؿ الى جممة فعؿ الشرط ) ، يرتبط معيا بعلبقة الشرطية فيك كاقعه في جكاب شرط )إذا( ، الى جممة قبمو 

كىذا ما ييميز عنصر الإحالة الاشارم عف غيره مف آليات الإحالة الأخرل بإحالتو الى ، إذا في ثبكتً عمياهي(
 ،مفردو كجممة 

، كلا ييستبعد أف تككف إلاحالة مقامية سياقية ِ()كىك ما أطمؽ عميو ىاليدام كرقية حسف بالإحالة المكسٌعة  
كىك مالـ ييصرح بو الشاعر في أبياتو ، فجممة )إذا في ثبكتً عمياهي( لا يستقيـ معناىا إلٌا بتقدير ما حيذًؼ منيا 

كتركو لما يفيمو المتمقي مف سياؽ الكلبـ ؛ كعميو تككف الإحالة خارجية لأنٌيا ارتبطت بما ىك خارج عف النٌص 
 أك بعبارة أخرل ىي إحالة مقامية لأنٌو تغيٌبى ذكري عناصرىا في النٌص نفسو. . 

 الأسماء الموصولة الإحالة ب -ّ

تيعد الأسماء المكصكلة في عرؼ النحكييف مف الميبيمات التي تحتاج الى ما ييفسرىا كيكضحيا كيكشؼ          
معانييا ، كالميفسّْر للبسـ المكصكؿ ىك الجممة التي تيذكر بعده كتيسمى صمة المكصكؿ ، كمف ىينا جاء تعريؼ 

،  ّ()بعده ، كتيسمٌى ىذه الجممة صمة مكصكؿ "الاسـ المكصكؿ فيك " ما يدؿُّ عمى معيف بكاسطة جممة تذكر 
كجممة صمة المكصكؿ إمٌا جممة فعمية أك اسميٌة ، يقكؿ عباس حسف في تعريؼ الاسـ المكصكؿ : " اسـ  
مٌا  يضاح المراد منو إلى أحد شيئيف بعده ؛ إمٌا جممة اسمية كا  غامضه ميبيـ يحتاج دائمان في تعييف مدلكلو كا 

كييشترط في صمة المكصكؿ كجكد ضمير يعكد عمى الاسـ  .ْ()صمة المكصكؿ "شبييا ككلبىما يسمى 
  .ٓ()المكصكؿ، كىذا الضمير" يقكـ بعممية الربط بينو كبيف صمتو"

كيعد الاسـ المكصكؿ مف كسائؿ الإحالة لإنٌو ييحيؿ إلى عينصر سابؽ فتككف الإحالة قبمية كما في قكلو تعالى: 
 اىـ اتَّقيكا المَّوى الَّذًم تىسىاءىليكفى بًوً كىالٍأىرٍحى

 الكريمة ىك ا﵀ الذم تقدٌىـ عميو. الآيةفالعينصر الميحاؿ إليو في  .ٔ()

                                                           

 .ِْالمائدة /  (ُ)
 .ُٗإلى انسجاـ الخطاب: ينظر: لسانيات النص مدخؿ  (ِ)
 ُِْجامع الدركس العربية:(ّ)
 .ْٓ، كالاحالة كدكرىا في تماسؾ النص الشعرم:ُِٕ، كينظر النحك الميسر:ُّْالنحك الكافي:(ْ)
 .ْٓالإحالة كدكرىا في تماسؾ النص الشعرم:(ٓ)
 .ُالنساء: (ٔ)
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قىَٰتمًيكاٍ كقد تككف الإحالة إلى عينصرو ميتأخرو عف الاسـ المكصكؿ فتككف الإحالة بعدية مف مثؿ قكلو تعالى:   كى
ييقىَٰتًميكنىكي ٍـ لذيفا ﵀سىبًيؿً  في

الكريمة ىك الفعؿ ييقاتمكنكـ، كىك  الآيةفالذم ييفسر الاسـ المكصكؿ)الذيف( في  (ُ)
 عنصرو ميتأخر عف الاسـ المكصكؿ كلا يكجد عنصر متقدـ عمى )الذيف( ييفسره. 

 

 :(ٕ)وتقُسـ الأسماء الموصولة عمى قسميف 

معيٌف، فمثلبن لممفرد المذكر اسـ الأسماء المكصكلة الميختٌصة: كىي التي تختٌص في دلالتيا عمى نكع -ُ
مكصكؿ خاص بو كىك الذم، كلا يشركو غيره في ىذه الدلالة، أك يككف لمثنى المؤنٌث اسـ مكصكؿ خاص بو 

 كىك المتافً.

الأسماء المكصكلة العامة: كىي التي لا تختص دلالتيا عمى نكع معيف بؿ تصمح لكؿ الأنكاع كتشترؾ -ِ
 ف لمعاقؿ، كما لغير العاقؿ. بينيا، كمف أشير ألفاظيا: مى 

 :           اتضح الاتيلأدكات الإحالة في قصيدة الشاعر جابر الكاظمي الأكلى  جدكؿكفي عممنا ال

 ( الأسماء الموصولةٖالجدوؿ )

 نكع الإحالة العنصر المحاؿ العنصر المحيؿ رقـ البيت
 داخمية )بعدية( يشاء )جممة فعمية( ما -ٗ

 داخمية )بعدية( )جممة فعمية(عصاه  مىفٍ  -ُِ
 داخمية )بعدية( يطمب )جممة فعمية( مىفٍ  -ُٗ
 داخمية )بعدية( يعبدكف )جممة فعمية( مىفٍ  -َِ
 داخمية )بعدية( رأل )جممة فعمية( مىفٍ  -ُِ
 داخمية )بعدية( تعامى )جممة فعمية( مىفٍ  -ِِ
 داخمية )بعدية( فيو )جممة اسمية( أنا ما -ْْ
 داخمية )بعدية( عدت )جممة فعمية( مىفٍ  -ْٖ

                                                           

 .َُٗالبقرة/ (ُ)
 .َٔ/ ُ، كالنحك الكافي: ُِٓػػػ ُِْينظر جامع الدركس العربية:  (ِ)
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 داخمية )بعدية( شأ )جممة فعمية(نأ مىفٍ  -ّٓ
 داخمية )بعدية( بيديو القضاء )جممة فعمية( مىفٍ  -ْٓ
 داخمية )بعدية( ما عصكؾ )جممة فعمية( الأيكلى -ٕٓ
 داخمية )بعدية( المجد منيـ )جممة اسمية( الذم -ْٔ
 )قبمية(داخمية  نكر ا﵀  الذم -ٕٔ
 داخمية )بعدية( )جممة فعمية( أقرَّ  مىفٍ  -ُٖ
( )أربعةالجدكؿ يتبيف أفٌ الأسماء المكصكلة بكصفيا أدكات إحالية قد كردت في ىذا  كمف   بيتان  عشرى

تنكعت ىذه الأسماء المكصكلة  الإشارة، كقدكأكثر مف أسماء  الضمائر،كىي أقؿُّ بكثير مف  القصيدة،مف أبيات 
كما يتٌضحي بشكؿو جميٌ مف الجدكؿ أفٌ الإحالة التي طغت عمى استعماؿ ىذه المكصكلات  كالعامة،بيف الخاصٌةً 

كأفٌ أكثر  فعمية،جممة صمة المكصكؿ التي كانت في أغمبيا جممة  أحالت إلىىي الإحالة الداخمية البعدية فقد 
 )تسعة(فقد كرد في  )مىفٍ(فضاء القصيدة ىك الاسـ المكصكؿ غير الميختٌص  الأسماء المكصكلة كركدان في

كنلبحظ أفٌ الشاعر قد اعتمدى الاسـ المكصكؿ  المكصكؿ،أبياتو مف الابيات الأربعة عشر التي كرد فييا الاسـ 
،)مىفٍ( في السياقات التي تدؿُّ في أغمبيا عمى الجمع كىذا مكافؽ لدلالتو عمى  الشاعر في مدح يقكؿ  العمكـ

 : ُ()لو  العاصيف كالمخالفيف صفة الحمـ معبذكر ما اشتييرى بو مف  السلبـ( )عميوالاماـ عمي 

 وحميماً بِمَفْ عصػػػػػػػػاهُ وآوى          لسواهُ وحاؽَ فيوِ الشقػػػاءُ 

لقد جاءت جممة الصمة ) عصاه كآكل ...( بعد الاسـ المكصكؿ ) مىفٍ ( لتكضٌح معناه كتزيؿ غمكضو، كلـ 
يكف قبمو ما ييفسٌره لأفٌ المقصكد بػكصؼ ) حميمان ( ىك الاماـ عميَّ ، كما بعده ىك مف كقع عمييـ الحمـ ػػ كلاشؾَّ 

لة نصٌيٌة بعدية ، كقد استعمؿ الشاعر الضمير الميتٌصؿ الياء أنييـ كيثيره في زمانو ػػ  لذلؾ كانت إحالة )مىفٍ( إحا
مرتبطان بجممة صمة المكصكؿ ميحيلبن الى متقدـ كىك) حميمان( ؛  حاليافي )عصاهي ،كسكاهي ، ك فيوً ( عينصران 

عنو كىي  فتحقؽ بيذا النسؽ مف النظـ الترابط في البيت ، كذلؾ بيف العينصر إالاحالي )مىفٍ( بإحالتو الى ميتأخر
صمتو، كالعنصر الاحالي )الياء ( بإحالتوً إلى ميتقدـ عنو كىك نكاة إلاحالة ) حميمان ( ممٌا يجعؿ المتمقي عمى 

 اتٌصاؿو دائـ بالنص كمعناه .

                                                           

 .ِِالديكاف:(ُ)
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كفي أربعة أبياتو ميتعاقبة ميتسمسمة يستعمؿ الشاعر )مىفٍ( بدلالتيا عمى العمكـ في الكناية عف الراغبيف عف عميٌ 
 :ُ() لسلبـ( كالذيف عميت منيـ عيفي البصيرةً عف الاىتداء إلي نكر ىيداه، يقكؿ الشاعر)عميو ا

 وعميوِ قد دَلَّػػػػتْ الأشيػػػػػػاءُ    ضؿَّ مَفْ يَطمبُ الدليؿَ عميػػوِ                

 دوفَ مَف يعبدوف قوٌـ سػواٌـ              عَميَتْ عينُيُـ وبالعجؿ جاءوا    

 ولوُ مف سػػػنا ىُداؾَ ضيػػػػاءُ      عَميَتْ عيفُ مف رأى لؾَ ندّاً              

 عَميَتْ عيفُ مَفْ تعامى ضلالًا             فعمى حيثُ فاتوُ الإىتػػػػػػداءُ     

لقد احتؿٌ الاسـ المكصكؿ )مىفٍ( في ىذه المقطكعة مف القصيدة مكقع الفاعؿ أك المضاؼ الى الفاعؿ في ثلبثةً 
أفٌ اسـ المكصكؿ في ىذا المكقع يككف مفسٌره الذم ييزيؿ ابياموي كيرفع عنو الغمكض  فيأبياتو منيا، كلاشؾٌ 

نما جممة الصمة التي تأتي بعده ، كعميو كانت الإحالة في ىذه الابيات بالعنصر ليس الفعؿ المتقدـ عميو كا 
الاحالي )مىفٍ( إحالة نصية داخمية بعدية، كذلؾ كانت الإحالة بػ)مىفٍ( في البيت الثاني بعدية لأنو في مكقع 

الضمير الميتٌصؿ مع )مىفٍ( في خمؽ  المضاؼ الى )دكف( التي تصدرت البيت كلـ يسبقيا سابؽ، كقد تضافر
ع الشعرم كربط أجزاءه، ممٌا خمؽ الاستمرارية الدلالية مف خلبؿ ربط المعاني ربطان نحكيان اتٌساؽ ىذا المقط

 محكمان. 

كمف الأسماء المكصكلة الخاصة التي استعمميا الشاعر )الذم(، كقد جاء في مكضعيف مف القصيدة كلبىما 
 : ِ() لبـ(السعمييـ البيت )كانت الإحالة بو إحالة قبمية، يقكؿ الشاعر في مدحً أىؿ 

 اسِ منيـ وىـ لو أولياء       ليُـ المجدُ كُمُّوُ والذي في الف      

 في الناسكقد يبدك لمكىمة الأيكلى أفٌ الإحالة ىنا بعدية كأفٌ اسـ المكصكؿ )الذم( قد أحاؿ الى جممة صمتو )
إلٌا أفٌ جممة الصمة ىذه تبقى غامضة كغير مفيكمة إذا لـ ييقىدَّر محذكؼ ييفيـ مف  بعده،( التي جاءت منيـ

كالمحذكؼ ىك لفظ )المجد(، كالتقدير: )كالمجدي الذم في الناس منيـ(، كعميوً تككف إحالة )الذم( إحالة  السياؽ،

                                                           

 .ِِالديكاف:(ُ)
 .ِْالديكاف:(ِ)
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                 لمؤخٌر )المجد( عميوً. قبمية أيحيؿى فييا الاسـ المكصكؿ إلى عينصرو محذكؼ اختصاران لدلالة المبتدأ ا
 :ُ()كقاؿ الشاعر في مدحً الاماـ الميدم )عجٌؿ ا﵀ فرجو الشريؼ( 

 ىو نور الِل الذي مِفْ سناهُ               ملَأ الارضَ والسماءَ سناءُ 

)الذم( كىك ما اختصَّ بالمفرد الميذكٌر أحاؿى إلى عنصرو إشارمو سابؽ كىك )نكر ا﵀(، ميحققان  فالعنصر الاحالي 
بذلؾ إحالةو نصيٌةو قبمية أدٌت الى اتساؽ الشطر الثاني كتماسكو مع الشطر الاكٌؿ بالمشاركة مع صمة المكصكؿ 

كالذم  ،ملأ، كالضمير المستتر في هسناكىي الضمير المتصؿ )الياء( في  أيخرل،التي تضمنت عناصر إحالية 
 :المتسمسمةإفٌ ىذه الاحالات القبمية  (،سناهيعكد بدكره عمى الاسـ )

 بعكدتو عمى ىك كالمقصكد بو الاماـ الميدم )عميو السلبـ( / نكر ا﵀ 

 بعكدتو عمى نكر ا﵀ / كالذم 

 بعكدتو عمى نكر ا﵀ / كسناه 

 بعكدتوً عمى سناه  / كملؤى 

قد ساىـ في ربط أجزاء ىذا السطر الشعرم ربطان ميحكمان، كتلبحـ عناصره المغكية، فغدا كأنٌوي لحمةه كاحدة بسبب 
تماسؾ لبناتو. كمف أسماء المكصكؿ الخاصة كالتي تدؿُّ عمى جمع الميذكر الاسـ المكصكؿ الأيكلى، كقد كنٌى بو 

 :ِ()كسمو الى ا﵀ سبحانو كتعالى بيـ إذ يقكؿ الشاعر عف أىؿ البيت )عمييـ السلبـ( كذلؾ في معرض ت

 ٗ() بو الحوباءُ  ٖ() لػػػػؾَ لكف ىفت        جُد لعاصٍ عصاؾ لا عف جحودٍ              

 ٘()لا ولا غفمةً ىفوا ثـ فػػػاءوا           بالُأولى ما عصوؾَ طرفػػػػػػةَ عيفٍ           

                                                           

 .ِْالديكاف:(ُ)
 .ِْالديكاف:(ِ)
 ىفا في المشي ىفكا كىفكنان: أسرع كخؼى إليو، ينظر لساف العرب مادة )ىفك(.(ّ)
، قاؿ رؤبة: كقاتؿو حكباءهي مف أجمي         ْ) ، ممدكدة ساكنة الكاك، كالجمعي حكباكاتي كباءي: النفسي ، كالحى : النفسي ( الحيكبي

 ليس لو مثمي كأيف مثمي، ينظر: لساف العرب مادة )حكب(..  
 فاء عف غضبو: رجع، كفاء الى ا﵀: تاب، ينظر لساف العرب مادة )فيء(. (ٓ)
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العاصية التي تيسرع إلى ارتكاب الذنكب، سائلب المكلى العمي القدير إفٌ الشاعر في ىذا المكضع يستحضر نفسو 
أف يجكد عميو بالمغفرة كالرحمة، ميتكسٌلب إليو بمف عيرًفكا بالعصمة عف ارتكاب المعاصي كىـ أىؿ البيت )عمييـ 

إلٌا أنٌو قد أعمىـ  السلبـ(، كعمى الرغـ مف أفٌ الشاعر لـ ييصرٌح بذكرىـ، كأبيـ اسميـ بالاسـ المكصكؿ )الأيكلى(
....(  عصوؾ طرفة عيف ماعنيـ بما ىك حاضر في ذىف الميتمقي، حيف أعرب بجممة الصمة الفعمية المنفية )

لييزيؿ إبياـ كغمكض ما اكتنفو الاسـ المكصكؿ )الأيكلى( الذم لـ ييسبؽ بعينصر ييحاؿ إليو، كعمى كفؽ ىذا 
كاف الميحاؿ اليو جممة الصمة التي فسٌرت الاسـ المكصكؿ، ا إذ يمكف القكؿ إفٌ الإحالة قد تككف نصيٌة بعدية

....( لا تنطبؽ في كاقعيا الخارجي البعيد عف داخؿ  ما عصوؾ طرفة عيفكيمكف أف تككف مقامية لأفٌ جممة )
النص إلٌا عمى أىؿ البيت )عمييـ السلبـ(، كىك أمره عكٌؿ عميو الشاعر في بناءه التركيبي ليذا البيت؛ 

 صاصيـ )عمييـ السلبـ( بالعصمة في عقيدة اتباعيـ كالمكاليف ليـ.    لاخت

 

 :الإحالة بأدوات المقارنة -ٗ

تيعد المقارنة كأدكاتيا مف آليات الإحالة النٌصيٌة لأنٌيا "تقكـ عمى إقامة علبقة ترابطية بيف السابؽ           
 . (ُ)كاللبحؽ كىي تقارف بيف عنصريف مكجكديف في النص فعلبن " 

كتختمؼ أدكات المقارنة عف غيرىا مف أدكات الإحالة ) الضمائر ، كأسماء الإشارة ، كالاسماء المكصكلة( بأنٌيا 
نٌما مف خلبؿ إيجاد علبقة ميقارنة صريحة مع الميحاؿ  " لا تعمؿ مف خلبؿ تحديد الميحيؿ كالميحاؿ عميو ، كا 

ؿ يشتركاف في سمة مشتركة بينيما ، كمف ىينا فإفٌ ألفاظ ؛ فكؿ عممية مقارنة تتضمٌف شيئيف ػ في الأقِ()عميو"
المقارنة لا تستقؿ بذاتيا ؛ كىك ما يؤىميا لأف تككف كسيمة مف كسائؿ التماسؾ النٌصٌي ػ كلذا فأينما كردت ألفاظ 

 .ّ()تكمـ المقارنة فإفٌ ذلؾ يقتضي مف الميخاطب )الميتمقي لمنٌص ( أف ينظر الى غيرىا بحثان عمٌا ييحيؿ إليو الم

                                                           

 .ِِالترابط النصي كدكرىا في تماسؾ النص:آليات (ُ)
 َْ، كينظر السبؾ النحكم كأثره في الترابط النصي:ِِٔالاتساؽ كالانسجاـ في القراف الكريـ:(ِ)
، كينظر إثر الإحالة في تماسؾ النص؛ مقاربة لسانية نصية ِٗالإحالة النصية كأثرىا في تحقيؽ تماسؾ النص القراني:(ّ)

 .ٕٓشة" بنات عمر:في قصيدة" عمر أبك ري
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كالإحالة بألفاظ المقارنة تككف أيضان عمى نكعيف كما ىي الإحالة بغيرىا مف الأدكات )الضمائر، كأسماء الإشارة، 
كالأسماء المكصكلة( فقد تيحيؿ إلى مرجعو داخؿ النص ميتقدٌـ أك ميتأخر فتككف الإحالة داخمية )قبمية، بعدية(، أك 

 .      (ُ)حالة خارجية مقامية تيحيؿ الى مرجع خارج النٌص فتككف الإ

 :ٕ()وتقُسَّـ المقارنة عمى قسميف 

 أوّلًا: المقارنة العامّة:

 كيمكف تصنيؼ الألفاظ التي تدؿُّ عمى المقارنة العامة في العربية إلى أربع مجمكعات كىي: 

 ألفاظ المقارنة التي تدؿُّ عمى التشابو: كمنيا: )شبيو، كميشابو(. -ُ

، كمماثؿ، كمثيؿ، كمكافئألفاظ المقارنة التي تدؿُّ عمى التطابؽ: كمنيا: )نفسو، كعينو، كميطابؽ، -ِ ، كميساكو
 كنظير، كميرادؼ(.  

 ألفاظ المقارنة التي تدؿُّ عمى التخالؼ: كمنيا: )ميخالؼ، ميختمؼ، ميغاير(.-ّ

   (.البديؿ، الباقي : كمنيا: )الآخر، أيضان،الاخريةألفاظ المقارنة التي تدؿُّ عمى -ْ

 ثانياً: المقارنة الخاصّة:

كىي التي يؤتى بيا لمتعبير عف المكازنة بيف شيئيف أك أكثر مف حيث الكـ أك الكيؼ، كفي العربية يقكـ اسـ      
،  .ّ()، كأمٌا الكيفية فمثؿ، أجمؿ كغيرىا فالكمية تتـ بعناصر مثؿ: أكثر، أقؿ، التفضيؿ بكظيفة المقارنة الخاصة 

إفٌ الشاعر جابر الكاظمي )رحمو ا﵀( في القصيدة الأكلى مف الديكاف التي مدح فييا النبي محمٌد )صمى ا﵀ 
رئيسان في صناعة قصيدتو ىذه عمى ألفاظ المقارنة، فقد  اعتماداالطيبيف الطاىريف لـ يعتمد  كآلة كآلة(عميو 

  ،عت ىذه الألفاظ بيف ألفاظ المقارنة العامة كالخاصةكردت )سبعةي( ألفاظو فقط في القصيدة كيمّْيا، كقد تنك 

 كعمى النحك الميبيٌف في الجدكؿ الآتي: 

 ( أدوات المقارنةٗالجدوؿ )
                                                           

 .ُِٗينظر: أصكؿ تحميؿ الخطاب: (ُ)
، كالإحالػػة كدكرىػػا فػػي الػػربط ُٗ، كلسػػانيات الػػنص مػػدخؿ إلػػى انسػػجاـ الخطػػاب:ّْٓينظػػر: الإحالػػة فػػي نحػػك الػػنص: (ِ)

 .ُِّ، كعمـ لغة النص النظرية كالتطبيؽ:ُٓٓالنصي:
 .ِٖينظر قضايا في المغة كالمسانيات كتحميؿ الخطاب: (ّ)
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 الدلالة نكع المقارنة لفظ المقارنة رقـ البيت
 التطابؽ خاصة سكاء -ٕ

 كيفية خاصة أقسى -ّْ
 كيفية خاصة أليف 

 التشابو عامة مثمما -ّٗ
 الآخرية عامة كما -ِٕ
 التطابؽ عامة سكاء -ّٕ

 

كنلبحظ مف الجدكؿ أعلبه أفٌ الشاعرى قد ذكر ألفاظان غير ما ذىكىرىه عمماء المغة النٌصٌيكف في كيتيبيـ، فمف ألفاظ 
 ،المقارنة العامة التي تدؿُّ عمى التشابو استعمؿ الشاعر لفظة )مثمما(

 :(ُ)كذلؾ في قكلو  

 قِدماً            إذ فناءٌ لما سواهُ البقاءُ وىو الآف مثمما كافَ 

كقد سبؽ أف عرضنا ليذا البيت في الإحالة بأسماء الإشارة، كأنٌو جاء في اثبات صفة الأزلية لمذات الإليية 
الميقدسة كأنٌو الباقي الذم لا يجكز عميو الفناء كلا المكت جؿٌ كتعالى عف ذلؾ عمكان كبيران، كقد تحققت الإحالة 

)مثمما( بدلالتو عمى التشابو بيف الزمنيف، الماضي كالحاضر؛ فأحاؿ الميشبٌو )الآف( إلى الميشبٌو بو )كاف  بمفظ
 قد أحاؿ عمى ميتأخرو عميو. مثمما()قدمان( كىي إحالة نصيٌة بعدية لًأفٌ عينصر الإحالة 

كفي بيتيف مف أبيات القصيدة استعمؿى الشاعر لفظة )سكاء( كذلؾ في قكلو يمدح فيو الاماـ عميٌ بف أبي طالب 
 :ِ())عميو السلبـ( 

 عندهُ القربُ والبِعادُ سواءُ        وبعيداً عفِ الظنوف قريباً        

                                                           

 .ِّالديكاف:(ُ)
 .ُِالديكاف:(ِ)
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كىي مف ألفاظ المقارنة العامة التي تدؿُّ عمى التطابؽ لأنيا بمعنى المًثؿ كالتساكم جاء في لساف العرب: " سكاءي 
الشيء مًثمو ...كاستكل الشيئاف كتساكيا تماثلب ... كييقاؿ فلبفه كفلبف سكاءه أم ميتساكيافً، كقكهـ سكاء لأنٌو 

كا سكاءليسمصدر لا يثنى كلا ييجمع قاؿ ا﵀ تعالى: 
()ُ: "...  .ِ()أم ليسكا مستكيفى

(، فقد ألزمت قافية القصيدة )اليمزة( عندهُ القربُ والبِعادُ سواءُ كقد لا يتبيفي نكع الإحالة في قكؿ الشاعر: )
الشاعرى تأخيرى لفظة )سكاء( إلى آخر البيت، كأصؿ الكلبـ: القربي مثؿ البعاد أك القربي مساكو لمبعاد، كىي إحالة 

 البعاد()في تساكيو كتطابقو الى  (القرب)داخمية بعدية لأفٌ لفظ التطابؽ )سكاء( كىك العينصر الإحالي قد أحاؿ 
بعده.كفي صياغةو مماثمة كانت لفظة )سكاء( ىي القافية يقكؿ الشاعر نادبان الاماـ الميدم )عجٌؿ ا﵀ الذم جاء 

 :ّ()فرجو الشريؼ(

 فميغثْ ديفَ جدّهِ ولػيغثنا              إنّنا بافتقارِ غوثٍ سواءُ 

الديف الإسلبمي نفسو لظيكره كالمعنى أفٌ المسمميف لا يختمفكف في احتياجيـ لخركج الاماـ الميدم عف احتياج 
الميبارؾ، عمى أفٌ الشاعر بيذه الصياغة التي أخرَّ فييا لفظة سكاء مع مراعاة قافية القصيدة قد حقٌؽ الاقتصاد 

 المغكم مف دكف أف يخؿَّ بكضكح المعنى في الدلالة عمى التطابؽ كالتماثؿ كالتساكم.

أكٌؿً المقطع نفسو الذم يستحضر فيو الشاعر الاماـ الميدم  كيبرز لنا لفظه آخر مف ألفاظ المقارنة العامة في
 :ْ())عميو السلبـ( كدكلتو المباركة، يقكؿ الشاعر جابر الكاظمي 

 دولةَ الحؽِّ ما عمييا غِطاءُ   ليتني لػػـ أَمُتْ فَتبُصِر عيني        

 ولعيدِ الشباب يَرجِعُ ديفُ الػ          حؽ فييا والممػّػة البيضاءُ 

 ىا تسودُ الشريعةُ الغػػػراّءُ   عود الزماف غضّاً كما فيػ         وي

ذىا كالمفظ المقصكد ىك )كما( الذم كردى في البيت الثالث، كمف المعمكـ أفٌ )كما( تفيد التشبيو مثؿ قكلو تعالى:  كىاً 
إلٌا أفٌ )كما( في استعماؿ الشاعر  "ُّالبقرة /   ػ   السُّفىيىاءي  آمىفى  كىمىا أىنيؤٍمًفي  قىاليكا النَّاسي  آمىفى  كىمىا آمًنيكا لىيي ٍـ قًيؿى 

نٌما حممت معنى  ، كىي مف معاني ألفاظ المقارنة العامة التي اصطيمًحى عمييا أيضان()لـ ترد بمعنى التشبيو، كا 
                                                           

 .ُُّآؿ عمراف:  (ُ)
 لساف العرب مادة )سكا(. (ِ)
 .ِٓالديكاف: (ّ)
 .ِْالديكاف: (ْ)
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، البيت كعجزه  ساؽ نص البيت كتماسكو عف طريؽ الربط بيف شطركقد أسيمت بيذه الدلالة في اتٌ  بالآخرية،
حالتيما سكيان إلى دكلة الاماـ الميدم )عميو السلبـ( كلـ نعدـ في القصيدة )اسـ التفضيؿ( أىفٍعىؿ الذم يقكـ ،   كا 

 :ُ()بدكر المقارنة الخاصة، كذلؾ في بيتو كاحدو مف أبياتيا، يقكؿ الكاظمي كىك يعدد ما أبدعى الخالؽي في صنعو

 ػػػؤاداً      شقّيا أليفُ الوجودِ الػػػماءُ وَلػَػصُّـُ الصِلادِ أقسى فػػػ

 مُبدِعُ الصُنعِ أودعَ الترُبَ ماعنػ      ػو تضيؽُ الأفكارُ والآراءُ 

 قىسٍكىةن  أىشىدُّ  أىكٍ  كىالٍحًجارىةً  فىيًيى  ذلًؾى  بىعٍدً  مًفٍ  قيميكبيكي ٍـ قىسىتٍ  ثيّـَ  إفٌ في البيت الأكٌؿ اقتباسه كاضحه مف قكلو تعالى:
فَّ  فَّ  الٍأىنٍياري  مًنٍوي  يىتىفىجَّري  لىما الٍحًجارىةً  مًفى  كىاً   الآية". فمف ألفاظ  ْٕػ البقرة/   الٍماءي  مًنٍوي  فىيىخٍريجي  يىشَّقَّؽي  لىما مًنٍيا كىاً 

الكريمة كمعانييا صاغ الشاعري البيتى في ضدية بيف القسكة كالميف ، كىي مف صفات المكجكدات الكيفية لا 
الكمية ، إفَّ الإحالة بأداة المقارنة أىفٍعىؿ تككف بالمكازنة بيف شيئيف اشتركا في صفةو كاحدة كزاد أحدىما عمى 

الماؿً ، لكفٌ اسما التفضيؿ أقسى ، كأليف في شطرم البيت لـ الاخر في تمؾ الصفة ، مثؿ قكلنا : العميـ أنفعي مًفى 
المكجكدات  يفيدا التفضيؿ بقدر ما أفادا المبالغة في صلببة الصخكر، كسلبسة الماء الذم تشقؽي عنو ىذه ي
الصمدة ، حتى لا تفاضؿ مع غيرىما في ىاتيف الصفتيف ، كالذم اسيـ في اتٌساؽ النٌص كتماسكو كربط أقسى 

ليف ىك الضمير الميتٌصؿ ) الياء ( في الفعؿ شقٌيا ، إذ كقع كسيطان بينيما ، فربطت )الياء( فعؿ الفاعؿ بضده أ
ّـُ الصًلبدً( ، ممٌا يدؿٌ عمى اعتماد  )الماء ( اللبحؽ عنو بعكده إلى الاسـ الظاىر المفسر لو المتقدـ عميو )صي

 كترابط لبناتو التركيبية .  الشاعر عمى الضمائر بكصفيا ركيزة أساسية في تماسؾ النص

 :الاستبداؿ-ٕ

صر اخر، كىذا ما أشار إليو نيعد الاستبداؿ مف آليات الاتساؽ النحكم حيث يتـ فيو تعكيض عنصرو بع     
نٌو تعكيض إ: " عممية تتـ داخؿ النص، ىكاح في تعريفو مفت المسانيكف عند تعريفيـ للبستبداؿ، يقكؿ محمد

عنصر في النٌص بعنصر أخر ، كيعد الاستبداؿ صكرة مف صكر التماسؾ التي تتـ في المستكل النحكم 
، كيعد ىذا الاستبداؿ مف أنكاع الإحالة الداخمية القبمية لاف مرجعيتيو داخؿ ِ()كممات أك عبارات " بكالمعجمي  
كعميو تككف الإحالة في الاستبداؿ ىي إحالة قبمية ، ي كالعنصر المغكم الذم احيؿ اليو دائما قبم ،  النص دائما

                                                           

 .ِّالديكاف: (ُ)
 .ِٓ، كينظر الاتساؽ النصي في المعمقات:ٖٔتحميؿ الخطاب الشعرم: (ِ)
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الأكؿ العنصر المستبدًؿ كالثاني  ، فتتككف ثمة علبقة بيف عنصريف لغكييف في داخؿ النص ،  ُ()داخمية 
"  فإفٌ معظـ  مف ىينا العنصر المستبدىؿ بو ، كلا شؾ اف العنصر المستبدىؿ بوً اسبؽ مف العنصر المستبدًؿ ،ك 

شأف الإحالة ؛ كليذا يعد مصدران مف  ستبداؿ النٌصي قبمية بيف عنصر متأخر كعنصر متقدـ شأنوحالات الا
، كقد لمح المغكيكف ىذا التشابو بيف الإحالة كالاستبداؿ ، فذكركا الفرؽ بينيما في :"   ِ()مصادر تماسؾ النٌص"

الاستبداؿ يحقؽ علبقة التقابؿ بيف العنصر المستبدًؿ كالعنصر المستبدىؿ، تقتضي ىذه العلبقة إعادة التحديد  فٌ أ
تمثؿ علبقة التطابؽ   نياإفا الإحالة مٌ أكالاستبعاد دكف اف يمغي ذلؾ كظيفة الاتساؽ الذم تقكـ بو العناصر ، 

 .ّ()حاؿ عميو حيؿ كالمي بيف المي 

 : ْ() ة كىية النصيكف عمى أفٌ اقساـ الاستبداؿ ثلبثكقد اتفؽ عمماء المغ 

 .الاستبداؿ الجممي )القكلي(-ّ        الاستبداؿ الفعمي-ِ         .الاستبداؿ الاسمي-ُ

إلى تطبيقو في ديكاف جابر الكاظمي )رحمو ا﵀(،  ذىبأعمى الاستبداؿ كعرفنا انكاعو ت الباحثة كبعد اف تعرف
كبتفحص الديكاف كقراءة الكثير مف قصائدهً كلا سيما الطًكاؿ منيا ػ لأنٌيا تسمح بأساليب تعبيرية كثيرة ػ لـ نقؼ 
عمى أنكاع الاستبداؿ الثلبثة، فما رصدناه كاف مف الاستبداؿ الاسمي فقط، عمى اف القصيدة الكاحدة منيا كانت 

 .تحكم عمى بيتو كاحدو فقط مف ىذا النكع مف الاستبداؿ

 مثؿ لذلؾ باستعراض ىذا النكع مف الاستبداؿ في أربع قصائد، كعمى النحك المثبت في الجدكؿ أدناه:أي كس

 ( الاستبداؿ٘الجدوؿ )

 المستبدؿ منو عنصر الاستبداؿ رقـ البيت  رقـ القصيدة رقـ الصفحة
 إماـ ممؾ ْٕ ُ ِْ
 الياء في الفعؿ )شاطره( المرتضى  يعم ٕ ّ ِٕ
 ذكم اليدل أىؿ العباء ّّ ٔ ِّ
 النبي أحمد ٖٓ ٕٓ ٖٓ

                                                           

 .ّٓالترابط النصي:، كينظر السبؾ النحكم كأثره في َُُالترابط النصي في الخطاب السياسي:(ُ)
 .ٖٔتحميؿ الخطاب الشعرم: (ِ)
 .ّٓ، كينظر السبؾ النحكم كأثره في الترابط النصي:ُِلسانيات النص: مدخؿ الى انسجاـ الخطاب  (ّ)
 .ْٓ-ّٓينظر: السبؾ النحكم كأثره في الترابط النصي: (ْ)
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فيما سبؽ مادحان الاماـ الميدم )عجٌؿ ا﵀ي  تيقكؿ الشاعر في القصيدة الأكلى كىي مف القصائد الطكاؿ كما ذكر 
 :ُ()فرجو الشريؼ( 

 إلّا لػػػػػػحكمو إصغاءُ بػػػػػيا ختميـ إماٌـ ىماٌـ             ليس 

 وتديفُ الغبراءُ والخضراءُ  ممؾٌ تسجدُ المموؾُ لدينوِ              

كىك  الأكٌؿ،الكاردة في البيت  (ماـ)إ( الكاردة في البيت الثاني بمفظة ممؾنلبحظ أفٌ الشاعرى قد استبدؿ لفظة )
أمكفى منو  كالسلبـ،استبداؿ اسمي حيثي أعطى الشاعر كصفان آخر يمدحي بو خاتـ الأئمة )عمييـ أفضؿ الصلبة 

  .كاحدو الشاعر لأنٌيما كصفافً يدلافً عمى مكصكؼو 

 

 : (ِ) بيتان( )سبعيفالقصيدة السادسة التي بمغ عدد أبياتيا  السلبـ( فيكقاؿ أيضان في مدح الاماـ الرضا )عميو 

 وبػػاقي الناس مف طيفٍ وماء     براهُ الُل مػػػػػػػػػػف أنوار قدس        

 سميؿُ ذوي اليُدى أىؿ العباء   عميُّ الندبِ وابفُ الندب موسى       

لقد صرَّحى الشاعر بذكر اسـ الاماـ الرضا كىك عميٌ ، كاسـ كالده الاماـ مكسى ) عمييما السلبـ(، ثٌـ أعقب ذلؾ 
كىك بمعنى ، ( ذوي اليُدىكقد جاء التعبير بمعنى اليدل في تركيب ) ، بكصفو أنٌو مف السلبلة اليادية الميدية 

( أىؿ العباءىك )ك سافة قريبة ىذا التركيب بتركيبو آخر ثـ استبدؿى في الشطر نفسو كعمى م، ( أصحاب اليُدى)
كسمٌـ( كعميٌ كفاطمة كالحسف كالحيسيف )عمييـ  كآلةكالمقصكد بأىؿ العباء ىـ: النبي  محمٌد )صمٌى ا﵀ي عميوً 

المقب صمكاتي اً﵀ أجمعيف(، كىـ الذيف اشتممكا تحت الكساء اليماني في حادثة الكساء المعركفة ، فقد خيصَّ ىذا 
( بيـ بعد ىذه الحادثة المشيكرة، كلقد تّـَ ىذا الاستبداؿ عمى أساس التطابؽ المعنكم، لأفَّ  أىؿ العباءكنعني ) 

( يحملبف معنييف مختمفيف يعكداف عمى أىؿ البيت )عمييـ أىؿ العباء( ك) ذوي اليدىعنصرم الاستبداؿ ) 
ف خصٌ منيـ ىؤلاء الخمسة ، فيـ  ( عمييـ السلبـ )السلبـ ( بكصفيـ السلبلة التي ينتمي إلييا الاماـ الرضا  كا 

في الأصكؿ التي سطعت منيا أنكار السلبلة المحمدية الطاىرة ، ممٌا يؤكٌد أفى الشاعر قد حقٌؽى" شرط الاستبداؿ 

                                                           

 .ِْالديكاف: (ُ)
 .ِّالديكاف:(ِ)
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النٌص أف يتٌـ استبداؿ كحدة لغكية بشكؿو آخر يشترؾ معيا في الدلالة، حيث ينبغي أف يدؿَّ كلب الشكميف 
  ُ() المغكييف عمى الشيء غير المغكم نفسو "

 :ِ() كآلةكفي أنمكذجو استبدالي آخر يقكؿ الشاعر في القصيدة الثالثة التي جاءت في مدح النبي 

 الػػػػػػػدىرَ نداهُ بالثناءِ  ٖ() يػػػػػداً          لفعأسمحُ النّاسِ وأنداىـ 

 في عموٍـ باىرات وعلاء     مفردٌ لولا الػػػػػػػذي شاطرهُ        

 صنوهُ الندب عميَ المُرتضى          صفوة الل ونور الأصفياء

( ، ثيٌـ ييعرّْجي في مدحوً عمى  كآلةفٌ الشاعرى في ىذا المقطع الشعرم يمدح الرسكؿي محمد )صمٌى ا﵀ي عميو إ كسمٌـ
الأماـ عميّْ ) عميو السلبـ ( بكصفو الشخص الكحيد الذم حمؿ عمـ النبكة  ، كقد ميٌد الشاعر ليذه الخصيصة 

حيث أشارى ، لا التصريح  الكنايةبالتي امتاز بيا الاماـ عميٌ دكف غيره مف الصحابة في الإشارة الى الاماـ عمي 
(، ممٌا شكٌؽى السامع الميتمقي إلى معرفة ىذه شاطرهبعدية بالضمير الميتٌصؿ الياء في الفعؿ )إليو في إحالة 

البيت اللبحؽ لييعرب عنيا بما  تيفيأالشخصية العظيمة التي تيشاطر خاتـ الأنبياء كالرسؿ في عممو كعيلبه ، 
" الصاد كالنكف كالحرؼ  :ابف فارس الاماـ عمي مف مكانة كمنزلة رفيعة مف رسكؿ ا﵀ ، فيك صنكه يقكؿ  حازة

الميعتؿ أصؿه صحيح يدؿُّ عؿ تقارب بيف شيئيف ، قرابةن أك مسافة ، مف ذلؾ  الصنك : الشقيؽ ، كعّـُ الرجؿً 
صًنكي أبيو، كقاؿ الخميؿ، ييقاؿ فلبفه  صًنكه فلبف ، إذا كاف أخاهي كشقيقو لأيمٌوً كأبيوً ، كالأصؿي في ذلؾ النٌخمتافً 

، كربٌما استفاد الشاعر ىذا المعنى مف قكؿً ْ()ليا صًنكه "امف أصؿو كاحدو ، فكؿ كاحدة منيما عمى حي تخرجافً 
، كفي ذكر الشاعر ليذه الصفة ػ التي ٓ()رسكؿً ا﵀ :" أنا كعمي مف شجرة كاحدة كباقي النٌاس مف شىجىرو شتٌى "

أكثر لمعرفة المقصكد صراحةن  ، ليعقبيا بصفةو تحمؿ مف معاني القرب كالصمة برسكؿ ا﵀ ما تحمؿ ػ تشكيؽه 
(، ييقاؿ : رجؿه نىدبه : خفيؼ ، كالندبي : الفرسي الماضي ، كقد يككف المقصكد مف ىذا  ٔ()أيخرل كىي )الندبي

 كآلةزبى رسكؿ ا﵀ ) صمٌى ا﵀ي عميو حالمعنى ىك شجاعة الاماـ عمي )عميو السلبـ ( ، كسرعة استجابتو إذا 
معرفة مف اتٌسىـ بيا  في ره في حربو أك شأفو مف شؤكف المسمميف، ككمٌما تتابعت الصفات زادت الرغبةكسمٌـ ( أم

                                                           

 .ُِٗعمـ المغة كالدراسات الأدبية:(ُ)
 .ِٕالديكاف:(ِ)
 .ُِّ/ّمقاييس المغة : (ّ)
 .ُِّ/ ّمقاييس المغة:  (ْ)

 .َُْ/ ُميزاف الحكمة:   (ٓ)
 .ُّْ/ ٓمقاييس المغة:   (ٔ)
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، كلٍـ ييطؿ الشاعر حتى صرٌح باسمو فيك )عميى الميرتضى  ( فاستبدؿ الاسـ الصريح بالضمير الياء في الفعؿ 
) عميى الميرتضى  ( لدلالتيما عمى شيءو ) شاطره (، ككلبىما يعكدافً عمى ذاتو كاحدة فأمكف تعكيض الياء بػ 

كاحد، كىذا الاستبداؿ استبداؿه اسمي قائـ عمى أساس التطابؽ التاـ بيف الميستبدًؿ كالميستىبدىؿ بو ، كمثؿي ىذا 
في انسجاـ النص كشارؾ في اتساقو كتماسكو حينما ربط بيف الابيات ، كلـ يجعؿ الانتقاؿ  أسيـالاستبداؿ قد 

﵀ الى مدح ابف عمٌو غريبان ميخلب ، فقد كاف للئحالة البعدية بآلية الضمير في ) شاطره ( ،  مف مدح رسكؿ ا
  كىكماكالاحالة القبمية بالضمير في ) صنكه ( ، كالاحالة القبمية بآلية الاستبداؿ أثره بارز في خمؽ ىذا الاتساؽ ، 

(  في الشطر الثاني مف البيت  نور الأصفياءصفوة الل و أعاف الشاعر عمى المضي قدمان في مدحو بعبارة  ) 
 الثالث في ىذه القطعة الشعرية.

 

كعمى غرار ىذا النسؽ جاء الانمكذج الاستبدالي الرابع الذم اخترناه مف قصائد الشاعر، إذ يقكؿ في مدح النبيّْ 
)عمييما أفضؿ الصلبة كالسلبـ( في القصيدة )السابعة كالخمسيف(، كالتي بمغت أبياتييا )اثنيف  كسبطو الحسف
 : (ُ)كثلبثيف( بيتان 

 بو أضحى سنا البيت لاىبا نبي            دسمّى النّبيّ المُجتبى الطُير أحم

 وذا سبطُوُ أدّى الفروضَ مُؤمّلًا            بذاؾَ رضا الرحمف لمفضؿِ طالبا

كلا يخفى عنصرا الاستبداؿ في ىذيف البيتيف، فػ )أحمد( عكضت عف )النٌبي(، كاستبدلت مكانو، كلما كاف لفظي 
أحمد( فيما بعد ))النٌبي( سابؽ للبسـ )أحمد( كانت الإحالة بيذا الاستبداؿ إحالة قبمية، ليككف عنصر الاستبداؿ 

لمربطً بيف أجزاء البيت الشعرم الكاحد كخمؽ  صار أداةن  مرجعان لإحالة لفظ )نبي( في الشطر الثاني، بمعنى أنٌو
التماسؾ النٌصي فيو، ممٌا يؤكٌد الحقيقة التي ذكرىا عمماء النٌص كىي: " ميساىمة الاستبداؿ بشكؿو أساسي في 

 . ِ()تحقيؽ الترابط الدلالي " 

 :الحذؼ -ٖ 

                                                           

 .ٖٓالديكاف:(ُ)
 .َٗتحميؿ الخطاب الشعرم:(ِ)
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اف الحذؼ ظاىرة لغكية عامة تشترؾ فييا جميع لغات الإنسانية، فالناطقكف بيا يميمكف إلى حذؼ         
يقكؿ  الظاىرة،بدراسة ىذه  اتجاىاتيـعني عمماء العربية عمى اختلبؼ  الاختصار، لذلؾبعض العناصر بغية 

 .ُ()سيبكيو" إذا طاؿ الكلبـ كاف الحذؼ أجمؿ، ككأنو يصير بدلان مف شيء "

كقد اشترط العمماء عمى أف لا يحذؼ لفظ مف الكلبـ إلا أف يدؿٌ عميو دليؿ لغكم أك مقامي، كأف لا يؤدم     
، ككذلؾ ذكركا أصناؼ الحذؼ في العربية كمف ذلؾ قكؿ ابف جني "حذؼ العرب ِ()الحذؼ الى فساد المعنى

فيو ضرب مف تكميؼ عمـ الغيب في الجممة، كالمفرد، كالحرؼ، كالحركة، كليس شيء مف ذلؾ، إلا كاف 
العمماء إلى أىمية الحذؼ فأشادكا بو، كذكركا فضمو ، جاء في كتاب )دلائؿ الاعجاز(  كقد أشار،  ّ()معرفتو"

لعبد القاىر الجرجاني أفٌ الحذؼ "ىك باب دقيؽ المسمؾ، لطيؼ المأخذ ،عجيب الأمر شبيو بالسحر ، فإنؾ 
كتجدؾ أنطؽ ما تككف إذا لـ تنطؽ،  كالصمت مف الإفادة أزيد للئفادة ، ترل بو ترؾ الذكر أفصح مف الذكر،

 .ْ()كأتـ مف تككف بيانان إذا لـ تبف"

يعرؼ الحذؼ في   كييعدُّ الحذؼ مف احد الكسائؿ الميمة التي تيسيـ في سبؾ النص كترابط اجزائو ؛ اذ 
لسانيات النص بأنٌو " استبعاد العبارات السطحية التي يمكف لمحتكاىا المفيكمي أف يقكـ في الذىف أك أف يكسع 

، فالمتكمـ يعمد  إلى حذؼ كممة اك عبارة بدلان مف تكرارىا، كيفترض  ٓ()أك أف يعدؿ بكاسطة العبارات الناقصة"
لمفقكدة ، إذ يترؾ العنصر المحذكؼ فجكة عمى مستكل البنية كجكد عنصر سابؽ يعد مصدران لممعمكمة ا

خر في النص ؛ كىذا ما يؤكٌدهي الدكتكر محمد العبد بقكلو :" إفٌ الشاعر أك آالتركيبية، يمكف ممؤىا مف مكاف 
 الكاتب قد يعمؿ عمدان إلى ترؾ بعض الفراغات أك الثغرات التبميغية في نصو، بيدؼ تكظيفييا تكظيفا فنيان ،

كحسف تكجييو لممعنى فرصة مؿء ىذه الفراغات تأسيسان عمى المعنى الكمي لمنص  تاركان لاجتياد القارئ ،كفطنتو
فأىمية الحذؼ في سبؾ النص تكمف ؛  ٔ()اك كحدة الدلالة. مف ىنا يصبح مكقؼ القارئ مف النص أكثر ايجابيان"

مف خلبؿ البحث عنيا في العلبقة بيف الجمؿ كليس داخؿ الجممة الكاحدة، حيث يترؾ الحذؼ فراغان بنيكيان في 
كىذا  السابؽ،الجممة الثانية، كىذا الفراغ ييتدم القارئ الى ممئو اعتمادان عمى ما كرد في الجممة الأكلى أك النص 

                                                           

 .ّٖ/ِالكتاب(ُ)
 .ْٕينظر: السبؾ كالحبؾ في جزء المجادلة:(ِ)
 َِٔ/ِالخصائص:(ّ)
 .ُْٔالاعجاز:دلائؿ (ْ)
 .َُّالنص كالخطاب كالاجراء:(ٓ)
 .ّٖ-ّٕالمغة كالابداع الادبي: (ٔ)
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ككف المتمقي فاىمان النص فيمان صحيحان يؤدم إلى "لذة استنباط الذىف لمعنصر الفراغ يظير عندما ي
 .ِ().كقد قسـ عمماء النص الحذؼ عمى:)حذؼ اسمي، كحذؼ فعمي، كحذؼ جممة( ُ()المحذكؼ"

لكثير مف قصائد الديكاف كجدنا الشاعر يعتمد الحذؼ اسمكبان مف الأساليب التعبيرية في سبؾ النٌص  يكبتتبع 
، لكفٌ الحذؼى في أغمب قصائده اقتصرى عمى الحذؼ الاسمي؛ كلاسيٌما حذؼ المبتدأ، كذلؾ حينما ئوأجزاكربط 

القصيدة الثالثة  نذكر عمى سبيؿ التمثيؿ لا الحصر يككف الخبر نكرة يبتدأ بو البيت أك نكرةن عيرٌفىت بالإضافة.
)عمييـ أفضؿ الصلبة و كاللكصيٌ )عميو السلبـ( ( كاكآلة)صمٌى ا﵀ عميو  مف قصائد الديكاف كىي في مدح النبي

  بيتان،عشر(  )ثلبثةكالسلبـ(، كقد بمغ عددي أبياتيا 

 :(ّ)ىذه القصيدة نَ  حاتمفتيقكؿي الشاعر 

 وىو العدةُ في يوِـ المقػػػاء       لمنبيِّ المُصطفى صدؽُ ولائي     

 في معاليوِ وأزكى الأنبيػػاءِ          سيدُ الرُسُؿِ الذي قدْ سَادَىُـ     

 كُؿَّ دافٍ في الوجوداتِ ونائي         رحمةُ الِل التي قدْ شَمَػػمَتْ       

 قد أضاءت مِفْ سناهُ في ذكاءِ          ضاءَ وجوُ الأرضِ فيوِ والسما   

 ناءِ يالغَ الدىرَ نداهُ  ٗ() لفػػػػػػػػػػػعَ          أسمحُ الناسِ وأنداىُـ يداً        

 زؽَ أىؿِ الػأرضِ طُراً والسماءِ ر            ويدُ الِل التي قد ضَمِنَتْ       

نيلبحظ أفٌ الشاعر في أكٌؿ بيتو مف القصيدة قد صرٌح بالممدكح ككشؼ عف شخصيتوً كىك النٌبي الميصطفى 
كسمٌـ(؛ ممٌا يعني أنٌو قد ىيأ الميتمقي لمعرفة مىفٍ تعكد إليو الصفات المذككرة في الأبيات  كآلة)صمٌى ا﵀ي عميوً 

اللبحقة لمطمع القصيدة ، كعميو فإفَّ المتمقي كىك يبحثي عف العنصر المغكم المحذكؼ في الجممة الاسمية في 
فالمرفكعات الكاردة في ،  ه الصفات عناء كىك يبحث عمٌف تعكد عميو ىذ القصيدة كىك المبتدأ لا ييلبقي كثيرى 
                                                           

 .َُٓ/ّالبرىاف في عمكـ القراف : (ُ)
، ُِٕ-ُِٔ، كنحػػك الػػنص اتجػػاه جديػػد فػػي الػػدرس النحػػكم:ِِينظػػر: لسػػانيات الػػنص مػػدخؿ الػػى انسػػجاـ الخطػػاب: (ِ)

 .ُُٖكعمـ لغة النص النظرية كالتطبيؽ:
 .ِٕالديكاف: (ّ)
(اللبـ كالفاء كالعيف أيصيؿه صحيح يدؿ عمى اشماؿ شيء، كثمفعت المرأة بمرطيا كلفع الشيب رأسو: شممو، مقاييس ْ)

 .ِٗٓ/ ٓالمغة 
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( لا ييمكف أف تيشكؿ لكحدىا جممة  سيدُ الرُسُؿِ ، رحمةُ الِل، أسمحُ الناسِ ، يدُ اللِ مفتتح الابيات كىي :  )
كلذا لابيدٌ مف حمميا عمى جيةً أنٌيا خبره لميبتدأ محذكؼ يعكدي عمى معمكـ ، كتقدير المحذكؼ أيضان ، مفيدة
ير ىنا يككف بالضمير المينفصؿ ) ىك( الذم يعكد عمى النبي المصطفى ) عميو أفضؿ الصلبة التقد، فمعمكـ

كأفاد ، كالسلبـ ( الذم أتى عمى ذكره الشاعر في أكٌؿً بناءه لمقصيدة ، كىذا الحذؼ دفع التكرار عف النىص 
قة الداخمية ساىمت في ربط كىذه العلب، ؿ ، فمرجعية الحذؼ معركفة كىي  مرجعية قبمية الاقتصاد غير الميخً 

 آلة(  إلى كآلة أجزاء النص ، ثٌـ أنٌنا نرل أفٌ  الشاعر حينما أراد الانتقاؿ بالمدح مف رسكؿ ا﵀ )صمٌى ا﵀ عميو
 : ُ()الكراـ صرٌح بالمحذكؼ في الأبيات السابقة كىك الضمير المينفصؿ )ىك( فقاؿ 

 أضاءت البرايا بالسناءِ  ىو نورُ الِل منوُ شُيُبٌ         قػػػػػػػػدْ 

 فئةٌ عنّا بيـ زاؿ العنا         وانػػػػػػػػػمحى كُؿُّ ضلاؿٍ وعماءِ 

( قد ميٌد لممتمقي منوُ شُيُبٌ ) ركقد أسيـ ىذا التصريح في كضكح ملبمح المحذكؼ كتحديده، كما أفٌ قكؿ الشاع
لبيت الثاني، كأثار ذىنو لتكظيؼ مخزكنو تقدير المحذكؼ كالعنصر المفقكد في الجممة الاسمية التي ابتدأ بيا ا

الثقافي كالمغكم مع سياؽ البيت لييتدم إلى المحذكؼ كىك الضمير المينفصؿ )ىـ(، فتقدير الجممة الاسميٌة ىك: 
ىيـ فئةه، فالضمير )ىـ( ييحيؿ إلى الشيييب، ذلؾ أفٌ الشاعر قد اعتمدى عمى ثقافة الميتمقي كمعرفتو بأفٌ أىؿ البيت 

 ،ىـ أنكاره ميقتبسة مف نكرً جدّْىـ رسكؿ ا﵀ )عمييـ جميعان أفضؿ الصلبة كالسلبـ( (فئةقصكدكف بمفظة )كىـ الم
، فالحذؼ لممبتدأ قد أسيـ في التركيز عمى الخبر (ىو نورُ الِل منوُ شُيُبٌ كىذا ىك المقصكد مف قكؿ الشاعر )

 (، كىذا الاعتناء كالتركيز عمى الخبر قد أدل إلى ربط البيت الثاني بالبيت الأكٌؿ فحقؽ بذلؾ تماسكان نصٌيٌان. فِئة)

 ، مف ذلؾ أيضان بيا المدحإفٌ ىذا النمط مف السبؾ النصٌي بدا مألكفان كميكرران في أغمب قصائد الشاعر التي يريد 

 : ِ() مطمعيا ميو السلبـ( في قصيدةو أيخرلقكلو في أبياتو يمدحي فييا أميرى المؤمنيف )ع

بِ العظيمات اعتلائي  بمَجدِؾ يا أبا الحسنيفِ أضحى           عمى النوَّ

َـ الإلوُ بأفّ حُبي            صػػفا لؾ وانتيى صدؽُ الولاء     وقػػػػػػػدْ عَمِ

................................... 

                                                           

 .ِٕالديكاف:  (ُ)
 .ِٖالديكاف:(ِ)
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 رىيفُ قضائِيا صرؼُ القضاءِ    ولـ يَرْىَب حُساماً في يميفٍ           

 وقػػػػػػػػد حممَتْ بداىيةٍ عياءِ     حُساٌـ لو رميتُ بوِ الميالي           

 لأسقطَ حمميا رعبٌ لرعدٍ               وبرؽٍ مِف صػػػػػميؿٍ وانتضاءِ     

لقد أعمىـ الشاعر الميتمقي منذي مطمع القصيدة كبشكؿو صريح أفٌ الممدكح ىك الاماـ عميٌ )عميو السلبـ(، كعميو 
كالميتمقي سبيلبن ػ كىك يقرأ )حيسايـ( الاسـ النكرة الذم ابتدأ بو البيت ػ إلٌا أفٍ ييقدّْرىهي عمى أنٌو إخباره  القارئفلب يجد 

لابتداءي بنكرة غير مخصكصة، كتقديري المبتدأ ىك الضمير المينفصؿ )ىك( الذم محذكؼ، لأنٌو لا يجكز ا دألمبت
ميتماسكان كالربط بيف كبذلؾ يتبيف لنا أثر الحذؼ كدكره في بناء النٌص بناء ن  السلبـ(، )عميوييحيؿ إلى الإمايـ عمي 
ف تباعدت.   أجزاءهً كا 

( بيتان، كىي في كفي قصيدة بمغت  القصيدة )السادسة( في الديكاف، كقد نظميا الشاعر عندما عدد أبياتيا )سبعيفى
زارى الإماـ الرضا )عميو السلبـ( في إيراف يتبيف كيتأكٌد لنا صحة ما ذكرناه مف أفٌ الشاعر قد اكتفى في أغمب 

لأفٌ  قصائدهً مف الحذؼ بالحذؼ الاسمي، كذلؾ في الجممة الاسمية التي ييحذؼ فييا المبتدأ لمعمـ بو ، أك كجكبان 
يجكز الابتداء بيا ، كالخبر المذككر ىك في ابتداء البيت لا في حشكه ، فقد كرد الحذؼي في  الخبر نكرة كلا

 : ُ() ، يقكؿ الشاعر في مطمع القصيدة ثمانية أبياتو في القصيدة كيميا كلـ يخرج بيتان كاحدان عف ىذا النكع

 لمَغنى سبطِ ختِـ الأنبياءِ ثنينا عطؼَ محمود الثناءِ                   

كبعد  كسمٌـ(، كآلةا﵀ عميو  )صمٌىأفٌ الممدكح ىك مف سيلبلة خاتـ الأنبياء الرسكؿ محمد  ينبئإفٌ مطمع القصيدة 
 : ِ()أبياتو يمدحي فييا الشاعرى المشيد المطير بقكلو 

 ثرىً كحؿُ البسيطة مف ثراهُ                ومف كُحؿِ باصرتي ذكاءُ 

ىذا البيت أكٌؿي حذؼو لممبتدأ ، كىك ييحيؿ إلى مكافو في الأبيات السابقة ػ كصفو الشاعر بػ )مىغنى( بتكرارو كفي 
 بمغ خمس  مراتو ، ككما ىك معمكـ فإفٌ ) مىغنى ( عمى بناء ) مىفٍعىؿ ( مف أبنية المكاف ، كما كصفو بمىرٍبىع كىك

المغة : " كمف الباب الربيع ، كىك زمافه مف أربعة أزمنة اسيـ مكافو في زمف الربيع ، جاء في معجـ مقاييس 

                                                           

 .ُّالديكاف: (ُ)
 ُّالديكاف: (ِ)
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، كمف ىينا فإفٌ ) ثرل ( النكرة التي لا يجكز أف تككف ميبتدأن تيحمؿ عمى ُ()كالمربع : منزؿ القكـ في ذلؾ الزماف "
كالتقدير ) ىك ثرل ( ، كالضمير المينفصؿ المحذكؼ ييحيؿ إلى المكاف في الابيات ،  ؤهي أنٌيا خبر حيذؼى مبتد

)عميو  الميتقدمة ، كيمضي الشاعر في مدحو إلى أف ييصرح بالمقب المعيكد عف الاماـ عمي بف مكسى الرضا 
 : ِ() السلبـ( كىك )شمس الشمكس(، إذ يقكؿ

 الأسى للأصػػفياءِ إلى شمس الشموس وما سواهُ            أنيسٌ في 

 إلى شمسٍ حبا طوساً بشمسٍ             تفوؽ الشمس باىرة الضياء

كمف ىذه الابيات ينطمؽ الشاعر في مدحً الاماـ الرضا )عميو السلبـ(، حتى إذا كصمنا إلى البيت )الثالث 
 : (ّ)بقكلو كالثلبثيف( نجدهي يذكر صراحةن اسـ الاماـ

 سميؿُ ذوي اليُدى أىؿُ العباء    وابفُ الندبِ موسى       عميُّ الندبِ 

كعمى الرغـ مف التصريح باسـ الاماـ )عميَّ( كىك معرفة لأنٌو عمـ إلٌا أنٌوي خبر لمبتدأ محذكؼ تقديره )ىك(، 
كعمى ىذا التصريح  كيحتمؿ المعنى أف يككف لفظي )سميؿ( ىك الخبر فيصؿ عف المبتدأ فلب حذؼى في البيت.

 : ْ() يعتمد الشاعر في تقدير المحذكؼ في البيتيف التالييف، كىما قكلو

 ومػػػػػػػػػػػػػا لِل فيوِ مِف بِػداءُ        إمػػػػػػػػػػػاٌـ مف إماٍـ مف إماٍـ        

 وثامِف سػػػػػادةٍ سادت بمجدٍ              سما أدناه مػػػػػػػػػجدَ الأنبياء

مى تقدير المحذكؼ مف الجممة الاسمية في ابتداء البيتيف، كىك: )ىك إماهـ( ك كالمقصكد مف البيتيف كاضح ع
كفي ذلؾ عكده عمى صاحب المشيد الميطيٌر الذم زاره الشاعر كنظـ في حضرتو الشريفة ىذه  )ىك ثامفي سادةو(،

 .(عميُّ الندبِ وابفُ الندبِ موسىالأبيات، كالذم كصفوي فييا بػ )

إفٌ الشاعرى في بنائو لمقصيدة عمدى إلى الحذؼ غيرى الميخؿّْ بالمعنى، فيك لـ يترؾ المتمقي عمى حيرة مف أمره في 
تقصي المحذكؼ كتقديره، كقد تكزعت الابيات بشكؿو متناسؽو بيف الذكر لمممدكح كالتصريح بما يدؿُّ عميو )اسموي 

                                                           

 .َْٖ/ِمقاييس المغة : (ُ)
 .ُّالديكاف:  (ِ)
 .ِّالديكاف:  (ّ)
 . ِّالديكاف:  (ْ)
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يلبء المذككر )الخبر( الأىمية؛ لأنٌو العنصر الذم ييتيح لمشاعر كيمنحوي كلقبو(، كبيف الحذؼ لما ىك معمكـ كا 
 تدؿُّ عميو ىذه الصفات. بتدبر ما كانشغالوالحرية في سرد صفات ىذا الاماـ، كتكثيقيا في ذىف المتمقي 

الأيخرل في القصيدة، كالتي كانت تيحيؿ إلى السمسمة الذىبية مف آؿ الرسكؿ  المحذكفاتكعمى ىذا النمط سارت 
إمػػػػػػػػػػػاٌـ مف (، كىـ الائمة الذيف ميٌد ليـ الشاعر في البيتيف السابقيف أعلبه بقكلو: )كآلة)صمٌى ا﵀ي عميوً  محمد

 :ُ() (، ليككف في الأبيات اللبحقةثامِف سػػػػػادةٍ سادت(، كقكلو )إماٍـ مف إما ٍـ

 وفييا لميُدى أيُّ اىتداءِ         عقوؿٌ لمعقوؿِ بيا اعتصاٌـ       

 فضاؽَ ببعضيا وسعَ الفضاء         فُيوضٌ في الجياتِ الست سالت 

 ومػػػػػػػػػػجدٌ لا يقوُـ بو ثنائي        فجودٌ قامت الأشػػػػػػػػػػياءُ فيو      

 تػػػػػػيابُ ضوارياً عند المقاء          ليوثٌ منيـ أُسْدُ المػػػػػػػػػػنايا      

،كىـ  عقكؿه، )ىـكىك )ىـ(، أم أفٌ أصؿ الجيمىؿ في بنيتيا العميقة ىك  تقدير المحذكؼ كاحد  مجده،كىـ  فيكضه
(،كىـ  ، عقكؿه،) الجمكع:علبكة عمى ما في صيغ  ليكثه ( كفييكضه مف قرينةو سياقية أعانت عمى تقدير  كليكثه

 كتعيينًوي.المحذكؼ 

جابر الكاظمي في  القصيرة كالطكيمة أفٌ الشاعرنخمصي ممٌا تقدَّـ كباستعراض نماذجى لقصائًدى تراكحت بيف 
غرضً المدحً خاصٌةن قد اتخذَّ مف الحذؼ الاسمي لركف الجممة الاسنادية الاسمية )المبتدأ( كسيمةن مف كسائؿ 

 إحالةو نصٌيٌةو داخمية.  ىيالسبؾ النٌصي بالإحالة إلى مذككرو سابؽ متقدٌـ، ك 

 :لربطا-ْ

ييعدُّ الربطي أحد المظاىر الأساسية الميمة في تحقيؽ السبؾ النٌصي مف الناحيتيف النحكية كالدلالية ،         
فطالما كاف النٌصٌ يحتكم عمى متتالياتو مف الجمؿ فلببيدَّ مف ركابطو تربط ىذه المتتاليات لتجعؿ منيا صرحان 

؛ كمف ِ()في النٌص ثانييما تخالؼ الأيكلى ترتبطافً بأداة ربط "  منسجمان شكميان كدلاليان " فكؿُّ جممتيف متتاليتيفً 
ىنا فقد عرٌؼ ىاليدم كرقية حسف الربط بأنٌوي : " تحديده لمطريقة التي يرتبط بيا اللبحؽ مع السابؽ بشكؿو 

                                                           

 .ّّالديكاف:  (ُ)
 .َِٖنسيج النص: (ِ)
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الياته ، يقكؿ الأستاذ محمد الخطابي في تكضيح ىذا التعريؼ : " معنى ىذا أفٌ النٌصى جمؿه أك متت ُ()منظـ"
متعاقبة خطٌيان ، كلكي تيدرىؾ بكصفيا كحدة متماسكة تحتاج إلى عناصر رابطة متنكعة تصؿ بيف أجزاء 

،كالربط لا يتضمف إشارة مكجية نحك البحث عف مفترض فيما تقدـ أك ما سيمحؽ كما ىك شأف  ِ()النص"
يقؼ عمى مفيكـ الربط أك الترابط بقكلو: ىك "علبقة مخصكصة  دأيؾعناصر الاتساؽ الأخرل، لذلؾ نجد فاف 

، فالجمؿ كتسمسميا المتكالي ككذلؾ القضايا كالاحداث التي يحمميا النص، تحكميا علبقة أك ّ()بيف الجمؿ"
 ،ْ()علبقات يعبر عنيا عمى نحكو خاصو بكساطة مجمكعة مف الأدكات يطمؽ عمييا اسـ الركابط

لأنيا " تفسر كيؼ أننا  سبقو؛اىيـ فإفٌ الربط يعدُّ كسيمة بناء تفسر علبقة ما تقدـ بما كعمى كفؽ ىذه المف   
 .ٓ()نتعرؼ مسبقا عمى كجكد العلبقة الدلالية في سطح النص" 

كمصطمح الربط مف المصطمحات التي تعرضت لخلبؼ بيف بعض الباحثيف، فقد استعمؿ جايف فانستكؾ 
Jeane Fahnestock) أمٌا ىاليدم كرقية حسف فقد  الربط،( مصطمحان اخرى ىك الانتقاؿ عكضا عف مصطمح

اختلبفا بيف ىذيف المصطمحيف مف جية المضمكف كالفكرة لذلؾ  دأيؾاستعملب مصطمح الكصؿ، كلـ يجد فاف 
 .ٔ()بمعنى كاحد استعمؿ المصطمحيف معا ن 

ك جراند في قكلو:" ىذه العلبقات المختمفة بيف صكر كقد كقع اختيار البحث عمى مصطمح الربط لما رجٌحو دم ب
ذلؾ بأفٌ لمناس طرقان تنبؤية لتنظيـ المعمكمات،  الربط،المعمكمات يمكف في الغالب أف تقع دكف التصريح بكسيمة 

 .ٕ()كيبدك مف المقبكؿ أف نستعمؿ مصطمح الربط حيث تككف ىناؾ ركابط ممفكظة فقط ......"

إفٌ الربط كأدكاتو المختمفة يشكؿ أىمية كبيرة في إيجاد التماسؾ النصي، كذلؾ مف خلبؿ " تككيف جمؿ )مركبة( 
 ٖ()كمف جمؿ )بسيطة(، كعمى ذلؾ فعمؿ ىذه الركابط ىك حصكؿ الاجراء الثنائي" 

                                                           

 .ِّلسانيات النص مدخؿ الى انسجاـ الخطاب: (ُ)
 .ٗٔ، كينظر السبؾ كالحبؾ في جزء المجادلة:ِّلسانيات النص مدخؿ الى انسجاـ الخطاب:(ِ)
 .ٓٓالنص كالسياؽ:(ّ)
 .ّٖ-ِٖينظر المصدر نفسو:(ْ)
 .َُُعمـ لغة النص:(ٓ)
 .ٕٔالنص كالسياؽ:ينظر (ٔ)
 .ّْٕالنص كالخطاب كالاجراء:(ٕ)
 .ّٖينظر: النص كالسياؽ: (ٖ)
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الاتساؽ كالتي تسيـ في ممٌا تقدٌىـ يتٌضح أفٌ كؿَّ نصٍّ لا يخمك مف أدكات الربط التي تيعدُّ مظيران مف مظاىر 
 تماسكو.

إذ يمثؿ امتدادان نصٌيٌان  السبؾ،كييعد العطؼ كأدكاتو مف أىـ آليات الربط التي تؤدٌم كظيفة أساسية في تحقيؽ 
أف الجمؿ  النصي، كيذكرلممعطكؼ عميو، كقد جعؿ ديفيد كريستاؿ العطؼ أكؿ كسيمة مف كسائؿ التماسؾ 

بسيطة أك عبارات أخرل بسيطة تعتمد عمى العبارة الأكلى، كيربط بيف ىذه  المركبة تتككف مف " عبارة أساسية
 .(ُ)العبارات كميا أدكات العطؼ"

الذم اعتمد عميو ك التصنيؼ المككٌف مف أربعة أنكاع  اختار البحث منياكقد ذيكًرىت لأدكات الربط تصنيفات كثيرة 
 كىك:  ِ()ىاليدام كرقية حسف 

يقكـ عمى ربط الأشياء التي ليا الحالة نفسيا، كغالبان ما يككف بكاسطة الأدكات:  الربط الإضافي: كىك الذم-أ
  (.)الكاك، أك، أـ، أيضان، كذلؾ

مصطمح كصؿ النقيض حيث تككف العلبقة بيف الأشياء  كدريسمرالربط الاستدراكي: كيستخدـ دم بك جراند -ب
عمى أية  مف،بؿ، إلٌا أفٌ، مع ذلؾ، عمى الرغـ  متنافرة أك متعارضة في عالـ النص، كأىـ أدكاتو ىي: )لكف،

 .ْ() التكقع، فالمعنى الأساسي لعلبقة الاستدراؾ ىك عكس ّ() الكقت(في نفس  أخرل،مف ناحية  حاؿ،

الربط الزمني: كفي ىذا النكع مف الربط تربط العلبقة الزمنية بيف الأحداث مف خلبؿ علبقة التتابع الزمني -ج
أم التتابع في محتكل ما قبؿ، كيعبري عف ىذه العلبقة مف خلبؿ الأدكات )الفاء، ثٌـ، بعد، قبؿ ىذا، سابقان( 
()ٓ ،

(كعدد مف التعبيرات مثؿ: )كبعد ذلؾ، عمى نحكو   .ٔ() تاؿو

 الربط السببي: كيعبٌر عنو مف خلبؿ الكممات )ليذا، بيذا، لذلؾ، لأفٌ(، كعدده مف التعبيرات مثؿ: )نتيجة-د
 . ٕ()(سببلػ

                                                           

 .ِٖٓ/ُعمـ المغة النصي:(ُ)
 .ُُُينظر: عمـ لغة النص:(ِ)
 .ِّ، كينظر: لسانيات النص مدخؿ الى انسجاـ الخطاب:ُُُينظر: عمـ المغة النصي:(ّ)
 .ُُِالمصدر السابؽ:(ْ)
 .ِّلسانيات النص مدحؿ الى انسجاـ الخطاب: (ٓ)
 .ُُِعمـ لغة النص:(ٔ)
 المصدر السابؽ.(ٕ)
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كلأفٌ أدكات الربط مف الأدكات الميمة التي تيسيـ في تماسؾ النص كاتساقو فلب تخمك منيا قصيدة مف قصائد 
لتككف  (الثانية كالخمسيف )ديكاف الشاعر جابر الكاظمي ، كلكف بنسبً استعماؿو متفاكتة ، كلقد اخترنا القصيدة 

الطكاؿ فمقد بمغت أبيات القصيدة ) مئة كسبعة ( أبيات، تطبيقان إجرائياى ليذا العنصر الاتساقي، كىي مف القصائد 
، كالإحصاءي  ُ()ىػ ُِٖٓكالذم تّـَ في سنة  (عمييما السلبـ)كقد نظميا الشاعر بمناسبة تعمير مشيد العسكرييف 

 ،كعدد مرات تكرار كركدىا، الآتي يبيف أدكات الربط الكاردة في ىذه القصيدة كالتي كانت أغمبيا أدكاته عاطفة 

 

 :في القصيدةكقد ريتبٌت ىذه الأدكات عمى كفؽ كثرة كركدىا  

 ( أدوات الربط العطؼٙالجدوؿ )

 الابيات التي كرد فييا الحرؼ مرٌات كركد الحرؼ حرؼ العطؼ
 ِّ، َِ، ُٖ، ُْ، ُّ، ُِ، ُُ، ٗ، ٕ، ٓ، ْ، ِ َٔ الكاك

،ِٔ ،ِٖ ،ِٗ ،َّ ،ِّ ،ّّ ،ّٓ ،ّٗ ،ِْ ،ّْ ،ّْ 
،ْٓ ،ْٕ ،ْٖ ،ْٗ ،ّٓ ،َٔ ،ِٔ ،ّٔ ،ٔٓ ،ٔٔ ،ٕٔ 
،ٖٔ ،ٔٗ ،ِٕ ،ٕٔ ،ٕٔ ،ٕٕ ،ٕٗ ،َٖ ،ُٖ ،ِٖ ،ّٖ 
،ْٖ ،ٖٓ ،ٖٕ ،ٖٖ ،ٖٖ ،ٖٖ ،ٖٗ ،ُٗ ،ّٗ ،ٕٗ ،

َُُ ،َُُ ،َُِ ،َُٔ ، 
، ِْ، ِّ، ِِ، ُٗ، ُّ، ُِ، ُُ، ٗ، ٗ، ٔ، ٓ، ْ ّٓ الفاء

ِٓ ،ِٔ ،َّ ،ُّ ،ِّ ،ّّ ،َْ ،ُٓ ،ْٓ ،ٓٗ ،َٔ ،
ّٔ ،ُٕ ،ّٕ ،ٕٓ ،ٕٕ ،ٕٖ ،ُٖ ،ّٖ ،ْٖ ،ٖٓ ،ٗٓ ، 

 َُّ، ّٖ ِ أك
 ُٕ،َّ ِ ث ٌـ
 ِْ،ِٓ ِ بؿ
 ُٓ ُ لكف
 ِٓ ُ بعدما

                                                           

 مف الديكاف. ٕينظر: اليامش في الصفحة  (ُ)
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في الجدكؿ أعلبه نجد  بالنظر القصيدة،حاكؿ إبراز دلالة ىذه الأرقاـ مف خلبؿ التحميؿ لنماذج مف أبيات أكس
ك بؿ( بنسب  أك، كثٌـ،تمييا )ثـ الفاء،  الربط،أفٌ أداة العطؼ )الكاك( قد شكمت النسبة الأكبر مف أدكات 

 بعدما.ككردت لكف مرٌة كاحدىا كمثميا أداة الربط  متساكية،

كنلبحظ مف قراءة أبيات القصيدة أفٌ دكر الكاك بيذا التكرار الكثير الكارد في القصيدة لـ يتكقؼ عمى الربط بيف   
الكممات المتجاكرة أك الجمؿ الميتجاكرة في البيت الكاحد فحسب بؿ تعدٌاىا الى الربط بيف الأبيات الميتعاقبة 

 كالمتسمسمة ليتحقؽ بذلؾ التماسؾ النِّصٌي.

  :ُ() كآلة(الشاعر جابر الكاظمي )رحمو ا﵀( في مدح رسكؿ ا﵀ )صمٌى ا﵀ عميو  يقكؿي  

 ملأَ الدىرَ حكمة وصواباً              كؿُّ حرؼٍ منو مُحيطٌ بمعنى     

لقد أدٌت الكاك في ىذا البيت دكر المشاركة بيف الميتعاطفيف، كلاشؾَّ أفٌ ىذه المشاركة أسيمت في التماسؾ 
كفي تركيبو مماثؿ كمعنى  عميو.كعكدتيا  كالسلبـ(الممدكح كىك خاتـ المرسميف )عميو الصلبة  بتعدد آثارالدلالي 

 :ِ()الاماـ عميٌ )عميو السلبـ( بقكلو بيما  مشابو تربط الكاك بيف ميتعاطفيف مفرديف يمدح الشاعر

 جوداً              وعموماً فييا تفيضُ انصبابا الوجودات بفَ عّـٍ عَـّ  يا

نتجى عنيا مف انقساـ المسمميف  الغدير، كماكلا يغادر الشاعر في مدحو للئماـ عميٌ )عميو السلبـ( ذكرى كاقعة 
 :(ّ)الى طائفتيف متضادتيف في الايماف إذ يقكؿ 

 ساغَ ورداً لممؤمنيف فطابػػػا      مف سحابِ اليُدى استفاضَ غديرٌ       
 (ٗ) التباباوبوِ المشركوفَ حازوا           وبػػػػػػو المؤمنوفَ بالربحِ فازوا        

 ٘()وىو لممشركيف أصبحَ صابا             فيو لمميتديف عػػَػػػذْبٌ فػُػػراتٌ   
كعمى الرغـ مف التناقض الكاضح بيف الفريقيف إلٌا أفٌ كاك العطؼ أسيمت في تتبع الميخاطب لمعرفة الفريؽ 
الثاني بكصفو شريكان لمفريؽ الأكٌؿ في تمقي ىذه الحادثة كالكاقعة العظيمة في تاريخ الإسلبـ، كىذا ىك معنى 

                                                           

 .ْٕالديكاف:(ُ)
 .ٕٓالديكاف:(ِ)
 .ٕٓالديكاف :(ّ)
 .ٕٕالتباب: الاستمرار في الخسراف، المفردات:(ْ)
 .ِّٖبٌو فانتصب، كصببتو فتصبب، المفردات:الصاب: صببتي الماء إرقتو مف أعمى، يقاؿ ص(ٓ)
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الجمع ميطمقان الذم تيفيده الكاك العاطفة 
تجمع الكاك بيف الميتضاديف كتشرؾ بينيما، كمف ذلؾ أيضان ، ككثيران ما (ُ)

 :ِ() قكؿي الشاعر في مدح أىؿ البيت )عمييـ السلبـ(

 قوةً تدُرِؾُ الخطأَ والصوابا       مُبدعُ الصُنعَ أودعَ المبَّ فييـ     
 وبو عاقب المػػػػػػػػلا وأثابا          وبراىـ نوراً ىدى العقؿَ فيوِ    

فالخطأي ضدٌ الصكاب، لكف الكاك جمعت بينيما بككنيما ضديف متميزيف تدركيما ألباب أىؿ بيت النبكة الكراـ بما 
ف كانا ضديف فإفٌ ليما نفس الحالة في  كالعقابآتاىـ ا﵀ مف الصفات كالقدرات الخاصٌة. ككذلؾ الثكاب  كا 

 كاك العطؼ كتيشرؾ بينيما. كمف ىنا صحَّ أف تجمع  الميقدسة،الصدكر مف الذات الإليية 

الاخر كلاسيما في الابيات  ببعضياكذلؾ أدت الكاك إلى سبؾ نص القصيدة عف طريؽ ربط أبياتيا بعضيا 
الميتعاقبة ممٌا يعني أنٌيا تيسيـ في أداء كظيفة دلالية أيخرل كىي دلالتيا عمى تسمسؿ القضايا كالمعاني  المتسمسمة
 :ّ() كمدحياذلؾ قكؿ الشاعر في كصؼ قيبة العسكرييف نختاري لمتمثيؿ عمى  المطركحة،

 ذَىّبَتْ فضةَ الفضا حيف أىدى          نػػػػػػػػػػػورىا لمفضا نضاراً مُذابا
 وتعالتْ مجداً فأضحى لدييا            تبرُ شمس الضحى المُصفّى ترُابا

 ارتيابا وتجمّى بيا شعاعُ التجمي               فػػػػػػػػػػأزالت عف الظنوف
 نقابا ٗ()أذالت وعمى الػػػػػوىـ قد      فأرتنا اليقيف دوفَ نقابٍ            
 كشفت عف خفيػّػػػػػػيا الاحتجابا      وأضاءت بيا العوالُـ لمّا          
 نػػػػػػػػػػورُىا أذىبَ الظلاُـ ذىابا      سامرت سامراءُ منيا ذكاءٌ        

إفٌ الكاك في ىذه المقطكعة الشعرية ىي التي جعمتيا متماسكة بربطيا بيف جمؿ الابيات ربطان إضافيان، كلكلا ىذه 
 الشامخة. كلاالأداة الرابطة لكاف النص ميفككاي، كقد أكحى العطؼ بالكاك مع ىذا الترابط بتعدد فضائؿ ىذه القباب 

بيدَّ مف الإشارة إلى أفٌ المكاضع التي كردت فييا الكاك في ىذه القصيدة كاف الأغمب فييا ىك اف تككف عاطفة، 

                                                           

 .ُِٔ/ْينظر الكتاب:(ُ)
 .ٕٓالديكاف:(ِ)
 .ُٕالديكاف:(ّ)
: جرذت أذياليا، مقاييس المغة:  (ْ)  .ّٔٔ/ ِذالت المرأة ي
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لكنٌيا خرجت في بعض المكاضع إلى أف تككف حالية، كقد عدٌ بعضي الباحثيف كاك الحاؿ مف أدكات الربط لأنٌيا 
الميطيٌرةلى القبة العسكرية ، يقكؿ الشاعر في إشارةو إ(ُ)تربط جممة الحاؿ بصاحبيا 

 ()ِ : 

 فأرتنا مف الجماؿِ العجابا                ٖ()فأنارَتْ ووجيُيا صيقمي  

الكاك في جممة )ككجيييا صيقميّّ( حالية كليست عاطفة لأنٌيا بيٌنت ىيئة ىذه القبة التي يعكد عمييا ضمير 
جممة الحاؿ، كلك كانت عاطفة لعطفت فعلبن عمى الفعؿ أنارت، كجممة  )كجييا( فيلفظة المؤنث الياء في 

 الحاؿ ىنا جممة اسمية عنصراىا المبتدأ كالخبر. 

كلـ تخؿي ىذه القصيدة الطكيمة مف أداةو أيخرل مف أدكات الربط الإضافي كىي )أك( كالتي كردت مرٌتيف فقط في 
 : ْ()القصيدة كيمٌيا، كذلؾ في قكؿ الشاعر في مدح القيبٌة العسكرية 

 لاتزاؿُ الأملاؾ ذلًا لدييا                   سُجّداً لا تبػػػػػػارح الأعتابا
 حيثُ أضحت ببابيا حِجابػا    كُؿِّ غويٍّ             حجبتيا عف مسِّ 

 راحة الضيـ أو ثراىا ارتقابا       حرستيا عف أفْ تمُسَّ رُباىا        
، كىي تيسيـ في ربط (ٓ)إفٌ الأداة )أك( تدؿٌ في أكٌؿ معانييا عمى معنى التخيير، أم أحد الشيئيف أك الأشياء 

لمتمقي يتابع تسمسؿ النص ليتعرؼ عمى الطرؼ الاخر )المعطكؼ عميو( الذم النص كتماسكو ذلؾ أنٌيا تجعؿ ا
كيقكؿ الكاظمي ميستنيضان الاماـ الميدم )عميو السلبـ(  كقع عميو مف حيكـ. فيماييشارؾ المعطكؼ 

()ٔ: 

 ٚ()كُؿَّ طودٍ مف الضلاؿ يبابا       ثرُْ بأمر الإلو لل واجػػػػػػعؿ           
 أو تغضَّ الجػفوف احتجابا      أيف تموي عنّا عناف رجانا           

                                                           

 .ُِٖ/ُ، كعمـ المغة النصي: َُِينظر: نظاـ الارتباط كالربط في تركيب الجممة العربية: (ُ)
 .ُٕالديكاف:  (ِ)
لصاد كالقاؼ كاللبـ أصؿ يدؿ عمى تممس شيء ثـ يقاس عمى ذلؾ: يقاؿ صقمت السيؼ اصقمو كصائغ ذلؾ الصقيؿ،  (ّ)

 .ِٔٗ/ّكالصقيؿ: السيؼ، مقاييس المغة:
 .ّٕالديكاف: (ْ)
 .َِِ/ّينظر: معاني النحك  (ٓ)
 .ٕٔالديكاف: (ٔ)
 .ُٔٓ/ٔاليباب: الخراب، مقاييس المغة: (ٕ)
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فالشاعر ىنا ييظير تألمو مف غياب الاماـ المنتظر )عميو السلبـ( كاحتجابو عف الخمؽ كلاسيما الذيف يرجكف 
كتعالى، كيأممكف ظيكره، فرجاء المؤمنيف كدعاؤىـ في ظيكره لـ يتحقؽ إلى الآف لحكمة اقتضاىا ا﵀ سبحانو 

عنو بقكلو في الخيار  ما عبر عميو( كىككلربما كاف الغياب مف ذنكب العباد فيككف الاحتجاب منو )سلبـ ا﵀ 
 (.أو تغضَّ الجػفوف احتجاباالثاني )

كىي أكثر  مرٌة، كثلبثيف(خمسان كمف أدكات العطؼ التي كردت كثيران في ىذه القصيدة ىي )الفاء( فقد كردت )
 ،الفاءأدكات الربط الزمني كركدان، نختار مف ىذه الأبيات التي كردت فييا 

 : (ُ)الشاعر في الأبيات الأكلى مف القصيدة  قكؿ 

 شمسُ قُدسٍ أبى سناىا الغيابا              قد أنارت مف العراؽِ الرحابا
 وأمػػػاطت عف الصباح نقابا      جمببتْ نيّرَ السما بػػػػػػػضياىا           
 جمػػػػرةً فحمةُ الميالي إلتيابا        بضياىا توقّدت فػػػػػػػأصارت          

 فأذابت بيا مف الميؿِ جسماً                 وبػػػػػػػػػػيا ذىّبت ليا أثوابا
 فأصارت جزع الظلاـ شيابا       وأحالت دجى الميالي ضياءا          

 مػػػػػذ حبتيا مف الحميّ المبابا       يا اغتدت كالمئالي          فالميالي ب
إفٌ ىذا المقطع مف القصيدة الذم يمدح فيو الشاعر القبٌة العسكريٌة بماحكتو مف الجسديف الطاىريف للئماميف 

مرٌات ، كالفاء عميٌ اليادمٌ كالحسف العسكرمٌ ) عمييما السلبـ ( قد سيبكت بأداة العطؼ الكاك التي كردت ثلبث 
التي ذيكًرىت أربعى مرٌات ، كقد كانت دلالة الفاء ىي المحكر الأساسيٌ الذم ارتكزت عميو المعاني الكاردة في ىذه 
الابيات، لأفٌ الثابت عند جميكر النيحاة أفٌ دلالة ) الفاء( ىي كجكب أف يككف الثاني بعد الأكٌؿ ، كالأمر بينيما 

 . ِ()الثاني بعد الأكؿ كعقبو ، كمف ىينا قالكا أفٌ الفاء تيفيد الترتيب كالتعقيبقريب ، فتجعميما متٌسقيف ، 

لقد ربطت الفاء بيف جيمؿ النص لتنتج عنو علبقة دلالية مفادىا الأثار المترتبة مف كجكد ىذه القبة الشامخة في 
نٌما المقصكد ىما   الإمامافأرض العراؽ عمى المؤمنيف كافة ، كليس المقصكد القبة ذاتيا بككنيا صرحه مادم ، كا 

؛ في الإشارة إلى ىذه القبٌة لشمسى ارمزى الشاعر كقد اختار  عميّّ اليادمٌ كالحسفي العسكرمٌ ) عمييما السلبـ (،
لأنٌيا مف أعظـ المخمكقات التي لا يخفى عمى كيؿّْ ذم نظرو كليبٌ آثاريىا الككنية  ، كجيمىؿ الأبيات كاضحة  في 

                                                           

 .ُٕ-َٕالديكاف: (ُ)
 .َُِ/ ّ، كمعاني النحك َُ/ ُ، كالمقتضب َّْ/ِيينظر: الكتاب:   (ِ)
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نى بتكراره في بياف أثر الشمسً المنيرة بضياءىا الكقٌاد في دحك ظلبـ الميؿ كجلبءه ، كقد أكٌدى الشاعر ىذا المع
الابيات الأربعة الأخيرة  كلكف بعبارات كصياغات بلبغية مختمفة كانت الفاءي فييا الأداة الرابطة بيف الفعؿ الأكٌؿ 

 كالفعؿ الثاني الذم ترتٌب معناهي عمى معنى الفعؿ الأكٌؿ ، ففي قكلو :

 توقّدت فػػػػػػػأصارت              جمػػػػرةً فحمةُ الميالي إلتيابا بضياىا  

أسيمت الفاء في خمؽً تناسؽو كترابطو بيف الفعؿ )تكقٌدت( كالفعؿ )أصارت( الذم يفيد معنى التحكٌؿ؛ إذ استحاؿى 
 كما (،إلتيابالبيت )عىبَّرىت عنو قافية ا نيار ساطعإلى  (المياليفحمةُ ب )الميؿ الحالؾ بما عبٌر عنو الشاعر 

( ابتدأ بو الشاعر البيت الذ م ذابتكىك )أ كاف ذلؾ إلٌا بحدكث الفعؿ الأكٌؿ تكقٌدت، ليترتب عمى ذلؾ فعؿه آخر
 بعده في قكلو:  

 فأذابت بيا مف الميؿِ جسماً                 وبػػػػػػػػػػيا ذىّبت ليا أثوابا

كاحد، ثّـَ يعيد  ببعضيما حيف تسمسمت المعاني كتعاقبت في خط نصيككانت الفاء ىي الأداة التي تربط البيتيف 
 الشاعر المعنى ذاتو في صياغة بديعية جديدة فيقكؿ:    

 وأحالت دجى الميالي ضياءا               فأصارت جزع الظلاـ شيابا

 حتى إذا انتيى إلى أخر بيتو مف ىذه المقطكعة كىك قكلو:

 ٔ() المبابامئالي              مػػػػػذ حبتيا مف الحميّ فالميالي بيا اغتدت كال     

فقد أعربت عف آثار الشمس كضكئيا  المعاني،كانت الفاء أيضا ىي الأداة التي تحفظ ىذا الترتيب البيٌف في  
ف كانت ميحتجبة  كالمئاليء الساطع في القمر إذا حاف الميؿ كأحمؾ الظلبـ، فتغدك الميالي المظممة بفعؿ ضيائيا كا 

 بسطكع ضكء القمر. 

ف عميٌ اليادمٌ كالحسف اف اليماماكلنا أف نفيـ مف رمزية الشمس ىذه آثار الائمة الييداة الميدييف كمنيـ الإمام
خراجيـ مف ظمماتً الضلبؿ إلى نكر اليداية إلى الصراط الميستقيـ.  العسكرم في ىداية الناس كا 

 :ِ() تعمؿ الشاعر أداة أيخرل مف أدكات الربط الزمني إذ يقكؿكفي مقطعو آخر يكثر فيو كركد الفاء يس

                                                           

 .ََِ/ٓالمباب: الخالص مف كؿ شيء، كلذلؾ سمي العقؿ لبا، ينظر: مقاييس المغة : (ُ)
 .ِٕالديكاف :  (ِ)
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 قبةٌ في العُلا تعػػػػالت فطالت             مف أعالي السبع الشداد القبابا
 وطالت غلابا قبػػػػػػةٌ غالبَ السماءَ عُلاىا             فاستطالت عُلاً 

 لػػػػػػػعُلاىا عُلا السماءِ انتسابافيي القُبةُ التي يتمنػػػػػػػػى              
 بعدما طػػػػػػػػػػػػاؿ نأييا أحقابا   فيي عنقاءُ مُغرِبٍ تراءت           

 وأقرّت مف الػػػػػػػػػنيارِ عِقابا    مف الظلاِـ غُراباً           فأطارت 
، كالشاعر ىنا يستعمميا بتركيبيا مع ما التي ربما  ُ()لقد أدرج النٌصيكف لفظة ) بعد( مع أدكات الربط الزمني

كانت بمعنى الاسـ المكصكؿ الذم ، كقد جاءت )بعدما( في النص أداةى ربطو بدلالتيا عمى الترتيب الزمني بيف 
نٌما ىي مف الظركؼ  الجيمؿ ، كىذه الأداة كنعني ) بعد( لاتيعدُّ في الدراسات العربية القديمة مف أدكات الربط كا 

، لكنٌيا قد تأتي في النص رابطة تربط بيف الجمؿ السابقة باللبحقة، كقد جعميا  ِ()ثؿ : ) قبؿ، كخمؼ ، كأماـ (م
كما  ّ()مف تراءل القكـ ، إذا رأل بعضيـ بعضا  الشاعر في مكضعو تربطي فيو بيف معنييف ضديف ، كىما تراءت

كالضميري في تراءت كنأييا ،  ْ()، كالنأم كىك البعد  يكر كالمهشاىدة عف قهرب يحمؿ ىذا التعبير مف معنى الظ
، كقد  حصؿ المعنى الأكٌؿ في زمفو عىقًبى فيو زمف ٓ()لتطاكليا  عائده إلى عنقاء التي شبٌيت بيا قبة العسكرييف

كترابط تماسكي بيف الجمؿ  حصكؿ المعنى الثاني ؛ ممٌا يدؿُّ أفٌ ىذه الأداة تسيـ في خمؽً علبقةو اتساقية
 المتعاقبة في دلالتيا الزمنية ، 

كذلؾ أفرزت القصيدةً أداكتو أخرل مف أدكات الربط الاتساقي كىي مف صنؼ الربط الاستدراكي، كالأداتاف ىما 
تفيدي بؿ في العربية معنى الاضراب، كمعناه الانتقاؿ مف غرضو إلى غرضو آخر، كالاضرابي عمى ، )بؿ، كلكف(

مٌا انتقاليان ، كالإبطالي ىك أف تأتي بجممة تبطؿ معنى الجممة السابقة، كذلؾ نحك قكلو قس ميف: إمٌا إبطاليان ، كا 
قىاليكا تعالى :  ذى  كى لىدنا الرَّحٍمىفي  اتَّخى انىوي  كى  ،  ٔ() ميكٍرىميكفى  عًبىاده  بىؿٍ  سيبٍحى

فقكلو :) بؿ عباده ميكرمكف( إبطاؿه لمكلبـ الأكؿ، كأمٌا الإضراب الانتقالي فيك أف تنتقؿ مف غرضو إلى غرضو 
ذىكىرى  تىزىكَّى مىفٍ  أىفٍمىحى  قىدٍ  آخر مع عدـ إرادة ابطاؿ الكلبـ الأكؿ، كذلؾ نحك قكلو تعالى:  مَّى رىبّْوً  اسٍىـ  كى  بىؿٍ  فىصى

                                                           

 . ُُِ، كعمـ لغة النص النظرية كالتطبيؽ: ِّينظر: لسانيات النص مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب:  (ُ)
 .ِٕٔ/ ّ ينظر الكتاب: (ِ)
 .ّْٕ/ ِمقاييس المغة:  (ّ)
 . ّٖٕ/ ٓمقاييس المغة:  (ْ)
 . ُٗٓ/ ْكامرأةه عنقاء: طكيمة العينيؽ، مقاييس المغة  )ٓ)
 .ِٔالأنبياء:  (ٔ)
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كفى  يىاةى  تيؤٍثًري يٍره  كىالٍآخًرىةي  الدُّنٍيىا الٍحى كىأىبٍقىى خى
فجممة )بؿ تؤثركف الحياة الدنيا( ليست أبطالان لمجممة الأكلى بؿ ، (ُ)

لقد استعمؿ الشاعر جابر الكاظمي أداة الربط بؿ في مكضعيف مف  . ِ() ىي انتقاؿه مف غرضو إلى غرضو آخر
 :ّ()قصيدتو كفي كلب المكضعيف كاف يمدح الإماميف عميٌ اليادم كالحسف العسكرم )عمييما السلبـ( إذ يقكؿ 

 وانجمى فييما الدُجى وانجابا        فمؾٌ فيوِ نيّرافِ أضػػػػػػػػػػػػػاءا            
 ىو بحرٌ في الجودِ ساغ شرابا   فوؽَ بحريف منيما كؿُّ عضوٍ            
 أشرؽَ النيّرافِ منو اكتسػػػػػابا       بؿ وبدريف منيما ضاء نورٌ         

ىو كقد أفادت بؿ في النٌص معنى الإضراب الانتقالي، أم إفٌ النص انتقؿ مف مدحيما بصفة الكرـ بعبارة )
كىذا الانتقاؿ لا يراد منو ، (وبدريف منيما ضاء نورٌ ) ( إلى مدحو آخر، كىك قكلوابحرٌ في الجودِ ساغ شراب

بطالييا، بؿ ييراد منو ضـ المدح الثاني ػ الذم فيو مبالغة كاضحة حيث شبييما  مغادرة صفة المدح الأكلى كا 
نيا جاءت بؿ في مكضعيا ببدريف يكتسب مف نكرىما النيٌراف الشمس كالقمرػ إلى المدح الأكٌؿ، كبيذه الدلالة عي

 :ْ() الثاني مف القصيدة، حيث يستمر الشاعر في مدحو للئماميف بقكلو

 طرّزت في نجوميا الأحسابا    مَمكػػػػػػػػا مُمؾَ عصمةٍ بمزايا           
 والندى أثمر الأيادي الرغابا   يما أورقت غصوف الأماني         ب

 وأمّنّا مف الجحيِـ الػػػػػػػػعذابا  بيما في نػػػػػػعيِـ خُمدٍ نعمنا            
 مف إلو السما وتُجبي الثوابا    بيما العالموف بالفضؿ تُحبى        
 قد ىدّت كُؿَّ مَفْ أضؿَّ الصوابا     مػػػػػوئِلا كُؿِّ حكمةٍ بضياىا          
 يستظؿُّ الػػػػػعُلا فيأبى اجتنابا       مَػػػػػػػعقِلا كُؿِّ رفعةٍ بعُلاىا          

 أزىرَ المجدُ بؿ زىا وتصابى     مَػػػػػمجئا كُؿِّ نعمةٍ بحماىا           
قي في المدح ( إنٌما أراد التر أزىرَ المجدُ أف ييبطؿى مدحو السابؽ ) بؿ زىا وتصابى(فالشاعر لـ ييردٍ بقكلو مادحان )

 ما قبمياأبمغ كأعظـ، كىذا يعني أفٌ بؿ قد أدٌت إلى سبؾ النٌص عف طريؽ قكة الربط بيف دلالة  ما ىكإلى 
فٍ كانت الدلالة الكاقعة بعدىا ىي الأقكل كالأبمغ.  كدلالة ما بعدىا؛ كا 

                                                           

 .ُٔالأعمى:  (ُ)
 .ِِْػػػػ ِِّ/ ّمعاني النحك:  (ِ)
 ..ّٕالديكاف: (ّ)
 .ّٕالديكاف: (ْ)
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 :ُ()أمٌا أداة الاستدراؾ لكف فمـ ترد في ىذه القصيدة سكل في مكضعو كاحدو كىك قكلو 

 سامرَتْ سامراءَ منيا ذكاءٌ               نورُىا أذىبَ الظلاَـ ذِىابا
 شمسُ قُدسٍ تجمو الدياجي ولكفْ         قدْ أبََتْ مُدَّةَ البػػقاءِ غيابػا

كمعنى الاستدراؾ في لكفٍ ىك أنٌيا تفيد رفع تكىوـ يتكلٌد مف الكلبـ الميتقدـ عمييا أك السابؽ ليا 
، فقد يتكىٌـ  ِ()

في كاف خطرىا عظيمان  السامع مف كصؼ قبة العسكرييف بالشمس أنييا كشمس الدنيا التي مف صفاتيا الغياب كا 
في جلبء دياجي الظلبـ ، لذا جاءت لكف لتستدرؾ كترفع ىذا التكىٌـ بأنٌيا شمسه يستحيؿي عمييا الغياب، كربٌما 

غية الإشارة  إلى أفٌ الأنكار الميحمدية المتمثمة في أىؿ البيت )عمييـ أرادى الشاعر بيذا الاستدراؾ كفي  إشارة بلب
ف قضكا بيف قتؿو كسيـ كغابت شيخيكصيـ عف  خراجيـ مف بحر الظيممات كا  السلبـ( باقيةه آثارىا في ىداية الناس كا 

لتي تفقد التعالؽ فيما أنظار البشر، كمف ىينا نمحظ أثر أداة الربط لكفٍ في " إقامة علبقةو منطقيٌة بيف الجيمؿ ا
 .ّ()بينيا"

 

                                                           

 .ُٕالديكاف:(ُ)
 .ُٔٔ/ّالكافي:النحك (ِ)
 .ٕٓالسبؾ كالحبؾ في جزء المجادلة:(ّ)
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 المبحث الثاني

 السبؾ )الاتساؽ المُعجمي(

السبؾ المعجمي ىك : كسيمة لفظية مف كسائؿ السبؾ التي " تقع بيف مفردات النص ، كعمى مستكل البنية 
، كمعاني جممو كقضاياه مف خلبؿ إحكاـ العلبقات الدلالية السطحية فيو، تعمؿ عمى الالتحاـ بيف أجزائو معجميان 

ص القريبة كالبعيدة فيو، ؛ إذ يؤدم ذلؾ الى تلبزـ الاحداث، ك تعالقيا مف بداية النص حتى اخره؛ مما يحقؽ لمنٌ 
لمربط المفظي كىك كسيمة مف كسائؿ سبؾ الأساسية ، لذلؾ يعد السبؾ المعجمي مف المصادر (ُ)نصيتو"

سبؾ النصكص مف خلبؿ العلبقات الدلالية بالنصكص التي كضعيا ىاليدام كرقية حسف ، إذ يقكـ المعجـ 
كالتركيبية بيف المفردات، إذ لا ينظر لممعجـ في الدراسات المغكية الحديثة عمى أنو قائمة لضـ المفردات المغكية 

سك لسانيات النص كيفية حدكث الربط عمى مستكل المعجـ ،إذ يتحقؽ الربط عبر دار  حكتفسيرىا؛ لذلؾ كضٌ 
 .(ِ)ظاىرتيف لغكيتيف ىما التكرار كالمصاحبة المعجمية 

 :التكرار-ُ

ييعدُّ التكرار مف سينىف العربية في كلبميا، كىك يشمؿ عناصر النص جميعيا تكرار الحرؼ كالكممة كالجممة     
نما يقعي لفائدة، كقد أكلى عمماء العربية الأكائؿ ظاىرة  كصكلا إلى الفقرة، كىك لا يأتي اعتباطان في النص، كا 

 مفسريف، فقد أدرككا أثره في سبؾ الكلبـ كاتساقو. التكرار عنايةن خاصة عمى اختلبؼ اصنافيـ نحاة كبلبغييف ك 

كذلؾ أكلى عمماء النص ظاىرة التكرار عنايتيـ، "بكصفو خصيصة أسمكبية مميزة تعمؿ عمى زيادة ترابط  
سمى دم بك  . كقدّ()النص، فالمنشئ عندما يكرر صكتان أك كممةن أك عبارةن في نصو ما فإنٌما ييعيد معيا معناىا"

)إعادة المفظ( كىك "التكرار الفعمي لمعبارات كيمكف لمعناصر المعادة أف تككف ىي بنفسيا أك  جراند التكرار بػػ
مختمفة الإحالة أك متراكبة الإحالة، كيختمؼ مدل المحتكل المفيكمي الذم يمكف أف تنشطو ىذه الإحالة بحسب 

 .ْ()التنكع"

                                                           

 .ِلسانيات النص، مدخؿ الى انسجاـ الخطاب، محمد حطابي: (ُ)
 .ِْينظر المصدر نفسو: (ِ)
 .ٓمف أنكاع التماسؾ النصي )التكرار، الضمير، العطؼ(:  (ّ)
 .َُّالنص كالخطاب كالاجراء : (ْ)
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فسيان لإعادة المفظ، كىك انطباع العناصر المكررة في الذاكرة، كلكنو يرل أنو لا بيدَّ مف كما أنٌوي يرل أفٌ ىناؾ أثراى ن
أما دريسمر فيرل أفٌ التكرار ييعطي منتجى النص القدرة  .ُ() لأمف المبس تالإعداداأف يككف ىناؾ اختلبؼ بيف 

 .ِ()عمى خمؽ صكرة لغكية جديدة، لأف أحد العنصريف قد يسيؿ فيـ الاخر 

 .ّ() التكرارية(كيرل الدكتكر الزٌنٌاد أفَّ التكرار ىك نكع مف الإحالة القبمية، كقد سمٌاه بػ )الإحالة 

يحتكم عمى كيؿّْ ما يتضمنوي أم أسمكب آخر مف  كلمتكرار أثره ميـ في ربط أجزاء النص كسبكو؛ لأفٌ التكرار
، فإعادة الكممة أك الكممات مرٌة أيخرل داخؿ النص نفسو يمثؿُّ دعمان لمربط الدلالي، كالتكرار التعبيريةإمكانيتوً 

عامة يسمح لممتكمـ أف يقكؿى شيئان مرٌة أيخرل بالتتابع مع إضافةً  بيعدو جديد لو، كتكرار التعبير ييبقي عمى المرجع 
النٌص، كحينئذو يدعـ ثبات النٌص بقكة ىذا  نفسو كىذا يعني أنٌو يستمر حتى يرسـ الكجكدى نفسو في عالـ

 :ٓ()كيكاد يتفؽ النٌصيكف عمى تقسيـ التكرار عمى ثلبثة أقساـ رئيسة كىي  . ْ()الاستمرار الكاضح 

 أكلان: التكرار الكمي أك المحض أك التاـ: كييراد بو تكرار العينصر المغكم نفسو سكاء أكاف ميفردان أك تركيبان. 

الاشتقاقي: كييرادي بو تكرار عينصر لغكم سبؽى أف استيعمًؿى في النص كلكف بصيغو كأشكاؿو ميختمفة،  ثانيان: التكرار
 أك بعبارةو أيخرل ىك تعدد الاستعمالات الصرفية لمجذر المغكم الكاحد في النٌص نفسو.

يختمؼ عف المفظ الأكٌؿ الذم عبٌر التكرار بالترادؼ أك شبو الترادؼ: كييراد بو تكرار المعنى نفسو بمفظو آخر  ثالثان:
 عف ذلؾ المعنى.

لشاعر جابر الكاظميٌ نجد أفٌ التكرار كاف إسمكبان مف أساليب الشاعر الميعتمدة في أغمب اكبالنظر في قصائد 
قصائدهً، كقد اخترنا مف ىذه القصائد القصيدة )السادسة كالخمسيف(، كىي قصيدة نظميا الشاعر في حؽّْ يكـ 

 سابقاى.، تضمنت أنكاع التكرار الثلبثة التي ذكرناىا د انتظمت في )تسعةو كأربعيف( بيتان الغدير، كق

                                                           

 .َّْينظر النص كالخطاب كالإجراء: (ُ)
 .َّٔنفسو : مرجعينظر ال (ِ)
 .ُُٗنسيح النص : (ّ)
 .َُّينظر: نظرية عمـ النص : (ْ)
 .ِٓ-ِْينظر: لسانيات النص مدخؿ الى انسجاـ النص:(ٓ)
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كسنحاكؿ الكشؼ عف الجكانب الاتساقيٌة التي قاىـ بتحقيقيا ىذا العنصر المعجمي )التكرار( في ىذه القصيدة، 
ة في تماسؾ النصكص، كىذا ما كذلؾ لمكصكؿ إلى إقرار حقيقة أفٌ الشاعر لـ يكف غافلبن عف ىذه الأداة الميم

 ييبرر كثرة استعمالو ليا بشكؿو جميٌ ككاضح ابتداءن مف البيت الثاني مف القصيدة. 

كىذا الكشؼ سيككف عف طريؽ تحميؿ بعض الابيات كبياف العناصر التكرارية التي كردت فييا، كسيككف ذلؾ  
                  .ي القصيدة كنكعوفيو كؿ عنصر تكرارم ذاكريف مكضعو ف هدكؿ الذم ضبطناجبعد ال

 ( التكرارٚالجدوؿ )

 نكع التكرار العنصر الميكرر رقـ البيت
 شبو ترادؼ فيبٌ  –و ظأيق ِ
 كمي ىبٌ  –فيبٌ  ِ
 اشتقاقي الشكؽ –مشكؽ  ّ
 اشتقاقي داعي –دعا  ْ
 اشتقاقي نائـ –ناـ  ٓ
 اشتقاقي كاىـ –كىـ  ٖ
 اشتقاقي شبومي  –تشبييو  ٖ
  ترادؼ تربو –صعيده  ٗ

 كمٌي  شيبو –شيب  ُِ
 اشتقاقي علبه  –العميا  ُّ
 اشتقاقي جنبو –جنينا  ُّ
 ترادؼ مشحكذ –مسنكف  ُْ
 شبو ترادؼ راض–ساس  ُٓ
 شبو ترادؼ جدبو–الفقر  ُٔ
 شبو ترادؼ أخصب –الغنى  ُٔ
 اشتقاقي عمكما–العمـ  –عميـ  ُٕ
 اشتقاقي صبو –انصبت  ُٖ
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 كيمٌي الصبا – صبا َِ
 كمي شب–شب  َِ
 اشتقاقي سابؽ –السبؽ  ُِ
 اشتقاقي جكده–جكاد  ِِ
 كمي غدير –الغدير  ِّ
 شبو ترادؼ عذبو –صفا  ِْ
 اشتقاقي رداء –تردم  ِْ
 كمي أميرا –أمير  ِٓ
 كمي انتيى  –أنتيى  ِٔ
 شبو ترادؼ ؾأدر  –أحاط  ِٕ
 شبو ترادؼ أكفى –أقصى  ِٕ
 شبو ترادؼ القريف–الندٌ  ِٖ
 اشتقاقي قارف–القريف  ِٖ
 كيمٌي  ماض –ماضيا  ِٗ
 اشتقاقي عاذ –عذ  –معاذا  َّ
 اشتقاقي الكلاء –مكالاتو  ُّ
 كمي ممو سً  –مـ سً  ِّ
 كمي عاد –عاد  ِّ
 شبو ترادؼ عزليي –نمى يي  ِّ
 شبو ترادؼ سار –جاز  ّّ
 كمي فكؽ  -فكؽ  ّّ
 ترادؼ النيريف –الفرقديف  ّّ
 ترادؼ ذب –حمى  ّْ
 اشتقاقي محاماتو –حمى - -حمى  ّْ
 كمي الكتاب –كتاب  ّٓ
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 كمي الزماف –الزماف  ّٕ
 اشتقاقي صحبو  –يصاحب  ّٖ
 ترادؼ  جميع  –جـ  ّٖ
 اشتقاقي البدء  –مبدأىـ  ُْ
 كمي ختميـ –ختميـ  ُْ
 شبو ترادؼ شع –أشرؽ  ِْ
 اشتقاقي نداه –نادل  ْْ
 اشتقاقي بوجح –ب جٌ ح ْٓ
 اشتقاقي صدؽ –صادؽ  –أصدؽ  ْٕ
 اشتقاقي يغيث–أغثنا  ْٗ

كمف الجدكؿ أعلبه يتبيف أفٌ الالفاظ كالمعاني قد تكرٌرت في فضاء القصيدة، ككاف التكرار الاشتقاقي أك الجزئي 
كعشريف( مرٌةن، يمييا التكرار بالترادؼ  خمسان ) أكثر أنكاع التكرار كركدان؛ إذ بمغى مجمكع كركده في القصيدة كيمٌيا

 عشرة(ككاف التكرار الكمي أك التاـ أقؿ أنكاع التكرار كركدان كبمقدار )ثلبث  مرٌةن،كشبيو كالذم بمغ )خمس عشرة( 
  مرٌة.

ي أك كسأيرتب عرض الابيات الميختارة بناءن عمى ترتيب أصناؼ التكرار التي ذكرىا النٌصٌيكف ، كأكٌليا التكرار الكمٌ 
التاـ كالذم يتكرر فيو العنصر المغكم نفسو ؛ بمعنى أفٌ المفظ الميكرٌر قد سيبؽ في بدأ النٌص بيذا العنصر  

كىذا ما أكٌده  الدكتكر ، المغكم، كقد كاف مرجعان لمفظ الميكرٌر ، كالاحالة إليو إحالة داخمية قبمية كليست خارجية 
: " القصدي بتكرير الاسـ إنٌما ىك تكرير) المعنى ( أم الميسمٌى كليس محمد الشاكش  في تعريفو لمتكرار بقكلو  

تكرير لفظ أك استبدالو بآخر دكف تجدد في الخارج ، فيككف الأمر مف قبيؿ تجدد الدلالة عمى المعنى كتعطيؿ 
يقكؿي الشاعر ميخاطبان الإماـ عميٌ )عميو السلبـ( ميينّْئان لو ىذا اليكـ كىك يكـ   ُ()تجدد الأحالة عمى الخارج "

 :ِ()الغدير 

 نُينيو في عيد الغديرِ فػػػػػإنّوُ             غديرٌ صفا لمحؽِّ منػػػػػػػيؿُ عذبوِ 
 وِ تردّى رِداءَ العِزِّ مف بعدِ سمػػػػب    فممّوِ مف يوٍـ بأنوارهِ الػُػػيدى          

                                                           

 .َُُ، كينظر: السبؾ كالحبؾ في جزء المجادلة:َِ/ِأصكؿ تحميؿ الخطاب : (ُ)
 .ّٖالديكاف: (ِ)



 (:المُعجمً الاتساق) السبك: الثانً المبحثالفصل الأول:                                                     
 
 

ْٕ 
 

فّ أميرَ المُؤمنيفَ بوِ اغتدى           أميراً وآبَ الحؽُّ مف بعدِ غصػػػبوِ   وا 
 إليوِ انتيى أمرُ الإمامة فانتيى          لوُ الحكُـ في شرؽِ الوجودِ وغربوِ 

إنٌو مف المعمكـ أفٌ كاقعة الغدير ىي حادثة تاريخية معركفة تّـَ فييا تنصيب الإماـ عميٌ ) عميو السلبـ ( خميفةن 
نٌما نيسبى ذلؾ اليكـ الذم جرل فيو ىذا الحدث العظيـ  كآلةلممسمميف بعد رسكؿ ا﵀ ) صمٌى عميو  كسمٌـ ( ، كا 

ع المكاني الذم جرت عمى أرضو ىذه الكاقعة ، كالشاعر بقكلو الى الغدير فقيؿ ) يكـ الغدير( نسبةن إلى المكق
( إنٌما أشار إلى ذلؾ اليكـ الذم أضحى عيدان لاتباع أىؿ البيت )عمييـ السلبـ( ، لكنٌوي نُينيو في عيد الغديرِ )

يقصد المعنى ( لـ  غدير( ميكرٌران لفظة ) فإنّو غديرٌ صفا لمحؽِّ منػػػػػػػيؿُ عذبوِ بقكلو في الشطر الثاني : )
نٌما أراد الدلالة الميعجمية ليذه المفظة بدلالة الغدير المادية الحسيٌة ،  المعيكد في ذىف فريؽو  مف المسمميف ، كا 

كىي أفٌ : " الغديري ميستنقع ماءً المطر ، كسيمّْيى بذلؾ لأفَّ السيؿى غادرهي ، أم تركوي " 
، كيذىب الراغب  (ُ)

الماء الذم ييغادرهي السيؿ في ميستنقع و ينتيي إليو الاصفياني إلى أفٌ الغدير ىك 
، كقيؿى الغدير ىك النيري ِ()

، كىذه كيمٌيا معافو ليا علبقة كثيقة بالماء كما فيو مف دلالة كرمزية إلى الخير، فيك مادة الحياة  ّ()الصغير 
ف كاف الشاعر قد خصٌصو في دلالة معنكية  لمحؽ دكف غيره ؛ فإنٌو ق د استينطًؽى بيذا التكرار لمفظية كأصميا ، كا 

مف دلالة الفاء عمى  هنستفادالأكٌؿ في ) عيد الغدير( ، كىذا ما  العنصر المغكم)غدير(  معنىن آخرى ترتٌبى مف 
عمي )عميو السلبـ ( كتنصيبو  بالأماـالترتيب كالتعقيب ، ليتحصؿ في ذىف المتمقي مف ارتباط عيد الغدير 

حقاؽو لمحؽ  يكفينا أفٌ نيمثٌؿى ليا في ، خميفة لممسمميف بما تمثمو ىذه الشخصية الإسلبمية العظيمة مف عدالة كا 
ىذا المكضع بما حفظناه عف رسكؿ ا﵀ )عميو أفضؿ الصلبة كالسلبـ ( : ) الحؽُّ مع عميٌ كعميّّ مع الحؽ 

 يبعدي ما ذكرناه عف قكؿ الشاعر: كلا.ْ()يدكر معو أينما دار(

فّ أميرَ المُؤمنيفَ بوِ اغتدى           أميراً وآبَ الحؽُّ مف بعدِ غصػػػبوِ       وا 

( التي تكررت في الشطريف قد ميٌزت نكع التكرار عف غيره ، بأنٌو  تكرار كيمي لمفظة نفسيا، إلٌا أمير فإفٌ لفظة )
ب الذم اختيصَّ بو الاماـ عميٌ لفظ ) المؤمنيف ( قد أشارت إلى ذلؾ المق أنٌيا في الشطر الأكٌؿ كبإضافتيا إلى

ينصرؼ الذىف عند  عميو السلبـ ( دكف غيره كالمعيكد في ذىف المتمقي كلاسيما مىف كاف مف اتباعو ، فلب)

                                                           

 .ُّْ/ْمعجـ مقاييس المغة: (ُ)
 .ِّٕالمفردات: (ِ)
 ينظر لساف العرب مادة )غدر(. (ّ)
 .ِّٖ/  ْمنياج السنة :  (ْ)
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لمقصكد سماع لقب أمير المؤمنيف إلى غيره، أمٌا في الشطر الثاني فإفٌ السياؽ يكجٌو الدلالة إلى معناه ا
المخصكص بيكـ عيد الغدير ، فالياء في )بو ( قد أحالت المعنى إلى عيد الغدير حيث نيصٌبى الاماـ عميٌ ) 

معركؼ مف أمرً حادثة الغدير؛ كالذم لـ ييغادره الشاعر  ما ىكعميو السلبـ ( أميران لممسمميف كحاكمان ليـ عمى 
 حتٌى كثقٌوي في البيت التالي بقكلو : 

 ى أمرُ الإمامة فانتيى          لوُ الحكُـ في شرؽِ الوجودِ وغربوِ إليوِ انتي

إليوِ انتيى أمرُ في مكضعو الأكؿ ) لا يفيدكنمحظ ىنا تكراران كيميٌان أخر يتمثؿ في الفعؿ )انتيى( كالذم    
نٌما ييراد بو كصؿى الإمامة(  إليو  انتيىإليو مف قكلنا معنى بمغ نيايتوي مف قكلنا: انتيى الدرس بمعنى بمغٌ نيايتو، كا 

( عف نتيى لوُ الحك ُـأف( في المكضع الثاني الذم كيررت فيو )نتيىكلـ تخرج )ا، ،ُ()الخبر أم كصؿ إليو 
في  السلبـ( )عميوليبيف لنا الشاعر بيذا التكرار عقيدتو في أحقيٌة الاماـ عميٌ  الأكٌؿ،دلالتيا في المكضع 

  فيو. كماجرمالإمامة كالحكـ بقطعية دليؿ يكـ الغدير 

لنا ممٌا تقدٌـ اعتماد الشاعر التكرار الكمي أك التاـ آلية ميمة مف آليات سبؾ النص كاتساقو نحكيان  حيتٌض  
سمٌطى الشاعر الضكء عمى مكضكعاتو ميمة في النٌص، كشفت عف مكنكف عقيدتو كالتي حرص  فقدكدلاليان، 

 عمى تقريرىا كتككيدىا في ذىف الميتمقي ميتكسلبى إلى ذلؾ بكسيمة التكرار الكيمٌي.

دة كلا يبتعد التكرار الاشتقاقي ػػ الذم كاف أكثر أنكاع التكرار كركدان في قصيدة الشاعر ػ عف الكشؼ عف عقي
 :ِ() الشاعريقكؿ  الشاعر في الاماـ عمي )عميو السلبـ( كما يحمموي مف صفات جميمةو عظيمة أقرٌىا التاريخ لو.

 بوحُ عموماً عمى الستِ الجيات بسُ  ويا عميَـ العمِـ الذي صبَّ صوبو           
 قد انّصبّت الآمػػػػػػػاؿُ طُراًّ بصبّو   جوده غنى     ىميعمماً ٖ()وُ لجُّ  طمي  

إفٌ مىف يقرأ ىذيف البيتيف تتمثؿ أمامو كثير مف الأحاديث التي كرثناىا عف أعممية  الاماـ عمي )عميو السلبـ( 
 كآلةكمف تمؾ الاحاديث المشيكرة قكؿ النبيٌ محمد ) صمٌى ا﵀ عميو ،  بما أكتيى مف العمـ المديني كالحضكرم 

أنا مدينةي العمـ كعميّّ بابيا كمىف أرادى المدينةى فٌمٍيأتً بابيا ""  كسمـ:
، كمف غيري عميٌ اعتمى المنبر يدعك الناس  ْ() 

                                                           

 ينظر: لساف العرب مادة )نيى(. (ُ)
 .ّٖالديكاف : (ِ)
 لساف العرب مادة)لجج(. (ّ)
 .َِّ/  َْيينظر: بحار الأنكار:  (ْ)
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الى سؤالو في شتٌى الأمكر قائلبن : "  سمكني قبؿى أف تفقدكني : فلؤنا بطيرؽً السماءً أعميـ منٌي بطيريؽ الأرض " 
 .ِ()ة كلا أحده مف العمماء كما ركمى ذلؾ عف ابف أبي الحديدكىك قكؿه لـ يقمو أحده مف الصحاب،  ُ()

كمف ىينا نفيـ طبيعة التكرار الاشتقاقي في البيت ، فقد أكٌد الشاعر عمى صفة العمـ التي امتاز بيا الاماـ عميٌ 
عميـ ، فقد كرد في النٌص الشعرم : )، ( عمـ )عميو السلبـ ( عف طريؽ تعدد الصيغ الصرفية ليذا المعنى ) 

، كقد ؼصك ( كىي عمى بناء فعيؿ مف دلالة عمى  المبالغة في ال عميـ( ، كنعمـ ما في دلالة )وعمـ، وعموـ
جاءت في النص في تركيبو إضافي مف باب إضافة الصفة إلى معمكليا ؛ كما في ىذه الإضافة مف دلالة عمى 

صكرة حسية ليذا العمـ الغزير الذم يتٌصؼي أعطى  الشاعر قدنو منيا ، كما أفٌ ثبكت الصفة في المكصؼ كتمكٌ 
النفع  إلىبو صاحب الغدير، كىي صكرة السحاب الذم ينزؿ منو ماء المطر عمى أرجاء الأرض ، في إشارةو 

الذم يعٌـ جميع الناس مف عمـ الاماـ عميٌ ) عميو السلبـ (،  مستعملب في رسـ ىذه الصكرة معنييف ميتقاربيف 
( عمى ما بينيما مف تقارب في المعنى ، فالصٌبُّ  كما يندرج لصوب ( ك)ا الصّب )في جنس الحركؼ ، كىما 

( يدؿُّ عمى صبّو (،كاسمية تمثمت بصيغة المصدر) نصبّتعنو مف صياغات لغكية فعمية كىك فعؿ المطاكعة ) ا
النزكؿ مف عمك،  جاء قي المفردات لمراغب الاصفياني : " صىبَّ الماءي إراقتو مف أعمى ، ييقاؿ صبٌوي فانصبٌ 

بىبٍتيوي فىتىصبَّبى "  ك أمٌا )الصكب ( فقد اختيصَّ بنزكؿ المطر، جاء في مقاييس المغة لابف فارس ) ت ،  ّ()كصى
صحيحه يدؿُّ عمى نزكؿً شيءو كاستقرارهً قراره ،.... كمنو الصَّكب، كىك ىػ( : "الصاد كالكاك كالباءي أصؿه ّٓٗ

 . ْ()نزكؿ المطر، كالنازؿ صنكبه أيضان " 

لقد كاف ليذه التكرارات بمختمؼ صيغيا أثره بارزه في جعؿ النص يبدك أكثر تماسكان، كما جعمت مف الشاعر 
يبدك أكثر إلحاحان عمى إيصاؿ ىذه المعاني التي يمدح بيا الاماـ عميٌ )عميو السلبـ( إلى المتمقي، مع عدـ 

كالذم أضفى عمى البيتيف اتساقان صكتيان علبكة إغفاؿ الجانب الايقاعي الذم يخمقو تكرار صكتي )الصاد كالباء( 
 عمى اتساقيما نحكيان كدلاليان. 

                                                           

 .َُٗ/ ْبحار الانكار:  (ُ)
 .ْٓ/ ُمنياج السنة، باب فضائؿ الصحابة:  (ِ)
 .ِّٖالمفردات:(ّ)
 .ُّٖ-ُّٕ/ّمقاييس المغة: (ْ)
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كلعؿَّ حرصى الشاعر عمى إبراز ىذه القيـ الفخرية لأمير المؤمنيف )عميو السلبـ( ىك الذم جعمو ينتقي مثؿ ىذه 
،الألفاظ ليكررىا، كىذا ما ساىـ في بناء نصو   : (ُ)ر كيقكؿ الشاع متماسؾو

 ومُذ شبَّ شبَّ الحُبُّ منيا بِمُبّوِ     التقوى صَبَا وىو في الصِبا    إلىمَف  ويا 
 (ِ)وحازَ رىاف الفضؿِ خارؽُ خبِّوِ       حوى قصبػػػػػػػات السبؽِ سابِؽُ مجدهِ     

ما  كىك (،إفٌ الشاعرى جابر الكاظمي ييشير في ىذا البيت إلى صفةو أيخرل مف صفات الإماـ عميٌ )عميو السلبـ
شبٌ عمييا ميذٍ كاف صبيان كلازمتو حتى عيدَّ إمامان لممهتقيف، كقد اختار  التقكل التيأحرزهي مف قصبى السبؽ في 
با( كصيغتو الاسمية )اصباليذا المعنى الجذري المغكم ) (، يقكؿ ابفي فارس: " صِبال( بصيغتو الفعمية الماضية )صى

بية الصاد كالباء كالحرؼ المعتؿ ثلبثة أصكؿو  صحيحة: الأكٌؿ يدؿى عمى صغر السّْفٌ فالأكٌؿي كاحدي الصّْ
بياف. كرأيتيوي في صًباهي، أم في صًغره .... كمف الباب صبا إلى الشيء يصبك، إذا ماؿ قمبوي إليو.  كالصّْ

( شبّ ك)كيؤكٌد الشاعر ىذا المعنى بتكراره في الشطر الثاني ميستعملبن جذرا لغكيان آخرى كى ،(ّ)"كالاشتقاؽ كاحد
( شبَّ كمع ككف المفظيف عمى بناءو كاحد إلٌا أفَّ ) ، (  ومُذ شبَّ شبَّ الحُبُّ التي كرٌرىا تكراران كيميٌان في قكلو: )

إذا أخذ ينمك كيزداد قكة ، ييقاؿ : شبَّ الغيلبيـ شبيبان كشبابان ْ()الأيكلى تدؿُّ عمى الشباب الذم ىك خلبؼ الشَّيب 
 لا يعدـ، عمى أنٌو ٓ()نماءي الشيء كقكتوً  في حرارةو تعتريو  فإنٌيا تدؿُّ عمى أصؿ المعنى كىك( الثانية شبَّ ،أمٌا )

التقارب في المعنى بيف شبَّ الأكلى كالثانية لاشتراكيما في الأصؿ الاشتقاقي . كىذا يعني أفٌ تكرار المفظة 
لمعنى كتأكيده في الأنفس، كما أنٌو يكشؼ عف الكاحدة بالمفظ كالمعنى نفسو في مكاضعى ميتقاربة ييزيد مف تقرير ا

" عناية الميتكمـ بيا كىك بيذا المعنى ذك دلالة نفسية ثمينة " 
 ، كلا يخمك قكؿي الشاعر:ٔ()

 حوى قصبػػػػػػػات السبؽِ سابِؽُ مجدهِ       وحازَ رىاف الفضؿِ خارؽُ خبِّوِ 

سابًؽ ( مف السًبؽ الذم ىك المصدر إلى ) ( كانتقالوكرار الجذر المغكم ) سبؽ تمف تكرار اشتقاقي ؛ يتمثؿ في 
السلبـ ( في اسناد اسـ  )عميو كىك اسـ الفاعؿ ، كما يحممو ىذا التكرار مف نسبة ىذا المعنى إلى الاماـ عمي

الفاعؿ الى مجده مف دلالة عمى أفضيمة ىذا الاماـ دكف غيره مف الناس كأحقيتو في الإمامة كالخلبفة بعد رسكؿ 
                                                           

 .ّٖالديكاف(ُ)
: ضربه مف العدك، .... كقيؿى الخببي السُّرعة، لساف العرب مادة )خبب(. ( ِ) ببي  الخى
 .ِّّػ ُّّ/ ّمقاييس المغة: ( ّ)
 .ُٕٕ/ّينظر: مقاييس المغة: (ْ)
 .ُٕٕ/ّالمصدر نفسو:(ٓ)
 .ِِِقضايا الشعر المعاصر: (ٔ)
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القصيدة ، كعميو ىذه كىك جكىر قضية )عيد الغدير( التي نيظمت في حقيا ، كسمـ (  كآلة)صمٌى ا﵀ عميو  ا﵀
عميٌ ) عميو  للؤماـييمكف القكؿ إفٌ الشاعر قد كظٌؼى ىذه التكرارات الميعجمية تكظيفان حىسنان في مكاضع مدحو 

خراجيا إخراجان ميتماسكان لما السلبـ( كىك صاحب الغدير؛ فساىمت ميساىمةن كبيرةن في اكتم اؿ بناء القصيدة ، كا 
 قامت بو ىذه العناصر التكرارية مف دكر ميـ في اتساقيا كانسجاميا.

كفي ختاـ القصيدة كبعد أكثر مف أربعيف بيتان أعرب الشاعر فييا عف جكىرى عقيدتو كمخزكف معرفتو بصفات 
طرٌز بو الأبيات مف جميؿ الذكر عف عميَّ بف أبي طالب )عميو السلبـ(، إذ  فيماصاحب الغدير يثبت صدقو 

 :ُ()يقكؿ 

 ويا صيّبَ الفضؿِ الذي في عموموِ        وجػدواهُ روّى العالميفَ بِسُحبوِ 
نّي فيوِ أصدؽُ صػػػػادِؽٍ          مُصيبٌ وما صِدؽ الكػلاِـ ككذبوِ   أقوؿُ وا 

رٌر معنى الصدؽً منسكبان إلى نفسوً، فيقرأ المتمقي معنى الصدؽ عمى امتداد البيت كحؽَّ لمشاعر كجديره بو أف ييك
نٌما ىك أصدؽي مىف كيصًؼى  فحسب،فيك ليس بصادًؽ  كصًدؽ،اشتقاقات: أصدؽ، كصادؽ،  ثلبثفي  كا 

أفٍ يحكزى رجؿه كاحده كيؿَّ ىذه  الميتمقي مًفكما ألجاي الشاعرى إلى ىذا التكرار إلٌا لدفع الشؾّْ الذم يرتابى  بالصدؽ،
 الصفات الميعجزة.

إفٌ ىذا الثراء المغكم كالقدرة الإبداعية لمشاعر كالذم كشفت عنو الابيات السابقة لـ يقتصر عمى الأبيات التي    
سيقت في التمثيؿ لمتكرار الكمي كالاشتقاقي، فالقصيدة كشفت عف جانبو آخر مف ثقافة الشاعر كمخزكنو 

تمؼ في المفظ، كىك ماعيدَّ مف أصناؼ التكرار المغكم، تمثؿ ذلؾ في تكظيفو الألفاظ التي تشترؾ في المعنى كتخ
كما بيٌنا سابقان، كىذا الأمر ليس عمى صعيد ىذه القصيدة فقط، بؿ يتٌضحي ذلؾ عمى امتداد الديكاف الذم حكل 
)مئتيف كاثنتيف كستيف( قصيدة. يقكؿ الشاعر في مدح الاماـ عميّْ بصفتيف ىما مف الصفات المشيكرة التي 

 :(ِ)تي الشجاعة كالكرـ كالعطاء عيرؼ بيا كىما صف

 لأسنى المجد مسنوفُ حدّهِ          وأولاه أقصى الحمد مشحوذُ غربوِ  ٖ()تماهَ 
 أيا يَـ جودٍ أبدؿَ الفػػقرَ بالغنى           وأخصبَ فيو الػػػدىر مف بعدِ جدبو

                                                           

 .ْٖالديكاف: (ُ)
 .ّٖالديكاف: (ِ)
ييقاؿ: مكَّىػتي الشػيء، كأنٌػؾى سػقيتو، كمكٌىػتي الشػيءى: طميتيػو بفضػةو أك ذىػب، كػأنٌيـ يجعمػكف ذلػؾ بمنزلػة ماييسػقاه، ييقػاؿ  (ّ)

 .ِٕٖ/ ٓماىىت السفينة تىمكه كتماهى دخؿى فييا الماء، مقاييس المغة 
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فمفظة مسنكف التي نيسبت إلى حدّْه  إفٌ التكرار الكارد في ىذيف البيتيف يتمثؿ في تكرار المعاني لا الألفاظ،
كالمقصكده بو حدُّ السيؼ ػ إنٌما تدؿُّ عمى معنى الصقؿ كالشحذ، كىك مف قكليـ: سىننتي الحديدةى أسنُّيا سىنٌاى، إذا 
قًمت صقلبن ، كما تيسفٌ   أمررتييا عمى السًناف. كالسًناف ىك المًسىف ، كىك ما ييسىفُّ بوً أم ييحدٌد  ... فكأنٌيا قد صي

، كىذا المعنى قد أعاد ذكره الشاعر في البيت الثاني كلكف في لفظ آخر كىك مشحكذ ، الذم جاء  ُ()الحديدة 
عمى ما ذيكًرى في المعاجـ : أصؿه كاحدي يدؿُّ عمى خفةو كحًدٌة ، مف ذلؾ  عمى بناء  اسيـ مفعكؿ مف الشحذ كىك

( فإفٌ ما أيضيؼ إلييما قد  مسنوف ومشحوذتكافؽ معنى  )إلى   ، كبالنظر ِ()شىحذتي الحديدى ، إذا حدَّدتو 
( ىك حدُّ سيفوً ، فػالغربي : " حدُّ الشيء،  مشحوذُ غربوِ في المعنى أيضان، فمعنى غىربًو في تركيب ) تطابؽ

( حدّهِ ( ، كبيفى ) مَشحوذ ( ك) نوف مسيعني أفَّ الترادؼ قد كقع بيف ) ، ىذا  ّ()ييقاؿ: ىذا غربي السيؼ "
كىك ترادؼه تاـ ككامؿ لأفٌ المعاني في ىذه الالفاظ قد تطابقت ، كعميوً ييمكف القكؿ إفٌ الترادؼ " قد  غربو(ك)

أظير طاقةن إبداعية في كركد كمماتو ليا المعنى نفسو عمى مسافةو محددةو داخؿ النٌص الكاحد ، كىذا أدٌل إلى 
حيث شكٌؿَّ شبكة مكحدة تدعـ الغرض الميتٌصؿ بالنٌص سبؾ النٌص ، لأفَّ معنى المفظيف يدكر في فمؾ كاحد ب

 .ْ()"ىكما تيتيح لو الفرصة في تنكيع الكجكه المختمفة لممعن

كنلبحظ أفٌ الشاعر قد أبدع في تكرار المعنى بألفاظو ميختمفة في البيت الثاني أيضان كىك يمدح الاماـ عميٌ )عميو 
كعمى النحك  ،الذم قمب الأمكر مف حاؿو إلى حاؿ أيخرل ضدٌيةالسلبـ( بالكرـ كالجكد حيف اشبيو ببحر الجكد 

 الاتي: 

 الػػػفقر ػػػػػػػػػػػػػػػػ الغنى 

 جدبو ػػػػػػػػػػػػػػػػ أخصب 

كقد كاف لعلبقة الضدّْ ىذه أثره في خمؽ ما ييسمى بشبو الترادؼ كىك التقارب بيف المعاني لا تطابقيا ، فحينما 
أعاد ذكر ىذه  ضدييماكلاشؾٌ في  الفقر كالغنىضديف معيكديف في الذىف كىما  أثبت الشاعر في الشطر الأكٌؿ

( ؛ كلكنيما معنياف  الجدب والخصبالضدٌيٌة في الشطر الثاني بمفظيف آخريف معركفيف بتضادً معنيييما كىما ) 

                                                           

 .ِّٓ، كينظر: المفردات:ُٔ/ّمقاييس المغة: (ُ)
 .َِٓ/ّمقاييس المغة: (ِ)
 .َِْالمصدر نفسو:( ّ)
 .َُُ، كالسبؾ كالحبؾ في جزء المجادلة:َُُينظر: نظرية عمـ النص رؤية منيجية في بناء النص النثرم: (ْ)
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ضدٌافً لأمرو حسيٌ ميشاىد ، كىك جدب الأرض إذا قحطت كجفٌتٍ 
إذا كىثيرى فييا ، كعمى العكس منيا أخصبت ُ()

، لتككف كممة جدبوً في معنى قريب مف الفقر ، ككممة أخصب في معنى ميقارب لمغنى ، ِ()العشب كالكلؤ 
قرارىا  كالشاعر بتكراره ليذه المعاني باستحضار الصكر الحسيٌة يجعؿ مف النٌص أكثر تأثيران في نفس الميتمقي ، كا 

، كما أننٌا نممح تقاربان آخر في المعنى يخمقو السياؽ كذلؾ بيف كتككيدىا في ذىنو بارتباطيا بشخص الممدكح  
( لأنيما دلتا عمى التكسط بيف معنييف مغايريف ، كالانتقاؿ مف حاؿ إلى حاؿ أيخرل  عدما( ك) ببدؿلفظتي )أ

 مناقضة ليا. 

 :(ّ)كفي بيتو آخر ييشبٌو فيو الشاعر كجو الإماـ عميٌ )عميو السلبـ( بالشمس، إذ يقكؿي 

 إماٌـ بأفؽِ المجد أشرؽَ وجيو              وشعَّ عمى بُعدِ سناهُ كقربوِ 

نٌما كاف الدليؿي إلى ىذا التشبيو ػ علبكةن عمى لفظة أيفٍؽ ػ ىك لفظة ) مف المعاني  الإشراؽ( إذ أفٌ  أشرؽكا 
قىت الشمسي ، إذا طمعت الميلبزمة لمشمس ، فالشيف كالراء كالقاؼ أصؿه كاحد يدؿٌ عمى إضاءةو كفتحو مف ذلؾ شىرى 

)ْ()، كأشرقت، إذا أضاءت  ( ، جاء في معجـ شعَّ ، كالمفظ الآخر الذم ييعد مف ميصاحبات الشمس ىك لفظ ي
مقاييس المغة : " الشيف كالعيف في المضاعؼ أصؿه كاحده يدؿُّ عمى التفرٌؽً كالانتشار ، مف ذلؾ الشيعاع شيعاع 

، كقد ذكره الشاعر ٓ()ره ، ييقاؿ أشعٌت الشمسي تشعُّ ، إذا طرحت شيعاعىيا الشمس ، سيمٌيى بذلؾ لانبثاثو كانتشا
معطكفان عمى أشرؽى كفي قيرابة منو ، كبمحاظ ضكء الشمس كشعاعيا كما يترتب عميو مف إنارة نممح تقاربان 

ة قريبةو ( ، كقد جمعيما الشاعر بأيسر الأساليب كىك العطؼ في مسافشعَّ ( ك) أشرؽَ كاضحان لممعنى بيف )
بينيما داخؿ النٌص ؛ ممٌا يؤكٌد أفٌ أجكد التكرار ك أحسنو مالـ يكف مقصكدان لذاتو كلا ميتكمفان كما نصَّ عمى ذلؾ 

  .متماسكان معنىن كمبنى لمقارئىذا التكرار عمى البيت اتساقان جميلبن جعؿ البيت يبدك  بعى ، فكاف أف طى  ٔ()الجرجاني

  .كمبنى
 

                                                           

 ينظر لساف العرب مادة )جدب(. (ُ)
 ينظر لساف العرب مادة )خصب(. (ِ)
 .ْٖالديكاف: (ّ)
 .ُِْ/ّمقاييس المغة: (ْ)
 .ُٕٔ/ّالمغة: مقاييس (ٓ)
 .َُْينظر: اسرار البلبغة: (ٔ)
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  :المصاحبة المعجمية -ٕ

الميصاحبة المعجمية ظاىرة لغكية تشترؾ فييا كيؿّْ المغات فيي لا تختص بمغة دكف أيخرل كىي في  تيعدِّ        
ييقاؿي قطيعه مف الطير، بؿ  مفيكميا العاـ: مجيءي كممةو في صيحبةً كممةو أيخرل، ... ييقاؿي: قطيعه مف الغنـ كلا

كييعدُّ العالـ الأمريكي فيرث ىك أكٌؿ مف استعمؿ ميصطمح الميصاحبة لييشير إلى  .ُ() الطيرييقاؿي: سربه مف 
 .ِ()اشتراؾ الكقكع المألكؼ لممفردات الميعجمية الميستقمة 

، ككلبىما يدلافً عمى مفيكـ ّ() التضاـ ىكفي قيبالة ميصطمح المصاحبة المعجمية مصطمحه آخر  عمؿكقد استي 
الكممتيف للؤيخرل في الاستعماؿ عمى صكرةو  إحدلكاحد، يقكؿ الدكتكر تمٌاـ حسٌاف: " أمٌا التضاـ فيك تطمُّب 

 .(ْ)تجعؿ أحدىما تستدعي الأيخرل "

المصاحبة الميعجمية بأنٌيا  كعرفت ، ٓ()إفٌ ىذا الارتباط بيف الكممات الميتصاحبة ميعجميان يعتاد أبناء المغة كقكعو 
بأنٌيا " تجمعات ميعجمية متكاترة في الاستعماؿ ، كحاممة كحدة دلالية ميحيمة عمى تجربة الجماعة المغكية ، 

ة ػ في الأقؿ ػ مف ميككنيف ميتعاقبيف فأكثر ، لمدلالة عمى معنى ىذا التجمع أك ذاؾ"بكميركٌ 
، ك يقصد بالتكاتر  ٔ()

الميتصاحبة ميعجميان يعكد الأمر فيو لاتفاؽ الميتكمميف بالمغة كاصطلبحيـ ، كىذا  أفٌ ىذا التلبزـ بيف الكممات
يعني أنٌو لما كانت المغة ظاىرة اجتماعية ، بمعنى أنٌيا خاضعة لاستعماؿ الجماعة لتمؾ المغة ، فيذا الاستعماؿ 

خرل معركفة لدل جماعة الميتكمميف يؤدم إلى نكع مف العيرفيٌة ؛ فحينما تيذكر كممة فإفَّ الذىف يستدعي كممةن أي 
إفٌ لمميصاحبة الميعجمية أثره كبير في سبؾ النٌصّْ كاتٌساقو، كتحقيؽ الترابط بيفى  أفَّ ليا ارتباطان بالكممة الأيكلى .

أجزائوً، كىذا النكع مف السبؾ النٌصٌي الذم تحققو المصاحبة الميعجمية يبرز بكساطة علبقات تربط بيف الأزكاج 
  لفاظ،الأمف 

 

                                                           

 .ُُالمصاحبة في التعبير المغكم: (ُ)
 .ُّٗ-ُّٖينظر: فصكؿ في عمـ المغة التطبيقي عمـ المصطمح عمـ الأسمكب: (ِ)
 .ِٓ، كلسانيات النص مدخؿ الى انسجاـ الخطاب:ُِِينظر: مقدمة في عممي الدلالة كالتخاطب: (ّ)
 .ْٗالمغة العربية معناىا كمبناىا: (ْ)
 .َُٗ، كيينظر: السبؾ كالحبؾ في جزء المجادلة :ّْ-ّّعمـ المغة النصي بيف النظرية كالتطبيؽ :(ٓ)
 .ُٕالمصاحبة المعجمية: (ٔ)
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 كأىـ ىذه العلبقات ىي:

 :علاقة المُلازمة أو التلازـ الذكري-أ

كىذه العلبقة عرفيا عمماء البلبغة الأقدمكف كاصطمحكا عمييا بػ )ميراعاة النظير(، كييرادي بيا أفٌ ذكر أحد المفظيف 
، نحك ُ() تلبزميما دلاليان كتركيبيان يستمزـ ذكر المفظ الآخر، فذكري أحدي المفظيف يستدعي فكران المفظ الاخر لشدة 

 ..كغيرىاكالأرض(  السماكاتالدنيا(، ك)ك )الحياة 

 :علاقة التضاد أو المُقابمة-ب

كىذه العلبقة تقكـ عمى عنصريف أحدىما يككف عمى الضد مف الاخر، كقد اصطمح البلبغيكف العرب عمى  
، كالامثمة عمى الميتضادات أك الميتقابلبت كثيرة مثؿ: ِ()تسمية ىذا النكع مف العلبقة بػ )الطباؽ أك المقابمة( 

 كالقرب كغيرىا. البعدالغنى كالفقر، الارتفاع كالانخفاض، 

 :علاقة الجزء بالكؿ أو الكؿ بالجزء-ج

كىي علبقة تقكـ بيف الشيء ككيمٌو كعلبقة اليد بالإنساف ، أك الغرفة مف البيت ، أك الشجرة مف البيستاف 
نٌما يقكـ بعرض تصكرو خاصو يك " تقديـ كصؼو خاص لمفيكوـ عاـ، فيك لا ، كاليدؼ منيا ى صفوي كا 

، كمف  ّ()لو بذكر بعض أجزائوً المككنة لو ، كصفاتو الملبزمة حتى تكتمؿ الصكرة ليذا الشيء العاـ 
افًظيكا قرآف الكريـ مف مثؿ قكلو تعالى :أصدؽ الأمثمة عمى ىذه العلبقة ماكرد في ال مىكىاتً  عىمىى حى  الصَّ

ةً  الٍكيسٍطىى كىالصَّلبى
، يقكؿ الزمخشرم في تفسيره : " ) الصلبة الكسطى( أم : الكسطى بيف ْ()

نٌما أيفردت كعيطفت عمى الصلبة   لانفرادىاالصمكات، أك الفيضمى مف قكليـ للؤفضؿ الأكسط ، كا 
 .ٓ()بالفضؿ ، كىي صلبة العصر"

                                                           

 .ُُٓ، كنظرية عمـ النص رؤية منيجية في بناء النص الشعرم:ُِٕينظر المغة العربية معناىا كمبناىا: (ُ)
 .ّٕٖ، كالمزىر في عمكـ المغة كانكاعيا:ّْٕ/ُمعجـ المصطمحات البلبغية كتطكرىا :ينظر: (ِ)
 .ُُٕ، كالسبؾ كالحبؾ في جزء المجادلة :ُُْنظرية عمـ النص رؤية منيجية في بناء النص النثرم:(ّ)
 .ِّٖالبقرة:(ْ)
 .ُّٗالكشاؼ:( ٓ)
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  :علاقة الجزء بالجزء-د

كفي ىذه العلبقة تجتمع لفظتاف ىما في الحقيقة جيزءافً يرجعافً كينتميافً إلى كيؿٍّ كاحد، كػ )الانؼ، 
 .ُ()كالفـ، كالعيف( فيذهً أجزاءه تنتمي كترجع إلى كيؿٍّ كاحد كىك الكجو 

 :ٕ()علاقة الدخوؿ في سمسمة مُرتبّة -ىػ 

تجمعيا مع بعضيا، أم " افٌ ىذه الألفاظ تترتب فييا كىذه العلبقة تتمثؿ في الالفاظ التي تنتظـ في سمسمة 
يجكز التقديـ كالتأخير فيما بينيا، كأف يككف الترتيب بحسب القدـ الزمني أك ترتيب  بحسب ترتيب معيف كلا

 . كمف امثمتيا أياـ الأسبكع: السبت كالأحد الى يكـ الجمعة.ّ()عددم أك غير ذلؾ "

 :ٗ()علاقة الاندراج في صنؼ عاـ -و

كفي ىذه العلبقة تجتمع لفظتاف أك أكثر كتندرجاف تحت معنى دلالي كاحد، فيي: " علبقة معجمية تجمع بيف 
، فألفاظ مثؿ الأب، ٓ()ربى أك كظيفة معينة أك غير ذلؾ " لفظيف أك أكثر تربطيما علبقة ما، كأف تككف صمة قي 

كاحد ىك شجرة الاسرة كالتي ىي مف معاني كالأـ، كالاخ، كالاخت، كالعـ، كالجد كميا تنضكم تحت معنى 
 القرابة.

، كتمكٌنو مف تعابير المغة العربية كأساليبيا كالذم تجمٌى كاضحان مثر نكبالنظر إلى ثقافة الشاعر كمخزكنو المغكم ال
في قصائده التي اشتمؿ عمييا الديكاف؛ كاف ىيناؾ حضكره كاضحه للؤلفاظ الميتصاحبة ميعجميان في أغمب قصائد 

 قصائده،مف ف لبياف ىذا الحضكر قصيدتي رتكلقد اخت آنفان.الديكاف، كقد غطٌت أغمب العلبقات التي ذكرناىا 
نظميا الشاعر  بيتان، كثلبثيف( )خمسةكقد بمغ عددي أبياتيا  ،في الديكاف (الثانية)القصيدة الأكلى ىي القصيدة 

(، كآلةا﵀ي عميو  )صمٌىفي ذكرل كلادة النبي محمٌد  ا﵀(جابر الكاظمي )رحمو  الميعجمية كأكٌؿ الميصاحبات  كسمٌـ
 ذكريان،نقرأىا في ىذه القصيدة ىي مف نكع المتلبزمات تلبزمان  التي

                                                           

 .َُِينظر السبؾ كالحبؾ في جزء المجادلة: (ُ)
 .ِّؾ النصي للبستخداـ المغكم في شعر الخنساء :ينظر التماس (ِ)
 .ُُِالسبؾ كالحبؾ في جزء المجادلة: (ّ)
 .ِٓينظر لسانيات النص مدؿ الى انسجاـ الخطاب : (ْ)
 .ُِّالسبؾ كالحبؾ في جزء المجادلة: (ٓ)



 (:المُعجمً الاتساق) السبك: الثانً المبحثالفصل الأول:                                                     
 
 

ْٖ 
 

  :ُ() الشاعريقكؿ  

 ىي منو مف جػػػػممة الأضواءِ     أيفَ نور الالوِ مف نورِ شمسٍ       
 الغبراء والخضراءِ في  فْ كُؿَّ مَ       فيوِ أضحى مُبشِّراً منوُ مجدٌ       

( ، كنكع العلبقة التي تحكـ ىذا التصاحب ىك  الغبراءِ والخضراءِ تكمف الميصاحبة الميعجمية بيف المفظتيف ) 
(، الخضراءعلبفة الميلبزمة ، فما أف تيذكر )الغبراء ( حتى يتبادر الى الذىف المفظ الاخر الميلبزـ ليا كىي ) 

كسمٌـ ( ىك أكٌؿ مف استعمؿى ىاتيف المفظتيف  كآلةكربٌما كاف الرسكؿ الأعظـ النبي محمٌد ) صمٌى ا﵀ي عميو 
 ميتصاحبتيف كذلؾ في حديثو النبكم الشريؼ مادحان الصحابي الجميؿ أبا ذر الغفارمٌ  ) رضكاف ا﵀ تعالى عميو (

الغبراء مف ذم ليجةو ، أصدؽ كلا أكفى مف أبي ذر شبيوً الخضراء ، كلا أقمٌت  ما أظمت؛ كذلؾ في قكلو : " 
، كالخضراء ىي : السماء كما كردى في (ّ)، كالمقصكد بالغبراء ىي الأرض  ِ()عيسى بف مريـ عميو السلبـ " 

( في البيت الشعرم إشارة الى معنى العمكـ ػػ  الغبراءِ والخضراءِ ، كفي الجمع بيف ) ْ()شرح سنف ابف ماجة
 .كالمستفاد أيضان مف لفظة )كيؿٌ(ػػ في تحقؽ البشارة بيذه الكلادة المباركة عمى جميع المكجكدات 

 :ٓ()يقكؿ  إذ ( ميبيٌنان آثار ىذه الكلادة الميمكنة،كآلةكيمضي الشاعر في مدحو لرسكؿ ا﵀ )صمٌى ا﵀ي عميوً 

 فأضحى بيُمفٍ            وحبورٍ مَفْ فػػػػػػييما وصفاءولِدَ المُصطفى 
 سػػاؿَ فضؿُ الإلوِ بػػػػػػػالأنواء   لمّا              ئَ طفِ أُ ولػػييبُ النيرافِ 

 فاضَ طُوفافُ جودهِ في الفضاءِ    وانطفَتْ فيوِ نارُ فارسٍ لمّا            
 الدىرُ بعد طػػػػوؿ العماءِ  أبصرَ     ومحا الرُشدُ ظممةَ الغيِّ حتّى        

 طحِ سارت بالنور في البطحاءِ   شممتوُ نبوةٌ وىو في الأبػ              
 ظػػػػػػػػػػػممةُ الجاىميةِ الجيلاء   وأضاء الإسلاـ نوراً فزالت            

لضدٌيٌة، فالرشدي كفي ىذه المقطكعة الشعرية يستعمؿ الشاعر ألفاظان بينيا مصاحبة معجمية قائمة عمى علبقة ا
 فًي إًكٍرىاهى  لاى تعالى:قاؿ  الضٌدم،ضدَّ الغي ػ كقد كرد استعماؿ القرآفي الكريـ لياتيف المفظتيف في معناىما 

                                                           

 .ِٓالديكاف: (ُ)
 .ِّّ/ ّٓبحار الأنكار:  (ِ)
 .َْٖ/ْينظر معجـ مقاييس المغة: (ّ)
 .ِِ/ ٗسنف ابف ماجة  (ْ)
 .ِٓالديكاف: (ٓ)
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الٍغىيّْ  مًفى  الرُّشٍدي  تَّبىيَّفى  قىد ۖ   الدّْيفً 
ف:تعالى، كقاؿ   ُ() كٍا كىاً  ف سىبًيلبن  يىتَّخًذيكهي  لاى  الرُّشٍدً  سىبًيؿى  يىرى كٍا كىاً   الٍغىيّْ  سىبًيؿى  يىرى

سىبًيلبن  يىتَّخًذيكهي 
 (ِ). 

، ييستعمؿي استعماؿى اليدايةً" كما نمحظي  ،ّ()جاء في المفردات لمراغب الاصفياني: " الرىشىدي كالريشدي خلبؼي الغيّْ
(كالضديةي قائمة بيف  العماءً(،)أبصرى الدىري بعد طػػػػكؿ  الشاعر:تصاحبان ضديان آخر في قكؿ   ك)العماء(، )أبصرى

كفي البيت الأخير مف ىذه المقطكعة الشعرية كفي تعبيرو تصكيرم يطرحي الشاعر معنىن آخر مف المعاني 
)ظممة الجاىمية(، كما بيف النكر كالظممة مف تضادو كتعاكس في بػ الإسلبـ(كذلؾ في مقابمة )نكر  الضدية،

 الى بيافو ميعجمي. لا يحتاجالمعنى ممٌا 

كعمى عادة الشاعر في التعريج عمى أىؿ البيت )عمييـ السلبـ( بكصفيـ الانكار الميشرقة مف ذلؾ النكر 
الميحمٌدم يقكؿ 
()ْ  : 

 مُشرقاتٍ في عرشوِ بالسناءِ        خمؽَ الُل منوُ أنوارَ قػُػػػػدسٍ          
 كؿُّ نورٍ منيا ارتدى بالضياءِ       فتراءتْ منيا شموسُ علاءٍ           
ّـ أرسى سفينوُ بالولاء     غاضَ فييـ طوفافُ نوحٍ وأسرى          ثػػػػػػػػ
 نارهُ باسميـ عقيب اصطلاءِ       وعمى إبراىيَـ أضحت سلاماً           
َـّ باليدِ البيضاءِ     وبػػػػػيـ أيُّدَ المُييمفُ موسى               بالػػػػػػػعصا ثُ

 ٙ()بعد أبرصٍ مف ...... ٘()أكمياً             ىوشاف ىوبيـ أحيا الميتَ عيس
 حوتُ في فضميـ بقرب الماءِ      وابفُ متّى ذو النوف قد نبذتوُ الػ       

براىيـإفٌ ذكر أسماء ىؤلاء الأنبياء )نكح،   السلبـ( )عمييـيكنس( بو النكف كالمقصكد  كذك، كعيس، كمكسى، كا 
فيذه الأسماء  ذكرىـ،كالتي اتاحت لمشاعر أف يستطرد في  تجمعيـ،يحيمنا إلى صنؼ المصاحبة المعجمية التي 

كىك  المعجمية؛المقدسة تندرج في صنؼ الأنبياء ممٌا يحدد نكع العلبقة القائمة في ىذه الصنؼ مف المصاحبة 
 كتعالى.كية ككنيـ أنبياء ا﵀ سبحانو علبقة الاندراج تحت صنؼو عاـ ميٌزتو ليـ جميعان كظيفتيـ النب

                                                           

 .ِٔٓالبقرة:  (ُ)
 .ُْٔالأعراؼ:  (ِ)
 .َِّالمفردات:  (ّ)
 .ِٔالديكاف:  (ْ)
 .ُّٔ/ ٓالكاؼ كالميـ كالياء كممةه كاحدة، كىك الكمو، كىك العمى ييكلىدي بوً الإنساف، مقاييس المغة  (ٓ)
 القافية ساقطة مف البيت ىكذا كردى في نسخة الديكاف. (ٔ)
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تطبيقيان فيي القصيدة )الثانيةي عشرة( كقد نظىـ الشاعر ىذه القصيدة  أنمكذجاأمٌا القصيدة الثانية التي اخترناىا  
، كقد بمغ عددي أبيات (ُ)بمناسبة " عرس الشيخ عمي نجؿ الشيخ عبد الحسيف المعركؼ بشيخ العرٌاقيف الطيراني "

 بيتان. كتسعيف( )ستةيدة ىذه القص

كالقصيدة الثانية مف حضكرو لممصاحبات الميعجمية، فقد كرٌرى الشاعر في ىذه القصيدة استعماؿ  لا تخمككىي 
 :ِ()( إذ قاؿ في البيت الثالث الغبراءِ والخضراءِ )

 الغبراءُ خضراءَ وقد      تاىت عمى الخضرا بيا غبراؤىا وأضحت

كنجد كذلؾ في ىذه القصيدة صنفان  الذكرم،ككما ذكرنا فإفَّ المصاحبة التي بيف ىاتيف المفظتيف ىي مف التلبزىـ 
كقد أكثرى منيا الشاعر  بالضدية،آخر مف الميصاحبات يكادي يككف ميلبزمان لمعظـ قصائد الديكاف كىي المصاحبة 

 كآلةا﵀ عميو  )صمىسلبلة النبي محمد  يقكؿ في مدح صاحب المناسبة بكصفو مف القصيدة،في ىذه 
)  : ّ()كسمٌـ

 أبناءُ أزكى الرُسُؿِ كـ مُعضمةٍ        زالػػػػػت بنورِ وجيِيِـ ظمماؤىا

في قصائده، لكفٌ ىذا التكرار يفيد التأكيد عمى ىذه المعاني  كقد يبدك استعماؿ الشاعر ليذه الميصاحبات ميكرران 
ضمنية فالنكر ييشير في أحد معانيو الى  يالتي تتٌصؼ بيا ىذه السلبلة الطاىرة، كىي تحمؿي في طياتيا معان

 الضلبلةً كالجيؿً.  تشير إلىاليداية كالبصيرة، كالظيممة 

ت بيـ بحمكؿ ىذه المناسبة الميبيجة كيقكؿ الشاعر في كصؼ الأجكاء المفرحة التي حمٌ  
()ْ  : 

 وحمّت الأفراحُ منوُ مُيجةً           كانت عمى وقد الأسى أحشاؤىا

 إفٌ التقابؿ الدلالي الحاصؿ في ىذا البيت يكمفي بيف لفظة )الأفراح( كلفظة )الأسى(، كىك مف التقابؿ الضدٌم
( فيو معنى الحزف كاف التقابؿ ضديان معنكيان لأفٌ الأسىالمعنكم؛ ذلؾ أفٌ )الأفراح( تيقابميا )الاحزاف(، كلمٌا كاف )

                                                           

 .ِٕالديكاف: ينظر (ُ)
 .َْالديكاف: (ِ)
 .ّْالديكاف: (ّ)
 .َْالديكاف: (ْ)
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)الأفراح( قابمت أحد معاني المفظة المصاحبة ليا كىي )الاحزاف(، جاء في المفردات: " الأسى الحيزفي كحقيقتوي 
 :ِ()فسو يقكؿ الشاعر كفي السياؽ ن .ُ()إتباعي الفائًت بالغّـْ "

 عمّت بصفوِ أنعٍـ نعماؤىا        الصفاءِ مف يدٍ           وكـ لأياـ 
 فصحَّ بعد يأسيا رجاؤىا    وبالنعيِـ بعدَ بؤسٍ قد حبت             

فالنعيـ يقابمو البؤس،  التركيبي عمى التقابؿ الضدٌم ئولقد قاـ البيت الثاني مف ىذا النٌصٌ الشعرم في بنا      
 كاليأس يقابمو الرجاء، كىذه الضدية معيكدة في ذىف المتمقي لأنٌيا مألكفة في استعماؿ متكممي المغة العربية، 

تسر  كقد كظٌؼى الشاعري ىذه المصاحبات الميعجمية في انقلبب الحاؿ بسبب ىذه المناسبة السعيدة مف حاؿو لا
 :ّ()إلى الضد منيا. كنممحي في القصيدةً بيتان آخر كاف التقابؿ فيو تقابلبن ضديان معنكيان، يقكؿي الشاعر 

 عاد نياراً مُشرقاً مساؤىا           وكـ ثواقبٍ بيا قد أوقدت       
 يؤمف مف نار لظىً لقاؤىا            فإنّيا الػػػجنّةُ وىي جنةٌ         

، كالمعركؼ أفٌ الميؿ إذا ذيكًرى ( النيار والمساء) لقد استعمؿ الشاعر في الشطر الثاني مف البيت الأكٌؿ لفظتي 
، لكف القافية حكمت استعماؿ الشاعر كىي قافية اليمزة؛ فاستعمؿ أحد نيارفإنٌوي يستدعي الضدَّ منو كىك ال

اف التقابؿ بيف النيار كالمساء تقابلبن ضدٌيان معنكيان، كفي ( فكالمساءمصاديؽ الميؿ بما يكافؽ القافية كىك لفظي )
*  لىظىى إًنَّيىا كىلبَّ ( كىما مف ألفاظ القرآف الكريـ، قاؿ تعالى: الجنّة ولظىآخر بيف ) البيت الثاني يبرزي تقابؿه 

لّْمشَّكىل نىزَّاعىةن 
( ُْناران تمظٌى ػ الميؿ / )، كالمظى ىك: " الميبي الخالص، كقد لىظًيىتٍ الناري كتمظٌتٍ، قاؿ تعالى: ْ()

    ٓ()" إنٌيا لظىمصركفة اسهـ لجينٌىـ قاؿ تعالى:  أم تتمظٌى، كلظى غير

يبة أيخرل في الذىف مف غيرىا، كقد صاغيا الشاعر في بينى ترك إفٌ المعاني الضدية ىي معافو قريبة الحضكر
  عجزه،مف القصيدة اسيمت في اتساؽ البيت الشعرم بربط شطر البيت مع 

 

                                                           

 .ِِالمفردات: (ُ)
 .ُْالديكاف: (ِ)
 .ّْالديكاف: (ّ)
 .ُٔ-ُٓ/ٓالمعارج : (ْ)
 .ْٗٔالمفردات: (ٓ)
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 :ُ()يقكؿ الشاعر في مدحً أىؿ البيت )عمييـ السلبـ( 

 شموسُ قُدسٍ كـ أعارَ نيّرَ الػ          سما مدارعَ السنا سناؤىا
 ابتداؤىابيـ ختاـ كُؿِّ عمياءٍ عػػػػػػػػمت          وفي ابتداءٍ منيـ 

(، كالعكسي صحيح، كىذا ما صنعو الشاعر في نسبة ختاـ كيؿّْ لابتداء( ييحيؿ الذىف إلى استحضار )االختاـ)إفٌ 
عمياء كابتدائيا إلى آؿ الرسكؿ الكراـ في نسؽو شعرم يككف أكٌؿ طرفيو عمى الضد مف آخر الطرؼ الثاني، 

 إفٌ آؿ( كاف عمى معنى: والابتداء لختاـاالضدٌيف )يـ الضديف معان بلب خمؿو كلا تناقض، فاجتماعي يليجمع ف
مىت كبيـ ختامييا، ممٌا  استعماؿي المصاحبات الضدية بيذه الكيفية في اتساؽ البيت  أسيـالبيت ابتداءي كيؿّْ عمياء عى

 . ئوكالربط بيف أجزا

ة ػ كىك الذم دعانا لاختيارىا أنمكذجان تطبيقيان ػ ىك تكظيؼ الشاعر لأعضاء لقد كاف أكثري ما ييميزي ىذه القصيد
الجسـ في مدح صاحب المناسبة )عميٌ(، كربٌما كاف ىذا التكظيؼ ىك ما ييميٌزي ىذه القصيدة عف قصائد الديكاف 

( بيتان ابتداءن مف البيت ال سابع كالعشريف انتياءن كيمٌيا، كقد جاء ذلؾ في نصو شعرمو طكيؿ استغرؽ )ثلبثة عشرى
 : ِ()بالبيت التاسع كالثلبثيف، يقكؿ الشاعر في مدحً صاحب العرس )عميٌ( 

 إلى " عميٍّ " ذي العلا عمياؤىا   وما سَمَتْ مف رفػػػػػػػعةٍ إلّا انتيى       
 وانتيجت نػػػيجَ البقا أغضاؤىا   ففيوِ )روحُ( المكرمات ابتيجت         

 و)غُرةُّ( الػػػػندى بدا بياؤىا    دِ قد سما عُلًا        جوفيو )ىاـ( الم
 مُزججاً راقت بػػػػػػػػو لمياؤىا    وفيوِ )حاجب( المزايا قد غدا          
 بػػػػػػػػماء مُزفِ فيضوِ أقذاؤىا    وفيوِ )عيفُ( العمِـ قرّت فانمحت       
 في منعةٍ قد شمخَتْ قعساؤىا   وفيوِ )أنؼُ( البأسِ أضحى شامخاً     
 يُفترُّّ والػػػػدُنيا زىت أرجاؤىا   وفيو )ثغرُ( الدىرِ أضحى باسماً       
 في متفٍ مف جػػػػػودهِ نماؤىا   وفيوِ )جيدُ( الجودِ أضحى زاىياً       
 و )راحةُ( الجودِ ىَمَتْ أنواؤىا    وفيوِ طاؿ )ساعدُ( المجدِ عُلًا        

 بفرحةٍ مػػؿءُ الفضا سراّؤىا   ضحى )فؤادُ( سؤددٍ         وفيوِ كـ أ
 ورداً رواؤىاػػػػلمػػػػػػػػعمِـ عادَ م    وفيوِ )صدرُ( الفضؿِ أضحى لجةً     

                                                           

 .ْْالديكاف: (ُ)
 .ِْ-ُْالديكاف: (ِ)
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 قػػػػػوٌـ عميوِ في العُلا ثناؤىا   وفيوِ كـ مف )بطفِ( صُحُؼٍ طرّزَتْ     
 سبؽٍ قصباً أفضاؤىا بػ )رجؿ(    وفيوِ كـ حازت مف العميا لو           
( لمجدهِ               العلا ايطاؤىا (ىاـ)رسا عمى    وفيوِ كـ مف )قدٍـ

 إذ في نسيِـ مػػػػػػجدهِ احياؤىا        تصوّرت بو المعالي فاحتيت      
العلبقة في ىذه المصاحبة كاضحه؛  المصاحبة الميعجمية كاضحة في ىذا النٌص الشعرم ، كذلؾ صنؼي 

الثغر ، والجِيد ، والساعد ، والراحة، والفؤاد ، و ، و الغُرَّة ، والحاجب ، والعيف ، والأنؼ  ،  اليا ّـفػالألفاظ: ) 
( ؛ فكؿ لفظة مف ىذه الالفاظ   الجُزء بالجُزء( ترتبط مع بعضيا بعلبقة )  والصدر ، والبطف ، والرجؿ ، والقدـ

كان مف أعضاء جسـ الانساف  ، كقد أكردىا الشاعر في سمسمة متتابعة عف طريؽ أسمكب العطؼ تمثؿي عض
بالكاك ، ككمٌما قصرت المسافة بيف الميتلبزميف كمٌما زاد ذلؾ في سبؾ النٌص ، كىذا ما حققو العطؼ الذم جمع 

( في بداية كؿ فيوشبو الجممة )بيف اللبحؽ كالسابؽ  عمى الرغـ مف طكؿ ىذا المقطع الشعرم ، كما أفٌ تكرار 
في إقرار ىذه المعاني في الممدكح  ) عميٌ ( بإحالتيا إليو بضمير الغيبة المذكٌر الياء .كفي ختاـ ىذه  أسيـبيت 

الشاعر مجمكعة مف الأشخاص بيذه المناسبة، كأكبري الظف أفٌ ليـ صمة قرابة بصاحب المناسبة  يينئالقصيدة 
(،كأف يككنكا اخكتو رتبيـ   : ُ()إذ يقكؿ في تسمس أبيات، يبتدأ كؿٌ بيتو منيا بفعؿ الامر )ىفّْ

 نور المعالي وبو اىتداؤىا  فيفِّ فيوِ الندبُ )ميديِّ( اليُدى      
 محامدُ العُلا لو انتياؤىا    وىَفِّ فيو )أحمد( الذات الذي       

 مف رحمة العُلا لو انتماؤىا        وىفِّ فيوِ رحمة )الرحيـ( الذي  
( الذي بو          يدُ الكراـ قد ىمت أنداؤىا       وىفِّ فيو )الكرـ

ذا كاف الشاعر قد ذكر ىؤلاء الأشخاص ) ( ترتيبان يعتمد فيو الترتيب الزمني، ميديّ، وأحمد، والرحيـ، والكرـكا 
أصغرىـ سنٌان، فيذا يعني أنٌو بيذا قد خمؽ بيف أسماء ىؤلاء الأشخاص ميصاحبة  إلى لينتيي بالأكبرفابتدأ 

فٌ ىذه إمعجمية، كصنؼي العلبقة التي تجمعيـ ىي: علبقة الاندراج في سمسمة مرتبة. كعميو ييمكف القكؿ 
حبة المعجمية القصيدة قد حققت السبؾ المعجمي بأعمى درجاتو لأنيا اشتممت عمى أربعة أنكاعو مف أنكاع المصا

  .نب التكرار الذم كرد بكؿ أنكاعواإلى ج

                                                           

 .ْْالديكاف: (ُ)



  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 انثاَي انفصم
 (الاَسجاو) الحبك
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 الفصؿ الثاني

 الحبؾ )الانسجاـ(

 المبحث الأوّؿ

 مفيوـ الحبؾ

ييعدُّ الحبؾ مف كسائؿ التماسؾ النٌصي المييمة التي تعمؿ عمى بناء النٌص كجعمو أكثر ارتباطان؛ فيك "        
معياره يختٌصي بالاستمرارية الميتحققة في عالـ النٌص كنعني بيا الاستمرارية الدلالية التي تتجمى في منظكمة 

تعدد الترجمات ليذا المصطمح فقد تعددت الاصطلبحات كبسبب  .ُ()المفاىيـ كالعلبقات الرابطة بيف المفاىيـ " 
، كبعضيـ اطمؽ عميو التماسؾ، كالتناسؽ، ِ() ليذا المعيار النٌصٌي، فقد اطمؽ عميو البعض ميصطمح الانسجاـ

، كممٌف استعمؿى  ميصطمح الانسجاـ  محمد الخطٌابي الذم يرل أفٌ الانسجاـ " أعّـُ مف ّ() لتقارفاكالالتحاـ، ك 
اؽ كما أنٌو يغدك أعمؽ منو بحيث يتطمٌب بناء الانسجاـ مف المتمقي صرؼ الاىتماـ جية العلبقات الخفية الاتس

،  في حيف يستعمؿ سعد مصمكح مصطمح الحبؾ في بحثو )نحك أجركمية لمنٌص  ْ()التي تينظـ النٌص كتكلٌده "
لسبؾ ميختٌصٌان برصد الاستمرارية الميتحققة في الشعرم( ميبيٌنان الفرؽ بيف السبؾ كالحبؾ بقكلو:" إذا كافى معيار ا

ظاىر النٌص، فإفٌ معيار الحبؾ يختٌص بالاستمرارية الميتحققة في عالـ النص كنعني بيا الاستمرارية الدلالية 
التي تتجمى في منظكمة المفاىيـ كالعلبقات الرابطة بيف ىذه المفاىيـ، ككلب ىذيف الأمريف ىك حاصؿ العمميات 

بداعان أك تمقيان كاستيعابان ، كبيا يتّـُ حبؾ المفاىيـ مف خلبؿ قياـ العلبقات )أك الإدراكي ة المصاحبة لمنٌص إنتاجان كا 
لـ تكف كاضحة ميستعمنة( عمى نحك يستدعي فيو بعضيا بعضان ، كيتعمؽ بكاسطتو بعضيا  إضفائيا عمييا إفٍ 

 .ٓ()ببعض"

                                                           

 .ُٗنحك النٌص اتجاه جديد:  (ُ)
 .ْٓيينظر: الميصطمحات الأساسية:  (ِ)
 . ُّّػػ  ُُّيينظر: دراسات الجممة العربية كلسانيات النٌص   (ّ)
 .ٔ-ػٓلسانيات النص:  (ْ)
 . َُّ، كيينظر: دراسات الجممة العربية كلسانيات النٌص: ُْٓنحك أجركمية لمنص الشعرم:  (ٓ)
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كيرل بعضي الباحثيف أفٌ الانسجاـ أكثري اتصالان بالنص لذا " عيدَّ الانسجاـ مف أىـ المعايير النٌصٌية التي 
كييقصد بو العلبقات المنطقية التصكرية التي تجعؿ النص  كالتماسؾ،يشترطييا المغكييف لكصؼ النٌص بالترابط 

فٍ   لإجراءات ما تنشط بو عناصر المعرفة كىك يتطمب مف ا الشكمية،خلب مف الركابط  ميترابطان كا 

، كىذا يعني أفٌ الحبؾ أك الانسجاـ ييتـ بالتماسؾ الدلالي بيف الأبنية (ُ)يجاد الترابط المفيكمي كاسترجاعو"لإ
( إذ يرل " أف تحميؿ النصكص يعتمد ػ أساسان ػ عمى رصد أكجو  دأيؾالنٌصية ؛ كىذا ىك ما انتيى إليو ) فاف 

الانسجاـ كالتفاعؿ بيف الأبنية الصيغرل الجيزئية كالبينية الكيمية الكيبرل )أك الأبنية الكيبرل( التي الربط كالترابط ك 
تجمعيا في ىيكؿ تجريبي مينتظـ"
، كذلؾ يظير الانسجاـ في المستكل العميؽ لمنٌص كىذا ما يؤيده )فاف  ِ()

البنية السطحية  ا التماسؾ الشكمي يخصُّ ( الذم ربط بيف التماسؾ الدلالي كالبنية العميقة لمنص بينم دأيؾ
( عبارة عف مجمكعة دأيؾيدرسو الانسجاـ، كالثاني ييتـ بو الاتساؽ. فالانسجاـ عند )فاف  فالأكؿلمنصكص، 

 . ّ() مف العلبقات الدلالية التي تربط الأجزاء الكيبرل لمنٌص في بنيتوً العميقة

معيار الحبؾ أك الانسجاـ ىي علبقات لا يكادي يخمك منيا نص ذك إفٌ العلبقات الدلالية التي يقكـ عمييا       
خبارية ميستيدفان تحقيؽ درجة معيٌنة مف التكاصؿ، سالكان في ذلؾ بناء اللبحؽ عمى السابؽ،  كظيفة تفاعمية كا 

كمف ثـ  ميحققان في ذلؾ ربطان قكيان بيف أجزائيا؛ كذلؾ مف أجؿ بياف النظاـ الذم يتحكـ بعناصر النص المجتمعة،
 .ْ() إعطاء ىذا النظاـ شيئان مف العقلبنية

كلعلبقات الحبؾ الدلالية أىمية في فيـ النص كتأكيمو فػ"غياب علبقات الحبؾ عف النص قد تمثؿ عقبة        
في طريؽ الميتمقي، فلب يىفيـ النص، كتتثبت الجيمؿ أمامو مع ككنيا ميترابطة نحكيان ظاىريان"
إف العلبقات  .ٓ()

؛ لأفٌ المتمقي عندما يحمؿ النص  الدلالية تسيـ بصفة أساسية في كصؼ بنية النص، فضلبن عف تنظيـ أحداثو
أكبر، كىذا جزء ىاـ مف عممية فيـ  " يبني تمثيلبن لممعمكمات التي يحتكييا النص في النص في كؿٍّ 

.كعمى الرغـ مف تنكع العلبقات الدلالية إلٌا أنٌيا تتفؽ عمى مسعى لغكم كاحد كىك الكشؼ عف الكشيجة ٔ()النص"
الكشيجة الترابطية لمنص سكاء أكاف نثران أك شعران، كىي تختمؼ باختلبؼ النصكص، كلا ييشترط أف تتكافر كؿ 

                                                           

 .ٔٔالانسجاـ النصي في التعبير الكتابي  (ُ)
 . ُُّعمـ لغة النص:  (ِ)
 . ُْٓالاتساؽ كالانسجاـ في سكرة الكيؼ  (ّ)
 . ِٗٔينظر: لسانيات النص:  (ْ)
 . ّْالسبؾ كالحبؾ في القرآف الكريـ  (ٓ)
 .ُٖٓعمـ لغة النص النظرية كالتطبيؽ: (ٔ)
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نصو آخر، كييفترض عمى  العلبقات في النص الكاحد ليككف محبككان، فقد يتكافر بعضيا في نص كبعضيا في
 .ُ()الأقؿ أف يتكافر بعضيا 

 :ِ()كأىـ ىذه العلبقات التي أكٌدت عمييا المسانيات الحديثة ىي 

 التفصيؿبعلبقة الاجماؿ -ُ
 النتيجةبعلبقة السبب  -ِ
 الجكاببعلبقة الشرط  -ّ
 الجكاب بعلبقة السؤاؿ  -ْ
 علبقة الكصؼ-ٓ
 علبقة الإضافة-ٔ
  بالإيجابعلبقة السمب -ٕ
 علبقة التضاد -ٖ
 علبقة التشبيو -ٗ

 علبقة الاستثناء -َُ
 التفصيؿ:بعلاقة الإجماؿ -ُ

تعد علبقة الإجماؿ كالتفصيؿ إحدل العلبقات الميمة في العلبقات الدلالية كىي " التي يشغميا النص       
. إفٌ علبقة الاجماؿ (ّ)اللبحقة"لضماف اتصاؿ المقاطع ببعضيا عف طريؽ استمرار دلالة معينة في المقاطع 

كالتفصيؿ تقكـ حكؿ فكرة إعطاء العمكـ كمف ثـ يبدأ مرسؿ النص بذكر التفاصيؿ لا يصاؿ النص الى الممتقي 
، كىذا يعني أف الاجماؿ كالتفصيؿ مرتبطاف لا ينفصؿ احدىما عف الاخر، كذلؾ اف الاجماؿ يكرًد الكلبـ عمى 

قيًـ ، كمثاؿ ىذه العلبقة  قكلو تعالىصيؿ تعييف بعض تمؾ المحتملبت أك كمياكجو يحتمؿ أمكرا متعددة، كالتف
{ فينا نكاجو مكضكعان قد )أجممو( النٌص كىك قياـ الميؿ إلٌا قميلبن، إلٌا أفٌ ىذا ِػػ المزمؿ /  المَّيٍؿى إًلا قىمًيلب

د عميوانٍقًص منوي قمًيلب أكٍ زً نصفو أك المكضكع نفسو قد )فصٌمو( النٌص في الآية التي بعدىا كىي: 
.حيث ْ()

                                                           

  .ْٔينظر: الاتساؽ النٌصي في الخطاب الادبي (ُ)
 ُٖٗعمـ لغة النص النظرية كالتطبيؽ:(ِ)
 .ِِٕػمسانيات النص مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب :(ّ)
 .ّالمزمؿ /  (ْ)



 :الحبك مفهوم: الأوّل المبحث                                                                الفصل الثانً:    
 
 

 

 
93 

( ىك فصٌؿ النٌص ىنا قياـ الميؿ بأفٍ يككف )نصفو( أك )أقؿ( منو أك )أكثر(... )فالنصؼ( ك)الأنقص(، ك)الأزيد
)تفصيؿ( لما )أجممو( في عبارة )قـ المٌيؿى إلٌا قميلبن( ... كىذا يعني أفٌ الإجماؿ كالتفصيؿ ىنا مرتبطاف، لا 

علبقة الاجماؿ كالتفصيؿ تدؿ عمى" أف العقؿ يتحرؾ مع الاجماؿ كالتفصيؿ  إف، الآخر ينفصؿ أحدىما عف 
تفصيمية تكشؼ عف أف ىذه الفكرة تتحمؿ إلى عناصر منطمقان مف الفكرة الكمية العامة الى عناصرىا، بطريقة 

جزئية صغيرة قابمة لمتجزئة أحيانا، أك أنيا تتحرؾ مع عناصر مختمفة، تككف ىذه العناصر مجتمعة فكرة عامة 
  .(ُ)أك كمية"

 النتيجة:بعلاقة السبب -ِ

إذ ىي مف العلبقات التي تبيف اف  .ِ()ىػػي "علبقة تربط بيف مفيكميف أك حدثيف، أحدىما ناتج عف الآخر"     
كراء كؿ سبب نتيجة، كلكؿ نتيجة سكاء كنت تعرفيا أك لا تعرفيا أسبابان أك سببان محددان. فلب يحدث شيء 
بالصدفة، إفٌ العلبقة السببية مف أبرز العلبقات الحجاجية الدلالية كأقدرىا تأثيران في المتمقي، كىي في حقيقة 

قات التتابعية إذ يحرص المتكمـ عمى ربط الأفكار كالكصؿ بيف أجزاء الكلبـ الأمر ضرب مخصكص مف العلب
كتتابع طبيعي يجعؿ الأحداث كالافعاؿ أك الأفكار كالأحكاـ متسمسمة ، دكف الاكتفاء بتلبحؽ عادم بينيا 

يحاكي  متجاكبة بؿ يعمد إلى مستكل أعمؽ مف العلبقة، إفٌ العلبقة السببية علبقة شبو منطقية تجعؿ النص
ف لعلبقة السبب بالنتيجة أثران كبيران في حبؾ النص؛   ، ّ()نصكصا منطقية في ترابط أجزائيا كتناسؽ أفكارىا  كا 

ف علبقة السبب بالنتيجة لا تكتفي  ، ْ()لأنيا تتجاكز الربط بيف جممتيف إلى مجمكعة مف الجمؿ المتتالية كا 
 .ٓ() النص بالسياؽ في حمقة متصمة الأطراؼبالربط بيف أجزاء النص، بؿ تتعدل ذلؾ إلى ربط 

 علاقة الإضافة:-ٖ

كيقصد بيا تصعيد المعنى كالكصكؿ بو الى غايتو، كىك الأمر الذم قد يقترب مف المبالغة كمف أمثمتو أنؾ     
كتعبر عف ىذه العلبقة أدكات العطؼ  .(ٔ)عندما تمدح إنسانا بصفة فإنيا بدكرىا تستتبع صفة أخرل 

                                                           

 .َُالاجماؿ كالتفصيؿ في القراف الكريـ. . (ُ)
 ُِْالبديع بيف البلبغة العربية كالمسانيات النصية :  (ِ)
 .ِّٕينظر الحجاج في الشعر العربي بنيتو كأساليبو:   (ّ)
 . َِٖينظر: عمـ لغة النص النظرية كالتطبيؽ :  (ْ)
 .َِٗينظر: المرجع نفسو:  (ٓ)
 ُّٖنظرية عمـ النص رؤية منيجية في بناء النص النثرم:  (ٔ)
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conjunction عاطؼ فصؿ( اك ما يعادؿ ىذه الكممات-عاطؼ مقابؿ، أك-عاطؼ إضافي، لكف-مثؿ:)الكاك 

(ُ). 

 

 علاقة التشبيو:         ٗ

كليذه العلبقة دكر كبير في ،ِ) ) ىي علبقة دلالية تكضيحية تدؿ عمى مشاركة أمر لا خر في المعنى      
عف  التشبيو، كتعبرالربط بيف القضايا لأنيا تساعد في ربط السابؽ باللبحؽ، لذلؾ فإف ىذه العلبقة قائمة عمى 

 .ّ()ىذه العلبقة الركابط المفظية الاتية: )الكاؼ، كأفٌ، كما، مثؿ، مثمما، ىكذا( 

 بالإيجاب،علبقة السمب ك  الكصؼ،الجكاب كعلبقة بالجكاب، كعلبقة السؤاؿ بكقد أرجأنا عرض علبقة الشرط 
مف ىذا الفصؿ تجنبان لمتكرار لإنٌيا ممٌا كردا في ديكاف الشاعر جابر  نيكعلبقة الاستثناء الى المبحث الثا

.  الكاظميٌ كعمى نطاؽو كاسعو

 

 

 

                                                           

 ُٖٖعمـ لغة النص النظرية كالتطبيؽ:  (ُ)
 .ُُِينظر: الايضاح : (ِ)
 ُِْينظر: عمـ لغة النص النظرية كالتطبيؽ: (ّ)
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 نيالمبحث الثا

 العلاقات الدلالية لمحبؾ في ديواف جابر الكاظميّ 

أفٌ العلبقات الدلالية التي يتمظير فييا الانسجاـ النصي لا تتكافر جميعيا في كيؿّْ لقد ذكرنا فيما تقدٌـ   
العلبقات ب ان غائبان عف النٌص أك نادران قياس كبعضيا الاخرفقد نجد بعضيا حاضران  المغكية،نصٍّ مف النصكص 

 الأيخرل.

تمثؿ ) علبقة الإضافة ، كعلبقة الكثير مف الابيات التي لقصائد الديكاف  يفي تتبع تي كقد رصد        
التضاد، كعلبقة التشبيو(، ككينٌا قد تناكلنا ىذه العلبقات في القصؿ الاكٌؿ ) السبؾ ( ، فعلبقة الإضافة بمظيرىا 

 تفي عنكاف الربط الإضافي ، أمٌا علبقة التشبيو فقد طرح تيافي أكثر أدكاتيا ظيكران كىي أدكات العطؼ تناكل
في مبحث  تياليا أنمكذجا تطبيقيان في قصيدةو كاممة في عنكاف أدكات الميقارنة  ، كأمٌا علبقة التضاد فقد ذكر 

في ذلؾ المكضع أف التقابؿ الضدٌم كاف حاضران عمى نطاؽو كاسعو في  البحث المصاحبة الميعجمية كقد بيٌفٌ 
ة ميختمفة كبصياغات تصريفية متنكعة اسميةو كفعمية نى تركيبيالديكاف ، كقد صاغ الشاعر المعاني الضدٌية في بي 

كمف ، بيف  عنصريف سابؽو كلاحؽ  مف ذكر ىذه العلبقات  في مباحث السبؾ نظر الى انيا تربط أفٌ  كأرل، 
 يا علبقات ترابطية بيف عنصرييف.نٌ أيا مف علبقات الانسجاـ اخذ بنظر الاعتبار نٌ أنظر الييا عمى 
لعلبقات الاتية عمى االعرض في ىذا المبحث  أسمطعرض ليذه العلبقات الثلبث، كسألف  يكتجنبان لمتكرار فإنٌ 

 : ُ()ف كىييف النٌصيييتفؽ عمييا أغمب المسانيكالتي مف علبقات الانسجاـ النٌصٌيٌ 
 الجواببعلاقة الشرط   .ٔ
 الايجاب.بعلاقة السمب  .ٕ
 علاقة السؤاؿ بالجواب  .ٖ
 علاقة التتابع بالصفات .ٗ
 الاستثناءعلاقة  .٘

 
 
 

                                                           

 .ُٖٗلنظرية كالتطبيؽ: عمـ لغة النٌص ا (ُ)
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 الجواب: بأوّلًا: علاقة الشرط 
صؿ الشرط بالنتيجة ك الجكاب ذات طاقة دلالية عالية لأنيا ككؿ علبقة دلالية تبتعد علبقة الشرط          

كالعكس  المرصكدة لمخطاب، كلكنيا تتميز عف كؿ علبقة بأنيا تجعؿ الشرط يقتضي تمؾ النتيجة اقتضاءن 
كتسيـ ىذه العلبقة في تكسيع النص، ،  ُ()صحيح، بحيث تغدك العلبقة ضربان مف التلبزـ بيف الشرط كالجكاب 

 .(ِ)لأنيا لا تكتفي بجممة، بؿ تحتاج جممتيف، فتربط جممة تالية ليا بيا، كىذا ما يسيـ في تكسيع النص 

إفٌ جممة الشرط تتككف مف شقيف الشؽ الأكؿ تشكمو جممة الشرط كالثاني تمثمو جممة الجكاب، كترتبط        
الجممتاف بعضيما ببعض ارتباطا كثيقان لتؤديا معنى الشرط كالجكاب، كاف الدكر الأساسي لربط جممة الشرط 

لجممتيف بإحدل أدكات الربط النحكية )لك، بجممة الجكاب ىي أداة الشرط لتصبح جممة كاحدة، كيتـ الربط بيف ا
 .ّ() (لكلا، إذا، إفٍ، كغيرىا

ىػ(: " يدخؿ حرؼ الشرط عمى  ّٓٓكتيعد أدكات الشرط مف الأدكات الرابطة في العربية، يقكؿ ابف يعيش )ت  
فياتاف الجممتاف ىما بالأخرل فتصيراف كالجممة الكاحدة، فتقكؿ: قاـ زيد خرج محمد، احدإجممتيف فعميتيف فيربط 
ارتبطت الجممتاف  خرج محمده  فإذا أتيت بإفٍ الشرطية فقمت: إفٍ قاـ زيده ؛ ىما بالأخرلاحدمتباينتافً لا تعمؽ لإ

 .ْ()كتعمقت إحداىما بالأخرل حتى لك ذكرت إحدل الجممتيف منفردة لـ تفد كلـ تكف كلبمان "

ليذه العلبقة البحث  في ديكاف جابر الكاظميٌ، كقد رصدالجكاب حضكران كاضحان بلقد كاف لعلبقة الشرط         
، كقد تنكعت الأدكات الشرطية التي استعمميا ٓ() أكثر مف )سبعيف( مكضعان تكزعت عمى صفحات الديكاف

  عمى أغمبيا. أاتيؿ أحاك الشاعر في قصائده بيف الأدكات الحرفية، كالأدكات الاسمية 

 

                                                           

 ّّٓينظر: الحجاج في الشعر العربي بنيتو كأساليبو: (ُ)
 .ِٔٓينظر: البحث النحكم عند الأصكلييف: (ِ)
 ُُِعمـ لغة النص كالنظرية كالتطبيؽ : (ّ)
 . ٓٗ/ ُشرح المفصؿ : (ْ)
، ُِِ، ُُِ، ُُٓ، ٕٕ، ٗٓ، ْٓينظػػػر عمػػػى سػػػبيؿ التمثيػػػؿ لا الحصػػػر مػػػف مكاضػػػع الػػػديكاف الصػػػفحات الاتيػػػة:  (ٓ)

ُِّ ،ُّٗ ،َُْ ،ُُْ ،ُِْ ،ُّْ ،ُْٖ ،ُْٗ ،َُٓ ،ُُٓ ،ُّٓ ،ُٖٓ ،ُُٔ ،ُٕٕ ،ُٕٗ ،ُُٖ ،ُِٖ ،
ُٖٓ ،ُٖٗ ،ُُٗ ،ُْٗ ،ُٗٗ ،ََِ ،َِٓ ،َُِ ،ُِِ ،َِّ ،ِّّ ،ِّْ ،ِْٔ ،ِْٕ ،َّٕ ،َّٖ، َّٗ ،

ُُّ.ُّٕ. 
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 :ُ()يقكؿ الشاعر في ختاًـ قصيدةو يرثي بيا أحد رجالات بني كاظـ 

 أُعِدّت أيادييـ إلى كُؿِّ طػػػالبِ       الُأولى             بني كاظـ يا أبَْحُرَ الكر ِـ
 ويا صالحَ الأعماؿِ صبراً عمى الأسى            فإفَّ جميؿَ الصبرِ أكرُـ صاحِب

 ّ() الغياىبوجُمِّمت الدُنيا ظلاَـ    ودكـ         عُ صرؼُ النائباتِ سُ  ِ()لَئِف غاؿ 
 فأنتـ بدورٌ أشرقت ووجوىكـ                  نجوٌـ أضاءت في سماء المناقبِ 

 سقى الُل قبراً ضَـّ منكـ أخا علا             وروّى ثراهُ العفو في كؿ ساكب
لقد ضمٌف الشاعر ىذه المقطكعة التي مدح فييا بني كاظـ كىك يرثي أحد رجاليـ جممة شرطية استغرقت       

، كقد كاساىـ في ىذيف البيتيف بما يعكدي عمييـ بالمدح (لَئِف غاؿ في قكلو )  (فْ بيتيف، مستعملبن أداة الشرط )إ
في استعماليا في ىذا المقاـ المعنى الذم ذكره عمماء المغة ليذه الأداة الشرطية، فيـ يركف  إفْ أيضان، كقد خالفت 

أنٌيا لا تيستعمؿ " إلا في المعاني الميحتممة المشككؾ فييا "
، كلا نرل الشاعر كىك في مكضع مدحو يشؾُّ في ْ()

لمناقب، إفٌ جممتي الشرط كالجكاب في مدحيـ بما كصفيـ بالبدكر المشرقة كأنٌيـ نجكهـ مضيئة بما عرفكا مف ا
ىذه المقطكعة قد ارتبطتا ارتباطان كثيقان حتى عيدتا كيلبن كاحدان لا يمكف التفريؽ بينيما فينفرط معنى المدح الذم 
ارتضاه الشاعر كسيمةن لمرثاء عمى عادة الشعراء القدماء في الرثاء بإظيار مناقب المرثي. كقاؿ في مدح أحد 

 :ٓ()القصيدة )الثالثة عشرة بعد المئة(  شيكخ عصره في

 بمجدؾَ والأعصارُ داـ ابتياجيا    ألا إنّما الأقطارُ داَـ حبورىا         
 وأوضح للأحكاـ فيو انتياجيا  بتأييدؾَ الإسلاـ داـ دعػػػامو          
فْ مَرِضَتْ يوماً فأنتَ علاجيا     فإفْ زاغت الأحكاُـ أنتَ قواميا       وا 
فْ تُشرؽ الدُنيا فوجيؾ شمسيا   فْ     وا   تظمـ الآفاؽُ أنتَ سراجيا وا 

نٌما سمؾ سبيؿى المجاز، ففي الجممتيف      إفٌ الشاعرى في ىذه المقطكعة لـ يسمؾ سبيؿ الحقيقة في مدحو كا 
الى  (تومرض تزاغ) الشرطيتيف التي صيغى منيا البيت الثالث اسند في الشؽ الاكٌؿ مف جممة الشرط الفعميف 

الاحكاـ كىي ممٌا لا يعقؿ، كلا يصح اسناد ىذيف الفعميف الييا في كاقع الحاؿ، لكنٌو سرعاف ما يعكدي الى ذات 
( في أنت قوامُياكىك )، الممدكح العاقمة في جممتي جكاب الشرط فيسند إليو ما يحقؽ المدح في أعمى مراتبو 

                                                           

 .ُِِينظر الديكاف:  (ُ)
 إذا قتمو مف حيث لا يعمـ، كفتؾ بو إذا قتمو مف حيث يراه كىك غار غافؿ غير مستعد، لساف العرب مادة )غيؿ(. (ِ)
: ميظٍمًػـ السَّػكاد، ينظػر: لسػاف العػرب  (ّ) يٍيىػبه ػؿه غى مى مػؿً كنحػكه؛ يقػاؿ جى الغياىب جمعي غييب، كالغىيٍيىبي شًدَّةي سىػكادً الميػؿ كالجى

 مادة )غيب(.
 .ْ/ٗشرح المفصؿ:  (ْ)
 .َُْالديكاف  (ٓ)
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ني، كمف ىنا ارتبطت جممة الشرط في شقيا الأكؿ بشقيا ( في الشطر الثاأنت علاجيا، كجممة ) الشطر الاكٌؿ
لٌا عيدًـ المدح المقصكد في ىذا البيت. كصياغة البيت الأخير في  الثاني جممة الجكاب ارتباطان كثيقان لا ينفؾ، كا 
ىذه المقطكعة كدلالتو لا تختمؼ عف البيت الذم قبمو، فالكشيجة الترابطية بيف جممة الشرط كجممة الجكاب 

ءت في خدمة المدح الذم قصده الشاعر كسعى اليو، فقد رىفى الشاعر في الشطر الأكؿ مف ىذا البيت جا
اشراقة الدنيا في جممة الشرط كربطيا بالممدكح بأف يككف جكاب الشرط ىك مصدر تمؾ الاشراقة فكاف الجكاب 

تحقؽ ما يعكد  الممدكح إفٍ ( عائدان عمى أنت سراجيا(، كما كاف الجكاب في الشطر الثاني )فوجيؾ شمسيا)
 بالسكء عمى البشرية كىك ظممة الآفاؽ.   

مدح بيا النبيَّ الميصطفى يكلا يخمك ديكاف الكاظميٌ مف استعمالو لأداة الربط )إفٍ الشرطية( في أبياتو       
)صمكات ا﵀ عمييـ ( كأخاه عميَّ بف أبي طالب )عميو السلبـ( كآؿ النبي الأطيار كآلةمحمٌدان )صمٌى ا﵀ عميوً 

 : (ُ) أجمعيف(، إذ يقكؿي في القصيدة )الرابعة عشرة بعد المئة(

 وما بغيرِ الػػػػػوفا شيبا ولا مُزِجا    فالمصطفى وأخوهُ في الإخاءِ لو      
 وفضؿُ ىذا إلى أعمى السما عرجا     ففيضُ ىذا إلى أقصى البلادِ سرى   
 ِ() فأنْيُرا وتػػػػػػػراىـ بالندى لُجَجا     مِفْ عصبةٍ إفْ تقَِس أقرانيـ بيُُـ     

في ىذا البيت ىـ أىؿ بيت النبكة كعمى رأسيـ الممدكحاف المذافً صرٌح باسميما الشاعر  ّ()إفٌ المقصكد بالعصبة
عمييما أفضؿ الصلبة كالسلبـ ( ، كلقد كىما النبي محمد المصطفى كالاماـ عمي ) ، ىذه المقطكعة  اية في بد

شكٌؽ الشاعري المتمقيى بذكره لجممة الشرط )إفٍ تىقًس أقرانيـ بيييـ ( لمعرفة ما تتفاضؿ بو ىذه العصبة عمى أقرانيـ 
كفي جممة الجكاب حذؼه ، (  فأنْيُرا وتػػػػػػػراىـ بالندى لُجَجات جممة الجكاب )جاءمف أىؿ الفضائؿ كالمناقب ، ف

( ، كتقدير جممة الجكاب : ) تراىـ أنييرا  تراىـييـ مف سياؽ الكلبـ كالقرينة المفظية المذككرة كىي الفعؿ ) ييف
كتراىـ ليججا بالندل ( في إشارة إلى عظًـ عطاياىـ بما ييفيـ مف التشبيو بالأنيير كالميجج ، كمف ىنا يتبيف كجو 

ي لا تكتمؿ في ذىنو صكرة المعنى بجممة الجكاب كحدىا الترابط بيف جممة الشرط كجممة الجكاب بأفٌ المتمق

                                                           

 .ُِْػ  ُُْالديكاف  (ُ)
: حيث لا ييدرؾ قعره ... كليجٌ البحر: الما (ِ) ج، كلًجػاج، لسػاف ليجٌة البحري ء الكثير الذم لا ييرل طرفاه ... كجمعو ليج، كليجى

 العرب مادة )لجج(.
الجمع عيصبات كعًصبات كعيصىب كىي الجماعة، كتستعمؿ عند الفقياء بمعنى قرابة العيصىب أم في الأقارب الذككر،  (ّ)

 لساف العرب مادة )عصب(.
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نٌما يستقيـ المعنى كيككف الكلبـ ميفيدان بذكر جممة الجكاب التي تتعالؽ معيا  كالذم ىيأت ليا أداة الشرط ، كا 
 فيتحقؽ بذلؾ الانسجاـ النٌصي في بنية البيت الشعرم بكصفو بينية صغرل لبنية القصيدة الكيبرل . 

إفٌ الابيات الشعرية التي صاغيا الشاعر في كثير مف قصائده كالتي جاءت عمى النمط التركيبي الشرطي تثبت 
لنا أمران آخرى كىك اعتماد الشاعر أسمكب التضاد أك التقابؿ الضدم بيف المعاني، نذكر مف ذلؾ عمى سبيؿ 

)عميو السلبـ( كىي القصيدة )السادسة يا الاماـ عميٌ فيالتمثيؿ لا الحصر قكؿ الشاعر في قصيدةو يمدحي 
 : ُ()عمى عادة الشعراء الجاىمييف، يقكؿ  كالستيف بعد المئة(، كقد استيميا بأبيات غزؿو 

 ىوًى جديد ِ() يُسعِّرىا أوارُ     ليا في كُؿِّ قمبٍ نارُ وجدٍ          
 يا نارُ زيدي ْ()وقاؿَ إذا وَرَتْ      أثارا ناراً     ّ() ىوىً في الخافقيفِ 

فْ قَطَعَت وأرضى      فْ سَخَطتْ وأرعى لمعيودِ       أُواصمُيا وا   وا 
إفٌ المعاني الضدية المتقابمة تكمف في البيت الأخير، كضدٌيتيا معيكدة في ذىف المتمقي كمتعارؼه عمى    

 أكاصًؿي ػػ قطعت، أرضى ػ سىخىطت  تقابميا كىي:

 كلـ ييخًؿَّ  الشرط،كلاىتماـ الشاعر في بياف حالو كالتي ىي عمى النقيض مف حاؿ الميتغزٌؿ بيا قدٌـ الجكاب عمى 
ىذا العىرىض التركيبي )التقديـ كالتأخير( في تحقيؽ الترابط الدلالي بيف الشرط كجكابو، ففيـ المتمقي أفٌ الشاعر 

كبيما يقابؿ حالة  (،أرضى( ك)واصمُياؿ الشرط المضارع )أفي حالة كصاؿ كرضا متجدديف كمستمريف بدلالة فع
كينتقؿ الشاعر في  (.سَخَطتْ ( ك )طَعَتقَ الفعؿ الماضي ) تمؾ المحبكبة التي ثبتت عمى القطيعة كالسخط بدلالة

 :ٓ() القصيدة ذاتيا بعد ىذه الابيات الغزلية الى ذكر الاماـ عمي )عميو السلبـ( بقكلو

 ليا عودٌ إلى جسمي أعيدي     أعيدي ميجتي إفْ كاف يُرجى    
لّا         تقاضينا إلى كػػيؼِ الطريدِ      ورُدّي قمبي المُضنػػػػى وا 

 بنو الدنيا مف الػػدىر العنيد   أبي الحسف الذي بحماه لاذت     

                                                           

 .ُْٗالديكاف:  (ُ)
النار ككىجيا كالأكار العطش، كالجمعي أيكىر، ينظر   لساف العرب مادة )أكر(. الأكار: حرُّ النار كلف( ِ)  ح ي
الخفػؽ: اضػطراب الشػيء العػريض. يقػاؿ رايػاتيـ تىخفيػؽ ككتىختىفػؽ، كتسػمى الاعػلبـ الخكافػؽ كالخافقػات، كالخافقػاف ىمػػا  (ّ)

 العرب مادة )خفؽ(. أفؽ المشرؽ كأفؽ المغرب: ذلؾ أفى اليؿ كالنيار يخفقاف فييما، ينظر لساف 
 . َُْ/ ٔيقاؿ كىرل الزندي يىرًم كىريىان، كىكراهي: خرجت ناره، مقاييس المغة:  (ْ)
 . ُْٗالديكاف:  (ٓ)



ًّ  جابر دٌوان فً للحبك الدلالٌة العلاقات: الثانً المبحثالفصل الثانً:                              :الكاظم
 
 

 

 
100 

 ودِ ولو بفِـ الافاعػػػي والاس     فتًى يستنقذُ اللاجي إلػػػػػػػيوِ      
فْ تناءى    ُ() وأقربُ لمصريخِ   لدى الاىواؿِ مف حبؿِ الوريدِ         وا 

أبيات منيا جاءت في تركيب شرطي  ةي أربعتظير علبقة الشرط كالجكاب كاضحة جمية في ىذه المقطكعة؛ ف
نٌما كاف التقديـ للبىتماـ بما كثلبثة أبياتو منيا جاءت  كاف الشاعر بو بتقديـ جممة الجكاب عمى جممة الشرط، كا 

أعنى، فالقصيدةي في مدح عميَّ )عميو السلبـ(، كلابيدَّ أفٍ ييقدمو لمميتمقي بما ىك أعمؽي في ذىنو كبما ىك أليؽ 
 بشخص كصيٌ رسكؿ ا﵀ كفضائمو.

إفٌ حرؼ الشرط )لك( يسمى حرؼ امتناع لامتناع، كمعناه " امتناع كقكع الجزاء لامتناع الشرط، نحك )لك زرتني 
 ، إلٌا أفٌ ىذا المعنى لا يستقيـ في قكؿ الشاعر:ِ()تؾ( "فامتنع الاكراـ لامتناع الزيارة" لأكرم

 فتًى يستنقذُ اللاجي إلػػػػػػػيوِ       ولو بفِـ الافاعػػػي والاسودِ 

نٌما أراد عمى العكس مف ذلؾ لأنٌو لـ ييرد امتناع الإستنقاذ لامتناع كقكع اللبجئ في أعتى المفترًسات كأشرسيا ، كا 
فٍ كاف اللبجئ إليوً في حالةو أشبو بمف كقع في شًراؾ ىذه  كىك تحقؽ الإنقاذ عمى يدم فتى الإسلبـ كبطمو، كا 
ف بىعيدت بو أىكاؿ الدينيا  فٍ كانت الأمكر ميعضًمة، كما أنٌو الأقربي لمصريخ كا  المخمكقات الخطيرة. فعميّّ المينقذ كا 

 ما ييفيـ مف قكؿ الشاعر:     كمصاعبيا عمى

فْ تناءى      لدى الاىواؿِ مف حبؿِ الوريدِ   وأقربُ لمصريخِ وا 

إلى جكار علبقة  ػ ّ()نٌصيكف في كتبيـالمسانيكف أاالتي أكٌد عمييا ػ ا يؤكٌد حضكر علبقة التضاد أك التقابؿ ممٌ 
 الجكاب كاتساقيما بما يحقؽ الانسجاـ ذلؾ المعيار الذم يحقؽ لمنٌص نصيتوي.           بالشرط 

كمف حركؼ الشرط الرابطة التي امتاز الديكاف بحضكرىا الحرؼ )لكلا(، كىك حرؼه يدؿُّ عمى امتناع الشيء 
 ، ْ() لكجكد غيره، نحك: لكلا الماء لماتت الاحياء، بمعنى امتنع مكت الاحياء لكجكد الماء

 :ُ() كقد ضمٌف الشاعر معنى لكلا الامتناعية في قصيدةو مف قصائده، إذ قاؿ: في مدح أحد رجاؿ آؿ كيبة
                                                           

صرخ: الصرخة: الصيحة الشديدة عند الفزع أك المصيبة كقيؿ الصراخ الصػكت الشػديد مػا كػاف، كالصػريخ الميسػتغيث،  (ُ)
 ينظر لساف العرب مادة )صرخ(.

 .ٕٔ/ ْ، كينظر: معاني النحك: ِٖٔ/ ُالأصكؿ في النحك  (ِ)
 .ُٖٗيهنظر: عمـ لغة النص النظرية كالتطبيؽ  (ّ)
 . ٕٕ/ْ، معاني النحك:ُّٔ، كرصؼ المباني: ِّْينظر: المفصٌؿ:  (ْ)
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 ليما عُمًى لولا امتناع وجوده  ىو مع أخيو اثنافِ قمت بثالثٍ       
 بنداه كـ قد قمّدَ الدىرَ الندى          فزىت قلائدُ جودهِ في جيده

 لمفرقديف مدى المدى وأبودهِ      ىػػػػػؿ ثالثٌ لمنيريفِ وثالثٌ         
ييريد الشاعر امتناع التعزيز بثالثو ليذيف الاخكيف في صفات الجكد كالكرـ كالعطاء لعدـ كجكد ىذا الثالث كما  

كلا ثالث لمفرقديف ػ كالمقصكد لا يكجد لمنيٌريف ػ كالمقصكد بيما الشمس كالقمر ثالث ليما في الإنارة كالإضاءة، 
كقد استفاد الشاعر مف معنى لكلا في التعبير عف عدـ بيما النجـ القطبي كنجيـ آخر بقربو مماثؿ لو أصغر منو، 

 كجكد ىذا الثالث عمى جية الامتناع.

أبياتو ربما  ةً ثكبيذا المعنى استعمؿ الشاعر لكلا في أبيات مدح بيا النبي الاكرـ في ذكر كلادتو الميمكنة في ثلب
 :ِ()يقكؿ الشاعر جابر الكاظميٌ إذ كانت لقصيدةو لـ يبؽى منيا سكل ىذه الابيات الثلبثة، 

 تػػػػػػولَّدَ منو كّؿُّ معنًى لتوحيدِ    تولِّدُ خَػػػػػػػتِْـ الأنبياءِ مُحمّدٍ        
 ولولاهُ لـ نَظفر بفضؿٍ ولا جودِ   فمولاهُ لـ نُبصِرْ عياناً لرحمةٍ          
 ومنو لقد فزنا بندبٍ نظيرهُ            بمفظٍ ومعنًى فميفز كُؿُّ موجودِ   

(، فأحاؿ كآلةعمى خاتـ الأنبياء محمد ) صمٌى ا﵀ي عميو  في شطرم البيت الثاني(  لولاه) ضمير الياء في يعكد 
ضمير الغيبة عمى مذككر سابؽ في البيت الأكؿ ، كقد اختصر الشاعر بيذه الإحالة كاستعماؿ الضمير جممة 
الشرط ػ كالتقدير : لكلا كجكد خاتـ الأنبياء ػػ للبىتماـ بجممة الجكاب التي اعرب فييا عف مناقب النبي محمد 

سقة في بنيتيا الكمية بإحالة البيت الثاني كالثالث الثلبثة متٌ ، فجاءت الابيات ( كفضائمو  كآلة)صمٌى ا﵀ي عميوً 
كمنيا ذلؾ ، لى مذككرو في البيت الأكؿ بالإحالة الضميرية مع تحقؽ الانسجاـ في بيناىا التركيبية الجيزئية إ

ميصرّْحان  الترابط في جممة الشرط بيف الشرطً كجكابو. ككذلؾ قاؿ الشاعر في مدحً الاماـ الميدمٌ )عميو السلبـ(
 : (ّ) (ربمقبوً المعركؼ )إماـ العص

 ولولا إماـ العصر أودى بنا الأسى    وفتّت بأعضاد الأناِـ المعاطبُ 

                                                                                                                                                                                     

 . ُِٕالديكاف:  (ُ)
 .ُّٖالديكاف:  (ِ)
 .َُٖالديكاف  (ّ)
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كتقدير جممة الشرط في ىذا البيت ىك: لكلا كجكد إماـ العصر، ذلؾ الكجكد الذم يرسـ الامؿ في نفكس 
                    ،(أودى بنا ...)كىذا ما أعربت عنو جممة الجكاب  الشديدة،المؤمنيف، كيعينيـ عمى تحمؿ الصعاب كالمصائب 

كقد اختار الشاعر لبياف ىذا الارتباط الكطيد بيف الأمؿ المنشكد بما يمثمو إماـ العصر كالحالة الايمانية لممؤمنيف 
الجكاب كالشرط التي  .كفي جممةُ()"بينيما مف ترابطو كثيؽو لا ينفؾ ي "المنتظريف لو جممة الشرط كالجكاب لما 

امتدت عمى فضاء الديكاف الكاسع نممح حضكر النص القرآني كتضميف الشاعر لكثير مف استعمالاتو، نختاري 
 : (ِ) مف ذلؾ قكؿ الشاعر في مدح أحد رجالات آؿ كيبٌة

 وعطايا تفيضُ في كُػػػؿِّ نادي       كـ لو مف مآثرَ ومػػػػػػػػػػػػزايا       
 بحرُ جودٍ فاضت يداهُ فأضحى          وردىا العذب منيلًا لمصوادي

 ما لجدواهُ في الملا مِفْ نػػػػفادِ       كُؿُّ شيءٍ إلى نفادٍ ولػػػػػػػكف        
 لػػػػػػػػػػػػندى كفّوِ مف الأمدادِ         فكػػػأفَّ الفيض الإلييَّ أمسى     

ذا للإ  عػػصفت ريحوُ بصرصر عادِ           عسارِ قػػػػػػاَـ عمودٌ     وا 
شاىدنا يتمثؿي في البيت الأخير مف ىذه المقطكعة الأدبية التي غالى فييا الشاعر في مدح ممدكحة، بأف نسب 
اليو الكرـ كالجكد كالعطاء كالنفع في أعمى صكره بارتباط ىذه المعاني بالبحر ، كالفيض الإليي ، كعدـ النفاذ ، 

البيت ػ كنقصدي بو مكضع الشاىد ػ كظٌؼى فيو  الأسمكب الشرطي في خمؽ صكرة بلبغيةن ميتخيٌمة ثّـَ أنٌوي في ىذا 
مف رسـ ىذه الصكرة في ذىف المتمقي  ان ( جيزء إذا للأعسارِ قػػػػػػاَـ عمودٌ لكرـ الممدكح ، أدٌتٍ جممة الشرط )

كتمكنو كثبكتو كذلؾ حيف عبٌر  ّ()بحصكؿ العيسر ػ عمى ما يحممو ىذا المفظ مف معاني الشدة كالصعكبة كالضيؽ
عف ىذا المعنى بالعمكد القائـ الذم ترسخ قكاعده في الأرض ، لتأتي جممة الجكاب التي مف شأنيا أف تتعالؽ 

عسار ـ الجزء الثاني مف صكرة المدح ، كمىفٍ غيريىا الريح العاتية التي تقتمع عمكد الإمع جممة الشرط  لتكمؿ رس
مف أساسو؟؟؟ ،  كالمقصكد بيذه الريح ىي شخص الممد كح أك مناقبو التي أطنب الشاعر في ذكرىا ، كلأفٌ 

نى الاقتلبع في أشد حالاتو الشاعر في مكضع ميبالغة اتٌكؿ عمى ثقافة المتمقي القرآنية ، فأحالو إلى استنطاؽ مع
رو  بًرًيحو  فىأيىٍمًكيكا عىاده  كىأىمَّامف النٌص القرآني إذ قاؿ تعالى :  عىاتًيىةو  صىرٍصى

في  ىػ(ّٖٓ، يقكؿي الزمخشرم) ت ْ()
تفسير الآية الكريمة: " كالصرصر الشديدة الصكت ليا صرصرة ، كقيؿى : الباردة مف الصرّْ كأنٌيا التي كرر فييا 

                                                           

 . ُُِيينظر: عمـ لغة النٌص النظرية كالتطبيؽ:  (ُ)
 .َُِالديكاف:  (ِ)
 ينظر لساف العرب مادة )عسر(. (ّ)
 .ٔالحاقة/  (ْ)



ًّ  جابر دٌوان فً للحبك الدلالٌة العلاقات: الثانً المبحثالفصل الثانً:                              :الكاظم
 
 

 

 
103 

البرد ككثير، فيي تيحرًؽ لشدةً بردىا . )عاتية( شديدة العصؼ، كالعتك استعارة. أك عتت عمى عاد فما قدركا عمى 
. كمف ُ()ك اختفاء في حفرة فإنٌيا كانت تنزعيـ مف مكانيـ كتيمكيـ. "ردىا بحيمةو مف استتارو ببناءو أك لياذ بجبؿو أ

ىي علبقة ترابطية ميمة في خمؽ التماسؾ الدلالي لمنص سكاء عمى  ببالجكاىنا يمكننا القكؿ إفٌ علبقة الشرط 
 مستكل التعابير العادية أك تمؾ التي تيصنٌؼ عمى أنٌيا مف النصكص البلبغية العالية.

تحقيؽ الانسجاـ النصي نجدىا كاضحةن التي تؤدٌم إلى كىذه الكشيجة الترابطية بيف جممة الشرط كجممة الجكاب 
الجمؿ الشرطية التي تؤدييا أدكات الشرط الاسمية )مىف، كما، كأنٌى ...كغيرىا( نضرب عمى ذلؾ مثالان ممٌا  في

 : ِ()إذ يقكؿ  ـ(كرد في ديكاف الكاظمي في مدح الاماـ الميدمٌ )عميو السلب

 وليسَ يُضا ُـ ْ()يأوي لعرش عمى       لوُ   ّ()شمسُ اليُدى المَيديُّ مَفْ يأوي 
 فػػػػػػػػي جُنَّةٍ لـ يدفُ منو حِما ُـ            مَفْ لاذ فيو مِفَ الردى فقد اغتدى 

 مكضع الكصؼ ، كلأفٌ الشاعرى (  مَفْ لقد احتمت جممة الشرط في البيت الأكؿ كالتي استيعمًؿى فييا أسـ الشرط )
في كصؼ الاماـ الميدم )عميو السلبـ( في ككنو المأكل ، كالملبذ لًمىفٍ ابتغى الى النجاة سبيلب   ييريد أف ييطنبى 

جاء بالكصؼ في بنية تركيبية شرطية لأنٌيا تسمح لو بمساحة نصيٌة أكبر؛ فعلبقة الشرط بالجكاب  تسيـ  في 
تكتفي بجممة كاحدة ، بؿ تتطمب جممتيف يكتمؿ بيما المعنى ، كىنا تككف لمشاعر  ، لأنيا لآ() تكسيع النص

في ذكر المعاني التي ييريد أف ييقرٌىا كيكثقيا في ذىف المتمقي ، لاسيما إذا كرٌر بعض  ىالمساحة النصية الكسع
في جممتي الشرط كالجكاب في  ( يأوي) عناصر جممة الشرط في جممة الجكاب كما فعؿ الكاظميٌ بتكرار الفعؿ 

البيت الأكؿ ، كذلؾ كررٌ صياغة البيت الثاني عمى منكاؿ البيت الأكؿ فقد جاء بو في بناء تركيبي شرطي 
( في البيت يأوي لو(، كممٌا زاد في تلبحـ البيتيف عمى المستكل الدلالي تكرار)فْ مَ يتصدر صدره اسـ الشرط )

                                                           

 .ُُّْالكشاؼ:  (ُ)
 .َّٗالديكاف:  (ِ)
لا فالفعؿ مجزكـ  (ّ) اعتقد أفٌ الضركرة الشعرية ىي التي جعمت الشاعر لا يجزـ الفعؿ يأكم بحذؼ الياء في الشطريف، كا 

 بمىف الشرطية، كجزـ الفعؿ المعتؿ الاخر يككف بحذؼ حرؼ عمة ككضع حركة مف جنس الحرؼ المحذكؼ لمدلالة عميو. 
، كأظنوي خطأ طباعيان، كلعؿ الصكاب )عيلب(.  (ْ) مىن  حيرّْكت ىذه الكممة في نسخة الديكاف عمى النحك الاتي: عى
 .َِٓينظر: البحث النحكم عند الأصكلييف:  (ٓ)
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( في البيت الثاني كفييا ما فييا مف معنى المجكء كالتستر لاذ فيوصكرة )في  ُ()الأكؿ كىي بمعنى لجأى إليوً 
 . ِ()كالتحصف

 الجواب: ب علاقة السؤاؿ: ثانياً 

كىػػػي إحدل علبقات الانسجاـ التي تحقؽ حبؾ النص كترابطو، كليذه العلبقة الدلالية كظيفة جكىرية         
في تشكيؿ نسيج الحكار داخؿ النٌص، كىذا يعني أنيا تسيـ في بناء الحكار الداخمي لمنص بيف أطراؼ العممية 

كمكضكع كاحد، كيعبر عف ىذه العلبقة  الاتصالية لأنيا تربط السؤاؿ بالجكاب، فيما يدكراف حكؿ دلالة معينة،
، كتعد ىذه ّ()بأدكات الاستفياـ )ىؿ، أيف، ما، ماذا، ....( حيث تسيـ في ربط أكٌؿى خيطو ليذا النٌص بآخرهً 

العلبقة مف الاستراتيجيات التكجييية، إذ يستعمميا المتكمـ لمسيطرة عمى مجريات الاحداث، بؿ كلمسيطرة عمى 
 .ْ()ذىف الممتقي، كتسيير اتجاه ما يريده المتكمـ، لا حسب ما يريده الاخركف 

ـ أيضان في " ربط النص بؿ تسيفحسب لجكاب لا تيسيـ  في ربط القضايا داخؿ النٌص باعلبقة السؤاؿ إفٌ 
 . ٓ()بالسياؽ مف خلبؿ إحالة النٌص عمى العالـ الخارجي"

كلربٌما كانت علبقة السؤاؿ كالجكاب ضمنية تيفيـ مف السياؽ بكجكد قرينة لفظية كمف دكف ذكرو لأداة استفياـ، 
ؤاؿ ىك بناء الخطاب بمعنى " كجكد سؤاؿ ميقدٌر غير ميتجؿو في سطح الخطاب، كالذم يدعك إلى تقدير ىذا الس

عمى شكؿ زكج مككٌف مف سؤاؿ ميقدٌر / جكاب ظاىر "
ذىاذلؾ قكلو تعالى:كالمثاؿ الكاضح عمى  ٔ()  سىأىلىؾى  كىاً 

دىعىانًي إًذىا الدَّاعًي دىعٍكىةى  أيجًيبي  قىرًيبه  فىإًنّْي عىنّْي عًبىادًم
ف  ٕ() فمفظة )سألؾ( قرينة لفظية تؤذف بكجكد سؤاؿ كا 

الاستفياـ ممٌا يستدعي تقدير سؤاؿ ييفيـ مف السياؽ فكأفٌ " سائلبن سأؿ: ما معنى ىذا القرب؟ فكاف غابت أداة 
 .ٖ()الجكاب: معناه إمكاف إجابة الدٌعكة "

                                                           

 ينظر لساف العرب مادة )أكل(.  (ُ)
 ينظر لساف العرب مادة )لكذ(. (ِ)
.، كالعلبقػات النٌصػية فػي لغػة َُٓ، كلسػانيات الػنص النظريػة كالتطبيػؽ: َِٕينظر عمـ لغة النص النظرية كالتطبيؽ: (ّ)

 . ِْٗالقرآف الكريـ 
 .ِّٓينظر: استراتيجيٌات الخطاب مقاربة لغكية تداكلية: (ْ)
 .ِٖٓالنص النظرية كالتطبيؽ:  عمـ لغة (ٓ)
 . َُٗلسانيات النص مدخؿ الى انسجاـ الخطاب:  (ٔ)
 .ُٖٔالبقرة /  (ٕ)
 .ُّٗالانسجاـ النٌصي كعلبقاتوً )النظرية كالتطبيؽ(:  (ٖ)
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اسمكبه طمبي ييطمب بو معرفة الجكاب عف سؤاؿ مطركح، كمف ىنا يكمف  كالاستفيايـ ىكمف المعركؼ أفٌ 
يما في يىذا يككف في الاستفياـ الحقيقي حيث تتجمى جممة السؤاؿ كالجكاب كمالترابط بيف طرفي ىذه العلبقة، ك 

السؤاؿ تفقد ركنيا الثاني كىك جممة الجكاب عمى الرغـ مف جممة سطح النص، أمٌا في الاستفياـ المجازم فإفٌ 
النٌصٌيٌكف بالعالـ اه تعالقيا معيا؛ ممٌا يعني أنٌو ستككف ىناؾ إحالة الى غير النص، كىي إحالة إلى ما سمٌ 

  .ُ()الخارجي

بلبغية أكصميا ابف فارس الى  إفٌ الاستفياـ المجازم يخرج مف معنى طمب الجكاب إلى أغراضو كمعافو  
 .ِ() رىاي)خمسة عشر( معنى، منيا: التعجب كالتفجع كالانكار، كالتقرير، كالعرض، كالتحضيض، كغ

لقد شغؿ السؤاؿ كاستعماؿ أدكات الاستفياـ حيٌزان مف ديكاف الشاعر جابر الكاظميٌ، فقد قرأنا في ىذا الديكاف 
، ككاف لحرؼ الاستفياـ ّ()أكثر مف )أربعيف( بيتان استيعممت فييا أدكات الاستفياـ بصنفييا الحرفية كالاسمية 

 )ىؿ( النصيب الأكبر مف ىذا الاستعماؿ.       

في رثاء يقكؿ الشاعر  المجاز،رج الغالب الأعـ مف الاستفياـ الكارد في نصكص الشاعر مف حقيقتوً إلى كلقد خ
 : ْ()رجؿو يبدك أنٌو مف أىؿ المناقب كالعمـ 

 حػػػػػػقاًّ حقوؽَ العمـ والعمياءِ        قالوا محمدُ قد قضى قمنا قضى  

 أفتػػػػػىً رثى حيّاً مف الاحياء       قاؿ ارثو     فْ مَ قالوا ارثوِ عجباً لِ 

 عف الإحصاء وقد جمّتْ  بيرتْ        عاشت مناقبوُ التي   فْ ما مات مَ 

 وىُـ بنوهُ أكرُـ الأبنػػػػػػػػػػاءِ          مػػػػا ماتَ أصؿٌ يافعٌ بفروعوِ   

 تزىو نضارتُيا عمى النُظراءِ          ٓ() أيموتُ أصؿٌ والفروعُ نضيرةٌ 

                                                           

 .ِٖٓيينظر عمـ لغة النٌص النظرية كالتطبيؽ:  (ُ)
 .ُْٓػػ ُِٓيينظر: الصاحبي في فقو المغة:  (ِ)
، ُّٕ، ِّّ، ِِٖ، َُِ، ُٓٗ، ُُّ، ُِٖ، ُِْ، َُٖ، َٔ، ٗٓ، ٓٓ، ّٔينظػػػػػػر عمػػػػػػى سػػػػػػبيؿ التمثيػػػػػػؿ:  (ّ)

ُِٕ. 
 .ٗٓالديكاف:  (ْ)

، ككؿ شيء ينضر نىضران (ٓ)  النضرة: النعمة كالعيش كالغًنى: كقيؿ الحيسف كالركنؽ، كقد نظر الشجري كالكرؽي كالكجوي كالمكفي
 سىف، ينظر لساف العرب مادة )نضر(. نىضران ...فيك ناضًر كنىضير كنىضًره أم حى 
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 البيت الثاني لا ييمكف أف ييحمؿ عمى كجو الحقيقة؛ لأفٌ الشاعر يرل المرثيالثاني مف  شطرالإفٌ الاستفياـ في 
حيٌان رغـ مكتو، كبذلؾ يخرج الاستفياـ إلى معنى التعجب الذ م صرٌحى بو الشاعر في القرينة المفظية )عجبان( في 
ذا شئنا أف  الشطر الأكٌؿ، كربما ييحمؿ الاستفياـ عمى جية الانكار، كالتقدير: ما رثى فتنى حيٌان مف الاحياءً، كا 

اليمزة يككف التقدير: لا يرثي فتىن حيٌان مف الأحياء، كفي كلب  نيقدٌر لمنفي عمى صيغة الجكاب لحرؼ الاستفياـ
 ف )التعجب كالانكار( إقراره مف الشاعر بأفٌ المرثي حيّّ بمناقبوً كمآثره.يالمعني

كذلؾ خرج الاستفياـ في البيت الأخير مف ىذهً المقطكعة إلى معنى الإنكار، كالشاعر قد ىيأ ليذا المعنى 
في بدء البيت الثالث كالرابع، كالتقدير: ما يمكت أك لا يمكت أصؿه كالفركع نضيرةه،  (ما ماتبتكرار جممة )

كبذلؾ يككف الشاعر قد أحاؿ الميتمقي في فيمو لمعنى الانكار الى النص نفسو، فخمؽ ترابطان كانسجامان بيف البنية 
 السطحية للبستفياـ كمعناىا العميؽ الذم فييًىـ مف سياؽ النٌص.

لشاعري معنى الاستفياـ الانكارم في أبياتو تيحىسىبي عمى أقكاؿً الحكمةً مف ذلؾ قكلوكيكظّْؼي ا
 ()ُ: 

فْ دا       يلا   جرى بذاؾَ القضاءُ  َـ بػػػػػقاءٌ      دوُـ البقا لػػػػػػػػػػػحيٍّ وا 
 ىؿ صفا العيشُ لا مريءٍ والميالي        تارةً راحػػػػػػػػة وطوراً عناءُ 

، كالذم أجازى ىذا المعنى كأكٌده ىك جيممة الحاؿ لا مرمءفظاىري الكلبـ استفياهـ كالمعنى: ما صفا العيشي 
( كالتي تبيف تقمب صركؼ الدىر بيف الراحة كالتعب، فجممة الحاؿ قد أسيمت والميالي تارةً راحػػػػػػػػةٌ وطوراً عناءُ )

لية ببياف المعنى الضمني لجممة الاستفياـ كىك الانكار، ممٌا في تلبحـ بنية البيت الشعرم كتماسؾ كحدتو الدلا
 يفتح دلالة الاستفياـ الى دلالة أعمؽ كىك الحض عمى الزىد في الدنيا كعدـ الرككف إلييا.

كليست جممة الحاؿ كحدىا التي تيعيف عمى بياف المعنى الضمني للبستفياـ بؿ جممة النعتً أيضان، يقكؿ الشاعر 
 : ِ()شيكخ الأجلٌبء في مدح أحد ال

 أقوى عمى عدٍ لأوصافِؾَ التي    أرى البعضَ منيا ليس يُحصى لوُ عدُّ أ

، كعً  مٌة ىذا العجز في إحصاء صفات المكصكؼ ىك ما بينتو جممة الكصؼ كتقديري المعنى: ما أقكل عمى عدو
كالمبالغة في ذلؾ المدح،  وممدكحيٌزان كاسعان مف النص في مدح حبالاسـ المكصكؿ )التي(، كقد أتاحت لمشاعر 

أعدنا ترتيب جممة الكصؼ كانت الجممة في بنيتيا العميقة: ليس ييحصى لبعض صفاتًؾى عدُّ، ككأنٌيا جكابه ك كل
 لجممة السؤاؿ الذم تصدٌرىت البيت. 
                                                           

 .َٔالديكاف : (ُ)
 .ََِالديكاف:  (ِ)
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الشاعر في رثاءً  كقد يأتي الاستفياـ باليمزة مع أـ التي تيفيد التسكية كالمعادلة كلا يككف الاستفياـ حقيقيان، كقكؿً 
 :ُ()ابفً أحد رجالات الدكلة في عصره 

 عدؿِ إذ فيوِ تػػػػػػػػعمرُ الأرجاءُ      يا مميؾَ الدُنيا ومالكيا بالػ       
 بؿ تعامت عف شخصؾَ الأسواءُ        لا دىاؾَ الحِماُـ يوماً بسوءٍ    
 عػف معاليوِ ضمػّػػػػػػػػت الآراءُ       أأُعزّيؾَ إذ أُعزّيؾَ يا مَػػػفْ       
 فػػػػػػػػػي معانيوِ تاىتِ الحُكَماءُ         أـ أُسميؾَ إذ أُسػمّيؾَ يا مَفْ    

إفٌ الشاعر لا يسأؿي مخيٌران نفسو بيف التعزية كالتسمية، أأختار ىذا أـ أختار ذاؾ، كما أنٌو لا ييريدي جكابان لسؤاليو، 
نٌما قصد بالسؤاؿ إظيار الحهزف كالأسى، فيصرؼ ذىف الميتمقي عف جكاب الاستفياـ الى شخص المفقكد  كا 

 المرثي بما حاز مف معالي الرتب. 

، كلا أفجعى ممٌا جرل عمى أىؿً البيت )عمييـ ِ() التي يخرجي إلييا الاستفياـ ىك معنى التفجع كمف معاني المجاز
السلبـ( في كاقعة الطؼّْ الأليمة، يقكؿي الشاعر جابر الكاظميٌ )رحموي ا﵀( في القصيدة )الثانية كالسبعيف( راثيان 

 : ّ() الحيسيف )عميوً السلبـ(

 ىذهِ الشمسُ بعدىا بػػػحجابِ       وارت شمسُ اليُدى فتوارت   تقد 
 وىو مُمقىً لـ يستطع لمجوابِ       إذ أتتوُ الحوراءُ شجواً تنادي     

 جمببتوُ الرياحُ فػػػػػي جمبابِ            ْ() أيُّ أُختٍ رأت أخاىا جديلاُ 
 فوؽَ رُمحٍ أماميا كالشػػيابِ       ختٍ سارت ورأسُ أخييا     أأيُّ 

،  ٓ() مف المعمكـ أفٌ السؤاؿ بأسماء الاستفياـ ىك سؤاؿه تصكٌرم بمعنى أفٌ الجكاب يككفي بتعييف المسؤكؿً عنو  
بيات باسـ الاستفياـ )أمٌ( عمى لسافً الحكراء زينب )عمييا السلبـ( لا يقتضي جكابان بتعييف كالسؤاؿي في ىذه الأ

لأنٌيا ىي المعنية بالسؤاؿ، كمىفٍ غيريىا في تاريخ الآلاـ كالرزايا لاقت ما لاقت كجرل عمييا ما تمؾ الأخت؛ 
                                                           

 .ُٔالديكاف:  (ُ)
 .ُِٓيينظر الصاحبي في فقو المغة  (ِ)
 .ٗٗالديكاف  (ّ)
جدلتي الحبؿى أجدلو جدلا إذا شددت فتمو كفىتمتو فىتلبن، كجٌدلو يجدليوي: أحكـ فىتمػوي، كالمفعػكؿ مٌجػدكؿ كجػديؿ، ينظػر لسػاف  (ْ)

 العرب مادة )جدؿ(.  
 .ُٗٗ/ْينظر: معاني النحك : (ٓ)
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ما كاف السؤاؿ يحمؿي معنى النكعية أك الكيفية، ككأنٌيا تقكؿ أمُّ نكع مف الأخكات أنا؟؟؟ تمؾ التي ترل جرل، كربٌ 
اميا، إفٌ السؤاؿ عمى قدرً ما أظير مف التفجع أخاىا عمى ىذا المنظر، ثـ تسير كرأسو عمى رأسً رمحو يسير أم

كالأسى عمى لساف الحكراء إلٌا أنٌوي أحاؿ ذىف الميتمقي لصكرتيف مف صكر الطؼً الأليمة ممٌا عانتو عقيمة البيت 
النبكم كنساء بيت الكحي، ليتمازج السؤاؿ بمشيده الميفجع مع الجكاب بعكدهً عمى شخصً تمؾ السيدة الجميمة 

في القصيدةً نفسيا استفيامان أخرى يستصرخي فيو الشاعر لآؿ بيت  كراء )عمييا السلبـ(. كنقرأي بعد أبياتو زينب الح
 النبكةً، 

 : ُ() إذ يقكؿ

 لنجوٍـ تُضيء فوؽ التُرابِ       آه واحسرتاه واليؼ روحي    
 سميبة الأثوابِ  ِ() لػػػػػػػضوار       آه واحسرتاه واليؼ روحي   

 لػػػػػػػػػػكراٍـ تػػػػػػقيّةٍ أطيابِ        واليؼ روحي    آه واحسرتاه
 وبنو غػػػػػػالبٍ ليوث الغِلابِ       آؿِ مَعدٍ  ّ()أيفَ عػػػػػػػنيا آساد 

 ، لـ يغب عف الشاعر كىك يستحضر أجداد النبي ميحمٌد ) صمى ا﵀ عميوً ك آلة( آؿ معدو كغالب أنٌيـ أمكاته
نٌما أراد كأنٌيـ قد أكؿ الدىر عمييـ  كشرب ، كىك لا يبحثي عف مكانيـ بسؤالوً باسـ الاستفياـ )أيف( ، كا 

الاستصراخ كالاستنياض ليذه الثيمة مف العترة الطاىرة ،  كبيذا فقد تحقؽ الانسجاـ الدلالي بيف السؤاؿ في ظاىر 
سكد كالميكث ، عمى ما في النٌص كغاية المنتج لو بتكجييو ذىف المتمقي  ليذا السمؼ الشجاع كما عبٌر عنيـ بالأ

عمى  ىذا الاستصراخ مف تبكيت كتعريض لأعداء آؿ محمد ) صمكات ا﵀ عمييـ أجمعيف( بأنٌيـ شرُّ مىفٍ 
بناء الأخسٌاء .   الأرض بفعمتيـ الشنيعة في قتؿ الكراـ الاتقياء الأطايب ، كىي فعمة الجي

ارىـ المقفرة بعد قتؿ الحسيف كالبدكر السكاطع مف أىؿ كفي صكرة ميفجعة أيخرل لما آؿ إليو حاؿ أىؿ الرسالة كدي
 :   ْ()تنطؽي بالأسى كالحيزف إذ يقكؿي  طمميو( بمقدمة تيفبعد المئلثلبثيف بيتو يفتتحي الشاعري القصيدة )الثالثة كا

 ولػػـ يبؽَ لي عندىا مطمعُ                ٓ() عػػػػػفت فيي مف أىميا بمقعُ 
 عف أرضيا المجمعُ ِ()وقوّضَ          الظؿُّ عف روضيا      ُ()لقد قمّصَ 

                                                           

 .ٗٗالديكاف:  (ُ)
، ينظر: لساف العرب ما (ِ)  دة )صكر(.ضكارم جمع ضارم، كىك المفترس، المكلع بأكؿ المحكـ
 الأسد مف السباع معركؼ كالجمع آساد كاسكد: لساف العرب مادة )أسد(. (ّ)
 .ِٖٔالديكاف: (ْ)
، لساف العرب مادة )بمقع(. (ٓ)  مكاف بمقع خاؿو
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 ولػػػػيسَ ليا أذُُفٌ تُسمعُ                    ّ()تػػػػخاطبُ أطلاليا ضمَّةً 
 سؤالًا وىؿ جاوب المربعُ             أتطمعُ مِفْ مَربعٍ أف يُجيبَ       

 وأيفَ لذي صمٍـ مسمعُ          وأيف لذي خَرَسٍ منطؽُ             
 يردُّ لؾ القوؿُ أو يُرجِعُ           وليسَ بيا غير رجعِ الصدى       
 ولـ تشؼِ غمّتيا الأدمعُ          وتأمؿُ منيا شفاءَ الغميؿ            

حكاران جرل بينيما، تأمٌؿ فيما تبقى منيا، ككأفٌ يفي ىذه المقدمة الأليمة يفترضي كاقفان عمى ىذه الديار  إفٌ الشاعرى 
 ما كاف السؤاؿ: كيترؾي لممتمقي صياغة السؤاؿ بما تكحيو كتنطؽي بو كمماتي ىذه المقطكعة، فمربٌ 

   أك أيفى أىؿي ىذه الديار؟؟؟ ،ماذا حؿَّ بيذه الديار؟؟؟

 ما كاف السؤاؿ الأفجع:كلربٌ 

 ؾً، كمتى؟ نكانكا يسكنك  ىؿ سيعكدي أىميا مىفٍ 

وىؿ جاوب )كلكف أنٌى لمبيكت الخاكية المقفرة التي لا تنطؽي كلا تسمع مف جكاب، لقد اختصر الشاعر بقكلو: 
 ليؤسس ىذا المعنى لمسؤاؿ الذم بعده:؛ فيك استفياهـ إنكارم، أبدية عدـ الجكاب (المربعُ 

 لذي خَرَسٍ منطؽُ               وأيف لذي صمٍـ مسمعُ  وأيفَ 

 :ْ()إلى أف يقكؿ 

َـ المُصطفى بعدهُ             بنو الكُفرِ ما بيـ أوقعوا  أما عمِ

بمعانييا المجازية كالتي تيظير حجىـ الفجيعةً في مصاب الحيسيف )عميو السلبـ( كما جرل عمى  السؤلاتكتتكالى 
 :ٓ()أىؿ بيتو كلاسيما النساء المخدرات في مثؿً قكلو 

 وياأيُّيا البطؿُ الأنزعُ اليوافَ      ٔ() ألا يامُذيؽَ الحِما َـ
                                                                                                                                                                                     

 قمص الشي يقمص قمكصان تدانى كانضـ، لساف العرب مادة )قمص(. (ُ)
 قكض البناء نقضو مف غير ىدـ كتقكيض، لساف العرب مادة )قكص(.  (ِ)
 . ّٔٓ/ ّالضاد كاللبـ أصؿه يدؿُّ عمى معنى كاحد، كىك ضياع الشيء كذىابو في غير حقٌوً، مقاييس المغة  (ّ)
 .ِٖٔالديكاف:  (ْ)
 .ِٖٔالديكاف:  (ٓ)
 قضاء المكت كقدره، ينظر لساف العرب مادة )حمـ(.الحماـ:  (ٔ)
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ُـ جػػػيرةً          ومػنيا براقعُيا تنُزعُ   أتُسبى نساؤكُ
عطشى الحيسيف )عميو السلبـ( كقتموً ظامًئان الى جنب الفيرات ميذكٌران أنٌو سبط الرسكؿ  كلا يفكتي الشاعر أف يذكرى 

 :ُ()اليادم إذ يقكؿ 

 ّ()مُترعُ  ِ() كفّوِ عيم ٌـومف        أيُقتؿُ سبطُ اليُدى ظامياً       

ع بيف تقدير المعنى المجازم الذم تنكٌ  عف طريؽ سيـ في اتساع المعنى كذلؾأإفٌ الاستفياـ في ىذا البيت  قد  
التفجُّعً كالتحسُّر ، كالاستنكار كالتكبيخ كالتقريع ليذه الفئة الميجرمة التي قتمت ابفى بنتً نبيٍّ ليس مثمو عمى كجو 

قناعوً بشناعةً ىذا المكقؼ ، كفي مف  ككيميا معافو قصدىا الشاعر ليزيدى الأرض ،  التأثير في نفس المتمقي كا 
الاستفياـ المجازم كالذم  لأسمكبسياؽ البيت بؿ في القصيدةً كيمٌيا ما يؤيد ىذه المعاني؛ ممٌا ييؤكٌد الثراء الفنٌي 

 كاب كاحدو لا يحتمؿي غيره .يعجز عف تقديموً الاستفياـ الحقيقي إذ يتحدد السؤاؿ بج

 : ْ()كقد تتعالؽ جممة السؤاؿ مع غيرىا حيف تككف جيزءان مف اسمكبو آخر كأسمكب الشرط، يقكؿي الشاعر راثيان 

 مَفْ لَيَجَ الأناُـ بذكرهِ         حتى غدا مف أشرؼِ الأذكارِ  ما مات

 ورحمتَ مف دارٍ لأشرؼِ دارِ     فَمَئِفْ أفََمتَ وكافَ نورُؾَ مُشرِقاً     

 ومَفِ النجوُـ ثوابتَ وسواري            وأوافؿُ فَمَفِ البدورُ طوالعٌ 

لقد احتمت جممة السؤاؿ  في ىذه الابيات مكقع جكاب الشرط بالأداةً ) إفٍ ( كمعمكـ ما بيف جممة الشرط 
 ، كقكلو : ( أوافؿُ  فَمَفِ البدورُ طوالعٌ و: )بقكلو كالجكاب مف ترابطو كتكاشج  ، كلـ يىكيف الميقصكد مف السؤاؿ 

تحديد ميعيفو لو كجكده في الكاقع الخارجي ، بؿ خرج السؤاؿ الى معنى التقرير    ومَفِ النجوُـ ثوابتَ وسواري ()
عمى  ، إفٌ الشاعر ساؽ المدح لممرثي ٓ()الذم أكدٌهي عمماء المغة كىـ يذكركف المعاني التي يخرجي الييا الاستفياـ

صيغةً سؤاؿو ييقرُّ فيو أنٌو البدر ، كمف شأف البدرً الطمكع كالأفكؿ   كأنٌو النجـ ، كمف شأف النجـ أف يثبت مضيئان 

                                                           

 .ِٗٔالديكاف:  (ُ)
 .ُُُ/ ْالعىيمىـ: فييقاؿ إنٌو البحر، كييقاؿ إنٌوي البئر الكثيرة الماء، مقاييس المغة:  (ِ)
 ترع الشيء امتلؤ، لساف العرب مادة )ترع(. (ّ)
 .ِْٔالديكاف:  (ْ)
 .ِِِينظر: الصاحبي في فقو المغة: (ٓ)
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في ترؾ الأثر عمى  كيسرم ، في إشارة الى أفٌ المكت لا يعني رحيؿ المرثي فيك كيذه المخمكقات العظيمة
 المكجكدات .  

 ثالثا: علاقة السمب والإيجاب: 

، فيي تمثؿ إحدل العلبقات الدلالية التي تسيـ في ُ() تيعدُّ ىذه العلبقة مف علبقات الانسجاـ النٌصي        
بناء الكحدة الدلالية لمنٌص كىي "عبارة عف بناء الجممة عمى نفي معنى أحد ألفاظيا ثـ إثباتو بعد ذلؾ. كذلؾ 

قيؿٍ  تىنٍيىرٍىيمىا كىلاى  أيؼٍّ  لىييمىا تىقيؿٍ  فىلبى مثؿ قكلو تعالى: كىرًيمنا قىكٍلان  لىييمىا كى
، ففي الآية الكريمة نفى معنى القكؿ ثٌـ ِ()

، كىذه العلبقة تيعرؼ في البلبغة العربية القديمة بطباؽ السمب، كىك الجمع بيف المعنييف (ّ)أثبتو بعد ذلؾ"
 فىلبى خر منفيٌان مف نحك قكلو تعالى:مثبتان بينما يأتي الاالمتقابميف إثباتان كنفيان أك أمران كنييان أم يأتي أحد المعاني 

كىاخٍشىكٍنًي تىخٍشىكٍىي ٍـ
 .(ٓ)، ىذا يعني أفٌ المفظ الكاحد يأتي مذككران في الكلبًـ مرتيف مثبتان كمنفيان ْ()

المعنييف لقد كاف لمشاعر جابر الكاظمي في ديكانو أبياته أظيرت براعتوي في تمثيؿ ىذه العلبقة فقد صاغ 
المتضاديف )اثباتان كنفيان( في صياغاتو لغكية متنكعة كفنكف بلبغية متعددة، كمف أمثمة تمؾ الابيات قكلو في مدح 

 :ٔ()آؿ النبي )صمكات ا﵀ عمييـ أجمعيف(

 كُؿُّ مف فوؽ الثرى لـ يُصبِ           قد أصابوا كؿ فضؿٍ بعضُوُ    

(، كقد أثبتوي لآؿ البيت كنفاهي لـ يُصِبِ ( المثبت كنفيو )صابلقد جمع الشاعر في ىذا البيت بيف الفعؿ )أ     
أدرككه كحازكه كنالكه مف  (فضؿٍ  ؿَّ أصابوا كُ )عمٌف سكاىـ في إظيارو لمزيتيـ كتفضيميـ عمى كيؿّْ البشر، كمعنى 

. إفٌ دلالة المدح في ىذا البيت لا تكتمؿ إلا بتعالؽ جممة الاثبات ٕ() قكليـ: ييصيبي بسيمو اليدؼى ييدركوي كينالو
مع جممة النفي. كيقكؿ الشاعر في رثاء أحد الشعراء الميجيديف في عصره 
()ٖ: 

                                                           

 . ُٗٔينظر: الحبؾ كالسبؾ في جزء المجادلة  (ُ)
 .ِّسراء / الا  (ِ)
 .ِٓالبديع كالتكازم:  (ّ)
 .َُٓالبقرة /  (ْ)
 . ُْٕيينظر: دركس البلبغة العربية:  (ٓ)
 َٖػ الديكاف:  (ٔ)
 ينظر: لساف العرب مادة )صكب(. (ٕ)
 .ُُٓينظر: الديكاف:  (ٖ)
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 ومػػػػػازاؿَ يقذؼُ دُراًّ رطيبا     أيا يَـّ فضؿٍ يفيضُ القػػػػريض     
 سكوبابغيضؾ قد غاض فيض الغماـ        ولكف غدا عنو طرفي 

 وأمسػػػيتَ عنّي قَصيّاً قريباً   لَئِف غبتَ في المحدِ عف ناظري      
 وشخصؾ عف عينيا لف يغيبا    فما زلتَ نصبَ عيوفَ المػػػػػلا      

الأكلى منيا  ( التي تستمزـ جممتيف تتعالؽإفْ لقد صدٌر الشاعر البيت الثالث مف ىذه المقطكعة بأداة الشرط ) 
مع الثانية ، كقد اثبتت جممة الشرط  غياب المرثي بعيدا عف ناظر الشاعر كككنو في دارو أخرل كىي دار 

( ، كلـ لف تغيبا لتأتي جممة الجكاب فتثبت حضكره ماثلب في عيكف الناس في دار الدنيا بتعبير ) ؛ الاخرة  
ضتيف بذكر المفظتيف الضديتيف ) الغياب كالحضكر (  كما يعمد الشاعر في التعبير عف ىاتيف الحالتيف المتناق

بؿ ذكر ما ىك أكقع في النفس كأكثر مبالغةن في عدـ نسياف المرثي كأنٌو حاضر ، عيدناه في كثير مف شعره  
ابط (،  ثٌـ أنٌوي أبدع في خمؽ التر  غاببسمب الغياب بأداة النفي ) لف ( التي تفيد التأبيد ، مع تكرار لفظ الفعؿ ) 

ثبات الغياب في أكٌؿ البيت الثالث كنفيو في ختاـ البيت الرابع الذم يميوً،ممٌا خمؽ حالة مف إبيف البيتيف ب
الانسجاـ النصٌي عمى مستكل الشكؿً كالمضمكف .كيشيد ىذا المعنى حضكران في قصيدةً رثاءو أيخرل كبالصياغة 

 :ُ() يقكؿأقصد بيا البناء الشرطي، إذ  التركيبية ذاتيا

 فخيالُوُ في القمبِ دوفَ غيابِ       إفْ غاب عف عيفِ المكارِـ شخصُوُ  

 :(ِ)كفي ىذه القصيدة نقرأ بيتان آخر يمثؿ علبقة السمب كالايجاب، كىك قكلو 

 ْ() فغاضَ كؿُّ عُبابِ  ّ() حقاً وغاضَ       ولقد قضى فقضى الوجودُ وما قضى

يكظٌؼي الشاعر في ىذا البيت جممة الحاؿ في صنع ىذه العلبقة ، كمف المعمكـ أفٌ جممة الحاؿ ىي جممة  
،  ٓ()ترابطية مع صاحب الحاؿ لاسيما إذا تكافرى الرابطافً الكاك الحالية كالضمير الذم يعكد عمى صاحب الحاؿ

ستعمؿ في العربية مف قكليـ : قضى فلبف كلقد عبٌر الشاعر عف مكت المرثي بالفعؿ ) قضى ( ، كىك معنى مي 

                                                           

 .ُُٕالديكاف:  (ُ)
 المصدر نفسو. (ِ)
 مادة )غيض(.غاض الماء يغيض غيضا إذا نقص، ينظر لساف العرب  (ّ)
 العباب كثرة الماء، كالعباب المطر الكثير، ينظر لساف العرب مادة )عبب(.  (ْ)
 .َُِيينظر: نظاـ الارتباط كالربط في تركيب الجممة العربية  (ٓ)
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، كىك، إذ ييخبر عف حقيقة مكت المرثي  بأسناد الفعؿ )قضى ( لو؛ فإنٌو يراه في كاقع حالو بما حاز ُ()إذا مات
كالمناقب غير ميت، كليخمؽ ذلؾ الانسجاـ الدلالي في البيت كيزيد في تلبحمو أعاد ذكر المفظ مف المكرمات 

 )قضى ( تارةن مثبتان كعمى مقربة منو أيخرل منفيا. 

فييا الشاعري سيد الشيداء الحسيف )عميو السلبـ( قكلوي  كنبقى في غرض الرثاء لنقرأ في قصيدةو يرثيي 
 ()ِ : 

 عِداهُ             مُفرداً وىو مُفرد الانتخابِ مُذ غدا بيفَ أشقياءِ 
 وولاهُ المُجيرُ يوـ الحسابِ   مُجيرٍ       يستجيرُ اليُدى وما مِفْ 

إفٌ البيتيفً ينطقافً بمكقؼو مف مكاقؼ معركة الطؼ في مشاىدىا الأخيرة حيثي كقؼى الاماـ الحيسيف )عميو 
كؿ مف كاف معوي مف الأىؿ كالصحب، كأخذ ييمقي الحجة عمييـ  السلبـ( فردان كحيدان بيف أعدائوً بعد أف قيتًؿ

كفي قتمو جكاب لما طمب فما مف ناصرو  ّ() (ألا مف ناصرٍ ينصرُنا، ألا مف ذابٍ يذبُ عنّابطمب النصرة قائلب: )
الحيسيف )عميو  ( فتلبزـ حاؿي مُجيرٍ  يستجيرُ اليُدى وما مِفكقد اختصر الشاعري ىذا المكقؼ بقكلو:)  ، كلاميعيف

نٌما جاء الشاعر بجممة الحاؿ   بنفي ائوأعد الإجارة مع حاؿ طمب( بليُدىالسلبـ( الذم عيبّْرى عنو بػ)ا الاجارة، كا 
ره أحد(، أك )كلا ييجيرهي أحد(، لأفٌ الجممة الاسمية أكثر يج( عمى بناءو اسمي كلـ يقؿ مثلبن: )كلـ وما مِف مُجير)

 (ْ)عمى جية الاستغراؽ كالتككيد جارةنفي الإ علبكةن عمى أفٌ الحرؼ الزائد )مًف( تيفيد، تككيدان في ثبكت النفي 
مف الأعداء، كفي ذلؾ يككفي أصدؽى تعبير لغكم عمٌا قاساهي  ) عميو السلبـ ( عف كؿ مف كاف ييحيط بالحسيف

مف خذلاف الناصر كالميعيف. كعميوً ييمكف القكؿ إفٌ جممة الحاؿ تيمثٌؿ إحدل الكسائؿ  ) عميو السلبـ( الحيسيف
 المغكية التي تيسيـ في بناء كحدة النص الدلالية بربطيا بيف الاثبات كالنفي أك الايجاب كالسمب. 

 

 

 

 

                                                           

 ينظر: لساف العرب مادة )قضى(. (ُ)
 .ٖٗالديكاف : (ِ)
 .ِٗمقتؿ أبي مخنؼ:  ينظر: (ّ)
 .َٕ/  ّمعاني النحك:ينظر:  (ْ)
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 بالموصوؼ  رابعاً: علاقة الوصؼ

تيعدُّ علبقة الكصؼً مف العلبقات الحاضرة كعمى نطاؽو كاسع في النصكص الشعرية، فقد شغؿ الكصؼ        
ييمكف أف نقرأ نصٌان شعريان قديمان إلٌا كالكصؼن شاخصه فيو  مساحةن كاسعة مف الشعر العربي القديـ، حتٌى أنٌنا لا

مٌا كاف الكحدة الدلالية بترابط الكصؼً بالمكصكؼ، كلممٌا يؤكٌد أىمية ىذه العلبقة في بناء ،  أك داخؿه في ثناياه
بالاستمرارية " المتحققة في عالـ النٌص كالتي تتجمى في منظكمة مف المفاىيـ كالعلبقات الرابطة  ان مختٌص الحبؾي 

العلبقة يذه ففإفٌ علبقة الكصؼ تيعد إحدل العلبقات التي تيسيـ في حبؾ النٌص كانسجامو،  ُ()بيف ىذه المفاىيـ"
تقكـ عمى " كصؼ شيء ميعيٌف بجيمؿو عًدٌة تتخذ مف ىذا الشيء مرجعان ليا، كىذا ما يعمؿ عمى تككيف قضية 

ىذا يعني أفٌ ىذه القضايا الصيغرل تترابط فيما بينيا دلاليان لأنٌيا تشترؾ في  ِ()كيبرل مف قضايا صنغرل"
ابط النص كحبكو أكلان، كخمؽ القضية الكيبرل التي المرجعية التي تعكد ليا كىك المكصكؼ ممٌا ييسيـ في تر 

 يقصدىا منتج النص ثانيان، لاسيما إذا كاف الغرض مدحان أك ىجاءو أك رثاءن. 

كقد يككفي الكصؼي حقيقيان بألفاظو ، ّ()كيتٌخذي الكصؼي أشكالان لغكية مختمفة فقد يككفي ميفردان كقد يككفي تركيبان 
ج النٌص فنكف البياف مف التشبيو تكمباشرة، كقد يككفي مجازيان حيفى يتكسؿ لذلؾ منكتعابير كاضحة المعنى 

ككغيرهً مف الشيعراء الميجيديف فقد تجمٌت ىذه العلبقة في شعر الشاعر جابر الكاظمي بصكرةو ، كالاستعارة كالكناية
 بالكصؼ.  كاضحة، مكظفان إياىا في تحشيد المعاني لرسـ صكرة المكصكؼ كىك الذات المعنية

 :ْ() يقكؿ الكاظميٌ في القصيدة )الحادية كالتسعيف بعد المئة( مادحان الاماـ عميٍّ )عميو السلبـ(

 مف دوفِ بيض بني الزمافِ وسودهِ        يامَفْ معاليوِ أبتْ إلّا العُػػػمى       
 بػػػػوِ جميعَ عبيدهِ  دُـ في حِفاظِ قوبِـ مَجدٍ سيّدٍ             حَػػػػفِظَ إلإلػػػػػوُ 

 أمرُ الػػػوجودِ عمى دواِـ وجػػػػػػودهِ     أعني عميَّ الدائِـ المجدِ الذي        
 وأبو بنيوِ مػػُػبيدُ كػػػػػػػيدَ حػػػػسوده    صُنو النّبيّ وصيره ووصيّو         
 هزُمرَ العدى بالذبِّ عف تػػػػػػػوحيد    نصرَ إلإلوَ وكـ سقى كأس الردى    

                                                           

 .ُْٓنحك أجركمية لمنص الشعرمٌ:  (ُ)
 . ُُٕالسبؾ كالحبؾ في جزء المجادلة:  (ِ)
 .ُٔٔ/ ّينظر: معاني النحك: ( ّ)
 .ُِٕالديكاف:  (ْ)
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 أحدِ الػػػػػػػػػػػػػػذي قد ندّ عف تحديدهِ          ىو واحِدُ الآحادِ عندَ الواحد اؿ  
َـ مُمؾ الِل في تسديدهِ              وكػػػػذلؾ الممػػػػكوت فػػػػي تمييدهِ   قد قا

زان يميؽي بشخصية أميرً المؤمنيفى عمي بف أبي طالب )عميو السلبـ(، كذلؾ عف طريؽ في النٌصً الميتقدًّْـ نجدي تميٌ 
الميتمقي إلى المعرفة الحقيقية ليذه  العناصر المغكية الكصفية كالتي تعالقت بتتابعيا كتكالييا بغية أف يصؿى 

الشخصية العظيمة، فقد نعت الشاعر الاماـ عميٌ ككصفو بصفاتو معيكدة بيف المسمميف، فعميٌ صنك النبي، 
كالصنك في المغةً: " أصؿه صحيح يدؿُّ عمى تقاربو بيفى شيئيفً، قرابةن أك مسافة. مف ذلؾ الصنك: الشقيؽ. كعّـُ 

ؿً صًنك أبيوً.  ، إذا كاف أخاهي كشقيقوً لأيمٌوً كأبيوً. كالأصؿي في ذلؾ  كقاؿ الخميؿ: ييقاؿي فلبفه صًنكالرجي فلبفو
، قاؿ ا﵀ي تعالى:  ، كالجمعي صًنكافه ، فكيؿُّ كاحدةو منيما عمى حياليا صًنكه كنخيؿ النخمتافً تخرجافً مًف أصؿو كاحدو

ى المؤاخاة التي كقعت بيف رسكؿ ا﵀ ) صمٌى إلإشارةه  ىذا المعنى ، كفيُ()("ْػ الرعد / صًنكافه كغيري صنكاف
( كعميٌ ) عميو السلبـ ( حينما ىاجر المؤمنكف مف مكة الى المدينة كآخى الرسكؿ الأعظـ بيف كآلةا﵀ي عميوً 

ك المياجريف كالأنصار، حيث ادٌخرى عميان لنفسو كتأخى معوي، كلربٌما نفيـ مف معنى الصنك في أصؿ كضعوً كى
النخمتافً تخرجاف مف أصؿو كاحد، إشارة إلى حديث النبيٌ الاكرـ في حؽّْ عمي حيف خاطبو الرسكؿ الأعظـ :) يا 

( قكلو  كآلةعميٌ الناسي مف  شىجرو شىتٌى كأنا كأنتى مف شجرةو كاحدة ( ثٌـ قرأ رسكؿ ا﵀ ) صمٌى ا﵀ي عميوً 
نَّاته تعالى: رٍعه  أىعٍنىابً  مًفٍ  كىجى نىخًي كىزى .  ِ()السند كىك حديثه صحيح كىاحًدو  بًمىاءو  ييسٍقىى صًنٍكىافو  كىغىيٍري  صًنٍكىافه  ؿه كى

ثـ إفٌ عمياي صير الرسكؿ فيك زكج ابنتو البتكؿ فاطمة الزىراء )عمييا السلبـ(، كىك أبك كلدم رسكؿ ا﵀ الحسف 
ذا انتيى مف تعداد صفاتوً التي تبيف صمة قرابتو مف خاتـ الأنبياء أتى عمى إكالحيسيف )عمييما السلبـ(، حتى 

صفاتو التي ثبتت لو بالتجارب، فيك بطؿي الاسلبًـ الأكؿ، كىك سيد المكحديف، كىك الذم بو قاـ عمكد التكحيد 
في البيت الثالث مف كالديف. فجاءت ىذه الصفات مناسبة كسياؽ الحاؿ، كقد مثٌؿ ذكري اسًـ الاماـ كالتصريحي بو 

ىذه المقطكعة الشعرية نقطة انطلبؽو لتخصيص ىذه الصفات بوً دكف غيرهً، فارتبطت بو أشدٌ الارتباط عف 
طريؽ تبعية الكصؼً لممكصكؼ، فبافى ىذا الترابط كالتعالؽ الدلالي بيف الكصؼ كالمكصكؼ عف طريؽ الركابط 

ية الممدكح كىك )عميُّ بف أبي المفظية أدكات العطؼ كالضمير بإحالتوً إلى ما ي مثؿ مركزية النٌص كىك شخصي
 طالب(. 

                                                           

 . ُِّ/ ّمقاييس المغة : (ُ)
 .َِٕ/ ُيينظر: فضائؿ الخمسة مف الصحاح الستة  (ِ)
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كيقكؿ الشاعر في ختاًـ قصيدةو يمدحي بيا الامايـ مكسى بف جعفر )عميو السلبـ( ميعرجان عمى ذكر أجداده فيك 
 : ُ()سميؿ محمدو كعمي 

 س اصطفاه واختاره مُختارا    النا       بارئىـ بنو المُصطفى الذي 
ُـ الرُسْ مبدأُ   مُػػػرسَؿٍ أمنع الوجودِ ذِمارا    ؿِ أزكى        الفيضِ خاتػػػػ

 لوُ مػػػػػف غمػػػػػدِ بأسوِ بتاّرا     ػال ٕ() ىـ بنو المُرتضى الذي قد نضاهُ 
 مَفْ لوُ السبؽُ في جميعِ المعالي           ولػػػػوُ النّصُّ بالػػغديرِ أنارا

جاءت في قضيةو  أكبر مف قضية  تفاصيموً الدقيقة ، كىك أفٌ الممدكح كىك الامايـ إفٌ البنية الخطابية لمنٌص 
بيما دكف  السياؽي  صَّ الكاظـ )عميو السلبـ (  ينتمي الى سلبلة خاتـ الأنبياء ككصيٌو سيٌد الاكصياء ، فخي 

ى  في أف عمد غيرىما عف طريؽ الخطاب المباشر، كفد اعتمد الشاعر عمى الكصؼ اعتمادان كاضحان ، تجمٌ 
أفضؿ الصلبةً  آلةالى التصريح بالأصؿ الأكؿ الذم ينتمي اليو الاماـ الكاظـ كىك المصطفى ) عميو كعمى 

كالسلبـ(، ثٌـ اتكٌأ عمى الاسـ المكصكؿ الذم ييتيح لمشاعر بجممة صمتو مف تكسيع دائرة النص بسرد صفات 
خلب مف أم رابطة لفظية إلى تسطير صفات الميصطفى  المكصكؼ ، لينتقؿ في البيت الذم يميو كبإيقاعو سريع 

ممٌا شدَّ ذىف الميتمقي إلى ىذه الصفات حتى نياية الكحدة الخطابية  ( مبدأُ الفيض) ميتلبحقة ميتتابعة ابتدأىا بػ
 .ّ()لو ، كالذّْمار ىك كيؿُّ شيءو لىزًمىؾى حًفظيوي كالغضبي أمنع الوجودِ ذِماراالمتمثمة بآخر صفةو في البيت كىي: 

نفسو كىك يذكر الأصؿ  كممٌا يدؿُّ عمى اعتماد الشاعر الكصؼ في ىذه المقطكعة أنٌو انتيج المنيج المغكم
ليو الاماـ الكاظـ ) عميو السلبـ ( ، فنراهي ييصرٌح بذكر الميرتضى جاعلبن منو ركيزة لاتجاه إالثاني الذم ينتمي 

بيا عف غيره ، كىي ككنو سيؼ ا﵀ المسمكؿ ، كأنٌو الأكٌؿ في حيازة المناقب  النص نحك صفاتو التي انمازى 
 فً المكصكلا افبتنصيبو خميفةن لممسمميف في كقعة الغدير الشييرة ، كقد كاف الاسم النصُّ  جاءى  فٍ كالمعالي، كمى 
تمرارية التي حققيا تتابع ( ىما  الكسيمة المغكية لفتح أفؽ النص ليذه الصفات العظيمة ، إفٌ الاس )الذم كمىفٍ 

الصفات كعائديتيا عمى مكصكؼو كاحد أسيمت في ترابط النٌص كزادتوي تلبحمان ، ممٌا يؤكٌد أثر )علبقة الكصؼ 
بالمكصكؼ ( كأىميتيا في تحقيؽ الانسجاـ النٌصٌي . كفي كثيرو مف أبيات الديكاف يحذؼ الكاظميٌ المكصكؼ 

 : ْ()نحك قكلوً مادحان  صفاتوً، مف ذكركيستغني بالإشارة إليوً عف طريؽ 

                                                           

 .ِِْالديكاف:  (ُ)
 . ّْٔ/ ٓنضا السيؼى مف غمدهً جرٌدهي، ينظر مقاييس المغة  (ِ)
 . َّٔ/ ِمقاييس المغة  (ّ)
 . َِْالديكاف:  (ْ)
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 طالتْ سماواتِ المعالي الشِداد   بعرسِ ذي فضؿٍ سما ىمةً      
 ومػػػػنوُ مازاؿَ الضُحى باتقّادِ       بدرُ كماؿٍ فيوِ ضاءَ الدُجى   
 إذ بالندى والمجدِ والفضؿِ ساد        ندبٌ غػػػػػػػػدا سيّدَ أقرانوِ     

 ومُحتدّاً بالعزِّ سػػػامى الػػػعمادِ     طُيرٌ حوى فضلًا تسامى عُمًى  
 بيفَ عػػػػػػػػػػػػبادِ الِل بثَّ الأيادِ    نجؿُ عطاءٍ ذي العطاءِ الذي     

 بحرُ ندًى أضحى عمى جودهِ       لمجودِ مف دوف البرايا اعتمادِ 
( تمثؿي صفات  درُ ، ندبٌ ، طُيرٌ ، نجؿُ عطاءٍ ، بحرُ ندًىبيا ابياتو كىي ) بإفٌ الألفاظ التي افتتح الشاعري 

الممدكح التي أراد الشاعر أف ييثبتيا لو ، كىي في حقيقة مكقعيا النحكم خبره لمبتدءو محذكؼ تقديرهي )ىك( الذم  
نٌما ساغ لمشاعر حذؼ الميبتدأ لأنٌو معمكـ ، ىلإيعكدي عمى ذات الممدكح في إحالةو  كييمكف  داخؿ النٌص ، كا 

تقديريهي مف السياؽ، فالحذؼي " لا يككف إلٌا بدليؿو مف بنيةو معيكدة أك نمطو معركؼ أك قرينة قائمة أك معنى في 
ة المتسمسمة المتتابعة مف خمسبيات ال، كفي حذؼ المكصكؼ في الأُ()السياؽ لا يستقيـ إلٌا مع تقدير الحذؼ "

كاضح عمى الكصؼ ، الذم أسيـ في خمؽ الترابط الدلالي بيف أجزاء النص ، كتحقيؽ  اتكاءىذه المقطكعة 
حالة الكصؼ اللبحؽ لمسابؽ  ي العكدً عمى مرجعو كاحدو ىك ذات فالتلبحـ عف طريؽ استمرار حالة الكصؼ كا 

البنية النٌصٌية  المكصكؼ الغائب عف بنية النٌص كسطحو ، كالذم يقدٌره الميتمقي بما فييًىـ مف السياؽ، فجاءت
 كالتفكٌؾ. ؤ ليذه الابيات ككأٌنٌيا سمسمة مترابطة لا تحتمؿ التَّجزُّ 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .ٖٖ.، كينظر: أثر القرائف العلبئقية في اتٌساؽ النٌص في نيج البلبغة ُٕٓالبياف في ركائع القرآف:  (ُ)
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 :خامساً: علاقة الاستثناء

يعدُّ بعض الباحثيف في عمـ المساف النٌصي علبقة الاستثناء مف العلبقات الدلالية التي تربط بيف القضايا كىي 
، كتؤدل ىذه العلبقة بأدكات الاستثناء الحرفية كىي: )إلٌا(، كالاسمية كىما: )سكل  ُ() سيـ في بناء النٌصتي 

، كيكمف كجو الربطً في علبقة الاستثناء في ربط ِ() كحاشا(كغير(، كالفعمية كتمثميا الأفعاؿ: )خلب كعدا 
 ،الميستثنى كىك ما يقع بعد أداة الاستثناء بما قبميا، كعمى ىذا الأساس

َـ الاستثناء عمى قسميف اساسيف وىما  قُسِّ
()ٖ : 

  الاستثناء التاـ، كالاستثناء الميفرٌغ.

كالاستثناء التاـ ىك: ما ذيكًرى فيوً الميستثنى منو، نحك: حضرى الرجاؿي إلٌا عميان 
()ْ. 

كالاستثناء الميفرٌغ ىك: مالـ ييذكر فيوً الميستثنى منو، نحك: )ما حضرى إلٌا سالـ( 
(ٓ) . 

( بيتان  أكثر مفد رصد البحث جابر الكاظمي؛ فق فديكافي  لقد شغؿى الاستثناء حيٌزان كاسعان  ، ككاف ٔ() )خمسيفى
أكثر استعماؿ الشاعر مف أدكات الاستثناء ىك حرؼ الاستثناء )إلٌا(عمى أننا لانعدـ كركد الاسميف )غير(، ك 

 فيما تقدٌـ.  )سكل(، كلـ يستعمؿ الشاعر افعاؿ الاستثناء التي ذيكًرىت

                                                           

الرسائؿ كالكصايا في نيج البلبغة )دراسة في ضكء عمـ لغة .، كيينظر: ُِِينظر: عمـ لغة النٌص النظرية كالتطبيؽ:  (ُ)
 .ٕٖ، كالمعايير النٌصٌيٌة في خطب المسيرة الحيسينية ُٖٓالنص(: 

 ّّٔ/ُينظر: النحك الكاضح :  (ِ)
 .ُِٕينظر: جامع الدركس العربية: (ّ)
 .ُِِ/ ِمعاني النحك:  (ْ)
 . ُِّ/ ِالمصدر نفسو:  (ٓ)
، ُٕٗ، ُْٖ، ُٖٔ، ُّٓ، َُْ، ُٕٕ، ُِّ، ُُِ، َٗ، ْٔالتمثيؿ ما ذيكًػرى فػي الصػفحات: نذكر عمى سبيؿ  (ٔ)

ُٗٗ ،َِّ ،ِِٖ ،ِْْ ،ِِٓ ،ِْٔ ،ِٖٔ ،َِّ. 
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كلـ يخرج الاستثناء الكارد في الديكاف في كثيرهً الغالب عف الاستثناء الميفرٌغ، كىذا الاستثناء لا يككف " عند أكثر 
مّْثٍميكيـ بىشىره  إًلاَّ  ىىَٰذىا ىىؿٍ المسبكؽي بنفي، أك استفياـ نحك: النيحاة إلٌا في غير المكجب، كىك

، ك)لا تضرب إلٌا ُ()
كلا يجكزي كقكعو في المكجبً، فلب يصح في المكجبً، فلب يصح أف تقكؿ )حضر إلٌا خالده( لأفٌ  الميقصّْر(،

 .ِ()المعنى حضرى جميعي الناسً إلٌا خالدان كىك باطؿ "

 :  ّ()يقكؿ الشاعر جابر الكاظميٌ )رحموي ا﵀( في مناجاةً ربوً 

 الأوزارُ عف كُؿِّ مُذنبِ وقفتُ وقوؼَ العفوِ في بابِ حِطّة       تحطُّ بوِ 
 أَحػػػػاطَتْ بمثمي مُبعدٍ ومُقَرَّبِ       ومػػا ىو إلّا بابُ رحػػػمتِؾِ التي    

 رجوتُ الَل ربّي فػػػيو حسبي          ولا أرجو سواهُ ىو الػػػمُجيبُ 
كلبىما ( سوى ػ ) ( ، كالاستثناء في البيت الثالث ب إلاّ  إفٌ الاستثناء الكارد في البيت الثاني بأداة الاستثناء )

: "  استثناءه ميفرٌغ  ، كفائدتو القصر ، كييرادي بوً  اثبات المعنى لممستثنى كقصره عميوً كنفيوً عف غيرهً ؛ قاؿ المبرد
نٌما احتجتى إلى النفي كالاستثناء لأنٌؾى إذا قيمتى )جاءني زيده ( فقد يجكزي أف يككفى معوي غيرهي ، فإذا قيمتى  ما ":كا 

: وً : " كفائدة الاستثناء في قكلؾ، كقد أكٌد ىذا المعنى ابف يعيش بقكلْ()جاءني إلٌا زيده نفيتى المجيءى إلٌا مجيئوي "
القياـ لو ، كنفيوً عمٌف سكاه ، كلك قمتى ) قاـ زيده ( لا غير لـ يكف فيوً دلالة عمى : ما قاىـ إلٌا زيده إثبات قكلؾ

، إفٌ بناء جممة الاستثناء الميفرٌغ التي تيفيد القصر يمثؿ بناءن ترابطيان كشيجان ، لأفٌ ما قبؿ أداة ٓ()نفيوً عف غيره"
، لا  بابُ رحػػػمتِؾِ  ومػػا ىو إلاّ إلٌا بيا ، ففي جممة : معننى الاستثناء يتطمبي ما بعدىا كلا يتيـ الكلبـ كلا ييفيد 

الذم أخذى في ىذه العبارة مكقع المبتدأ ، فالمبتدأ ىو كالضميري المينفصؿ  مايستقيـ الكلبـ لك اكتفينا بأداة النفي 
،  لا أرجو سواهُ و ( عمى الخبر ، ككذلؾ في جممة :  بابُ رحػػػمتِؾِ يتطمب الخبر ، فيستقيـ الكلبـ بقصر الخبر ) 

ما بعدىا ، فمك قمتى كلا أرجك ببتر الجممة عف سكاه لكاف ك  سوىفإفٌ المعنى لا يهفيـ إلٌا بيذا التكاشج بيف ما قبؿ 
إخباران ناقصان لأفٌ الرجاء يتطمبي مرجكان ، كلمٌا كانت ىذه الابيات في مناجاة الشاعر ﵀ عزٌ كجؿَّ  ، فالمعنى 

، كمف ىنا كاف الاستثناء الميفرٌغ علبقةن  ﵀ الذم يعكد ضمير الغيبة في)سكاه( عميوً أدعى بذكر المرجكو كىك ا
 دلالية يتحقؽ بيا الانسجاـ الدلالي عمى صعيد القضايا الصيغرل لمنص كالتي تنتظـ لتككٌف الكياف العاـ لمنٌص. 

                                                           

 .ّالأنبياء / ( ُ)
 .ُِّمعاني النحك:  (ِ)
 . ٕٔالديكاف:  (ّ)
 .ّٖٗ/ ْالمقتضب:  (ْ)
 . ُِٓ/ ِ، كيينظر معاني النحك: ٕٖ/ ِالمفصؿ:  (ٓ)
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 : ُ() كيقكؿ الشاعر في رثاء الحسيف )عميو السلبـ(

 ضرامُيا      ودارت عميوِ القوُـ مف كُؿِّ جانبِ  غدا إذ رأى الييجاء شبَّ 
ؽُ منيـ جميعَيـ وىو مػػػػفردٌ       ويردفيـ مػػػػػػفِْ عػػزموِ بِكتائِبِ   يُفّرِّ

 ذكػػػػػرِ العواقِبِ  فماتَ حميدَ الذكرِ لـ يُبْؽِ بػػػعده       لِأىميوِ إلّا حُسفَ 
( بما ييرادفيا في المعنى ، كلكف في  فماتَ حميدَ الذكرِ دح  )لقد ثنٌى الشاعري في البيت الأخير عمى جممة الم

صياغةو تركيبيةو أيخرل أكثقت المعنى كأكٌدتو في ذىف الميتمقي حيثي أفادت ىذه الصياغة معنى القصر الذم لا 
نٌما يككف معنى القصر  لـ يُبْؽِ بػػػعده لِأىميوِ ييفييـ معناهي بجممة )  حُسفَ  ممستثنى كىك)البقاء ل بأثبات( كحدىا ، كا 

( ، كليذا كاف الاستثناء كلاسيٌما الاستثناء الميفرٌغ علبقةن دلالية ترابطية كعلبقة الشرط كالجكاب ،  ذكػػػػػرِ العواقِبِ 
.  كقاؿ في مدح الاماميف الجكاديفً فً لا يقكـ أحديىما بنقصاف الاخرفيي علبقة قائمة عمى ركنيف أساسيي

 : ِ() فيتًح لحضرتيما بابه جديده )عمييما السلبـ( كقد 

 كما ىي غيثٌ للأناِـ ومُجتدى      ىي الغوثُ للأياِـ إفْ حادثٌ عرا   

 تجمّى وسرُّ الكائناتِ بػػػيا بدا   وفييا إلوُ الػػػعرشِ جؿَّ جػػػلالوُ       

 لعمريَ إلّا نمتُ مف طورىا ىُدى   يميناً فما آنستُ ناراً لطورىا         

الضميرى ىي في أكٌؿً بيتو يعكدي عمى حضرة الاماميف الجكاديفً ) عمييما السلبـ ( ، كفي جممة الاستثناء في إفٌ 
ةً كالسلبـ (، حيثي البيت الثالث تناصه كاضحه ممٌا كردى في القيرآفً الكريًـ مف قيصٌة مكسى ) عميو أفضؿي الصلب

انًبً  مًفٍ  آنىسى  بًأىىٍمًوً  كىسىارى  الٍأىجىؿى  ميكسىى قىضىى فىمىمَّاقاؿ تعالى: نىارنا الطُّكرً  جى
فما آنستُ ، إفٌ قكؿى الشاعر )  ّ()

خارج سياؽ البيت فإنٌو ييعىدُّ كلبمان ميفيدان لا خمؿى فيو ، لكنٌو في سياؽ البيت لا ييراد بو  قرئ( إذا  لطورىا نارا
نٌما جاء النفي في البيت الشعرم لإثبات معنى نكاؿ اليداية ، كىذا معنى  معنى النفي الذم أفادهي خارج البيت ، كا 

ؿ أداة الاستثناء كالجممة التي بعدىا منفردتيفً؛ ممٌا لا ييتحصٌؿ في ذىف الميتمقي بإحدل الجممتيف ، الجممة التي قب
نٌيا علبقةه ترابطية قائمةه عمى الترابط بيف جيزئييا .   يؤكٌد ذلؾ التلبحـ في جممة الاستثناء ، كا 

                                                           

 . ُِِالديكاف : (ُ)
 .ُٖٕالديكاف:  (ِ)
 .ِٗالقصص / ( ّ)
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كمف أمثمة شبو النفي الذم يرد في الاستثناء الميفرٌغ الكارد في ديكاف الكاظميٌ قكلوي مادحان أحد الشيكخ
 ()ُ : 

 انتيى حؿُّ الأمورِ وعقدُىا          وىؿ يُنتيى إلّا لؾَ الحؿُّ والعقدُ  إليؾَ 

بأف نسبو إلى أىؿ الرأم كالمشكرة كالسداد ، كنلبحظ في البيت تكراران لمعنى المدح ؛  ممدكحةلقد مدح الشاعر 

ففي الشطر الأكٌؿ  أتى بو عمى جية الاخبار بالجممة الفعمية ، كفي الشطر الثاني أتى بو عمى بناء تركيبً 

لمميتمقي أف يفيـ المجاز في معنى جممة الاستثناء الميفرٌغ الذم ييفيد القصر، كقد ميٌد الأخبار في البيت الأكٌؿ  

نٌما أفادى معنى النفي ، كالتقدير لبنيةً الشطر  الاستفياـ بيؿ في الشطر الثاني ، إذ ىك ليس باستفياوـ حقيقي ، كا 

الثاني العميقة ىك : كما يينتيى إلٌا لؾى الحؿُّ كالعقد ، كبذلؾ تحقؽ الانسجاـ الدلالي عمى صعيد البيت الكاحد بيف 

، ممٌا قة التضاد بيف معنى الحؿ كالعقد، عمى أنٌنا نشيدي حضكران لعلبقةو دلاليةو أيخرل في البيت كىي علبشطريو 

كقد يأخذ النفي شكلبن آخر في جممة الاستثناء الميفرٌغ،  .ىذه العلبقة عمى امتداد الديكاف ثبت لنا اعتماد الشاعريي 

 : ِ()ج العراؽ يقكؿ الشاعر في كداع أحد الشيكخ كقد سارى إلى خار 

 أبى إلّا المسيرَ معَ الحبيبِ             أُوَدِّعُكـ وأودِعكُػػػػػػػـ فؤاداً   

 مف الدنيا وزىرتيا نصيبي          بو قطعتـُ   ٖ() بقطعكـ الفجاجَ 

، كلقد استعمؿ ىذا الفعؿي في جممة ْ() يحمؿي في معناه النٌفي، لأنٌو بمعنى: شدة الامتناع( أبى)إفٌ الفعؿ 

كيفيكرنا إًلاَّ  الظَّالًميكفى  فىأىبىى، مف ذلؾ قكلو تعالى:(ٓ)الاستثناء المفرٌغ في القرآف الكريـ في أكثر مف مكضع 
()ٔ ،

كالفعؿي أبى فعؿه ميتعدو يقتضي مفعكلان بو، فإذا تكسٌطت إلٌا بينو كبيف مفعكلو كاف الاستثناءي ميفرٌغان، لأفٌ المستثنى 

                                                           

 .ُٗٗالديكاف:  (ُ)
 .ُِٗالديكاف:  (ِ)
 الفجاج: الكادم اك الطريؽ الكاسع بيف جبميف: لساف العرب مادة )فجج(. (ّ)
 . ُُينظر المفردات:  (ْ)
 ، ٖٗ، كالاسراء / َٓ، كالفرقاف / ِّكالمكاضع ىي: التكبة  (ٓ)
 .ٗٗالاسراء / ( ٔ)
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في الاستثناء الميفرٌغ ييتميـ ما قبؿ إلٌا تركيبان كدلالةن. كلربٌما ينفردي في الديكاف كيمو بيته كاحد في الاستثناء لـ يكف 

 : ُ() ءن تامٌان كىك قكؿ الشاعر في رثاء الحسيف )عميوً السلبـ(ميفرغان، كجاء استثنا

 ناصراً إلا حُساماً أقطعا          ليَرى السبطَ وحيداً لـ يَجِد     

( تامة الأركاف كما أنٌيا تيفيد معننى يفيموي المتمقي كلا ييشكؿ عميو ، كلكف ىذا لا يعني أفٌ لـ يَجِد ناصراً فجممة ) 
 حُساماً إفٌ ( ، حُساماً ) قبميا ، كلك قيؿ ذلؾ لاحتجنا إلى تقدير العامؿ الذم نصب  بماما بعد إلٌا لا علبقة لو 

نقطًع،  كىك الذم يككف فيوً الميستثنى مف غير جنس نيصًبى بالا عمى أنٌو كاجب النٌصب ، كالاستثناءي استثناءه مي 
الميستثنى منو ،  كحكيـ المستثنى فيو كجكب النٌصب، كيككف معنى إلٌا في الاستثناء المينقطع ىك )لكفٌ ( التي 

،  كعمى ىذا المعنى يككف تقدير البيت الذم يقصده الشاعر: لـ يجد الحيسيف ناصران كلكف كجد  ِ()تيفيد الاستدراؾ
ألا مف ناصرٍ حيسامان أقطعا في إشارةو إلى جكاب القكـ للؤماـ الحيسيف)عميو السلبـ ( حينما طمب النيصرة بقكلو )

إلا إذا أدرؾ تمؾ العلبئًؽ الكثيقة في بنية جممة  (. كالمعنى في بينيتو العميقة لا يتحقؽ في ذىف المتمقيينصرنا
ف كاف الانقطاع أك الانفصاؿ ح اصلبن في جنس المستثنى عف جنس الميستثنى منو، إذ كيؼ الاستثناء حتى كا 

 (؟؟؟ا أفضؿ كأتٌـ الصمكاتيككف سيؼ العدك القاطع ناصران لابف بنت رسكؿ ا﵀ )عمييم

كقد لاحظنا في ديكاف الشاعر جابر الكاظمي أفٌ جممة الاستثناء تتشارؾ جنبان إلى جنب مع جممة الاستفياـ 
ـ الدلالي لبنية النص الشعرم، نضرب لذلؾ مثالان ممٌا كرد مف أبيات الحكمة كجممة الشرط في تحقيؽ الانسجا

 : ّ()في ديكانو، كىك قكلو 

 إذا انغمرَت أيامُوُ بالمصائِب     وىؿ ينفعُ الانسافَ طوؿُ حياتوِ           
ولو عقؿَ الانسافُ ما قاَـ واثباً 
 (٘) ولا جدَّ في قطع الفضا والسباسب             ٗ() 

 ٙ() ويسأؿ بعضَ القوتِ مف كؼِّ ساغب       ليطمبَ أدنى الرزؽَ مف عند طالب     
وسٌِـ لمنيو ٍـ        وما الدىرُ والأياـ إلّا مصائد          

 لشارِب ٛ()وصابٌ  ٚ() 

                                                           

 .ِِٔالديكاف:  (ُ)
 .ِّٓ/ ِيينظر: الكتاب:  (ِ)
 .ُِّالديكاف:  (ّ)
 ٔٔ/ِالظفر: لساف العرب: (ْ)
 .ْٔ/ ّسبسب، كىي المفازة الكاسعة، مقاييس المغة السباسًب جمعي  (ٓ)
 سغب الرجؿ يسغب إذا دخؿ في مجاعة، لساف العرب مادة )سغب(. (ٔ)
 .ّٓٔ/ ٓمنيكهـ بكذا: مكلعه بو، مقاييس المغة النييمة: بمكغ اليمٌة في الشيء، كىك  (ٕ)
كبان، لساف العرب مادة )صكب(.  (ٖ)  الصكب نزكؿ المطر. صابى المطري صى
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 مف الخطب تتموىا صنوؼ العجائب          َـ يفنينا القضا بكتائب          افحت
نٌيا إذا ممٌا يدؿ عمى أفٌ  التماسؾ الدلالي تحققو مجمكعة مف العلبقات التي لا غنى لميبدع النص عنيا، كا 

 اجتمعت في بناءو نصيٍّ كاحد حققت كحدتو الدلالية في أعمى مراتبيا.
قؼ عمى أبيات شعرية ييعتدُّ بيا في تلو لأكثر مف مرٌة لـ  ةمراجعاللديكاف جابر الكاظمي ك  الباحثة كفي تتبع
كىي مف العلبقات التي أكٌد عمييا  علبقة الاجماؿ كالتفصيؿ، كعلبقة السبب كالنتيجة(العلبقات الاتية: )تمثيؿ 

، كربما كانت العمٌة في غياب ىاتيف العلبقتيف ىك أنيا أليؽ بالنصكص المغكية النثرية لأنٌيا ُ()أغمب النٌصيكف 
يحكمو الكزف كالقافية فمساحتو النٌصٌيٌة أضيؽ كأقؿ  تحتاج الى مساحة لغكية أكسع لا يكفرىا النصٌ الشعرم الذم

 في العناصر المغكية مف النص النثرم.

                                                           

 ّْٓلسانيات النص كتحميؿ الخطاب: (ُ)



  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 انثانث انفصم

 (الدقايية الإعلايية، الدقبىنية، انقصدية،)
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 الفصؿ الثالث

 )القصدية، المقبولية، الإعلامية، المقامية(

 توطئة:

إفٌ  المعايير النصية تحدد ىكية النص كمدل تأثيره كتأثره بعالـ المغة، لذلؾ عمى الباحثيف إف يميزكا        
، الدراسات التي تيتـ بالنظاـ الشكمي لمنص كالتداكلي الذم يذىب إلى عمؽ البنيكية التي تدرس مككنات النص 

ي ىذا الفصؿ بدراسة المعايير النصية المرتبطة كالتي تيتـ بدراسة العلبقة بيف منتج النص كمتمقيو ، فقد عنيت ف
تحت  تٍ يى مٌ ( كالتي سي القصدية، والمقبولية ، والإعلامية ، والمقاميةبمنتج النص كمتمقيو كالتي تتمثؿ في )

فالخطاب المغكم ىك  مسمى التداكلية لاف محتكل النص ييدؼ الى فيـ مقصد الكاتب كقبكؿ المتمقي لمنص ،
يمكف أف تتـ دكف كجكد ذلؾ التفاعؿ بيف مينتج النٌص كميتمقيو تكاصمية ، كلاعبارة عف عممية 

ارتفاع ، كما أفٌ  ُ()
قة الكلبـ لما يميؽ بو كىك الذم نسميو مطابشأف الكلبـ في باب الحسف كالقبكؿ كانحطاطو  يككف بحسب 

 .(ِ)مقتضى الحاؿ

                                                           

 .ُٕ، كالبعد التداكلي كالحجاجي في الخطاب القرآني: ٕٗيينظر: استراتيجيات الخطاب: ( ُ)
(ِ) :   ٖٔينظر مفتاح العمكـ

 

 

 انفصم انثانث

 ) انقصدية، الدقبىنية، الإعلايية، الدقايية(
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 المبحث الأوؿ

 (Intentionality)القصدية 

تحقيقيا ، كحينما يكجٌو المتكمـ الخطاب لغيره فلببيدَّ أف ى لإإفٌ لكيؿّْ كاتبو في نصٌوً الإبداعي غايةن يسعى        
يككفى ىناؾى قصده داخؿى عقموً ، إفَّ ىذا المعيار كالذم ييعدُّ المعيار الثالث مف المعايير النصية تحت مسمى 

، إذ ييعرٌؼ دم بك جراند القصدية بقكلو :  ُ())القصدية( كالذم يتمركز حكؿ تحقيؽ مقاصد منتج النص 
"يتضمف مكقؼ منشئ النٌص مف ككف صكرة ما مف صكر المغة قيصد بيا أف تككف نصٌان يتمتع بالسبؾ كالالتحاـ 
) الحبؾ ( ، كأفٌ مثؿ ىذا النٌص كسيمة مف كسائؿ متابعة خطٌة معينة كالكصكؿ إلى غاية بعينيا ، كىناؾ مدل 

ية العممية حتى مع عدـ كجكد المعايير ر لمتغاضي في مجاؿ القصد ، حيث يظؿ القصد قائمان مف الناحغيمت
 ، كمعنى ذلؾ أفٌ النٌص حدث لغكم مخطط لو كليس كصفان اعتباطيان لمجمؿ(ِ)الكاممة لمسبؾ كالالتحاـ " 

 .ّ()نسجمة لتحقيؽ غرض منشئيا تٌسقة كمي إنٌو بنية لغكية يقصد بيا أف تككف مي ، كالكممات

، إذ عد دم بك جراند ْ()أجؿ الكصكؿ إلى غاية بعينيا  إف النص يعد كسيمة مف كسائؿ خطة معينة مف   
كأف الأفكار تشير صكب ، الاتساؽ كالانسجاـ مف الأفكار التي تشير حكؿ عمميات متجية نحك مادة النص

. كعميو فالقصدية تعني قصد منتج النص مف أمّْ ٓ()مستعمؿ النص، كأنيا ذات تأثير نشط نحك الاتصاؿ 
مسبككا محبككا، كفي معنى أكسع تشير القصدية إلى جميع الطرؽ نَ  الأف تككف قصد تشكيمية لغكية ينتجيا؛

 .ٔ()التي يتخذىا منتجك النصكص في استغلبؿ النصكص مف أجؿ متابعة مقاصدىـ كتحقيقيا"

 

 

 

                                                           

 .َّيينظر: مدخؿ إلى عمـ لغة النٌص تطبيقات لنظرية دم بك جراند كدريسمر:  (ُ)
 . َُّالنص كالخطاب كالاجراء:  (ِ)
 .ُِلسانيات النص النظرية كالتطبيؽ:  نظري(ّ)
 . َُّينظر: النص كالخطاب كالاجراء:(ْ)
 .َّينظر: مدخؿ إلى عمـ لغة النص تطبيقات لنظرية دم بك جراند دريسمر : (ٓ)
 .ِٖعمـ لغة النص النظرية كالتطبيؽ: (ٔ)
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 أنواع القصدية:

 يمكننا تقسيـ القصدية باعتبار النص كالقارئ عمى قسميف:

: كيقصد بيا "عبارة عف تعالقات قصدية بيف الجمؿ، فما دامت الجمؿ كالمقاطع النصية قصدية النصأكلا: 
كدلاليان أيضا"  .ُ()مرتبطة فيما بينيا داخؿ النسيج النصي فإنيا مرتبطة قصديا ن

: كالتي تنبع مف فيـ المتمقي لمنٌص" عمى أفٌ عمؿ القارئ لا يقتصر فقط عمى تنشيط قصدية القارئثانيا: 
نٌما بإعادة استحضار مكركثو الثقافي، الذم يشكؿ المرجع، مف ككف النص ىنا رسالة شكٌ النٌص،  ميا أطراؼ كا 

 .(ِ)مختمفة، كىنا يككف دكر القارئ كالقراءة متمثلب في استحضار أك استدعاء ىذا المتصكر الذىني الغائب"

لكاتب الذم يريد إيصالو الى إفٌ القصدية مف العناصر الميمة في النص النحكم، إذ تيعنى بإيضاح ىدؼ ا
ليذا الأمر  ليذا اليدؼ كالصكرة التي كصؿ الييا كاتب النص ، كتكضيحان  تمقيمتمقي النص ككيفية كصكؿ الم

دبي إذ اف الخبرية تككف مباشرة ىػػ( بيف قصدية الاخبار العادية كقصدية الابداع الإُْٔميٌزى الجرجاني )ت 
، كالأدبية تككف غير مباشرة لأنيا تحتكم عمى ضركب مف المجاز كعارية مف أم محاكلة لإخفاء الغرض

في  كعميو فانو يكىدُّ ، يجد المعاني حاضرة في متناكلو  تمقيالم فٌ إكالاستعارات كالكنايات  كبناء عمى ذلؾ ف
 .ّ()التفكير لمكصكؿ الى العمؽ المقصكد 

يمكف أف نقسـ القصد في النص إلى قسميف آخريف: فقد يككف صريحان أك ميتضمنان،  تقدٌىـ ً  ى ماعمبناءن ك 
فالمقاصد الصريحة ىي تمؾ المرتبطة بالمعاني المباشرة لمكممات كالجيمؿ، في حيف أفٌ المقاصد المنتضمنة ىي 

، كعمى القارئ أف ْ()التي ترتبط بالمغزل مف استخداـ ىذا الفعؿ أك ذاؾ في إشارة كاضحة إلى أفعاؿ الكلبـ 
 .ٓ()يتعب كيكد في إعماؿ الحدس كالفكر لبمكغ المقاصد العميقة 

                                                           

 . ُٗٓمف فمسفات التأكيؿ إلى نظريات القراءة: (ُ)
 .ِٓمرجعيات القراءة كالتأكيؿ عند نصر أبك زيد : (ِ)
 . َُٓالقراءة كتكليد الدلالة تغيير عاداتنا في قراءة النص الادبي:ينظر  (ّ)
 . ْٕنظرية عمـ النص: ينظر  (ْ)
 . ٓٔالنصية كتطبيقاتيا في مرثية مالؾ بف الريب: المعايير ينظر  (ٓ)
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يتـ التكاصؿ فييا بيف مينتج  ، ، ُ()كيعد معيار القصدية معياران جكىرياى في إنتاج النصكص بكصفيا عممية اتٌصاؿ 
مينتج النٌص الاعتناء باختيار  النٌص كمنتمقيو. كلما كاف لميتمقي النٌص دكره في ىذه العممية التكاصمية فعمى

الالفاظ كانتقاء المعاني التي تتكافؽ مع مقاصده التي ييريد أف يكصميا لممتمقي لأفٌ " المقاصد تيبنى عمى أساس 
النٌص المغكم، ثٌـ عمى معرفة السياؽ الذم يينجز فيوً النٌص، كيكظفيا المتمقي في فيـ مقاصد المنتج، كالتأثير 

 .ِ()"و فيوالذم يريد أف يترك

ليبَّ النظرية التداكلية لأفٌ المحادثة المغكية في نظرىـ لا يمكف أف تتـ دكف كجكد تفاعؿ بيف المتكمـ  كييعد القصد ي
، كعميو فلببد ّ()كالمتمقي، كذلؾ بكاسطة إنتاج المفظ مف قبؿ المتكمـ كتأكيمو مف قبؿ المتمقي لمعرفة المراد منو 

مقاصد المتكمـ لأفٌ الخطاب عبارة عف فعؿ تكاصمي قصدم مف  إلى النصكص بالتحميؿ عرضأف يستند 
 .ْ()الدرجة الأكلى 

إفٌ القصدية لدل الشاعر الكاظمي متنكعة بتنكع القضايا التي اتٌخذىا الشاعر كتجارب شعرية كشعكرية، كبتنكع 
اصد في قصائد الكاظميٌ إلٌا أفٌ المناسبات التي أيلقًيىت فييا القصائد، كعمى الرغـ مف التنكع كالاختلبؼ بيف المق

القاسـ المشترؾ الذم تتفؽ فيو غالبية تمؾ المقاصد ىك ذلؾ النفس الكلائي، كالحيب الصادؽ لخاتـ الأنبياء كعترتو 
الطاىرة )صمكاتي ا﵀ كسلبموي عمييـ أجمعيف( ممٌا كاف رافدان أساسيان في تككيف القصدية في نصكصو الشعرية 

 ل المدح أك الرثاء.سكاء أكاف عمى مستك 

نختاري مثالان عمى ذلؾ القصيدة )التاسعة كالعشريف( كالتي بمغ عددي أبياتيا )سبعة عشر بيتان(، كقد نظميا الشاعر 
لمديكاف أفٌ القضية الحيسينية كمصيبة ءتيا في قرات الباحثة في رثاء الاماـ الحيسيف )عميو السلبـ(، كقد لاحظ

كما نعرضوي في ىذه الدراسة إنٌما ىك نماذجى مف تمؾ القصائد ، كاسعان في ديكاف الكاظميعاشكراء قد أخذت حيٌزان 
 التي زخرى بيا ىذا الديكاف.

كنجد أفٌ الشاعر في ىذه القصيدة قد دخؿ دخكلان مباشران صريحان إلى غرضو كىك رثاء الاماـ الحسيف )عميوً 
اـ الحيسيف كالتي فاقت كؿ الرزايا، بؿ ىي كما يراىا الشاعر السلبـ( ميظيًران حالة الأسى كالجزع عمى رزية الام

                                                           

  ِٖعمـ لغة النٌص النظرية كالتطبيؽ:  نظر:ي(ُ)
 .ٕٗاستراتيجيات الخطاب مقاربة لغكية تداكلية:  (ِ)
 . ُٕالبعد التداكلي كالحجاجي في الخطاب القرآني:  :ينظر (ّ)
 . ُُٔالبعد القصدم لتداكلية أفعاؿ الكلبـ في الخطاب القرآني: ينظر:  (ْ)
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 :ُ()ا﵀( في معركة الطؼ، يقكؿ الكاظمي )رحموي ل جر  مصدر لكؿ الأرزاء التي تكالت بعد ميصيبة عاشكراء كما

 وتػػػػػوالت برزئوِ الأرزاءَ          بمصابِ الحُسيفِ ضاؽَ الفضاءُ     

 زفُ أيبقى صبرٌ عراهُ الفناءُ           دَ الصبرُ فيوِ مُذ وُجِدَ الحػػػ      فُقِ 

إفٌ قصد الشاعر كغرضو قد اتٌضحى مف البيت الأكٌؿ حيف حدٌد كجية الرثاء باستيلبلو مطمع القصيدة بقكلو 
إلى المعنى، لييكمؿ )بمصابً الحيسيفً(، كىك قصده كاضح كصريح أشرؾ فيو الميتمقي بإشارتو المغكية المباشرة 

البيت كالذم يميو بكلبوـ نابعو مف الحسرة كالتكجع يعكسي لمقارئ الكجية النفسية لمشاعر كالتي يقصد منيا إشراؾ 
الميتمقي في إظيار حالة الجزع عمى ىذا الميصاب الجمؿ. ثـ يمضي الشاعر فيقكؿ
 ()ِ : 

 الصبرُ وىو مرٌ وداءُ أيفَ يبقى صبرٌ بقمبٍ وصبرٌ                  عندهُ 
 منوُ والداءُ داءُ  لا ترى الحموَ     بالدىرٍ مراًّ غدا الحموُ منو                
 كػػػـ قضت فيو حيةٌ ممساءُ    دوفَ سِـّ الجِماِـ سّـُ الأفاعي              

 لػػػػػػبدا لمعينيف منو الخفاءُ         لو رأتؾ الخطوبُ صُبحاً مُنيراً         
َـ العناءُ     يدُـ لمخطوبِ سمٌـ ولكف               لـ   داـ حربٌ ليا ودا

 بالفرار منيا الفناءُ ٖ()مصمتا      كؿَّ يوٍـ ترى ليُفَّ حُساماً                
 عندىا الصبحُ بالرزايا مساءُ         كـ لميؿِ الأرزاء مف ظُمُماتٍ           

 شدّةُ الخطبِ عندىفَّ رخاءُ       كـ ليا في الملا رزايا عظاماً           
يار حالة الجزع كفقد ظثمانية أبيات يستعمؿ الشاعر أساليب متعددة في إ مؤلفة مفكفي ىذه المقطكعة ال

نتج النٌص الصبر، كمنيا أسمكب الاستفياـ الميباشر فيظير مقصد النٌصً كاضحان في إظيار الحالة الشعكرية لمي 
إلقاءىا في نفس المتمقي ليشاركو ىذه الحالة الشعكرية، لا سيٌما أفٌ المرثي ىك الإماـ المعصكـ  كالتي ييريد منيا نَ

المفترض الطاعة، كالذم ييفترض أفٌ القصيدة في أكٌؿ آثارىا تككف عمى اتباع أىؿ البيت )عمييـ السلبـ( عمى 
.كجو الخصكص، كعمى المسمميف كافٌة عمى ك   جو العمكـ

                                                           

 .ٖٓالديكاف:  (ُ)
 . ٖٓالديكاف:  (ِ)
مت كالإصميت، كىك  (ّ) الصاد كاللبـ كالتاء أصؿه كاحده يدؿُّ عمى بركز الشيء ككضكحو، ... كىذا مأخكذ مف السَّيؼ الصَّ

 .َِّ/ ّرابوً، مقاييس المغة الصقيؿ، ييقاؿ: أصمتى فلبفه سيفوي، إذا شاموي مف قً 
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 فالاستفياـ باسـ الاستفياـ )أيف( في قكلوً: 

 أيفَ يبقى صبرٌ بقمبٍ وصبرٌ                  عندهُ الصبرُ وىو مرٌ وداءُ 

يحتاج جكابان مف الاخر  كلا، لا يريد بو الشاعر أف يسأؿ غيره عف مكافو عمى ما تفيده أداة الاستفياـ ) أيف ( 
بقدر ما يحتاج إلى إقرار حالة الجزع  ، فيك ييريد أف يأخذ بالقارئ إلى أبعاد الاستفياـ المجازم الذم خرج إليو 
(  ، كىك ما يحقؽ المقصد الضمني ، فتتجو قصدية المتمقي / القارئ نحك ىذا التكجيو الذم  الاستفياـ بػ) أيفى

ياـ مف آليات الخطاب التي يستخدميا الكاتب لمسيطرة عمى مجريات الأحداث ، بؿ أرادهي الشاعر ، لأفٌ الاستف
كالسيطرة عمى ذىف الميتمقي ، كتسيير المقصد نحك إرادتو ىك ، كىي تعبير عف قصد الميرسًؿ بطريقة غير 

ه الدراسة ، كنممح في ىذه المقطكعة أيضان أسمكب التقابؿ الضدٌم الذم تبيف في أغمب مباحث ىذ ُ()مباشرة 
 يالدىرٍ مراًّ غداكؿ الشاعر : ) قاعتمادي الكاظمي عميو كبشكؿ كبير عمى مساحة الديكاف الكاسعة ، فالضدُّ في 

 ( في قكؿ الشاعر:                الصباح والمساء( ، كما يتعيٌف  الضدُّ بيف  )  مُرّ وحمو(  يتعيٌف بيف لفظتي )  الحموُ منو

شدّةُ  بيف لفظتي )  (شدّةُ الخطبِ عندىفَّ رخاءُ )قكلو كذلؾ نممح الضد في (، مساءُ  عندىا الصبحُ بالرزايا)
كفي ىذا الأسمكب الضدٌم قصدية ضمنية أيخرل يمكحي فييا الشاعر إلى آثار ما جرل عمى الحسيف ( ،  رخاءُ 

اىا عند ية تكقؼ صدٌ )عميو السلبـ( ككقع ميصابو عمى حياة المسمميف، كأفٌ ماحؿَّ بالحسيف ليس حادثة تاريخ
 ذلؾ الزمف، بؿ جرٌت تبعات كيلبتيا إلى يكمنا ىذا. 

ذ يختـ الشاعر ىذه المقطكعة الشعرية مف القصيدة ببيتيف يستيميما بكـ الخبرية فيقكؿ:   كا 

 عندىا الصبحُ بالرزايا مساءُ   كـ لميؿِ الأرزاء مف ظمُُماتٍ            
 شدّةُ الخطبِ عندىفَّ رخاءُ       كـ ليا في الملا رزايا عظاماً      
ليتخذ منو مدخلبن كمنفذان إلى قصدو آخر أراده  ِ() الخبريةفإنٌو يستفاد مف معنى كدلالة التكثير الذم تيفيده كـ 

 : ّ()الشاعر، ىك عمى نفس الميتمقي أكثري كقعاي في إظيارً جزعو، فيقكؿ 

 اغتَـّ واستشاطَ القضاء مَف لو   وأشدُّ الأرزاء رزءُ حُسيفٍ             
 فقدَ الدىرُ منو شمسَ معاؿٍ            فالػػػػػػػػػػثرى بعد فقدىا ظمماءُ 

                                                           

 ،ٓٔ، كالمعايير النٌصية كتطبيقاتيا في مرثية مالؾ بف الريب ِِّينظر: استراتيجيات الخطاب:  (ُ)
 . ٗٓ-ٖٓالديكاف:( ِ)
 .ٗٓالديكاف:  (ّ)
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كالذم يقصدهي الشاعر مف معنى ميتحصؿ مف مجمكع ىذا البيت مع البيتيف المذيف يسبقانو ، أنٌو كـ مرٌت عمى 
ظاـ كىي جمٌة كثيرة إلاَّ أفٌ قتؿ الحيسيف )عميوً الأيمٌة الإسلبمية بؿ عمى العالـ أجمع مف رزايا كمصائب كبلبيا عً 

 مَف لو اغتَـّ واستشاطَ السلبـ ( أعظميا ، ككيؼ لا تككف أعظـ الرزايا كقد عرٌؼ الشاعر الحيسيف بقكلو :  ) 
وجمّت وعظُمَت مُصيبتُؾَ في السماوات ( ، ككأنٌي بالشاعر يستحضر ما تكارثناه مف زيارة عاشكراء " القضاء 
، ثّـَ أفٌ الشاعر قد لجأ إلى أسمكب التشبيو في بياف حقيقة الحسيف ) عميو  ُ()" جميع أىؿ السماواتعمى 

السلبـ( لشعكره بأفٌ التشبيو أكثر مف غيره في إصابة الغرض ككضكح الدلالة عمى المعنى  ، فشبٌيو بالشمس 
الشمسً بمعناىا الحقيقي عمى الكجكد ناىيؾ  عمى حسب ثقافتو كعمؽ فكره ػ أفٍ يستدعيى آثارى  ؿُّ كترؾ لمقارئ ػ كي 

عمٌا ترمز إليو مف دلالات ضمنية ليا ارتباطي بالعقيدةً كجكىر الإيماف ، فحاؿي الحيسيف ) عميوً السلبـ ( في مقتمو 
تكتمؿ القصيدة عند الكاظمي حتى ييعرٌج عمى ذلؾ الأصؿ  كانت بعدىا الظمماءي . كلا غابتكحاؿ الشمس إفٍ 

 : ِ()ليو الحيسيف )عميوً السلبـ( سبط رسكؿ ا﵀ )صمٌى ا﵀ن عميوً كآلة(، فتراهي يقكؿ إي الذم ينتم

 أصبحَ المُصطفى عميوِ مُرزاً               وعػػػمي  وآلة الأمُناءُ                      

إفٌ الشاعر أرادى بيذا البيت مقاصدى متعددة كمتنكعة ، أكٌليا أف يبيف ارتباط الحسيف بخاتـ الأنبياء ، فالحيسيف 
)عميو السلبـ ( ىك ابفي بنت نبي الرحمة ليس رجؿه عمى كجو الأرضً يحمؿي ىذه الصفة، كمف ىينا كانت مقتمة 

( بيذه القتمة الشنيعة عظيمة بالنظر إلى جنبة الحيسيف كأىؿ بيتو كصحبو ) صمكات ا﵀ عمييـ أجمعيف 
فيك ييمثؿ الامتداد الطبيعي لخاتـ الأنبياء ، الأمر الاخر الذم يستنبطو القارئ ، الانتساب إلى رسكؿ ىذه الأمٌة 

كالحيزف عمى سيد الشيداء كما جرل عميو كعمى أىؿ بيتو في  ىكالآسمف ىذا الامتداد الرسالي ىك أفٌ الجزع 
مف سيدة نساء العالميف  ةكآللطؼ فيو مكاساة لرسكؿ ا﵀ ككصيٌو أمير المؤمنيف عمي بف أبي طالب كاقعة ا

فاطمة الزىراء كالحسف المجتبى كالائمة التسعة مف كلد الحسيف )  عمييا السلبـ ( ، كقد يككف في ذلؾ قصد 
لحسيف ) عميو السلبـ ( كبياف عًمٌتيا ضمني  أعمؽ أرادهي الشاعر كىك التأصيؿ لعقيدة الجزع ىذه كالبيكاء عمى ا

الكراـ ، كىذه المعاني ليست بعيدة عف ذىف  وكآلبأف يككف الميصاب الحقيقي كالميعزٌل الأكٌؿ ىك رسكؿ ا﵀ 
الميتمقي لكف الشعراء الذيف ليجكا بذكر مصيبة الحسيف )عميو السلبـ ( اعتادكا عمى ذكرىا لمتكثيؽ كلتأكيد حقيقة 

 ة .الدىذه القضية الخ

                                                           

 .ِّْكامؿ الزيارات : (ُ)
 .ٗٓالديكاف:  (ِ)
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ىذا الانتساب كالعيمقة بيف الحيسيف )عميو السلبـ( كجدٌه رسكؿ ا﵀ قصده في بياف إلى تكثيؽ  سعىثّـَ افٌ الشاعر ي
 محمٌد )صمٌى ا﵀ عميو كآلة كسمٌـ( بقكلو: 

 نبعةٌ مِفْ مُحمّدٍ ىَصَرَتَيا               أبؤسٌ وىيَ غضّةٌ خضراءُ 

بألفاظو تعكسي عذكبةى لغتوً كبراعتوً في انتقاء الألفاظ كتكظيفيا في المقاـ الذم فالشاعري يعرض ليذا النسب 
يناسبيا ، لقد اختارى الشاعري طريؽى المجازً في التعبير عف  ىذا النسب ، فقدٌىـ ليذا البيت بجممةو اسميةو حيذؼ 

ى اليحسيف )عميو السلبـ ( ، كقد حيذؼ ركنيا الأكٌؿ كىك الميبتدأ كالتقدير ) ىك نبعةه ( كضمير الغيبة ىك يعكد عم
كلأنٌو معمكـ فالقصيدة  نيظمت في رثاء الحيسيف ) عميو السلبـ ( ، كللبىتماـ  ،  الميبتدأ لدلالة السياؽ عميو

جاء في مقاييس ، بالخبر حيث شبٌو الشاعر الحيسيف عميو السلبـ بػ) النبعةي ( كىي مف الجذر المغكم ) نبع ( 
: " النكف كالباء كالعيف كممتاف : إحداىما نيبكع الماء ، كالمكضع الذم يىنٍبهعي منو يىنبكع ، كالنكابًعي  المغة لابف فارس

، (ُ)مف البعير: المكاضع التي يىسيؿ منيا عرقيوي، كمنابًعي الماءً : مىخارًجيوي مف الأرض . كالأيخرل النَّبعي: شىجىر. "
اني الذم ذكرهي ابف فارس كىي الدلالة عمى الشىجىر، بدلالة قرائف ( في استعماؿ الشاعر مف الأصؿ الثنىبعةك)

فٍقىة بعةنَ (، كربٌما دلَّت )غضّةٌ خضراءُ (، كقكلو )صَرْتَياىالسياؽ المفظية، كىي قكلو ) ( عمى الشىجرة الكاحدة مثؿ خى
يٍحىة بالنظر إلى دلالة بناء فىعٍمة عمى المرٌة الكاحدة   . (ِ)كصى

(  غَضّة خَضراء( ثـ كصفيا بػ ) نَبعة كلك كقفنا عمى دلالة ىذا التشبيو لشخص الحيسيف ) عميوً السلبـ ( بػ )  
( لعرفنا مقصد الشاعر الضمني ، فلب تذىب دلالة ىذا التشبيو ىَصَرَتَيا أبؤسٌ وىيَ غضّةٌ خضراءُ في قكلوً : )

يف ) عميو السلبـ ( حينما استشيد كاف عمرهي الشريؼ إلى صغر السف أك الصغر في العمر؛ لأفٌ الاماـ الحيس
، كالذم يبدك أفٌ الشاعر أراد مف ىذا التشبيو ما ترمز إليو الشجرة مف دلالة عمى  ّ()سنة ( يفكخمس ثمافو )

ككيؼ لا يككف ذلؾ كالحسيف )عميو السلبـ ( الذم عيرًؼ بالمكرمات في كؿ جكانب  ، العطاء في كؿ أجزائيا
 حياتو يعجزي الإحصاء عف عدٌىا ، كالشاعر الكاظميٌ نفسو يكثٌؽ ىذا المعنى في البيت التالي ليذا البيت 

 : ْ()إذ يقكؿ 

                                                           

 .ُّٖ/ٓمقاييس المغة:  (ُ)
 .َِٓ/ِالنحك الكاضح: (ِ)
 .ََِ/ْْبحار الانكار : (ّ)
 .ٗٓالديكاف:  (ْ)
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 كـ لو في الأناـ مف مأثراتٍ         ضاؽَ عف بعضِ حصرىا الإحصاءُ    

كما أنٌو يراهي مهنفردان ليس لو مثيؿه بيف الناس فيقكؿ 
()ُ: 

 لـ ترَ العيفُ مثمَوُ في البرايا         أترى الشمسَ مُػػقمةٌ عػػػػػػػػػػػػػمياءُ 
 ليسَ ترقى منوُ النُجوُـ مقاماً       أيفَ لمنجِـ مف عُلاه ارتِقػػػػػػػػػػػػػاءُ 

ذم يخرج إلى النفي كالتعجب يسعى إلى اشراؾ الميتمقي في فيـ قصده إفٌ الشاعر بيذا الأسمكب الاستفيامي ال
مف ىذه المعاني السامية التي يطرحيا، كىك أفَّ ميصابى الحيسيف )عميو السلبـ( كالجريمة البشعة التي جرت في 
يف حادثة قتمو في كاقعة الطؼ الأليمة إنٌما ىك أمره عظيـ كحادثه جمؿ اكتسب عظمتو مف عظمة شخص الحيس

 )عميو السلبـ(. 

 

                                                           

 .ٗٓالديكاف:  (ُ)
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 المبحث الثاني

 (Acceptabilityالمقبولية )

، كىك " ذك ةيمان في العممية التكاصمية، فيك مككٌف أساسي في العمميات التخاطبيييعدُّ المتمقي عنصران مي          
أىميٌة قد تفكؽ أىمية المرسؿ، الذم لكلا كجكد كجية لخطابو ما كاف ليككف، ففي النمكذج البلبغي لمتكاصؿ 

أصلبن بكجكد ميخاطىب يتفاعؿ معوي  أفٌ قياـ التكاصؿ مرتبطه  يحتؿ ميتمقٌي الخطاب المقاـ الأكٌؿ بدكف مينازع، حيث
الميرسًؿ، كمف خلبؿ معرفتوً لمميرسىؿ إليوً المتمقي تككف طريقة الخطاب، كيختار الاستراتيجية الميناسبة لو " 
()ُ. 

عيار مف ىذا الم كىذا يعني أفٌ .، ِ()إف المقبكلية بالمعنى الكاسع ىي " رغبة نشطة لممشاركة في الخطاب" 
المعايير النٌصيٌة يختص بالمتمقي فيك يعتمد عمى علبقة التفاعؿ بيف المنتج كالمتمقي لمنص في كيفية صياغة 

إذ تكجد عكامؿ مشتركة بينيما. كيرل البعض أفٌ المقبكلية معياره مشترؾه بيف منتج النص كمتمقيو، كىك ، النص
ئ عف رأيوً بالرفض أك القبكؿ لمنٌص، كىك المتكقؼ عميو ىذا دً " يختصُّ بالمتمقي أكثر مف المنتج، ككنو ىك المبا

المكقؼ، أك التحديد لممكقؼ، كما أفٌ المقبكلية تعتمد عمى التفاعؿ القائـ بيف مقاصد المتكمميف كرغبة المتمقيف 
 .ّ()لممشاركة في الخطاب، كصياغة مفاىيـ مشتركة مف المعرفة " 

لنص تجاه صكرة مف صكر المغة، فكؿ نص يجب أفٍ يتمتع بمقبكلية مف كذلؾ يقصد بالمقبكلية مكقؼ متمقي ا 
. فالمقبكلية ليا صمة كثيقة بمعيارم )السبؾ كالحبؾ( أك عمى تسميتيما الأيخرل )الاتساؽ (ْ)حيث السبؾ كالحبؾ 

قبكلية لدل متمقي كالانسجاـ(، ككمٌما تحقؽ ىذاف المعياراف في النص فكاف نصٌان مترابطا شكميٌان كدلاليان حقؽَّ الم
 .ٓ()النص كقارئوً 

مف معايير التماسؾ النصي لكف مف نكع مختمؼ، فالمتمقي عندما يستنتج سياؽ العمؿ مف  عدُّ إفٌ المقبكلية تي  
مكانية القارئ عمى صنع استنتاجات تعتمد عمى تنكع  أجؿ التفسير فإنٌو يصنع تماسكان  كاستمرارية في النص، كا 

                                                           

 .ُُّػ َُّالمعايير النٌصيٌة في السكر القرآنية : (ُ)
 .ِِٖقضايا الحداثة عند عبد القاىر: (ِ)
 . ْٓينظر: المقبكلية كأثرىا في أداء المعنى  (ّ)
 .ٗعمـ لغة النص النظرية كالتطبيؽ: ينظر:(ْ)
 .ّّيينظر: عمـ المغة النٌصٌي  (ٓ)
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عمى معرفة المعنى العاـ كالقصدية كالسببية كدمجو مع المعاني التي يعرفيا فإفٌ  معمكمات محفكظة مشتممة
 .ُ() المتمقي يحدد السياؽ مف خلبؿ أجزاء النص

إفٌ المقبكلية تسمية تطمؽ عمى الاستعماؿ المغكم المقبكؿ؛ مف حيث النحك كالصرؼ في أنو يتطابؽ مع ما      
، كىذا يعني أفٌ معيار المقبكلية يتكافؽ مع ِ()عية كالمقبكلة ، كىي تقابؿ التقعيدية اجاء بو في القكاعد المغكية المر 

النص لغكيا مف ناحية الضكابط النحكية التي تساعد المتمقي عمى قبكؿ النص مف خلبؿ استخداـ ضكابط المغة 
، ييعرٌؼ دم بك ّ()لمتمقي النحكية كالبلبغية كالتي تساعد عمى إظيار محاسف المغة كتككف مفيكمة كمقبكلة لدل ا

جراند المقبكلية بقكلو : " إنٌيا تتضمف مكقؼ مستقبؿ النٌص إزاء ككف صكرة مف صكر المغة ينبغي ليا أف تككف 
مقبكلة مف حيث ىي نص ذك سبؾ كالتحاـ ، كلمقبكؿ أيضان مدل مف التغاضي في حالات تؤدٌم فييا المكاقؼ 

  ْ()الغايات بيف المستقبؿ كالمنتج كالتي بعدىا  "إلى ارتباؾ ، أك حيث لا تكجد شركة في 

إفٌ تقبؿ النص عند القارئ لا يتكقؼ عند قبكؿ أك رفض النص لمجرد ككنو متماسكا اك غير متماسؾ،      
نٌما يتعداه إلى بناء معرفي تمثيمي مشابو الى الذم ييدؼ اليو الكاتب ، فإفٌ عممية الفيـ عممية معقدة تحتاج  كا 

، ككي  يحظى النص بقبكؿ المتمقي فإنٌو  ٓ()عرفي فعٌاؿ لاكتشاؼ العلبقات كالمعمكمات البارزة لمنص الى جيد م
أفٍ يقؼ عمى مقصد منتج النٌص ؛ فيستقبؿ النٌص كيفتتح شفراتو ؛ فإفٌ المتمقي يكسع النص مف  دٌ فإنٌو لا بي 

خلبؿ إعطاء النص لو كيقرأ أبعاده غير المطركقة كالتي لا تتكاجد في النص ، كبذلؾ يتحقؽ عنصر الاتصاؿ 
فييا كىذا ما يختص بو معيار  فعٌالان  كالتفاعمية بيف عممية انتاج النص الذم يككف فييا مستقبؿ النص عنصراي 

 .ٔ()المقبكلية الذم ييتـ بدراسة اتجاىات المتمقييف لمنص كأيضا مكقؼ منتج النص 

كيرل الأستاذ محمٌد الخطٌابي أفَّ المتمقي أك القارئ ىك الذم يكشؼ عف انسجاـ النص عبر مرحمتيف؛     
أم يكشؼ الترابطات كالعلبقات الداخمية التي تبني  المرحمة الأكلى: يقكـ فييا الميتمقي ببناء تصكٌر عف النٌص،

                                                           

 .ِٓينظر: عمـ لغة النص:  (ُ)
 .َُينظر: معجـ المصطمحات الالسنية: (ِ)
 .َّْينظر: دلائؿ الاعجاز:  (ّ)
 .َُْالنص كالخطاب كالإجراء:  (ْ)
 .ْٓينظر: عمـ لغة النص رؤية منيجية : (ٓ)
 .َُْالنص كالخطاب كالاجراء: ينظر:(ٔ)
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يتـ فييا إدماج التصكٌر في معرفة المتمقي لمعالـ، فحيف تتقٌبٌؿ : النٌص كتشدُّ بعضو إلى بعض، كالمرحمة الثانية
 . ُ()معرفة العالـ التصكر المبني لمنص يككف منسجمان، كفي حاؿ عدـ قبكلو يحصؿ العكس 

لنسبة لميتمقٌيو، كعمى أىمية النٌص مف بايكـ المقبكلية كاعتمادهي عمى مدل أىمية النٌص كمف ىينا يتبيف لنا مف
ر أفٌ معيار المقبكلية يختمؼ مف متمؽو لآخ مف ذلؾنستخمص ، الناحية الفكرية التي يستمتع بيا ميستقبؿ النٌص

تككينو كنفسيتو كميكلو كمف خلبؿ ، كمدل تمكٌنو مف تأكيؿ النص، مكو مف خمفية ثقافيةتما يمعمى حسبً 
 .ِ()كذلؾ يجب الإشارة إلى أفٌ معيار المقبكلية يختمؼ مف عصر الى اخر ، كاىتمامو

لقد تجسٌدت المقبكلية في قصائد الشاعر جابر الكاظمي في أعمى درجاتيا ؛ لأفٌ شعره كاف ميفعمان كميتخمان     
ييعدُّ مف شيعراء أىؿ البيت )عمييـ السلبـ( الذيف ترسٌخت في  بالمعاني النبيمة كالقيـ الأصيمة السامية ، لاسيٌما أنٌوي 

نفكسيـ عقيدة الكلاء لأىؿ بيت النبكة ، ككاف جيؿَّ نتاجو الشعرم مينصبٌان في خدمة ىذا البيت النبكمٌ الطاىر 
و كثٌؽى في لذل كاف يسعى في قصائده إلى بياف فضائميـ كمزاياىـ التي اختٌصيـ بيا البارئ عزَّ كجؿٌ ، كما أنٌ ا

أثرىا في بناء القصائد كصبٌيا في قكالب  الثرى شعره مصائبيـ كرزاياىـ ، ككاف لمعرفتوً الثقافية كخزينو المعرفي 
تنبض بالقدرة عمى شد الميتمقي إلى دائرة النٌص ، كبناء جسكر التكاصؿ معوي كصياغةً صكرو شعرية ييدؼ منيا 

( حياؿ التجربة الأدبية بالأدكات الجمالية التي يتكئ عمييا تجابة ) الاستثارةعبر تحقيؽ الاسإلى " استثارة الميتمقٌي 
 .ّ()" يميبدع النٌص بيدؼ تحقيؽ البيعد الانفعال

كلبياف معيار المقبكلية في شعر الكاظمي نختار مف قصائدهً في رثاء الإماـ الحيسيف )عميو السلبـ( كما جرل  
 عميوً كعمى أىؿ بيتوً كأصحابو في كاقعة الطؼّْ الأليمة، القصيدة )الرابعة كالثلبثيف بعد المئتيف(. 

ل المتمقي، كلكنٌوي مع ذلؾ لا يخرج كثيران عف منظكمة إفٌ لكيؿّْ شاعرو كسائموي كأساليبو في تحقيؽ مقبكلية النٌص لد
الشعر العربي في أركانيا الأساسية، كالتي تيعدُّ مف الأسباب التي تدعك لقبكؿ قصيدتو بشكؿو كاضح. كمف تمؾ 
 الأساليب استيلبؿ القصيدة بالكقكؼ عمى الأطلبؿ، كقد استيؿٌ الكاظميٌ قصيدتو ىذه بالكقكؼ عمى الاطلبؿ 

 

                                                           

 . ّٖٔينظر: لسانيات النٌص مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب:  (ُ)
 . ٔٓينظر: نظرية عمـ النٌص:  (ِ)
 . ٕٓالإسلبـ كالأدب : (ّ)
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 : ُ()كؿ إذ يق

 الغيثِ تمؾ الربوعا ٕ()سقى واكؼ     ربوعٌ تعفّت فأبدت خشوعاً           
فْ جؼَّ بالوكؼِ جففُ الغماِـ         سقاىا غػػػػػػػماُـ الجفوف الدموعا    وا 
 كأىؿ اليوى ليس تدري اليُجوعا    تناءى ذووىا وقد أصبحت          
 وكػػػػػػػػػانت قديماً تأوي المروعا       وأمست تروعُ الملا وحشةً        
 بَنَتْ في الػػػػوجودات بيتاً وسيعاً      ربوعُ الُألى كؼُّ أرزائيـ            
 لػػػػػػػكؿِّ فؤادٍ صُدوعا ٖ() أجدّت   وفمّتْ عُرى الصبرِ في أنَمُؿٍ         

اعتمادان عمى سحر التكصيؿ كنشكة التكقيع ، لا إفٌ الكقكؼ عمى الطمؿ إنٌما ىك" عممية فنية ترتبط بالمتمقي 
نٌما ليكجًب عميوً حؽ الاستماع مف أجزاء القصيدة كأبياتيا " ، فإنٌما ييبتدأ  ْ()لينتقؿ إلى معايشة تجربة الشاعر ، كا 

 الشاعر بذكر الديار كالآثار كمخاطبة الربع " ليميؿ نحكه القمكب كيصرؼ إليوً الكجكه ، كليستدعي بوً إصغاء
، لقد شدَّ الكاظميٌ انتباه الميتمقي بيذا الاستيلبؿ كاستدعى انتباىو ، فيك ينقموي إلى ربكع أىؿ ٓ()الاسماع إليوً " 

البيت ) عمييـ السلبـ( كديارىـ التي أضحت خالية مف أىميا مف الرجاؿ الذيف أيبيدكا عف بكرة أبييـ في كربلبء 
يجرة، ليخمؽ التفاعؿ بينو كبيف الميتمقي بإثارة لكاعج الألـ كالحزف يكـ العاشر مف محرـ لسنة إحدل كستيف مف ال

كالحسرة عمى تمؾ الديار التي كانت عامرة بأىميا الذيف يحممكف كؿً المعاني الطيبة كالأخلبؽ الكريمة ، ميميَّدان 
 : ٔ()بيذا الاستيلبؿ الانتقاؿ إلى صيمب المعركةً  كما جرل فييا إذ يقكؿ

 النائبات              فأمسى ليـ كؿُّ صبرٍ صريعاوقد صرعتيـ يدُ 
 غدا يصرعُ الرزءُ قمباً جزوعا   إذا ما ذكرت صريعَ الطفوؼِ       
 تردّى مف الصبرِ فييا دروعا    قضى الروحَ في الحربِ منو فتىً  

 وقد كاف لمديف حصناً منيعاً   ىوى الديفُ لما ىوى في الثرى      

                                                           

 .ِٗٔالديكاف:  (ُ)
 شديد التياطؿ منيمر: ينظر لساف العرب مادة )ككؼ(. (ِ)
 أجدَّ الشيءى: أحدثوي، كأجدَّ السيرى كأجدَّ في السير: أسرعى فيوً، كأجدَّ في الأمرً: اجتيدى، ينظر لساف العرب مادة )جدد(. (ّ)
 .ُّٓالكقكؼ عمى الطمؿ:  (ْ)
 .َِ/ ُالشعر كالشعراء : (ٓ)
 .َّٕػ ِٗٔالديكاف:  (ٔ)
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بمعرفة الميتمقي بأغمب تفاصيؿ ىذه المعركة كما جرل فييا عمى أىؿ البيت فإنٌو يختاري  كلأفٌ الشاعر عمى عموـ 
مف ىذه التفاصيؿ صكران يراىا الشاعر أكثر إيلبمان كأشد كقعان في نفس الميتمقي ممٌا ييحقؽ مقبكلية النٌص بالتفاعؿ 

 : (ُ)كالتكاصؿ مع ما يطرحوي الشاعر إذ يقكؿ 

 بػػػػػػرأسِ سنافِ سنافٍ أذُيعا    لوِ               أرى رأسوُ وىو سرُّ الإ 
 عمى مَف تردّى نجيعا ٕ() نجيعٌ        تقوؿُ لوُ زينبٌ والدموع              
 وأبدؿْ بسيرِؾَ فينا اليجوعا       دع النوَـ فوؽَ الثرى والقرار         

نّي أعودُ                      لجدؾَ وحدي وكُنّا جميعا  أُخيَّ أتبقى وا 
 لقينا مف الدىرِ خطباً فظيعا   أُخيَّ ألـ تدرِ كـ في نواؾَ                

كنحفي حيف نقرأ ىذه الابيات التي استحضرى فييا المشيد المركع لرفع رأس الحسيف )عميو السلبـ( عمى رمح أحد 
السلبـ ( في بقائيا كحيدة بعد قتؿ الاخكة كالصحب  طغاة المعركة ، ك حاؿ السيدة العقيمة زينب الحكراء ) عمييا

الكراـ فإنٌنا لا نجد مخالفةن لأحكاـ النحك ، كذلؾ لا نجدي إبيامان كلا تعقيدان في المعنى ، فسلبسةن  التعبير كقرب 
 كرمالمعنى مف الفيـ كاضحه كجمي ، كىذا الامر لو أىميتو في قبكؿ الخطاب كذلؾ ما أشار إليوً أبك ىلبؿ العس

ذا كاف المعنى كسطا ّٓٗ )ت ىػ ( بقكلوً : " إذا كاف المعنى ساميان كرصؼي الكلبًـ رديٌا لـ يكجد لو قبكؿ ، كا 
عًؿى كيؿُّ خرزةو منو إلى ما يميؽ  كرصؼي الكلبًـ جيدان كاف الحسف مكقعا ، كأطيب مستمعا ، فيك بمنزلة العقد إذا جي

فٍ لـ يكيف مي  فٍ اختؿَّ نظمو ، فصمت الحبٌةي منو إلى ما لا يميؽي بيا بيا كاف رائعان في المرأل كا  ترفعان جميلب ، كا 
فٍ كاف فائقان ثمينان "  . ّ()اقتحمتوي العيف ، كا 

كلا يفكتي الشاعر أف ييبيف ما ليذه الثيمٌة الكريمة التي صيرعت في أرض كربلبء مف مكانة حتى عيدت فاجعتيـ 
 : ْ()مصيبةن ما أعظميا مف ميصيبة يقكؿ 

 ومُستعذبُ العيشِ سُمّاً نقيعا      ضلالًا غدا الرشدُ مف بعدىـ       
 ٔ() الندى بعدىـ لف يضوعا ٘() فركفُ اليُدى بعدىـ لـ يُشَدْ              وعرؼُ 

                                                           

 .َِٕالديكاف:  (ُ)
منفعة طعاـ اك دكاء بالجسـ، ثػـ يهتكسػع فيػو فيقػاس عميػو.... كمنػو النجيػع النكف كالجيـ كالعيف أصؿ صحيح يدؿ عمى  (ِ)

الخػػػبط يضػػػرب بالػػػدقيؽ كالمػػػاء يػػػؤجره الجمػػػؿ.... كممػػػا شػػػذ عػػػف البػػػاب النجيػػػع: دـ الجػػػكؼ يضػػػرب الػػػى السػػػكاد مقػػػاييس 
 .ّٓٗ/ٓالمغة

 . ْْـ عمي )عميو السلبـ( مثالا:ن ، كيينظر المقبكلية كأثرىا في أداء المعنى مف كلبـ الامأُُكتاب الصناعتيف:  (ّ)
 .َِٕالديكاف:  (ْ)
 .ُِٖ/ ْ( العىرؼ: الرائحة الطيبة، مقاييس المغة ٓ)
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 ذواتُ ىُدىً جُمّعت في ثرًى            ليا جُمِّعَ الكفرُ فييا جموعا
لفظة )الييدل( ميذكّْران في إشارةو ضمنية إلى الحديث المعركؼ في حؽّْ كفي ىذه الابيات يكرر ي الشاعر استعماؿ 

 ركفُ الاماـ الحيسيف )عميو السلبـ(: " الحيسيف مصباحي ىيدل كسفينةي نجاة "، لتككف ىذه الاستعمالات المجازية )
( أساليب بيانية يطمح الشاعر مف كراءىا تحقيؽ درجة عالية مف تكاصؿ الميتمقي مع ذواتُ ىُدىً (، ك)ليُدىا

 الطريؽ المجازم المعنكم. إلىالنص كالحكـ بالرضا عميو بأفٍ نقؿ المعنى إليو مف طريقو المادم الحسي الميجرد 

كذلؾ لخاتمة القصيدة أثرىا في كمثمما يككف للبفتتاحية الحسنة في القصيدة أثرىا كقيمتيا في تحقيؽ المقبكلية 
ىػ( أبقى في ْٔٓرضا الميتمقي كقبكلو لمخطاب عبر النٌص الشعرم لأنٌو كما يرل ابف رشيؽ القيركاني )ت 

فٍ  ، كا  السمع، إذ يقكؿ: " كخاتمة الكلبـ أبقى في السمع، كألصؽ بالنفس، لقرب العيد بيا، فإفٍ حىسينىت حسيفى
، كالأ ، لا تمكف الزيادة عميوً، يميا، كآخر ما يبقى منيا في الاسماع كسيمة أف يككف ميحكمان عماؿ بخكاتقىبيحىت قىبيحى

، لقد ختـ الكاظميٌ قصيدتو ىذه كأغمب قصائده بذكر خاتـ الأئمة الاماـ الثاني ِ()كلا يأتي بعده أحسف منو " 
 : ّ()عشر الاماـ الميدمٌ )عجٌؿ ا﵀ فرجو( بقكلو 

 الفضا وتجوزُ الربوعا ٗ() تقدّ                أيا راكباً جَمرةَ كالصبا 
 إليؾَ عتاباً لأحمى الحُماة            وزلزؿْ بوِ مكةَ والبقيعا

 وُتِرتـُ مِفْ النوِـ ىُبّوا سريعا  وقُؿْ مالكـ رقدتـ وقدْ              
 ليا شُعَؿٌ تستسرُّ الضموعا   فيالؾَ ناراً أبتْ تنطفي             

 إماٌـ لوُ الدىرُ أضحى مُطيعاً      إلى أفْ بقوـ بأمر الألوِ        
 وحؽُّ بني المُصطفى لف يضيعا       نالِؾَ يشفى فؤادُ اليُدى     ىُ 

إفٌ الكاظمي في ىذه المقطكعة الشعرية التي ختىـ بيا ىذه القصيدة يكثٌؽ ما تكارثوي الشيعة مف قكؿ الاماـ جعفر 
الصادؽ ) عميو السلبـ ( بشأف القضية الحيسينية كاستعارىا في نفكس المؤمنيف ، إذ يقكؿ )سلبـ ا﵀ عميو( :" إفَّ 

، ليجعؿ الشاعر مف خمكد ىذه القضية في ضمير الأمة  ٓ()د أبدا "لقتؿً الحيسيف حرارةن في قمكب المؤمنيف لا تبر 
                                                                                                                                                                                     

 .ّٕٕ/ ّتضكَّعت رائحتيوي: نىفىحىت، مقاييس المغة  (ُ)
 .ّْ، كيينظر: المقبكلية كأثرىا في أداء المعنى مف كلبـ الاماـ عمي )عميو السلبـ( مثالان: ِّْ/ ُالعمدة:  (ِ)
 .َِٕالديكاف:  (ّ)
القاؼ كالداؿ أصؿه صحيح يدؿُّ عمى قطع الشيء طكلان، ثّـَ ييستعار، يقكلكف: قددتي الشيءى قدٌان، إذغ قطعتيوي طػكلان أقػدُّهي،  (ْ)

سىفي القدّْ، أم التقطيع، في امتداد قامتو، مقاييس المغة:   .ٔ/ ٓكيقكلكف: ىك حى
 . ُّٖ/َُمستدرؾ كسائؿ الشيعة : (ٓ)
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امتدادان عمى مرٌ الزمف يصؿ إلى الاماـ الميدم )عميو السلبـ ( الذم تكاترت الركايات أنٌو الميطالب بدـ ذبيح 
لتي تختزنيا الطفكؼ جدٌه الحيسيف ) عميو السلبـ ( ، فجاء التفاعؿ بيف النٌص كمتمقيو عبر تكثيؽ تمؾ العقائد ا

ذاكرة مبدع النٌص كمتمقيو، ممٌا ييحقؽٌ المقبكلية في أعمى مراتبيا بيذه الاستثارة التي صاغ لغتيا الشاعر في 
 تراكيب سميمة كدلالة كاضحة لا يحتاج المتمقي معيا إلى كثير جيدو كاجتياد لمكصكؿ إلى ميبتغى الشاعر.    
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 المبحث الثالث

 (informativityالإعلامية )

      لابيدٌ لمنص الخطابي أف يتٌسـ بفائدة ما أك إخبارو ما ييقدٌـ لمميتمقي كي ينتفعى بو عمى نحكو ما ، أمٌا           
" إذا قيدّْمىتٍ تمؾى الفائدة أك ذلؾ الإخبار بطريقةو إبداعية غير مألكفة ، تتٌسـ بالجدٌةً كالطرافة ، حينئذو ييعدُّ ذلؾ 

، ككؿُّ نصٍّ لا بدٌ أف يحتكمى عمى  ُ() الخطاب خطابان إبداعيان ييدؼي إلى امتاع السامع فضلبن عف إفادتوً "
فٌ منتج النص يسعى إلى إيصاؿ  دد يطرح كليس لمتمقيحٌ معمكمات حكؿ مي  النص عمـ بو كلا دراية ، كا 

المعمكمات الى متمقي النص لتحقيؽ عممية الاخبار ، ك بالإعلبمية يتحقؽ ىدؼ التكاصؿ بيف المنتج 
، فالأمري في الإعلبمية يدكر حكؿ ما ىك مشكؽ كجديد لدل القارئ ، إذ أف الإعلبمية عند دم بك ِ()كالمتمقي

لعامؿ المؤثر بالنسبة لعدـ الجزـ في الحكـ عمى الكقائع في عالـ نصي في مقابمة البدائؿ الممكنة جراند ىي " ا
فالإعلبمية تككف عالية الدرجة عند كثرة البدائؿ، كعند الاختيار الفعمي لبديؿ مف خارج الاحتماؿ، كمع ذلؾ نجد 

، كمف ىنا ييعد معيار الإعلبمية مف ّ()ع"لكؿ نص إعلبمية صغرل عمى الأقؿ تقكـ كقائعيا في مقابؿ عدـ التكق
المعايير النٌصيٌة الميمة لأفٌ ىذا المعيار يتناكؿ " مدل التكقع الذم يحظى بو بعض كقائع النٌص المعركض في 

 .ْ()مقابؿ عدـ التكقع، أك المعمكـ في مقابؿ المجيكؿ"

كاف النٌصُّ غير ميتكقٌعو لأفٌ " النصكص ىذا يعني أفٌ كفاءة النٌص الإعلبمية تككف في أعمى مراتبيا إذا     
الغامضة إلى حدو ما تيعطي القارئ الفرصة ليككفى إيجابيان كميتفاعلبن مع النٌص ، كمينتجان لدلالتو ، كليس ميستيمكىان 

عميو ، أك يصطدـ مع تكقٌعو بأفٌ تتحقؽ تكقعاتو كاحدان تمك  لو فحسب ، حيثي إفٌ القارئ إذا لـ يجد ما يغمضي 
فإنٌو لا يحتاج إلى ركيٌةو ، أك إعماؿي فكرو حتٌى  بالجًدٌةً ، كمف ثّـَ  عندئذو ػػ شيئان يمكف كصفوي  ػػالآخر فإنٌوي لف يىجًدى ػػ

مقي يتكقع المعمكمات الجديدة فإفٍ كاف الميت ،ٓ()يصؿ إلى ذلؾ المعنى الغامض ، أك تمؾ الفكرة غير المتكقعة "
التي ييقدميا النٌص لمميتمقي فإفٌ النٌص يكصؼ بأنٌو أقؿُّ إعلبمية ، أمٌا إذا كاف الميتمقي لا يتكقٌع ىذه المعمكمات 
 الجديدة فإنٌو يكصؼ بأنٌوي أكثر إعلبمية ، كىذا يعني أفٌ المعمكمة الجديدة إذا قيدّْمىتٍ لمميتمقي فإفٌ النٌص يككف أقؿَّ 

                                                           

 .ُّْأصكؿ المعايير النٌصية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب:  (ُ)
 . ٗعمـ لغة النص:(ِ)
 . َُٓالنص كالخطاب كالاجراء:(ّ)
 . ّّػػ ِّمدخؿ إلى عمـ لغة النٌص:  (ْ)
 .ُِٓ، كالمعايير النصية في السكر القرآنية: ّّٓمعايير النصية:  (ٓ)
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، كفي ذلؾ دلالة كاضحة عمى أفٌ كيؿَّ ُ()إعلبمية، أمٌا إذا تيرًكىت لحدس النٌص فإفٌ النٌص يككف أكثر إعلبمية 
يخمك نصّّ مف الإعلبمية في شكموً أك مضمكنوً بذكر نصٍّ يتمتع بقدرو مف الإعلبمية ارتفعت أك انخفضت ، كلا

 .(ِ)ؤ بيا عناصر غير ميتكقٌعة فيو ، كلا ييمكف لمميتمقي التنبٌ 

كمف ىذا الكلبـ نفيـ أفٌ الإعلبمية ميرتبطة بإنتاج النٌص كاستقبالو لدل المتمقي، كمدل تكقعو لعناصره"    
()ّ. 

كقد أشار دم بك جراند إلى أف " المدل الذم تككف فيو العناصر)المعمكمات( داخؿ النص معتادة في معناىا 
عندئذ تمثؿ كفاءة إعلبمية منخفضة الدرجة، أك تككف غير كفي أسمكب التعبير عنيا كطريقة عرضيا، فيي 

ما كاف ىناؾ ابتعاد عف التكقع ككثرة المعتاد ، كالمقصد مف ذلؾ "كمٌ ْ()معتادة فتمثؿ كفاءة إعلبمية عالية الدرجة "
رية أك كقد فسٌر بعض الباحثيف العرب الإعلبمية كترجميا بانيا الإخبا .ٓ()كالمألكؼ، زادت الكفاءة الإعلبمية"

النصكص تحتكم عمى معمكمات  إف إذ  ٔ()المعمكماتية أم أف ما نحصؿ عميو مف معمكمات يتضمنو النص 
في ايصاليا  يريدىا مينتج النٌص أف تصؿ إلى ميستقبؿ النص أك ميتمقيو كىك لا دراية لو بيا، فيككف لمنص دكره 

مية أم نص لابيد مف آليات تؤدييا، كمف الأمثمة كلتحقيؽ إعلب لو لتحقيؽ الاتصاؿ كالادراؾ بيف النص كالممتقي،
يحائية المغة،  التي تحمؿ درجة عالية مف الإعلبمية إلى الميتمقي بتأثير المتكقع كاللب ميتكقٌع: ألتناص، كالحذؼ، كا 

 . ٕ()كالكناية، كالاستعارة 

 : ٖ() كما أفٌ للئعلبمية ثلبثة مفاىيـ أساسية ىي

 فالإعلبمية تؤكّْد أفٌ أمَّ رسالة أك نص لابيدَّ أفٍ ييقدّْـ خبران ما.أكلان: الرغبة في الاخبار: 

 ثانيان: الجدٌة في عرض المعمكمات، كىذه الجدٌة يحددىا المتمقي بمعيار عدـ التكقٌع.  

 ثالثان: الدعاية لػ/ضد شخص ما أك فكرة أك لمذىب. 

                                                           

 . ٕٔيير النٌصيٌة كتطبيقيا في قصيدة الذبيح الصاعد :، كالمعإُِيينظر: الدلالة كالنحك:  (ُ)
 .ُْٖيينظر: مدخؿ إلى عمـ لغة النٌص:  (ِ)
 . ٖٓنحك النص اتجاه جديد : (ّ)
 .ٔٔنظرية عمـ النص: (ْ)
 .ٖٔعمـ لغة النص النظرية كالتطبيؽ : (ٓ)
 . ٖٔينظر: نحك النص اتجاه جديد في الدرس النحكم :(ٔ)
 . ِٕٓالمعايير النصية في السكر القرآنية:  ينظر: (ٕ)
 .ٖٔػ ٔٔنظرية عمـ النص:ينظر:  (ٖ)
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يزخر بالأبيات كالنصكص الشعرية التي تتفاكت  إفٌ الميتأمؿ في ديكاف الشاعر الكاظمي )رحمو ا﵀( يجدهي     
فرؽ في ذلؾ بيف قصائد الرثاء أك المدح أك التينًئة، إذ تحققت في صياغتيا  في درجات كمراتب الإعلبمية ػ كلا

 آليات الإعلبمية كمفاىيميا التي نصٌ عمييا المسانيكف. 

لمعيار الإعلبمية في شعر جابر الكاظميٌ،  ذجان نمك أي كسنقكـ بتحميؿ القصيدة )الخامسة( مف قصائد الديكاف    
لقد نظـ الشاعر )رحمو ا﵀( ىذه القصيدة في مناسبة تعميرً حضرة الجكاديف الاماـ الكاظـ مكسى بف جعفر 

أشرؼ عمى  فٍ كالإماـ محمد الجكاد )عمييما السلبـ(، كمدحً الممؾ الذم أمر بتعمير الحضرة الشريفة، كمدحً مى 
( بيتان، تعمير ىذه العت بات الميقدٌسة، كتيعدُّ ىذه القصيدة مف القصائد الطكاؿ فقد بمغ عددي أبياتيا )تسعان كأربعيفى

 كسنعرضي في ىذا التحميؿ للآليات كالمفاىيـ التي تجمٌت فييا الإعلبمية، كمف ىذه الآليات الاتي:

 أوّلًا: ألتناص القرآني:

ييعدُّ القرآف الكريـ مصدرا أدبيان يتٌسـ بالفصاحة كالبياف في أعمى درجاتيا ، كلككنو كتابان دينيان فإنٌو " يمنح     
الخطاب الشعرم  سمة التصديؽ  ، فيجعمو مفتكحان عمى التأكيؿ كالتفسير في الذات الإنسانية، كباختصار يعمؿ 

، كقد شكٌؿى النص القرآني مككٌنان جكىريان مف مككنات ُ()ح " عمى إنتاج دلالة مؤازرة لمنٌص بالتضميف أك التممي
أشعار الكاظمي ممٌا كاف لو الأثر في صياغة دلالاتيا كبناء ملبمح شخصياتيا ، كمف الطبيعي أف يعكد 

الشاعر إلى تراثو الديني كعمى رأسوً القرآف الكريـ بكصفو كاحدان مف مقكمات شخصيتو العربية التي تنتمي إلى 
علبكة عمى أنٌو ِ() عيف لا ينضب لمختمؼ أنكاع التفاعلبت النٌصية كتعالقاتيامى ك ةو دينية ، فالقرآف نصه ميقدٌس بيئ

 .ّ()صصو كعًبىر "أنٌو " مادٌة راسخة في الذاكرة الجمعية لعامٌة الميسمميف بكؿّْ ما يحكيو مف قى 

لقد استدعى الكاظمي في ىذه القصيدة مف شخصيات القراف الكريـ كرمكزه الدينية كميـ ا﵀ النبي مكسى    
)عميو السلبـ( الذم كانت قصتو أكثر قصص أنبياء ا﵀ حضكران في القرآف الكريـ، كأكبري الظف أفٌ الشاعر 

ة اسـ الاماـ الكاظـ )عميو السلبـ( لاسـ اختار قصة النبي مكسى )عميو السلبـ( دكف غيرهً مف الأنبياء لمكافق
نبي ا﵀ مكسى )عميو السلبـ(. كىذا الأمر يقمٌؿ مف كفاءة الإعلبمية لمنٌص لأفٌ المتمقي أك مستقبؿ النٌص يتجو 

                                                           

 . ِالتناص القرآني في شعر غادة السماف:  (ُ)
  ُٔتكظيؼ المكركث في الركاية الأردنية المعاصرة:  (ِ(
 . ُْالتناص في الشعر العربي الحديث، البرغكثي نمكذجان ػ:  (ّ)
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ذىنو مباشرةن مف ىذا التكافؽ بيف اسـ الاماـ الكاظـ ككمييـ ا﵀ إلى عمٌة الاختيار ممٌا يجعؿ سقؼ التكقٌع 
 مينخفضان.

لقد صاغ الكاظمي بعضان مف مكاقؼ قصة النبي مكسى في القرآف الكريـ كحكٌرىا بما يتلبءـ مع أىدافوً الشعرية 
لتناص مع اامستثمران رمزية ىذه الشخصية الدينية التي يحفظيا عامٌة المسمميف مف القرآف الكريـ، كقد شكٌؿ 

دة.، يقكؿي الكاظمي في الابيات الأكلى مف قصة النبيٌ مكسى )عميو السلبـ( محكران مف محاكر ىذه القصي
 : ُ() القصيدة

 أضحت بساحتيا الأملاؾُ قائمةً                   تػػدعو لػػػػػمُِبتيؿٍ لمّوِ بػػػػكّاءِ 
مساء  وكـ مف الملِأ العاليفَ مِفْ فِرَؽٍ                    تَؤمُّيا كُػػػػؿَّ إصباحٍ وا 

 أمؿٍ                   مِنّا وعنّا أزالت كُػػػػؿَّ غمّاءِ بيا أصاب الأماني كُؿُّ ذي 
 بسٌ                  ولمندى مف ثراىا أيُّ إثراءِ قسينائيا  سنيفمميُدى مِف 

 كأنّيا الطورُ فييا النورُ مُتقِّدٌ                     ومرقدُ الطُيرِ موسى طورُ سيناءِ 
 موسى بنور يدٍ كالشمسِ بيضاءِ      بو  ذو العرشِ العظيِـ  ٕ() موسى الذي خصَّ 

 كلا ولـ تُمسِ أفعى عندَ إلقاءِ    لولاهُ لـ تمقؼ السحرَ العصا أبداً               
لقد صيغت ىذهً الأبيات كنيسًجىت مف مجمكعة مف الآيات القرآنية في قصٌة مكسى )عميوً السلبـ( في تناصٍّ 

 ميباشًر، كغير ميباشًر )ضمني(، كالمكاقؼ كالاحداث القرآنية التي تناصَّ معيا الشاعر ىي: 

صًبٍغو  بًالدُّىٍفً  تىنبيتي  سىيٍنىاءى  طيكرً  مًفٍ  تىخٍريجي  كىشىجىرىةن  قكلو تعالى:  لًلٍآكًمًيفى  كى
 ()ّ. 

 ٍـ قكلو تعالى: ك  نىاحًؾى  إًلىىَٰ  يىدىؾى  كىاضٍمي اءى  تىخٍريجٍ  جى  .ْ() أيخٍرىلَٰ  آيىةن  سيكءو  غىيٍرً  مًفٍ  بىيٍضى

اهي  فىأىلٍقىى قكلو تعالى:ك   .ٓ()  ميبًيفه  ثيعٍبىافه  ىًيى  فىإًذىا عىصى

                                                           

 ،َّػ  ِٗالديكاف:  (ُ)
(ِ)  ، ػصَّ بفػتح الخػاء أم مبنػي لممعمػكـ لـ ييحرٌؾ حرؼي الخاء في ىذه المفظة في نيسخة الػديكاف، كييحتمػؿ أف يكػكف المفػظ خى

ػػصَّ بضػػـ الخػػاء أم مبنػػي لممجيػػكؿ، كالمعنػػى خصٌػػوي ا﵀ لنفسػػو، كل كاصػػػطنعتيؾى عػػؿ الصػػكاب فػػي الضػػـ لقكلػػو تعػػالى كخي
 ".ُْػػ طو /  لنفسي

 .َِالمؤمنكف /  (ّ)
 .ِِطو /  (ْ)
 .َُٕالأعراؼ /  (ٓ)
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اهي  ميكسىىَٰ  فىأىلٍقىىَٰ  قكلو تعالى:    .ُ() يىأٍفًكيكفى  مىا تىمٍقىؼي  ىًيى  فىإًذىا عىصى

ة المتمقي كىك يستعرض ىذه افإفٌ مرتبة الكفاءة الإعلبمية في ىذه المقطكعة الشعرية تتناسب طرديان مع ثق
الآيات القرآنية التي تناص معيا الشاعر ، فإذا فيـ القارئ مف ىذا النٌص الدلالات كالمعاني المقصكدة ، كلا 

كانت الإعلبمية مينخفضة  تمرٌسى قراءة القرآف الكريـ كتدبٌر آياتوً كمعرفة تفسيرىا كتأكيميا ، فٍ مى يتأتٌى ذلؾ إلٌا لً 
لًأفَّ عدـ التكقٌع كالمفاجأة لـ تتحقؽ لدل الميتمقي ، أمٌا إذا احتاج مستقبؿ النص إلى أفٍ يبذؿى جهيدان في فيـ 

بغاية التناص التي سعى إلييا الشاعر ككدَّ الذىف كاجيده في معرفة ىذه الغاية النٌص القرآني أكلان ثّـَ ربط ذلؾ  
نٌما يتٌسـ النٌص بيذهً  فإفَّ الكفاءة الإعلبمية لمنٌص كبسبب ىذا التناص ستككف عالية كمف المرتبة الثالثة ، كا 

قعة ، كبالتالي فإنٌيا تحتاج إلى المرتبة مف الكفاءة الإعلبمية حينما تككف ىذه الكقائع  نادرة الكقكع أم غير متك 
جيدو كمشقٌة عند معالجتيا ، أك الاتصاؿ عف طريقيا ، كلكنيا بما تمتمؾ مف غمكض ، كعدـ تكقٌع تشد انتباه 
المتمقي، كتجعموي ييفكٌر كيجتيد كثيران لإيجاد رابطو بما قبميا إذ تبدك ػػ لأكٌؿ كىمة ػػ مينقطعة الصمة بما قبميا كما 

 .ِ()بعدىا 

 ثانياً: الحذؼ:

ييعدُّ حذؼي عينصرو مف عناصر التركيب كسيمةن مف كسائؿ منتج النص كمرسمو لإعماؿ فكر المتمقي كشحذ    
ذىنو، فالحذؼ مف الأمثمة التي تتمتع بدرجة عالية مف الإعلبمية ، حيث إفٌ  مرسؿ النٌص ػ أم نص ػ حيف 

الميتمقي مقصكران عمى ما ذكرهي فقط ، كلكنٌو عندما يذكر ييفصح عمٌا في داخموً بدكف حذؼو ، فإنٌو يجعؿ خياؿ 
بعضان كيحذؼ بعضان ، فإفٌ ىذا المحذكؼ سيككف بمثابة الصدمة التي تفجّْر طاقات الميتمقي ، كتفتح الآفاؽ أماىـ 

عضييا بباؿ خيالو ، ليصؿى إلى ىذه المعاني المحذكفة ، كعندئذو ييثرم ميتمقي النٌص بمعافو كثيرة ربٌما لـ يخطري ب
الميرسًؿ نفسوً" 
()ّ . 

سمكب الحذؼ فييا، لأفَّ تقدير إلـ تكف قصيدة الكاظميٌ عمى مستكل عاؿو مف الكفاءة الإعلبمية في ظيكر 
 العينصر المحذكؼ مف التركيب في ىذه القصيدة مف قبؿ مستقبؿ النٌص أتى كاضحان كقريبان كمتكقعان كميحددان، 

                                                           

 .ْٓالشعراء /  (ُ)
 .ّْٔيينظر: معايير النٌصية:  (ِ)
 .ِٖٓالمعايير النٌصية في السكر القرآنية:  (ّ)
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 :(ُ)كمف تجميات ىذا الحذؼ قكلو 

 لولاهُ لـ تمقؼ السحرَ العصا أبداً           كلّا ولـ تمُسِ أفعى عند إلقاءِ 
 إماُـ حػػػػؽٍ لو أسدى الإلوُ عُلًا            أسدى بػػػػػوِ مف قديٍـ أيُّ إباء

 جوادهِ شممتنا كُؿُّ نعػػػػػػماءِ            فْ فمنوُ كُؿُّ نعيٍـ في الوجود ومِ 
 جوداً ففاضَ بغبراءِ وخضراءِ          ىلوجود ىمجوادُ كؼٍّ عمى ىاـ ا

في ىذه المقطكعة الشعرية نممحي الحذؼى قائمان في مطمع البيت الثاني كالبيت الرابع ، كالمحذكؼ كاحد في تركيب 
كلب المطمعيف الاسمي ، كىك الميبتدأ كالتقدير في البيت الثاني : ىك إمايـ حؽو كالضمير ىك الميقدٌر ييحيؿ إلى 

لاماـ الكاظـ ) عميو السلبـ ( الذم كنٌى عنو ضمير الغيبة الميذكر الميتٌصؿ في لفظة ) لكلاهي ( في البيت الأكٌؿ، ا
كذلؾ  ييقدٌر الميبتدأ في مطمع البيت الرابع بػ ) ىك ( كالتقدير: ىك جكادي كؼٍّ ، كىذا الضمير يعكد عمى الاماـ 

ومف قطكعة الشعرية ، كقد صرٌح الشاعري بذكرً اسمو بقكلو : ) الجكاد المذككر في البيت الثالث مف ىذه الم
(  ، كىذا الحذؼ ىك عينو الذم نجده في أبياتو أيخرل مف القصيدة ، إذ يقكؿ  جوادهِ شممتنا كُؿُّ نعػػػػػػماءِ 

 :   ِ()ا﵀(عمييما السلبـ ( كاسموي ) ناصر ديف الاماميف الجكاديف ) الشاعر في مدح الممؾ الذم أمر بتعمير مرقد

 ليا قواعد فاتت أعيُفَ الرائي         ٖ() قامت بػناصر ديف المّو واطّأدت
 بعزمةٍ تشمؿ الدنيا بإمضاء      نصيرُ حؽٍ معيف الديف ناصِرهُُ      

ىك ضمير الغيبة الميذكر المينفصؿ )ىك( الذم يعكد عمى  يالثانالمبتدأ المحذكؼ في مطمع البيت  كتقديري 
 )ناصر ديف ا﵀( كييحيؿ إليوً.

عماؿ فكر يجعؿ مف الكفاءة الإعلبمية لمنص  إفٌ ىذا التقدير لممحذكؼ الذم لـ يحتج مف الميتمقي كثير تدبرو كا 
م ترد فيو، ذدة، كميتكقٌعة في المكقع البمحاظً ىذا الأسمكب في رتبتيا الدينيا لأفٌ كقائع ىذه الريتبة كقائعه ميعتا

                                                           

 .َّالديكاف:  (ُ)
 .َّالديكاف:  (ِ)
اطٌػػأدت أظنٌػػو أافتعمػػت مػػف الجػػذر )طػػكد(، كىػػك " أصػػؿي صػػحيح، كفيػػو كممػػةه كاحػػدة، فػػالطكد: الجبػػؿ العظػػيـ." مقػػاييس  (ّ)

 . َّْ/ ّالمغة 
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، أم إنٌوي يتكقٌع ىذه المعمكمة، كلا يرل فييا ما يكسري انتظاره ُ()فييا ػ كضمف حيٌز البدائًؿ الميتاحة  ةى جدكلا
 .(ِ) كفيمووي في معالجة النٌص جيد نفسى كتكقٌعو، كيصؿ إلى قصد المنتج بسرعة مف دكف أف ي

ذا بحثنا في القصيدة عف المفاىيـ الأساسية التي قامت عمييا الإعلبمية، كالتي نصٌ عمييا المساني ف كقد ك كا 
ذكرناىا فيما تقدٌـ كىي: الرغبة في الاخبار، كالجدٌة في عرض المعمكمات، كالدعاية لشخص ما أك فكرة أك 

نما عرٌؼ بيذه السمسمة الذىبية التي ينتمي إلييا لمذىب، فإنٌنا نجد الشاعر قد تمثٌؿ ىذه المفاىيـ في قصيدتو حي
كقد أطنب الشاعر في ذلؾ  كىـ أىؿ بيت النبكة )سلبـ ا﵀ كصمكاتو عمييـ أجمعيف( ،الكاظـ كالجكاد فً االامام

 :ّ()إذ يقكؿ كأسيب، 

 ندى فاضا بأنواءِ ٗ() ىُدى خضمّا     شمسا ضُحًى قمرا   ىما سماءاف عُلا
 والمرءُ ما بيف ضراّءِ وسراّءِ         ما خامر الضرُّ مسروراً بقربيما    

 كما طوى حبيـ في طيّ أحشائي     مف معشرٍ نشرَ الرحمفُ مجدىـ       
 وجممة الناسِ مف طيفٍ ومػػػػػػاءِ        قد صوّرَ الُل مف نورٍ عناصرىـ    

ففي ىذه الابيات جممة مف الأخبار عف مزايا ىذا البيت النبكم الكريـ كفضائمو، كربٌما يككف ىذا المفيكـ اساسيان 
الكاظمي في ىذه القصيدة كفي قصائده كيمٌيا التي جاءت في مدح النبيٌ )صمى ا﵀ عميو كآلة كسمٌـ(  ىلإبالنسبة 

 :(ٓ)الكراـ أك رثائيـ، كيقكؿ أيضان  وكآل

 ىػدُى وآلائيَ العُظمى ونعمائي        وىـ عظائِـ آياتي العِظاـ بنو الػ   
 ولى قاموا بأعبائيسادُ الإباءِ الأُ          أىؿُ العباء وأصحابُ الولاء وآ     

قد جمؿً أبياتوً ىذه كالتي يمدحي فييا أىؿ البيت )عمييـ السلبـ( ييقدٌـ مف القضايا كالمعمكمات ما كالكاظمي في مي 
كيختتـ مدحيـ بيذه الابيات قبؿ الانتقاؿ  يككف جديدان عمى المهتمقي سكاء عمى مستكل الصياغة أك المضمكف.

 :ٔ()في تعمير الحضرة الكاظمية المقدسة إذ يقكؿ  ىكلإلى مدح مف كانت ليـ اليد الطي 

                                                           

 .ُٕٖيينظر: مدخؿ إلى عمـ النٌص:  (ُ)
 .ُُٔػػُُٓالمعايير النٌصٌية في خطب المسيرة الحسينية:  (ِ)
 .ّٗالديكاف  (ّ)
ـ: الرجؿي الكثير العطيٌة، مقاييس المغة  (ْ)  .ُّٗ/ ِالخًضى
 .ّٗالديكاف:  (ٓ)
 .َّػػػ ِٗالديكاف:  (ٔ)
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 ولمنبييف منيـ بعضُ أسماءِ       ليـ حقائؽٌ ما لمّوِ مِفْ حكٍـ         
 إلّا لإنبائنا عنيـ بأنباءِ       فما أتت أنبياء الِل قاطبةً          

 ىـ الحُماة إلى الداني أو النائي            ىـ اليُداةُ لأىؿِ العالميف كما
 (ٔ) فالناسُ مابيفَ أنوارٍ وأنواءِ       تولّى اليُدى والجدا لمناس أنعميـ     
 ضاءَ الزمافُ وزالت كُؿُّ ظمماءِ         ومف وجوهٍ أضاءت في الوجودِ ليـ 

 يـ ضاءت بلألاءِ في الأرضِ أفعالُ       كما     السماءِ  ؽَ ىـ أشرقت فوأسماؤُ 
 يـ حيف جازت شأو جوزاءقبابُ                م ٍـالأفلاؾِ في قِ  وجاوزت قُببَ 
 وظممّت عرشيا العالي بأفياءِ     لاىا فرؽ قمتيا            فكممت في عُ 

إنٌو لمف البدييي لشاعرو مثؿى الكاظميٌ ترسخت في ذاتوً عقيدة الكلاء لأىؿ البيت )عمييـ السلبـ( أف يككف في 
ذىنو ىناؾ مقصده ضمنيّّ ذك قيمةو أعمؽ مف الإخبار، كىذا المقصد ىك الذم يمثؿ المفيكـ الثالث مف مفاىيـ 

اتبٌاع عقيدتيـ لما امتازكا بو مف جممة الفضائؿ التي الإعلبمية كىك الدعاية، فيك يدعك إلى التمٌسؾ بكلايتيـ ك 
 تضمنتيا ىذه الابيات التي زيٌفى بيا قصيدتو. 

                                                           

/ ٓناءى ينكءي نكءان: نيض ... كالنػكءي مػف أنػكاء المطػر كأنٌػو يػنيض بػالمطر، ككػؿُّ نػاىض بثقػؿو فقػد نػاءى، مقػاييس المغػة:  (ُ)
ّٔٔ . 



 

ُْٕ 

 المبحث الرابع

 (situation alit :المقامية )

إفَّ المقامية تيعدُّ مف المعايير النٌصٌيٌة التي تؤدم دكرا كجزأن مييمٌان مف مفيكـ السياؽ في النصكص          
المغكية، فالسياؽ في الدراسات المغكية الحديثة ييعنى بو كؿ ما يتعمٌؽ بأحكاؿ الميتتالية المغكية في ظركؼ 

 Linguisticفٌ السياؽى يرتبط بمعنييف يتحددا مف خلبؿ السياؽ المغكم )إإذ  (ُ)استعماليا داخؿ النٌص كخارجو " 
Context( كالسياؽ الاجتماعي )Social Context)  أك كما ِ()أم سياؽ المكقؼ الذم يعد سياقان غير لغكم .

 :ّ()يقسّْمو فيرث عمى قسميف 

كالتحكية كالدلالية بيف الكممات داخؿ تركيبو : كيتمثٌؿ في العلبقات الصكتية كالصرفية السياؽ الداخمي -ٔ
 ميعيٌف.

الخارجي  اؿ بما يحتكيو، كىك يشكٌؿ الإطار: كيتمثٌؿ في السياؽ الاجتماعي أك سياؽ الحالسياؽ الخارجي-ٕ
 لمحدث الكلبمي. 

كضعية عينة لغكية يستدعي  ػػػ بكعي أك بدكف كعيػػػ كيقكؿ محمد الخطابي: " السامع أك القارئ حيف ييحدد 
بنيتيف: خارجية كداخمية، تتمثؿ البنية الداخمية في اعتماد الكسائؿ المغكية التي تربط أكاصر مقطعو ما، كتكمف 

 .ْ()"ي اعتباره كؿ ما يعرفو عف المحيطالمقاـ، أم أفٌ المتمقي يضع ف ةعاار مالخارجية في 

كتكمف أىمية السياؽ الخارجي ػ أك الاجتماعي أك سياؽ المكقؼ عمى اختلبؼ المصطمحات ػ في أنٌو " ييقسّْر 
أمكران لا يستطيع السياؽ المغكم كحدهي تفسيرىا، كيضـ إليوً مجمكع العلبقات القائمة بيف الميشتركيف في الحدث، 

 .  ٓ()وي مًفٍ أعراؼ كتقاليد " ككسيمة التكاصؿ، كالمكاف، كالميحيط الثقافي بكؿ ما يفرض

إفٌ المقامية أك سياؽ المكقؼ ييعد مف المعايير النٌصٌيٌة السبعة التي ذكرىا دم بك جراند كىي عنده  المعيار 
 عنده برعاية المكقؼ ، يقكؿ دم بك جراند : " تتضمف العكامؿ التي تجعؿ النص مرتبطان  ىعنالسادس ، كالذم يي 

                                                           

 ََْإشكالات النٌص:  (ُ)
 .ُٗٓمدخؿ إلى عمـ المغة: ينظر:(ِ)
 .ِّػ ِِنظرية عمـ النص:  ينظر:(ّ)
 .ُْلسانيات النٌص مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب:  (ْ)
 .ِّالمصدر نفسو:  (ٓ)



 

ُْٖ 

اعو ، كيأتي النص عمى صكرة عمؿو يمكف لو أف يراقب المكقؼ، كأف يغيره ، كقد لا سائد يمكف استرجبمكقؼ و 
كما في حالة الاتٌصاؿ بالمكاجية في شأف أمكرو تخضع  يكجد إلٌا القميؿ مف الكساطة في عناصر المكقؼ لا

يدكر حكؿ أمكر  للئدراؾ الميباشر ، كريبٌما تكجد كساطة جكىرية كما في قراءة نصٍّ قديـ ذم طبيعةو أدبية ،
 . ُ()تنتمي إلى عالوـ آخر"

بعض الباحثيف يعدكف المقامية مف أىـ العناصر التي تقكـ عمييا النصية ككحدة النص، كذلؾ لأفٌ  فٌ إ      
دراسة النص لف تككف كافية بالكقكؼ فقط عمى بنيتو النحكية أك الدلالية بؿ تتعدل إلى دراسة مستكل الخطاب، 

 .ِ()ؽ كالعلبقات بينيا كبيف النص أىمية كبيرة في تماسؾ النص ايكىذا يعني اف لمس

إفٌ مفيكـ المقاـ يتسع كثيرا ليشمؿ مجمكعة مف العكامؿ الداخمية كالخارجية التي تحيط بإنتاج النص سكاء شفكيان 
عف أقدار كاف أـ مكتكبان، ككثيران ما ارتبط المقاـ في البلبغة العربية بزيادة شرح كتحديد، كذلؾ بالحديث 

السامعيف كمقتضى أحكاليـ فيمثؿ ىذا التكضيح ما يرتبط ارتباطان مباشران بالخطاب الاقناعي، كىك الخطاب 
 .ّ()بالمفيكـ الضيؽ المحدد لممقاـ يٌ المقام

إفٌ المقامية تحكم عكامؿى تجعؿ مف النص مكقؼ إحالي، ككذلؾ مكقؼ قابؿ لمرجكع، مف مثؿ قكليـ: )لا تيسرًعٍ، 
كتكقٌؼ، كخطر( فالسياؽ ىنا ييشير إلى لافتات الطريؽ كالذم مف خلبلو يتـ إعلبـ السائقيف بكجكب تخفيؼ 

مف مبدأ افٌ لكؿ  السرعة، كيؤكد عمماء النص إلى ضركرة أف ييؤخذ بعيف الاعتبار البعد التداكلي لمنص انطلبقان 
كىكذا نصؿ إلى أفَّ المقاـ ىك مف أىـ  .ْ() معينةكىدفان يريد ايصالو الى متمقيو كفؽ قكاعد كاىداؼ  نص مقصدان 

الأسس التي يقكـ عمييا النص، كأحد المقكمات الفاعمة في تماسؾ النص، كأف المقامية الملبئمة لمنص كلمسياؽ 
 .ٓ() بالقبكؿف معايير الحكـ عمى النص الذم يرد فيو، ىي م

كسنحاكؿ دراسة المقامية في ديكاف الكاظميّْ مف خلبؿ قصيدة مف قصائد الديكاف القصيرة ، كىي القصيدة 
)السادسة كالثلبثيف ( التي بمغ عددي أبياتيا ) اثني عشرى ( بيتان ، كلقد غاب عف ىذه القصيدة تعميؽه مف ميحقؽ 

صيدة ؛ ىؿ ىي في الرثاء أك المدح أك التينئة الديكاف الشيخ محمٌد حسف آؿ ياسيف  نعرؼي منو الغرض مف الق

                                                           

 .َُْالنٌصٌ كالخطاب كالإجراء:( ُ)
 . ٗٗينظر: مدخؿ إلى عمـ النص كمجالات تطبيقو: (ِ)
 . ُِِنظرية الادب في القرف العشريف : (ّ)
  ٕٗينظر: مدخؿ الى عمـ النص : (ْ)
 . ٖٗينظر: المصدر نفسو: (ٓ)



 

ُْٗ 

أك غيرىا مف الأغراض الشعرية ؟، ككذلؾ لـ يذكر الشخص المقصكد بنظـ ىذه القصيدة ، كاكتفى بالتقديـ 
لمقصيدة بقكلو : ) كقاؿ ػ رحموي ا﵀ ػ ( ، كلذؾ سنحاكؿ استنطاؽ أبيات القصيدة لتحديد الغرض منيا كالذات 

ت في حقيا ىذه الأبيات  ، ككيؼ تحقؽ معيار المقامية في بنائيا المغكم ، كلأجؿ فيـ المقصكدة التي نيظم
يلبء  القصيدة كالكقكؼ عمى تفسير أبياتيا لابيدٌ مف العناية بتمؾ الخمفية الثقافية لمنص بكصفو رسالة تكاصمية كا 

تو كأعراؼو كتقاليد ؛ لأفٌ:" أمَّ نكعو الاىتماـ بمينتج النٌص كميتمقيو كالظركؼ الاجتماعية الميحيطة بيما مف عادا
مف التفاعؿ المغكمٌ لا يمثمٌو فقط مجمكع الرؤل أك الأصكات الميحيطة بالحدث ، كلكف كذلؾ كؿ التاريخ الثقافي 

، كالذم (ِ)، كىذا ىك ما ييسمٌى بالإطار الخارجي لمحدث الكلبمي ُ()الذم يقؼ كراء الميشاركيف في الخطاب "
ارجي لمنٌص كالذم " ييشير إلى نفسية الميبدع كالميتمقي كفكرىما كالظركؼ الميحيطة بيما ، يمثؿ الجانب الخ

، ّ()كيتمثٌؿ أيضان في الظركؼ كالميلببسات الميحيطة بالنٌص كبالبيئة الزمانية كالمكانية التي نبع منيا النٌص " 
فإنٌنا سنقرأ النٌص في ضكء  ْ()في انتاج المعنى كلمٌا كاف لمسياؽ الثقافي دكرهي كأثرهي في تكجيو الدلالة كفاعميتو 

 الثقافة التي انتجتو .

 :  ٓ()إفٌ الشاعر جابر الكاظمي يستيؿ القصيدة بقكلو 

 النُػػػػػػجباءِ              أمست جوار أئمةٍ أُمناء إفّ النجيبة وابنةَ 

كفي ىذا الاستيلبؿ يرفع مينتج النٌص عف ميتمقيو أك القارئ كاىؿ التعب في كىدّْ الذىف لمعرفة الحقؿ الذم تنتمي 
، النجيبة إليو القصيدة ، فالقصيدة تنتمي إلى حقؿ الرثاء ، كالمرثي ىك امرأة كىذا ييفيـ مف التأنيث في لفظتي ) 

ـ يعرفنا اليكية الحقيقية لانتماء ىذه المرأة بالنسبة لمشاعر ، فيؿ ( ، عمى أفٌ ىذا التحديد لجنس المرثي لبنة كا
ىي زكجتو أك اختو أك بنتو ، أك عقيمة أحد الكجياء أك كريمتو أك اختو ؟  ، كلكفَّ تعييف المقصكد مف الرثاء 

خطيط ليا، بتحديد جنسو ) ذكر / أهنثى ( كاف لو أثره في تحديد مسار القصيدة كتكجيو بنائيا المغكم في الت
( كالتي نعتقد أنٌيا قيمت ارتجالان في حضرة ذكم ةكاختيار المكضكعات التي تضمنتيا ىذه الابيات )الاثنا عشر 

بالنظر إلى قمٌة عدد الابيات ، فالشاعر ينتمي إلى بيئةو دينيةو ميحافظة ، كرثاء المرأة سكاء كانت زكجة ػ  المرثي
فٍ كانت رثاءن ، كقد لاحظنا  أك بنتان أك اختان  يكاجو بالأعراؼ الاجتماعية التي يصعبي عمييا ذكري المرأة حتٌى كا 

                                                           

 .ٖٗالمعايير النٌصيٌة كتطبيقيا في قصيدة الذبيح الصاعد:  (ُ)
 . ِِيينظر: نظرية عمـ النٌص:  (ِ)
 . ٕالسياؽ كأثرهي في المعنى:  (ّ)
 .ُُْالسياؽ الثقافي كدكره في انتاج المعنى:  ينظر:(ْ)
 .ٓٔالديكاف:  (ٓ)



 

َُٓ 

الكاظمي عمى سعة الديكاف كضخامتو ، كلربٌما سمؾ الكاظمي  نيدرة القصائد في رثاء المرأة أك مدحيا في ديكاف
 في ذلؾ طريؽ السلبمة دكف ميصادمةو مع الأعراؼ كالتقاليد الاجتماعية الميحافظة آنذاؾ .  

كحينما تكجٌو الشاعر اتجاىا مباشران إلى المرأة المرثية في البيت الأكٌؿ مف قصيدتو أم في مطمعيا كىك أكٌؿ ما 
تمقي مف مينتج النٌص كعميوً المعكٌؿ في شدّْ انتباه جميكر الميخاطبيف لـ ييصرّْح باسميا أك بمف تعكد يستقبمو المي 

إليو في صمة القرابة ، كما ذلؾ إلٌا رعيان منو للؤعراؼ الاجتماعية التي تنظر إلى قدسية المرأة كتحصنيا عف 
ف كانكا ممٌف عيرًؼى بالفضي مة كالكرع ، كاستعاض عف ذلؾ بالتعريؼ بيا بذكر الذكر عمى لساف الشعراء حتٌى كا 
( كىك مف النيجب الذم  النجيبة وابنة النُػػػػػػجباءِ ما يرفع مف قدرىا كييقدّْـ لمشاعر العيذرى في رثائيا فكصفيا بػ )

الكريـ ، يدؿُّ عمى خيمكص شيء ككٌرىـ ؛ يقكؿي ابفي فارس في مقاييسوً : " النٌجابةي : مصدر الرجؿي النٌجيب ، أم 
مكضع دفنيا إلى سريعة  ة، لينتقؿ انتقال ُ()كانتجبى فيلبنان : استخمصوي كاصطفاهي .... كرجؿه نىجبه : سخيّّ كريـ "

( كىك مؤشره مقامي مكاني ، كأكبر الظف أفٌ الشاعر يقصد بيذا المكضع ىك  أمست جوار أئمةٍ أمُناءبقكلو : )
مرقد الاماـ عمي بف أبي طالب )عميو السلبـ ( ، كفي ذلؾ  كادم السلبـ في النجؼ الأشرؼ حيث مقبرة 

كمنيـ ميبدع النص ػػػػػ ػػاستحضار لعرؼو اجتماعي لدل أغمب اتباع أىؿ البيت ) عمييـ السلبـ ( في العراؽ 
صير الذم في الدفف في ىذه البقعة المباركة ، ككأفٌ الشاعرى ييريد أفٍ يصرؼ عناية الميتمقي تجاه المػػػػػػػ  كميتمقيو

آلت إليوً ىذه المرأة ، كىك أف تككفى نيايتيا ىي جكار أمير المؤمنيف أبي الأئمة الاماـ عمي بف أبي طالب )عميوً 
 :ريفالسلبـ( ، كاعتقدي أفٌ ىذا مف خيطط الشاعر المغكية التي أراد بيا أم

في سحب ذىف الميتمقي عف شخص المرأةً الأكٌؿ: مراعاة البيئة الثقافية كأعرافيا الاجتماعية كعاداتيا كتقاليدىا 
 كتحديد كجيتو صكب ذلؾ المصير بعد المكت.

الثاني: مكاساة أىؿ الفقيدة بما ييشير إليو جكار الأئمة الاطيار مف رفع شأف المفقكد لمكانتيـ الميقدٌسة في عقيدة 
 :ِ()يا قٌ قكؿ الشاعر في حيالميخاطبيف، ككيؼ لا تككف ليا ىذه المنزلة كىي ممٌف اعتمت سناـ العفٌة إذ 

 وغدا ليا قمبُ العفاؼِ بحسرةٍ            وتػػوجّع وتفجّع وعناءِ 

 

كييعيد الكاظمي ذكر ىذه النياية السعيدة إلى جكار الائمة الاطيار مع الحفاظ عمى عدـ الإشارة الى المرثية إلٌا 
 :ُ()بالإضمار إذ يقكؿ 

                                                           

 . ّٗٗ/ ٓمقاييس المغة:  (ُ)
 .ٓٔالديكاف:  (ِ)



 

ُُٓ 

 أضحتْ وأمسَت في سناً وسناءِ قد جاورت آؿ اليُدى وبظميـ            

ص لتكجيو الخطاب رى ئمة الاطيار ككأنٌو ينتيز الفي كيستغؿ الشاعر ىذا الأمر لييطنًب كييسيب في ذكر خصاؿ ألأ
 : ِ()نحك عقيدة المخاطبيف في ىذه السيلبلة الطاىرة فيقكؿ 

 فئةٌ بيـ تنجو الأناُـ وينجمي            عنّا ظلاُـ الخطبِ والأرزاءِ 
 في العالميف حمًى مف البأساءِ    ـ نجاةُ العالميفِ وفضميـ         وبي

 والفضؿُ منيـ فاض في الأرجاءِ      وليـ يؤوبُ المجدُ طُراًّ والعلا       
 طُمفَ البحورَ أزمّةُ الأشياءِ  وىـ البدورُ وفي أكفّيـ التي            

 بأرضٍ منيـ وسماءأيةٌ               لاحت  ٖ() كـ آيةٍ ما ضارعتيا
 عزٍّ وفي فضؿٍ وفي نعماءِ   دامت بظميـ النّجيبةُ في حمى         

ثٌـ يكجٌو الخطابى صكب شخصو بعينو اسموي )ميحمٌد( يبدك أفٌ لو صمة قرابةو كثيقة بيذه المرأة النجيبة، مختاران 
 : ْ() مف الألفاظ كالأساليب ما ييناسب سياؽ المكقؼ فيقكؿ لو

 في الخُمدِ فارىة بلا أسواءِ         صبراً محمدٌ إنّيا قد أصبحت     
 ولفضؿِ مولًى أسمح الكُرماءِ        آوت لرحمةٍ راحٍِـ مُتفضّؿٍ        

 مأوًى لأىؿِ الفضؿ والأدُباءِ      وعُلاؾ ممجئ للأناِـ ولـ تزؿْ       
اصبر صبرا مف دلالتوً الاستعلبئية المزكمية إلى الدلالة  كقد خرج الطمبي ىينا في قكلو )صبران محمده(، كالتقدير

عمى المكاساة كالإرشاد فيك يرشدهي إلى سمكؾ ما أمرنا ا﵀ بوً مف الاستعانة بالصبر، كىك في ىذه الصياغة 
المغكية يراعي مقتضى الحاؿ؛ فالمكاساة بالتحمي بالصبر مف ميلبزمات محاكلة التخفيؼ عمٌف حمٌت بيـ فاجعة 

 مكت كمصيبة فقد الأحبٌة. ال

 

 

                                                                                                                                                                                     

 .ٓٔالديكاف:  (ُ)
 المصدر نفسو. (ِ)
: " فأمٌا الميضارعة فيػي التشػابو بػيف الشػيئيفً. قػاؿ لعػض أىػؿ العمػـ: اشػتقاؽي ذلػؾ مػف ّٔٔ/ ّجاء في مقاييس المغة  (ّ)

رعو كاحد ".   الضرع، كأنٌيما ارتضعا مف ضى
 .ٓٔالديكاف:  (ْ)



 

ُِٓ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 انفصم انرابع

 Intertextuality)نتُاص )ا
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 الفصؿ الرابع

 Intertextuality)لتناص )ا

 توطئة: مفيومو وأىميتو وأنواعو:

التي كثر استخداميا في النصكص الأدبية، كقد اختمفت ألتناص مف الظكاىر المغكية النقدية  تعد ظاىرة         
دب الغربي، كلاحقا انتقؿ الاىتماـ بتقنية الآراء حكؿ ىذه الظاىرة، رغـ ذلؾ فقد اتسع مفيكـ ألتناص كشاع في الأ

لتناص بالظيكر كالنمك داخؿ النصكص الأدبية التناص إلى الادب العربي ضمف الاحتكاؾ الثقافي. كقد أخذ ا
مكانة كاساسان محكريان لمعمؿ الادبي، لما يشكمو مف حمكلات معرفية، كعلبقات تفاعمية، كركابط ككشائج  مككنان 

لتناص قد تعددت إذ تباينت تعريفاتو كمعانيو كأشكالو كآلياتو مف ناقد لآخر اتيارات  اتصاؿ بيف نص كآخر، افٌ 
كيبدك أف ليذا المصطمح ظيكر كاسع في تراثنا ،  ُ() ركمف مذىب نقدم لآخر، لاسيما في النقد العربي المعاص

لتناص ىك مصطمح جديد فاالنقدم، كلكف بأسماء مختمفة، مثؿ )التضميف، كالتمميح، كالإشارة، كالاقتباس(، 
لتناص يعدُّ مف المكضكعات الحديثة في الكتابات النقدية العربية، فيك كسيمة لإثراء ا. إفٌ ِ()لظاىرة أدبية قديمة 

فو "عبد ا﵀ الغذامي" بإنو "نص يتسرب إلى داخؿ نص آخر، يجسد عمى نصكص أخرل، فقد عرٌ  النص بفتحو
لتناص كمفيكـ ييعنى بالعلبقة ا. إف اكؿ مف استعمؿ مصطمح ّ()المدلكلات، سكاء كعى الكاتب بذلؾ أك لـ يعً"

إلى حقؿ " ا كريستيفا تحدث بكيفيات مختمفة ىك "ميخائيؿ باختيف "، كقد أدخمتو "جكليكيؼ بيف النصكص، ك 
تناص ىي التي انتشرت بشكؿ الالدراسات الأدبية في ستينيات القرف العشريف كأسمتو الأيديكلكجيـ، كلكف تسمية 

كالذم ( النص ةمتع)إذ ذكره ركلاف بارت في كتابو ، ص بالظيكر بيف الباحثيفتنالاخذ مصطمح ثٌـ أ. ْ()سريع 
لتناص عند كريستيفا ىك: "تلبقي ا. كذلؾ أصبح (ٓ)يرل فيو اف النص عبارة عف نسيج مف الاستشيادات 

إنما ىك امتصاص كتحكيؿ  نصو  بنى مثؿ فسيفساء مف الاستشيادات، ككؿُّ يي  نصو  نصكص تقرأ نصا اخر، ككؿُّ 
اح تعريفا شاملب تناص( لمحمد فتٌ لا. كقد جاء في كتاب تحميؿ الخطاب الشعرم )استراتيجية ٔ()آخر" لنصو 

                                                           

 .ٕٓالتناص الشعرم: ينظر: أشكاؿ (ُ)
 .ٕٔينظر: التناص في ديكاف "لا جمؾ غزة : (ِ)
 .َِّنظرية كتطبيؽ: –الخطيئة كالتكفير مف البنيكية الى التشريحية  (ّ)
 .ُُٔينظر: شعرية الخطاب السردم: (ْ)
 . ُْٗقضايا الحداثة : ينظر:(ٓ)
 .َّالنص الغائب تجميات ألتناص في الشعر العربي : (ٔ)
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" ؼ بأنو رّْ ، كأيضا عي ُ()لمتناص عمى أنو " تعالؽ )الدخكؿ في علبقة( نصكص مع نص حديث بكيفيات مختمفة"
النص يتككف مف نصكص مأخكذة مف الثقافة المحيطة، أك قادمة مف  مف مككنات النص، فيذا يعني أفٌ  مككفه 

 .(ِ)ر"خى أي آفاؽ كأزمنة 

لنجاح العممية التكاصمية، كنممس ذلؾ مف خلبؿ التعريؼ الذم  لتناص ضركرمّّ اكذلؾ عدٌ عمماء لغة النص أف 
بعينو أك  لتناص ىك الترابط بيف إنتاج نصٍّ امو دم بك جراند في ضكء عممية الإنتاج كالتمقي، كالذم يرل أف قدٌ 

ىذا يكلي التكاصؿ الأكلكية في  فٌ إص أخرل، المعمكمات التي يمتمكيا مشاركك التكاصؿ عف نصك  بيفقبكلو ك 
، إذ عد دم بك جراند  بكابةأيضان لتناص ا يعدُّ  ك .ّ()مف معايير النصية  سابعان  لتناص معياران ا تعييف ىذا المفيكـ

لاستنطاؽ الخزيف المعرفي لمنتج النص كالثقافي، كالاجتماعي بانعكاس معمكماتو السابقة كمعرفتو بالعالـ كثقافتو 
المكسكعية عمى نصو بقصد ككعي مف خلبؿ التداخؿ الذم يحصؿ بيف الأفكار كالدلالات في ذاكرة المنتج ىذا 

لتناص يتطمب مف متمقي النص أف يككف ذا ثقافة كاسعة كخزيف معرفي يكازم ا فٌ فإكمف جية أخرل ، مف جية
كمف ثـ فيمو لمعرفة اليدؼ مف النص ، لتناص كتحميمواكاحيانا يفكقيا ليتمكف مف رصد ، ثقافة منتج النص

 .(ْ)كمقاصده

لتناص ىك تضميف نص أدبي نصكصا كأفكارا كمعارؼ سبقت عمى منتج النص بحيث ا فٌ أيتضح مما سبؽ ب  
 متكامؿ. جديدو  تذكب ىذه النصكص مع النص الأصمي لتشكيؿ نصٍّ 

 لتناص:اأىمية 

مػػف المفاىيـ الحديثة التي  ظيرت في الدراسات الغربية ثـ انتقمت بعد ذلؾ الى العربية، إذ  لتناصايعد        
أىمية كبيرة في دراسة النصكص الحديثة كحتى النصكص القديمة التي تتعالؽ مع  ذالتناص ايعد مصطمح 

اليب جديدة لتناص تككف لؾ القدرة عمى فيـ النص كتحميمو عمى ضكء أسانصكص أخرل؛ لأنو مف خلبؿ 
لتناص عمى إقامة اتمكف القارئ مف الغكص في أعماؽ النص  بحيث يصبح النص سيؿ الفيـ  ، كتقكـ فكرة 

، كخاصة السياؽ التاريخي كالأدبي، حيث وعلبقة بيف النص الخاضع لمتحميؿ كبقية العناصر التي تشكؿ سياق

                                                           

 ُُِتحميؿ الخطاب الشعرم )استراتيجية النص(:  (ُ)
 . ِٔٓنظرية النص مف بنية المعنى إلى سيمائية الداؿ:  (ِ)
 .ْٕمدخؿ إلى عمـ لغة النص النظرية كالتطبيؽ: (ّ)
 .َُِينظر: المصدر نفسو : (ْ)
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كايضا ، . ُ()ر في بكتقة النص الحاضرتتداخؿ النصكص كتشكؿ مجمكعة مف الاستدعاءات التراثية كتنصيت
تناص في إظيار جمالية النص مف خلبؿ الكشؼ عف الظركؼ التي تحيط بالنص؛ كيستمد التظير أىمية 

قيمتو النظرية كفعاليتو الإجرائية مف ككنو يقؼ راىنان في مجاؿ الشعرية الحديثة في نقطة تقاطع  لتناصامفيكـ 
تلبقي مع التحميؿ البنيكم لمنصكص كالأعماؿ الأدبية بصفة عامة بكصفيا نظاما مغمقان يحيؿ عمى نفسو مع 

ف الذم(ِ) نظاـ الإحالة أك المرجع بكصفو مؤشران عمى ما ىك خارج نصيٌ  لتناص يجد لو ايتتبع مفيكـ  . كا 
أىمية كبيرة في الأدب كتزداد الأىمية إذا عممنا أنو يممؾ آليات يمكف استيعابيا عند قراءة النص كالاستفادة منيا 
في تحميؿ النص كمنيا الجمي، كمنيا الخفي، كمنيا السافر كما يقكـ عمى الاستدعاء أك الادماج، كمنيا ما يقكـ 

خر يقكـ عمى الازاحة، أما قراءة آاب كتشرب النصكص، كمنيا ما يقكـ عمى التمطيط ك عمى التحكيؿ كالاستيع
لمتناص كىك االنص فتحتاج إلى المثاقفة كالكعي بمصادر النص كالبناء الفكرم كالمكركث الذم تكلد عنو النص 

 .ّ()في تأليؼ النصكص  ان ميم ما يجعمو عنصران 

" الترابط فٌ إدم بك جراند  يقكؿة في دراسة عممية الإنتاج كالتمقي، لتناص مف المحاكر الميماكذلؾ يعد       
 بعينو أك قبكلو كبيف المعارؼ التي يممكيا مشاركك التكاصؿ عف نصكص أخرل ، بمعنى أفٌ  بيف إنتاج نصٍّ 

يعتمد أكلا بشكؿ كبير عمى التفاعؿ بيف المنتج كالممتقي كعمى خمفية الثقافة كالمعارؼ التي يتقاسميا كلب  لتناصا
كعلبقتيا بالعالـ ، بعضيا البعض بألتناص يطرح العديد مف القضايا حكؿ علبقة النصكص  فٌ إالطرفيف لذلؾ ف

غناء ان ثؿ إثراءلتناص مف ككنو" يماتأتي أىمية كما  ، ْ()"كالمؤلؼ الذم يكتبيا ىا بقيـ دلالية مدلمنصكص ب ان كا 
 .ٓ()كمف قيكد الزماف كالمكاف، كد الثقافة الكاحدة يمف ق ان ر يشكمية متعددة، كما يمثؿ تحر 

 لتناص عمى ثلبثة أنكاعو أساسية كىي:اكيقكـ 

 لتناص الديني.ا-ُ

 لتناص التاريخي.ا-ِ

 لتناص الادبي.ا-ّ

                                                           

 .ُينظر: التناص في ديكاف )لأجمؾ غزة( : (ُ)
 .ٕالتناص في شعر الركاد : (ِ)
 .ُُلتناص في شعر مصطفى كىبي التؿ:ينظر: (ّ)
 َُْالتناص صؾ جديد لعممية قديمة: (ْ)
 ينظر: المصدر نفسو.(ٓ)
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 جاء تقسيـ مباحث ىذا الفصؿ.  كعمى ىذه الأنكاع الثلبثة لمتناص
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 المبحث الأوؿ

 لتناص الدينيا

قابلبن للبندماج كالتفاعؿ كحتى الذكباف  تنفتح النصكص كتتفاعؿ مع بعضيا، فالنص ييعدُّ " فضاءن مفتكحان         
في غيره مف النصكص التي تميو، كالنص الادبي خصكصا ميما تكافرت الإرادة لصاحبو بأف ينتج ما لـ يقؿ 

تككف ما يسمى بالمرجعية الثقافية  التي  كىي، لو ارتباط بطائفة مف النصكص السابقة مف لمنص  دٌ سابقان فلب بي 
لتناص الديني يعني تداخؿ نصكص دينية عف طريؽ الاقتباس أك التضميف مف القراف الكريـ أك ا. ك (ُ)كالأدبية"

 لتناصا، إفٌ لتناصات أف تنسجـ مع النص الجديد كتعمقو كتثريو فنيان كفكريان االحديث الشريؼ، كيفترض في ىذه 
مف مصادر البلبغة المتميزة، كأنو  الديني يكشؼ عف نظرة الشعراء إلى القراف الكريـ كالحديث الشريؼ كمصدرو 

 .ِ()يحمؿ للئنساف في كؿ زماف كمكاف دلالات لا متناىية كيفسر أشياء تمس حياة الانساف 

شيكعان في قصائد الشعراء،  لتناص الديني سكاء كاف مف القراف الكريـ اك الحديث الشريؼ الأكثرايعد       
حيث يعمد الشعراء الى النصكص الدينية لتكصيؿ دلالتيـ لمقارئ كتكثيفيا مف خلبؿ انتقائيـ لمنصكص التي 

مف القراف  تناص الديني باقتباس الاديب اك الشاعر نصان التناسب طبيعة القصيدة كالجك النفسي لمشاعر، كيككف 
ك مف دكف تحريؼ اك تمكيو أك استخداـ معاكس لو، أك يككف بطريقة غير الكريـ بطريقة مباشرة فيذكره كما ى

مباشرة حيث يقكـ بالتحكير أك التغيير كصياغتو بمغة الشاعر مع الإبقاء عمى كممة مف الكممات الدالة عمى 
كيضفي  تجاربيـ الشعرية،ل. فالنص الديني يعد الكعاء الذم لا ينفذ كالذم يغترؼ منو الشعراء ّ()النص الغائب

عمييا صفة التألؽ. إفٌ اقتباسات الشعراء مف المكركث الديني يسيؿ الكصكؿ الى قمكب المتمقيف لما لو مف 
لتناص الديني كمعانيو في شعر الكاظمي. احضكر في حياتيـ، كسنحاكؿ في ىذه المبحث الكشؼ عف 

 كسيككف البحث عمى محكريف: 

 لتناص مع القرآف الكريـ.االمحكر الأكٌؿ: 

 لتناص مع الحديث النبكم الشريؼ كأحاديث أىؿ البيت )عمييـ السلبـ(.االمحكر الثاني: 

 

                                                           

 .ْْكمض الأعماؽ مقالات في عمـ النقد كالجماؿ: (ُ)
 .ٕٕينظر: التناص في نماذج مف الشعر العربي الحديث :(ِ)
 َٓينظر: التناص في الشعر العربي المعاصر :(ّ)
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 تناص مع القرآف الكريـ:الالمحور الأوّؿ: 

إفٌ القرآف الكريـ ىذا الكتاب المعجز ينظر لو جميع المسمميف نظرة تعظيـ كتقديس، كالكؿ يحاكؿ اف ينيؿ       
غي لأنو كتاب كاف كجو الاعجاز فيو المغة كالبلبغة لأنو جاء لقكـ منو حتى يدعـ مخزكنو المغكم كالبلب

. ُ() ليذا التأثير يتمتعكف بذلؾ كالشاعر كغيره يستمد الكثير مف ألفاظو كمعانيو مف كحي القرآف الكريـ كاعيان 
ة، فمف الطبيعي أف يتأثر الشعراء بيذا النص المقدس بصكره كأفكاره كألفاظو الدالٌ  فالنص القرآني ييعدُّ نصٌان ثريان 

لتناص حضكران التناص القرآني أكثر أنكاع اكيأخذكا كثيرا منو سكاء كاف ذلؾ باقتباس آية أك لفظة مف آية. كييعدُّ 
الشاعر في ديكاف الشاعر جابر الكاظمي، ممٌا يمكننا القكؿ إفٌ النص القرآني ييشكٌؿ الينبكع الأكٌؿ الذم نيؿ منو 

تناصاتوً، كيؼى لا كقد نشأ ىذا الشاعر في بيئةو دينيةو تذاكر القرآف كأحكامو التشريعية كالفقيية، فلببيدَّ ليذا النص 
الميقدٌس أف يتغمغؿ في نفسوً، كأف تجرم ألفاظو كتعبيراتو عمى لسانو كىك ييسطٌري شعره. كقد استثمر الكاظمي 

تناص بألكافو ميختمفة الخدمة المعنى الشعرم، كقد جاء ىذا النكع مف النصكص القرآنية في تعميؽ الدلالة ك 
 كأشكاؿو متعددة نستطيع أف نضبطيا في الاتي:  

 التناص مع المفظ القرآني )المفردة القرآنية(: -ٔ

 مف ألفاظ القرآف الكريـ، كتككف ىذه المفظة إف أبسط صكر التناص القرآني تككف في أف يكرد الشاعر لفظةن      
مألكفة في ذىف الميتمقي بصكرتيا كدلالتيا، كالامثمة عمى ذلؾ في ديكاف الكاظمي كثيرة نختار منيا لفظة 

)الميعٍصًرات( التي كردت في قكؿ الشاعر
 ()ِ : 

 ٖ()غارِبا وكيلًا سما مف كاىؿ الفضؿِ       رقى يافعاً في مجدهِ مَنْكِبَ العُلا     
 فاضَ المُعصراتِ السواكػػبا ضمّاً خِ       ىو اليُـ منو كـ أفاضَ عمى الملا   

ا مىاءن  الٍميعٍصًرىاتً  مًفى  كىأىنٍزىلٍنىا إفٌ الشاعر يستدعي ىذه المفظة الكاردة في قكلو تعالى:  اجن ثىجَّ
، كالميراد بػ (ْ)

، كقيؿى التي تأتي بالإعصار، كالإعصار ريحه تيثير ي  المُعْصِرات() " السحائب التي تعتصًري بالمطرً أم تصبُّ
" الغيبارى
، كالشاعر قد أراد باستحضار ىذه المفظة القرآنية معنى السحائب لأفٌ ىذا المعنى أنسب كأقرب الى ٓ()

                                                           

 .ُٓكتطبيقيا : ينظر التناص نظريا(ُ)
 . َٗالديكاف : (ِ)
 .ُِْ/ ْكالغارًب: أعمى الظير كالسناـ، مقاييس المغة  (ّ)
 . ُْالنبأ /  (ْ)
 .ّْٗالمفردات:  (ٓ)
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كتكثيؽ لصكرة الكرـ الذم كصؼ بو الشاعر سياؽ البيت لاسيما أنٌو أردؼ الميعصًرات بمفظة السكاكب في تككيدو 
 مّْفى  نىصًيبه  لىيي ٍـ أمَْ ﴿( التي كردت في قكلو تعالى: نقير. كيكظؼ الشاعر لفظة قرآنية أيخرل كىي لفظة )وممدكح
اتً  مًفى  كىمىفٍ يىعٍمىؿٍ ﴿كقكلو تعالى: ،  ُ() ﴾نىقًيرنا النَّاسى  ييؤٍتيكفى  لاَّ  فىإًذنا الٍميمٍؾً  الًحى أينٍثىى كىىيكى ميؤٍمًفه  أىكٍ  ذىكىرو  مًفٍ  الصَّ

نَّةى كىلاى ييظٍمىميكفى نىقًي  ،ّ() التمرةمعنى النقير بأنٌوي النقطة التي في ظير نكاة  فيكقد ذكر  ،ِ() ﴾رنافىأيكلىئًؾى يىدٍخيميكفى الٍجى
 :ْ()كقد استفادى الكاظمي مف ىذه المفظة في مدح الاماـ عمي )عميو السلبـ( إذ قاؿ 

 واليميفُ عزَّ النصيرُ  ٘() عضبوُ      نُصِرَ الديفُ في عميٍّ ولولا        
 لػػػـ يغبْ عف ضيائوِ قطُّ نورُ     صبحُ حؽٍّ بدا بشمسِ رشادِ       
 عنو نقيرُ  ذو العُمى لف يَنُدَّ       يا إماماً أحصى بو كُؿَّ شيءٍ    

بما تحممو مف دلالة عمى ضآلة المقدار إحاطة الذات الميقدٌسة ا﵀  نقيرفقد اختصر الشاعر باستعمالو لفظة   
( بكؿ المكجكدات، كأنٌو لا يغيب عنو ما كاف صغيران في مقداره كحجمو ذو العُمىسبحانو كتعالى كالذم كصفو بػ )

جميؿ في ىذا ال فكيؼى بمف عظيىـ ككبنرى منيا. كمكضع المدح للؤماـ عميٌ )عميو السلبـ( في أنٌو كاسطة الربٌ 
. ٔ() ﴾ميبًيفو  فًي إًمىاوـ  كىكيؿَّ شىيٍءو أحٍصىينٍىاهي ﴿مع قكلوً تعالى:  الإحصاء في إشارة كاضحةو كتناصو قرآنيٌ جميٌ 

القرآني في ديكاف  لتناصاكللؤلفاظ التقابمية التي تحمؿي معنى الضدية كالتي خمقيا الاستعماؿ القرآني نصيبه مف 
 :(ٕ)الكاظمي، مف ذلؾ قكؿ الشاعر في مدحً أىؿ البيت )عمييـ السلبـ( 

 قػػػلائدَ جودىـ جيدَ الػػوجودِ              كراٌـ قمّدت كرماً وفضلًا    
 فأضحى الغيبُ مف بعضِ الشيودِ             وعمميـ أحاط بكؿِّ شيءٍ   

 وعرّفنا الشقيَّ مػف السعػػػػػػػيد         ىدانا الُل للإسلاِـ فػػييـ      
نٌما ىك تصنيؼه حاضره في ذىف الشاعر  إفٌ تصنيؼ الناس إلى شقي كسعيد ليس مف إبداع الشاعر كابتكاره، كا 

يـ نىفٍسه ﴿ :في قكلو تعالى مف ثقافتو القرآنية، إذ نقرأ ىذا التصنيؼ الضدمٌ  ىـ يىأٍتً لا تىكىمَّ فىمًنيـ شىقًيّّ  إلٌا بًإذٍنًوً  يىكٍ

                                                           

 .ّٓالنساء /  (ُ)
 .ُِْالنساء:  (ِ)
 . ِٔٓيينظر: المفردات  (ّ)
 .ُِّالديكاف:  (ْ)
 .ّْٕ/ ْالعضب: السيؼ القاطع، مقاييس المغة  (ٓ)
 . ُِيس : (ٔ)
 .ِّّالديكاف: (ٕ)
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، كعمى الرغـ مف أفٌ الشاعر يستعمؿ ىذيف المفظيف بمعناىما القرآني إلٌا أنٌو قد ييشير في دلالة ُ() ﴾كسىعًيده 
ضمنية إلى أفٌ ىذا التصنيؼ ىك ما يقتضيو اتباع الخط المحمدم المتمثؿ في آؿ الرسكؿ )صمٌى ا﵀ عميو 

 كعمييـ أجمعيف( أك مخالفتيـ. 

خيما القرآف الكريـ في ذىف الشاعر كاف الشاعر الكاظمي أبياتان أيخرل تستحضر لفظتيفً ضدٌيتيف رسٌ كنقرأ في دي
كالمهتمقي. إذ يقكؿ مادحان أحد الكجياء في عصرهً 
(ِ): 

 فتحي بالندى مَيتَ البلادِ              تفيضُ عمى الثرى يُمناهُ جوداً 
 بألسنةِ العبادِ بكؿِ نادي           وقُمتَ بشطرىا شُكراً وشطرٌ     
 سوآءا عاكؼٌ فيوِ وبادي           حِماهُ كعبة الآماؿِ أضحى       

يىصيدُّكفى ﴿إفٌ عجز البيت الثالث ىك في حقيقتوً كتركيبو ألفاظه كتركيب قرآني حيثي قاؿ تعالى :  كا كى إًفَّ الَّذًيفى كىفىري
رىا ًـ عىمٍنىاهي لًمنَّاسً سىكىاءن الٍعىاكًؼي فًيوً كىالٍبىادً  عىفٍ سىبًيؿً المَّوً كىالٍمىسٍجًدً الٍحى ، فالشاعر في المقطع الذم  ّ() ﴾ الَّذًم جى

، كىك ييريد معناىما كدلالتيما يقكؿ  باديك عاكؼظيرى فيو تناصو لـ ييغير مف ألفاظ الآية الكريمة سكل تنكير 
ابف عاشكر في تفسير الآية الكريمة: " كالمراد بالعاكؼ : الملبزـ لو في أحكاؿ كثيرة ، كىك كناية عف الساكف 

، ْ()كؼ كثيران في المسجد الحراـ ، بدليؿ مقابمتوً بالبادم ... كالبادم ساكف البادية "عبمكة لأفٌ الساكف بمكة ي
كىذا يعني أفٌ الشاعر جابر الكاظمي قد جعؿ مف ألفاظ القرآف الكريـ كآياتو الكريمة مادٌة ميغذية لشعره تقكم 
المعنى الذم يقصده، كىك ىنا يزيد في المدح لذات الممدكح بإحالتو الى النص الميقدس بأف جعمو جيزءاى ميمان مف 

 البيت الثالث . أجزاء الصكرة التشبييية التي قاـ عمييا المدح في 

 لتناص مع الآية القرآنية )التركيب القرآني(: ا-ٕ

نٌما تعدٌل أمر الـ يقتصر  لتناص القرآني في ديكاف الكاظمي عمى تكظيؼ لفظة كاحدة مف ألفاظ القرآف الكريـ، كا 
متعددة  لتناص إلى تكظيؼ آية مف آياتو تتجاكز المفظة الكاحدة، فقد عمد الكاظمي في مكاضع كثيرة كقصائدا

كف مع التراكيب الأخرل نسيجان نصيٌان متٌسقان؛ لأفٌ الشاعر ييدرؾ " أفٌ إلى مزج الآية القرآنية في سياؽ أبياتو فتكٌ 
الديف جزءه مف التككيف النفسي كالاجتماعي للئنساف؛ لذا فالصكرة الدينية كالأساليب كالاقتباسات كالمضاميف 

                                                           

 . َُٓىكد:  (ُ)
 .ُِٗالديكاف:  (ِ)
 . ِٓالحج /  (ّ)

 .ِّٕ/ ُٕالتحرير كالتنكير:  (ْ)
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. كربٌما ييبقي الشاعر عمى ُ()قان في التعبير عف المعنى الذم يقصدهي "الدينية أعطت شعره تطكران كتنكعان كعم
كًئان في قصدية المعنى عمى ثقافة المتمقيف كمعرفتيـ بمعاني النص الديني متٌ تركيب الآية القرآنية كترتيب ألفاظيا ي 

يتجمى لنا ذلؾ مف خلبؿ المقدس، كقد يعمد الى التحكير في ألفاظ الآية لتتناسب كالمعنى الذم يريده كيقصده، 
 النماذج الشعرية التي سنطرحيا مف ديكاف الكاظمي.

 :(ِ) يقكؿ جابر الكاظمي في التعريض كالتقريع لممنكريف لكجكد الاماـ الميدم )عجٌؿ ا﵀ فرجو(

 أنكرت ذاتو أنُاسُ وىؿ تُسػ        ترُ مف بعدِ ما أضاءت ذكاءُ 
 سمقتنا بػػػػػػػػػػػػالألسفِ الأعداءُ فإذا في ثبوت عمياهُ فَيُنا        

 سفّيوا مَفْ بوِ أقرّ ألّا إنػ         نػيَُـ في الػػػػػػػػغوا ىُـ السُفياءُ 
لقد كظؼ الشاعر في البيت الأخير مف ىذه المقطكعة الآية القرآنية التي جاءت في أكائؿ سكرة البقرة كالتي يقكؿي 

ذىا قًيؿى ﴿ فييا سبحانوي كتعالى:  إًنَّيي ٍـ أىلاى  ۖ   لىييٍـ آمًنيكا كىمىا آمىفى النَّاسي قىاليكا أىنيؤٍمًفي كىمىا آمىفى السُّفىيىاءي كىاً 
يـ  لىَٰكًف لاَّ يىعٍمىميكفى  السُّفىيىاءي  ىي تكظيفان عميقان، فسار عمى نيج القرآف الكريـ في مقابمة اتياـ المؤمنيف بالأماـ  ّ() ﴾كى

بأفٌ ردَّ عمييـ الكصؼ كأثبتوي فييـ مستعينان بنصو سابؽو حاضرو في ذىنو كذىف الميدم )عميو السلبـ( بالسفاىة 
لىَٰكًف لاَّ يىعٍمىميكفى  السُّفىيىاءي  أىلاى إًنَّييٍـ ىييـ ﴿جماعة المتمقيف كىك قكلو تعالى : مع تصرؼو مف الشاعر بإضافة )في  ﴾كى

يرىـ كالنكاية بيـ . كمف الآيات القرآنية التي يألؼ الػػػػػػغكا ( زيادة عمى الآية القرآنية كفي ذلؾ زيادة في تحق
كالمقصكد  ْ()﴾كضاؽ بيـ ذرعا﴿ استعماليا لدل الناطقيف بالعربية كتدكر بكثرة عمى ألسنتيـ قكلو تعالى :

اءىتٍ ريسيمينىا﴿بالخطاب في ىذه الآية في القرآف الكريـ ىك النبي لكط ) عميو السلبـ ( حيث قاؿ تعالى:  لىمَّا جى  كى
قىاؿى ىىذىا يىكٍهـ عىصًيبه  اؽى بًيًٍـ ذىرٍعنا كى ، كمعنى ىذا التعبير القرآني: " ضاؽ صدره  ٓ().﴾ليكطنا سًيءى بًيًٍـ كىضى

بمجيئيـ ككرىو، كقيؿ : ضاؽ كسعوي كطاقتو ، كأصموي أف يذرع البعير بيديو في سيره ذرعان عمى قدر  سعة 
ذلؾ ، كضعؼ كمدَّ عنقو ، فضيؽ الذرع عبارة عف ضيؽ  خطكه ، فإذا حمؿ عمى أكثر مف طكقو ضاؽ عف

                                                           

 .ْٓمظاىر التناص القرآني في ديكاف الإغارة:  (ُ)
 .ِٓالديكاف:  (ِ)
 .ُّالبقرة /  (ّ)
 .ٕٕىكد:  (ْ)
 . ّّ، كالعنكبكت / ٕٕىكد:  (ٓ)
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، كقد استدعى الشاعر ىذا التعبير القرآني في أكثر مف قصيدة، يقكؿ في مدح ابف أحد الادباء الكجياء ُ()الكسع"
 : ِ()الذيف ينتسبكف الى السلبلة النبكية الطاىرة

 مواتيا ابف الذيف إذا عُدّت مآثرىـ    ضاقت بيا الأرض ذرعاً والس

نجد أفٌ الشاعر قد استعمؿ ىذا التعبير في ىذا النص الشعرم بدلالتو القرآنية إلٌا أنٌو قد أحاؿ المعنى القرآني 
كالمبالغة في المدح بأف تضيؽ الأرض كالسمكات في استيعاب مآثر الممدكح، كيؤكٌد ىذا ، الى مدح الممدكح

 : ّ()المعنى في مكضعو آخر كىك يمدح الاماـ مكسى بف جعفر )عمييما السلبـ( إذ يقكؿ 

 ضاقت الأرضُ في معاليؾَ ذرعاً    والثرى في نداؾَ قد ضاؽ وسعا

ضيقاف عمى صفات الاماـ الكاظـ )عميو السلبـ(، فينقؿ الشاعر فالأرض عمى امتدادىا، كالثرل عمى كسعو ي
الخطاب القرآني مف اسنادهً الى ذات النبي لكط )عميو السلبـ( إلى الأرض ىذا المخمكؽ العظيـ، فيتبيف مف 
خلبؿ ىذا الاستدعاء القرآني عظمة الاماـ الكاظـ )عميو السلبـ( حتى تضيؽ عف احتكاء صفاتو أعظـ 

 سبحانو كتعالى، كيستفاد الشاعر في مكضعو آخر مف التعبير القرآني )كضاؽى بيـ ذرعان( في مخمكقات ا﵀
إذ يقكؿ في مطمع القصيدة ، ضدٌية مع الحفاظ عمى الدلالة القرآنية التي يحمميا ىذا التعبير  ةصياغةً بنية تقابمي

 : ْ()اليداة )صمكات ا﵀ عمييـ أجمعيف( كىي في مدح النبي الاكرـ كالائمة ، )الثامنة كالأربعيف بعد المئة( 

 لػػػػوعةٌ داخمت صميَـ الفؤادِ     ضاؽَ ذرعاً بيا فسيحُ الميادِ 
 ورزايا ىدّت فَيدَّت قوى الصبػ      رِ وأوىت أركافَ صُِـّ الصِلادِ 

إفٌ الضدٌية قائمة بيف ضاؽ كفسيح كىك تقابؿ ضدٌم معنكم لأفٌ المفظ الذم يككف عمى الضد مف ضاؽى ىك 
كسعى، كلفظي فسيح يندرج تحت معاني كسًعى ، كنلبحظ أفٌ الشاعر في ىذا الاستعماؿ لـ يرد دلالةي تختمؼ عف 

قضاءي عمى أىؿ البيت ) عمييـ السلبـ ( مف دلالات الابيات المتقدمة ، إلٌا أفٌ المعنى جاء في بياف ما جرل ال
عظيـ الرزايا كالمحف حتى لا تطيقيا الأرض الكاسعة المميدة ، كفي التعبير عف الأرض بػ )المًياد ( تناص 

ألـ قرآني آخر كىك تناص لفظي ، فيذه المفظة قد استعممت في القرآف الكريـ مرتبطة بالأرض قاؿ تعالى : 

                                                           

 . ٕٗٓ/ ُٗالجامع لأحكاـ القرآف:  (ُ)
 .ُّٓالديكاف:  (ِ)
 . ُٕٓالديكاف:  (ّ)
 .ُٗٔالديكاف:  (ْ)
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نجعؿ الأرض مًيادان 
كىذا يدؿُّ عمى أفٌ لغة القرآف الكريـ تجرم بعفكيةو كسلبلة عمى لساف الشاعر ،  ُ()

كتنصير لتككف جزءن أساسيان مف لغتو الشعرية. كمف آيات القسـ القرآنية يستدعي الكاظمي قكلو تعالى 
 كالعاديات ضبحان

 ()ِ  

 :ّ()في خطاب الاماـ الميدم )عميو السلبـ( حيث يقكؿ 

 الوجودِ إف عُدتَ ليلًا        لرزاياىـ سترجعُ صًبػػػػػػػػػػػػحا يانيارَ 
 في إماٍـ منيـ يقوُـ بقوٍـ            فييـ العادياتُ تضبحُ ضبحا

فيـ معنى ىذا التناص القرآني إلٌا بالرجكع الى معنى ماكرد في الآية مف ألفاظ، يقكؿ الطاىر بف يي  كلا    
العادية ، كىك اسـ فاعؿ مف العدك كىك السير السريع يطمؽ عمى سير الخيؿ كالابؿ " العاديات جمع  عاشكر:

خاصٌة ... كالضبح : اضطراب النفس المتردد في الحنجرة دكف أف يخرج مف الفـ كىك مف أصكات الخيؿ 
القرآني  ، كفي استدعاء الشاعر ليذا النصٓ()ىي الخيؿ التي تعدك كىي تحمحـ : كخلبصة المعنى  ْ()كالسباع "

إشارة الى طبيعة الاقكاـ التي ستقاتؿ مع الاماـ الميدم ) عميو السلبـ ( في أنٌيا قكل باسمة شجاعة لا تختمؼ 
عف أكلئؾ الابطاؿ الذيف اسرجكا الخيكؿ العادية في غزكات الرسكؿ الاكرـ ) صمٌى ا﵀ عميوً كآلة كسمَّـ( ، 

مى النص الميقدس لتعزيز المعنى الذم يبتغيو بما يرتسـ في ذىف فالشاعر بتناصو ىذا يفتحي أيفؽ النص الأدبي ع
 المتمقي مف صكر القرآف الكريـ كمعانيو.  

 التناص مع القصة القرآنية: -ٖ

   تشغؿ القصة مساحة كاسعة مف القرآف الكريـ ، إذ ييعد أسمكب القرآف الكريـ اسمكبان قصصياي، الأمر الذم       
في دائرة الميقدٌس ، المسمٌـ بصحتوً ػ إلى جانب الفنية العالية ، كالشكؿ الفريد ، كالإيقاع " يضع القصة القرآنية 

المتعدد العجيب ، كالتصكير المطيؼ كالدقيؽ ، الذم يدخؿ المتمقي في صميـ التجربة ، فيسعد حيف يعايف 
ـ ، كيخاؼ حيف يرل مصرع تصكير القرآف لنعيـ المؤمنيف كيتألـ لألميـ كيحزف لحزنيـ ، كيتفاعؿ مع قضيتي

                                                           

 .ٗالنبأ/  (ُ)
 .ُالعاديات /  (ِ)
 . ُْٖالديكاف:  (ّ)
 . ْٖٗ/ َّالتحرير كالتنكير:  (ْ)
 . ٗٗٓ/ َِجامع البياف عف تأكيؿ القرآف:  (ٓ)
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، كمف ىنا فميس بإمكاف الشعراء مف تجاكز أثر القصة القرآنية في نفكسيـ كتجمٌي ىذا الأثر في ما ُ()الطغاة "
يبدعكف مف نصكصو شعرية ، كالشاعر جابر الكاظمي كغيره مف الشعراء تغمغمت في نفسو رمكز القرآف الكريـ 

كلذا نجد القصة القرآنية التي ارتبطت بالأنبياء حاضرة ماثمة في ، الكراـ كشخكصو المقدٌسة المتمثمة بالأنبياء 
براىيـ، كداككد، كسميماف( )عمييـ  ثنايا ديكانو ، كعمى كجو التحديد قصص الأنبياء ) آدـ، كمكسى، كيكسؼ، كا 

 أفضؿ الصمكات(.

نختار ممٌا كرد مف ىذه القصص قصة مكسى )عميو السلبـ( التي ظير تناصيا في أكثر مف قصيدة مف قصائد 
الديكاف، نذكر منيا ما جاء في )القصيدة المئة كالستيف( كالتي نظميا في مدح الشيخ محمد حسف صاحب كتاب 

 :ِ())جكاىر الكلبـ( إذ قاؿ 

بط  اؿِ سحرٍ فيو جاءت قصائدهُ فياؾَ عصػػػا موسى لتنكيؿ شاعرٍ     وا 
 ولمشعرِ حُسفٌ في المعالي إذا استوى    بو المفظ لكف زينة الشعرِ ناشدهُ 

إفٌ الشاعر يككٌف رؤيتو في البيت الأكٌؿ كىك يستدعي عصى مكسى مف رحـ القصة القرآنية التي أظيرت ىذه  
لتناص في البيت يقكـ في جكىره ا، إفٌ العصا عمى أنٌيا آلة ككاسطة لمعجزات النبي  مكسى ) عميو السلبـ ( 

مَّا أىفٍ  عمى حادثة معينة محددةو مف معجزات ىذه العصا تتمثؿ في قكلو تعالى : ﴿قاليكا يا ميكسى إًمَّا أىفٍ تيمٍقًيى كىاً 
كا أىعٍييفى النَّاسً كىاسٍتىرىىبيكىي  يٍنا إًلى ميكسى نىكيكفى نىحٍفي الٍميمٍقًيفى  قاؿى أىلٍقيكا فىمىمَّا أىلٍقىكٍا سىحىري ٍـ ك جاؤي بًسًحٍرو عىظًيوـ كىأىكٍحى

بىطىؿى ما كانيكا يىعٍمىميكفى فىغيمًبيكا ىينالًؾى كى  قىعى الٍحىؽُّ كى انٍقىمىبيكا صاغًرًيفى  كىأيلٍقًيى أىفٍ أىلٍؽً عىصاؾى فىإًذا ىًيى تىمٍقىؼي مايىأٍ فًكيكفى فىكى
﴾ رىةي ساجًدًيفى السَّحى
ىذا النص القرآني بسردهً الطكيؿ بأف ذكر عنصريف ميميف شكلب  كقد اقتضب الشاعر،  ّ()

لتناص المفظي المباشر  كىك عصا مكسى  ، كالعنصر الثاني يمثمو التناص ، العنصر الاكؿ يمثمو اىيكؿ ىذا 
في مظيره الخفي كالمفيكـ مف مضمكف الآية كىك ابطاؿ السحر . كيكرر الشاعر ىذه الحادثة القرآنية  لتناصا

مف قصٌةً مكسى )عميو السلبـ( في مكضعو آخر ممٌا يؤكٌد حضكرىا في ذىنو، يقكؿ مقرضان تخميس الشيخ 
 :  ْ()مكسى شريؼ آؿ محي الديف لمقصكرة ابف دريد 

 ا        كما لموسى ألُقيَ الساحروفألقت لموسى الشُعراءُ العص
 ألقوا وألقى فػػػػػػػغدا شعرهُ           مثؿ العصا تمقؼ ما يافكوف

                                                           

 .َِػ ُٗأثر القصة القرآنية في الشعر العربي الحديث:  (ُ)
 . ُْٖالديكاف:  (ِ)
 .َُِػ ُُٓالأعراؼ /  (ّ)
 .ِِّالديكاف:  (ْ)
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لقد استميـ الشاعر مف انتصار مكسى )عميو السلبـ( في حادثة إلقاء العصا ما يعينو عمى مدح الممدكح في 
 بياف براعتو في ميداف الشعر كغمبتو عمى أقرانو مف الشيعراء.  

كلقصة يكسؼ )عميو السلبـ( التي كردت كاممةن غير مجزئة في القرآف الكريـ في سكرة كاحدةو عنكنت باسمو كقعه 
في نفس الشاعر، لذا نراه يأخذ منيا ما يتناسب كأغراضو الشعرية، يقكؿ في القصيدة )العاشرة بعد المئتيف( كالتي 

 : ُ() الكاظميةنظميا بمناسبة بناء حسينية آؿ الحيدرم في 

 ولوُ في الجِنافِ شُيّدت قصورُ     قد بناىا لمسادة الغُرِّ قصػػػػػػػراً           
أحكَـ الحزُـ منوُ شَُـّ 
 مبافٍ               راسياتٍ لا يعترييا الػػػػػػػػػػػػػدثورُ  ٕ() 

 مثؿ يػػػػػػػػػعقوب إذ أتاهُ البشيرُ        فالمعالي إذ بُشّرت ببناىا            
 في بناىا وسعيػػػػػػػػوُ مشكػػػػورُ        فثوابُ الساعي مف العشرِ تسعٌ      

لقد كانت بشرل المؤمنيفى عظيمةن ببناء ىذا الصرح الديني، كلـ يجد الشاعر تشبييان لعظـ ىذه البشرل انجع 
جيو قميص يكسؼ كأقرب مف التمثيؿ ببشرل النبي يعقكب ) عميو السلبـ (  حينما أتاه البشير كألقى عمى ك 

فممٌا أف جاء البشيري ألقاهي عمى كجيوً فارتدٌ بصيرا قاؿ ألـ أقؿ لكـ إنٌي  ) عميو السلبـ ( حيث قاؿ تعالى : 
أعميـ مف اً﵀ ما لا تعممكف

، كىذا يعني أفٌ الشاعر حينما يستدعي نصان قرآنيان في التعبير عف الحالة (ّ)
الشعرم  فيك يختصر عمى نفسو الطريؽ في انتقاء الالفاظ الشعكرية التي يتضمنيا كيقصدىا النص 

كالتراكيب لأداء ذلؾ المعنى عمى أتّـْ كجو بإحالة المتمقي الى نصو سابؽ تفاعؿ معوي كفيىـ مضمكنو كدلالتو 
. ثٌـ أفٌ البيت الأخير مف ىذه المقطكعة الشعرية لا يخمك مف تناصو مباشر مع القرآف الكريـ كىك قكلو: 

(، إذ كردى ىذا التعبير في قكلو تعالى:)كسعيػ لىيىا سىعيٍىيىا كىىيكى  كىسىعىىَٰ  كىمىفٍ أىرىادى الٍآخًرىةى ﴿ ػػػػػػػوي مشكػػػػكري
، فيك مف التعابير القرآنية التي أصبحت رائجة في الاستعماؿ ْ() فىأيكلىَٰئًؾى كىافى سىعٍييييـ مَّشٍكيكرنا﴾ ميؤٍمًفه 

كتحضر بسيكلة كعفكية عمى لساف المتكمميف لمدلالة عمى قبكؿ ا﵀ سبحانوي كتعالى لطاعة العبد كثناؤه عميو 
ثابتو إياه  ة .كلأجؿ دلالة البيشرل التي يحمميا قميص يكسؼ في إتيانو فإفٌ الكاظمي يستدعيو في القصيد(ٓ)كا 

  ،)الثانية عشرة بعد المئتيف( كقد نظميا في مدح أحد رجالات الدكلة 
                                                           

 :ِّٖػ ِّٕالديكاف:  (ُ)
 الشمـ: الرفعة كالعمك كشرؼ الانفس، لساف العرب مادة )شمـ(. (ِ)
 . ٔٗيكسؼ:  (ّ)
 .ِِ.، كينظر الانساف / ُٗالاسراء /  (ْ)
 .ُُٖ/ ُٗالجامع لأحكاـ القرآف:  (ٓ)
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 : ُ() إذ يقكؿ

 (ٕ) وشذا التياني في البسيطةِ أعبقا          بقميص يوسؼَ قد أتى دوف المقا 

، كىذا إف دؿٌ عمى شيء فإنٌما يدؿُّ عمى تشرٌب الشاعر مف النصكص القرآنية كمعرفتو بدلالتيا كمعانييا 
؛ فالشاعر يستدعي مف مخزكنو  كقدرتو عمى تكظيؼ نصكصو المقدسة كتمكنو مف نسجيا في شعره

الثقافي كالمعرفي القرآني ما يكافؽ غرضو الشعرم كفي ذلؾ تقكيةن لممعنى كحضكره بفاعمية في نفس 
 المتمقي.  

 :سلاـ(لتناص مع الحديث النبوي الشريؼ وأحاديث أىؿ البيت )عمييـ الاالمحور الثاني: 

ذ يعد إشكٌمت السيرة النبكية كالسنة النبكية المصدر الثاني مف مصادر التشريع الإسلبمي بعد القرآف الكريـ، 
الحديث شارحان كمفسرا لآيات القرآف فيك شرح لما جاء مكجزان أك مجملبن في القرآف الكريـ، إذ أف الحديث النبكم 

ديب تعابير كحكما شتى ، كالشعراء كما تأثركا بالقرآف الكريـ كذلؾ يعد مستكدع لغكم بالغ الأىمية يتزكد منو الأ
تأثرٌكا بالحديث النبكم الشريؼ فاستميمكا مف ألفاظو كمعانيو كضمٌنكىا اشعارىـ ، كذلؾ تأثر  شعراء أىؿ البيت 

قكاؿ الائمة )عمييـ ) عمييـ السلبـ( ػػػ علبكة عمى النص القرآني كالحديث النبكم ػػػ الشريؼ بالمكركث الديني مف أ
السلبـ ( كأحاديثيـ عمى اعتبار أنٌيـ الامتداد الطبيعي لمرسكؿ الأعظـ )صمٌى ا﵀ي عميوً كآلة كسمٌـ( ، كفي 

مف الحديث النبكم الشريؼ كأحاديث  طلبعلاا عمى ما جاء في الديكاف نلبحظ أفٌ الكاظمي يمتمؾ مرجعية ثقافية ن
فيا في تسميط الضكء عمى مناقبيـ يف(، كقد أفادى مف ىذه الاحاديث ككظٌ أىؿ البيت ) صمكات ا﵀ عمييـ أجمع

 كفضائميـ . 

 :ّ() قاؿ الكاظمي بمناسبة زخرفة إيكاف باب المراد مف الحضرة الكاظمية

 سميمي حيدرٍ أزكى البرايا              بأجمعيـ وخير الأوصياءِ 
 خيرَ خمؽِ الِل طُراًّ             وخير الخمؽِ أصحاب العباء سميمي

 سميمي أرفع الثقميف مجداً             وأكرميـ وأزكى الأصفياء

                                                           

 .َِْالديكاف:  (ُ)
، مقػاييس المغػة (ِ) بػًؽى الطيػبي بػوً، إذا لىصًػؽى كلازىـ / ْالعيف كالباء كالقاؼ أصؿه صحيح كاحد، كىك لزكـ لمشيء مف ذلػؾ عى

ُِِ. 
 . ّٓالديكاف:  (ّ)
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 ىما نجما اليُدى بحرا الأيادي        ىما بدرا العلا شمسا السناء
لقد أشارى الشاعر في ىذه المقطكعة إلى مرجعية حديثية تتمثؿ في تعبيريف الأكٌؿ : ) أصحاب العباء(،كالثاني : 
) أرفع الثقميف ( ، كييريد بأصحاب العباء أصحاب الكساء اليماني ، كفي نسبة لفظة أصحاب الى ذلؾ الكساء 

كممخصيوي : أفَّ رسكؿ ا﵀ )صمى ا﵀ي عميو كآلة  إشارة إلى حديث الكساء المتكاتر عند طكائؼ المسمميف كافٌة
(  قد جاء بالكساء اليماني كادخؿ تحتو عميٌ كفاطمة كالحسف كالحيسيف ) عمييـ السلبـ ( ؛ ثّـَ دعا قائلبن : )  كسمٌـ

المٌييّـَ ىؤلاء أىؿي بيتي كحامٌتي
ثقميف( في ، أمٌا في قكلو ) أرفع ال ِ()، فأذىب عنيـ الرجسى كطيرىـ تطييرا ((ُ)

البيت الثالث فقد أحاؿ الى الحديث النبكم الشريؼ كالمعركؼ بحديث الثقميفً كىك قكؿ الرسكؿ الأكرـ :" إنٌي 
تارؾه فيكـ الثقميف كتاب ا﵀ كعترتي أىؿ بيتي ، ما إفٍ تمسكتـ بيما لف تضمكا بعدم أبدا ، كلف يفترقا حتى يردا 

ف ىذيف الحديثيف في مدح الاماميف مكسى بف جعفر ، كالاماـ الجكاد ) ، لقد استفاد الكاظمي م ّ()عميَّ الحكض"
عمييما السلبـ ( باستحضار لفظيف كىما ) العباء ( ك ) الثقميف(، إذ اختصر بيما عظـ دلالة الحديثيف، ميحيلبن 

رسخكىما في ذىنو ، الى معرفة المتمقي بيذيف الحديثيف ك  فيـ عمؽ ىذه الدلالة كما تيشير إليوً مف أبعادو عقائدية 
فيما مف مسممات المسمميف كافة لا اتباع أىؿ البيت خاصٌة، فأبرز الشاعر فضيمة ىذيف الاماميف بنسبتيما إلى 

 :ْ() كقاؿ في القصيدة )السابعة كالستيف بعد المئتيف( مادحان أىؿ البيت )عمييـ السلبـ( ىذيف الرمزيف العظيميف .

 أقصِر فأذُُني لا تعي مَفْ لاميا   يا لائمي في وصؼِ سادات الورى   
 يرضى الإلوُ صلاتيا وصياميا      لولا ولاىـ في البريةِ لـ يكف      
 يمحو المُييمف عنيـ آثاميا      ىـ لمورى سُفُف النّجاةِ وفييـ     

(، كقد استفادى فيو سُفُف النّجاةِ إفٌ مكضع ألتناص الحديثي في ىذه المقطكعة ىك في كصفو لأىؿ البيت بأنٌيـ ) 
الشاعر مف حديث رسكؿ ا﵀ ) صمٌى ا﵀ عميو كآلة كسمٌـ ( في حؽّْ أىؿ بيتو الكراـ إذ قاؿ : " إنٌما مثؿي أىؿً 

، كلا يخفى ما ليذا ٓ()ف دخميا نجا ، كمف تخمٌؼى عنيا غرؽ "بيتي فيكـ كمثؿً سفينةً نكح ) عميو السلبـ ( ، م

                                                           

فيػػك القريػػبي ، َُػػػػ المعػػارج /  حمػػيهـ حميمػػاي كلا ييسػػئؿي ، "كقكلػػو تعػػالىُّٓجػػاء فػػي المفػػردات لمراغػػب الاصػػفياني:  (ُ)
 الميشفًؽ فكأنٌو الذم يحتدُّ حًمايةن لذكيوً، كقيؿى لخاصٌةً الرجؿً حامٌتوي، فقيؿ الحامٌةي كالعامٌة، كذلؾ لما قيمنا ". د  

 .ِِّ/ّٓبحار الانكار: (ِ)
 .ّْ/ِٕكسائؿ الشيعة : (ّ)
 .ُّٔالديكاف:  (ْ)
 . ُِْ/ِّبحار الانكار: (ٓ)
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سُفُف ( ، فالكصؼي بػ ) ف فضائؿ أىؿ البيت )عمييـ السلبـلتناص مع الحديث الشريؼ مف أثرو في الكشؼً عا
 لا ينطًؽي عف اليكل ،  ( إنٌما استينبًط مًف كلبـ مىفٍ  النجاة

 

لتناص غير اجدارة ىذا البيت كأحقيٌتوً بالاتباع لًمىف أرادى الفكز كالنجاة. كممٌا كرد مف إلى كفي ذلؾ إشارة صريحة 
 ـ(المباشر ما قالوي الشاعر في القصيدة الثانية التي نظميا بمناسبة كلادة النبي الأعظـ )صمٌى ا﵀ عميو كآلة كسمٌ 

(ُ) : 

 وفيوِ عفا عف الحوباء      واصطفى الُل آدماً ثّـ صفا          
 أيَّ ذاتٍ مف أمُّوِ حوّاءُ         وبوِ ىذَّبَ الإلو وزكّى             
ّـٍ           وأبٍ فاؽَ أمجد الآباءِ         ولو منيما اصطفى أيَّ أُ

 مشرقاتٍ في عرشوِ بالسناءِ         خمؽ الُل منو أنوارَ قُدسٍ         
 ورٍ منيا ارتدى بالضياءِ نكؿُّ          فتراءت منيا شموسُ علاء    

 ثَـّ أسرى سفينة بالولاءِ        غاضَ فييـ طوفافُ نوحٍ وأسرى     
 نارهُ باسميـ عقيبَ اصطلاء       وعمى إبراىيَـ أضحت سلاماً        
 بالعصا ثَـّ باليدِ البيضاءِ       وبيـ أيّدَ المُييمفُ موسى           
 ٖ() بعد أبرصٍ مف .... ٕ() أكميا        وبيـ أحيا المَيْتَ عيسى وشافي  
 حوتُ في فضميـ بقرب الماءِ         وابف متى ذو النوف قد نبذتوً الػ  

 واعؼُ عنّبي وشافني مف دائي          عؼُ فييـ عف المواليف طُراًّ    إ
إفٌ ىذا المقطع الشعرم الطكيؿ قد يبدك لمكىمة الأكلى أنٌو تناصه مع القرآف الكريـ لأفٌ الشاعر قد مرَّ عمى ذكر 
براىيـ ، كمكسى ، كعيسى ، كذك النكف  جممة مف الأنبياء الذيف ذيكركا في القرآف الكريـ ، كىـ ) آدـ ، كنكح ، كا 

ليؤلاء الأنبياء كما حصؿ معيـ مف حكادث سكاء أكانت في  يكنس( )عمييـ السلبـ( ، إلا أفٌ الشاعر كبذكره
أفعاؿو صادرةو عنيـ أك معجزاتو حصمت معيـ كالتي أقرٌىا القرآف الكريـ أراد مدحى أىؿ البيت ) عمييـ السلبـ ( 

ل الى بأنٌيـ الكاسطة كالكسيمة لغفراف الذنكب كالاتياف بالمعجزات التي جرت عمى أيدم الأنبياء ، كلربٌما يتراء

                                                           

 .ِٔالديكاف:  (ُ)
 .َْٔالاكمو ىك الذم يكلد مطمكس العيف كقد يقاؿ لمف تذىب عينو ،المفردات:  (ِ)
 القافية ساقطة ىكذا كرد في نسخة الديكاف. (ّ)
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الميتمقي المغالاة في عقيدة الشاعر ، كلكفَّ ىذه العقيدة لـ يبتكرىا مف بنات أفكارهً ،إنٌما تككٌنت ىذه الرؤية 
العقيدية مف منظكمة الاحاديث المكركثة عف أىؿ البيت ) عمييـ السلبـ ( كالتي اكتظت بيا كتيب المكركث 

نديب قالا : لبيؾ يا أمير المؤمنيف ، الشيعي ، نختاري منيا قكؿ الاماـ عميٌ ) عميو الس لبـ ( : " يا سمماف كيا جي
قاؿ ) عميو السلبـ(: أنا الذم حممت نكحان في السفينة بأمرً ربٌي ، كأنا الذم أخرجتي يكنس مف بطف الحكت 

 بأذف ربي ، 

،  ُ()بأذف ربٌي ..."كأنا الذم جاكزتي بمكسى بف عمراف البحرى بأمرً ربٌي، كأنا الذم أخرجت إبراىيـ مف النار 
سيئًؿى  قاؿ:بف عباس  عبد ا﵀في مناقبوً في سندو طكيؿ ينتيي الى  ىػ( ّْٖ )تكركل ابف المعتزلي الشافعي 

سألوي بحؽّْ ميحمٌد كعميٌ  قاؿ: عميوً؟ديـ مف ربٌوً فتابى آ( عف الكممات التي تمقٌى ةكآلالنبي )صمٌى ا﵀ي عميوً 
لتناص ىنا تناصه غيرى ميباشر لأفٌ الشاعر يستنبط مف النصّْ ا. إفٌ  ِ() عميوفتاب  كالحسيف،كفاطمة كالحسف 

يماءاتوً، كىك ما  .          ّ() لتناص المباشر الذم يقتبس النصَّ حرفيان اميزه عف يي  أفكارهي كرؤاهي بما فيمو مف شفراتوً كا 

                                                           

 .ٓ/  ِٔبحار الانكار: ج  (ُ)
 .ِْْالحديث  ّّْمناقب عمي بف أبي طالب: ينظر:  (ِ)
 .ُُالتناص نظريان كتطبيقيان:  نظر:ي(ّ)



 التأرٌخً التناص الثانً المبحث                                                              : الرابع الفصل
 

 

 
170 

 المبحث الثاني

 لتناص التاريخيا

كتراثية، إذ ييعدُّ التاريخ ريخية اإفٌ الأدب العربي في كؿ عصر مف عصكره  يشتمؿ عمى مضاميف ت        
الكثيقة الرسمية التي" تؤيٌد تمؾ الاحداث التي تمرُّ بيا البلبد ، كالأمٌة العربية إحدل تمؾ الأيمـ التي مرٌت عمييا 

، كقد  أشار الشعراء إلى ىذه الحكادث في نتاجاتيـ الشعرية ،  ُ()أحداث كثيرة متناقضة مف حقبةو إلى أيخرل "
فٌ ىذه المضام يف التاريخية تتنكع حسب الكضع الراىف آنذاؾ فيكجد أخبار لأمـ بائدة ، كىنا احداث لأياـ كا 

فٌ حضكر ىذه الاحداث التِ() العرب كحكادثيـ المشيكرة في الجاىمية كالإسلبمية ريخية في شعر أغمب ا، كا 
كمكطف بلبغتيـ  عر العربي يعد " سجلبن لمآثر العرب فيك مكضع عمميـشالشعراء العرب كاضح جدا، فال

كالميفصًح عف بيانيـ في قكة الألفاظ كدلالات المعاني ، كىك جامع لعناصر ثقافتيـ كلسمك أفكارىـ كالميعبٌر عف 
لثقافة  ريخية في أشعارىـ تبعان ا، كيتفاكت الشعراء في تناكليـ كعرضيـ لممادة التّ()قكة الحدس كرقي الشعكر"

لتناص التاريخي بصكرة اريخية يبرز لديو حضكر ام لديو خمفية ثقافية تىؤلاء الشعراء ، كنرل أفٌ الشاعر الذ
. إفٌ ذاكرة الشيخ جابر الكاظمي حافمةه بالحكادث التاريخية التي تسجؿ مناقب أىؿً البيت ْ()مميزة في شعره

عف طريؽ التاريخ، كقد نقؿ الشاعر ىذه الاحداث التاريخية  ( كتكثؽ بطكلاتيـ الفريدة عمى مرالسلبـ عمييـ)
تكظيفيا في شعره في صياغات لغكية تيصرٌح بيا تارة كتيشير إلييا تمميحان تارةن أيخرل، ميتكٌئان في ذلؾ عمى شيرة 

التأثير  يككف تضميف الحكادث التاريخية في الشعركلأفَّ ىذه الاحداث كحضكرىا ميسبقان في ذىف الميتمقيف لشعره 
ريخية سردا. فمف السيرة النبكية الشريفة يستعيف الكاظميٌ بما كرثو افي النفس ممٌا لك سيرًدىت الحادثة الت أكقعى بو 

مف بيئتو الدينية التي كانت تتناقؿ الأحداث التي صاحبت كلادة الرسكؿ الأعظـ )صمٌى ا﵀ عميو كآلة كسمٌـ(، 
كاف يعبدىا مجكس بلبد فارس، كالتي لـ تخمد قبؿ كمف أىميا ما ركم عف انطفاء نار فارس، كىي النار التي 

 .ٓ() كلادتوً الشريفة بألؼ عاـ، كأنٌيا كانت تيضرـ ليلبن كنيارا

 

                                                           

 .ُْٕالمرجعيات الثقافية لمشعر الشيعي في العصر العباسي:  (ُ)
 .َٓثقافة المتنبي كأثرىا في شعره : (ِ)
 . ٗأثر الشعر في تدكيف الأحداث التاريخية في العصر الأمكم : (ّ)
 .َُأثر التراث في شعر البحترم: (ْ)
 .َٖٓ/ ُيينظر: تاريخ الطبرم  (ٓ)



 التأرٌخً التناص الثانً المبحث                                                              : الرابع الفصل
 

 

 
171 

 : ُ()إذ يقكؿ في القصيدة الثانية التي نظميا في ذكرل كلادة الرسكؿ الأكرـ 

 وحبورٍ مَفْ فييما وصفاءُ     وُلِدَ المُصطفى فأضحى بيُمفٍ     
 ساؿ فضؿُ الإلوِ بالأنواء       ولييبُ النيرافِ أطفئ لمّا        
 فاضَ طوفافُ جودهِ في الفضاءِ      وانطفَئت فيوِ نارُ فارسٍ لمّا      
 أبصرَ الدىرُ بعد طوؿِ العماءِ       ومحا الرُشدُ ظُممةَ الغيِّ حتى   

كؿ الاكرـ خاتـ الأنبياء الذم صاحبت كلادتو الحكادث كىك حيف يكثٌؽ ىذه الحادثة إنٌما ييريدي بياف عظمة الرس
العظاـ، كفي ذلؾ تقكية لمعنى المدح كغرضو الذم قصده الشاعر مف نظًـ ىذه الابيات في الكشؼ عف مناقب 

 لتناصانمط  بإضفاء الممدكح، كما أنٌو بيذا الاستحضار ليذه الحادثة التاريخية قد أغنى تجربتو الشعرية كأثراىا
كمف الحكادث الأيخرل التي صاحبت كلادة الرسكؿ الاكرـ كالتي تمس الإمبراطكرية الفارسية ىك  عمى شعرهً.

كلـ يفت الكاظمي أف يكثؽ ىذه الحادثة في معرض مدحو لمرقد الاماـ الحسيف ، كسر إيكاف كسرل كتصدٌعو
 : ِ())عميو السلبـ( كقبتو الذىبية، إذ يقكؿ 

 أنجُماً أبراجُيُفَّ المراقدُ  تْ وَ حَ      دؿُ قبّةً            وىؿ قُبّةُ الأفلاؾِ تع
نّتْ وذي       فّ السما مف فضةٍ كُوِّ  جامدُ  ٖ()سماءٌ عمييا ذائِبُ التبرِ      وا 

 منطقةٍ أبراجُيا تتواقدُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعمى قطبيا قد دار دائرُ صحتيا           ك
...... 

 إلى أف يقكؿ:

 إلى ركنيا العرش المُعظِّـ ساجدُ            ىي الكعبةُ العمياء والقبمة التي   
 يوانيا حتى ىوى فيو ىامدُ لإ           يوافُ كِسرى قد تصدّعَ ىيبةً    ا  و 

بية كالفخامة كالمتانة لقد أشار الشاعر إلى إيكاف كسرل أك بتسمية أيخرل طاؽ كسرل كىك بناءه غاية في الأ
بناء، كييضرب بو المثؿ لمبنياف الرفيع العجيب، كىك يقع جنكب مدينة بغداد في منطقةو تيعرؼ بالمدائف كاتقاف ال

ييف في كقت الشتاء، كقد كاف ىذا الايكاف قكيٌان متينان لا تؤثر فيو الفؤكس، إلٌا أنٌوي كفي انلمساس كقد كانت عاصمةن 

                                                           

 .ِٓالديكاف:  (ُ)
 َُِالديكاف:  (ِ)
 (التبر: ما كاف مف الذىب غير المضركب أك غير المصكغ، ينظر لساف العرب مادة )تبر(.ّ)
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عى لًشؽّْ إيكاف كسرل صكته ىائًؿ كسقط منو أربع عشرة شرفة( سيمً وليمة مكلد النبيٌ محمٌد )صمٌى ا﵀ي عميوً كآل
 

(ُ) ، 

نٌما استعافى بيا  كالشاعر في ىذا الاستدعاء ليذه الحادثة لا يبتغي إثبات منقبةو مف مناقب الرسكؿ الأعظـ، كا 
يكانو إذا تجمى  وفي حرموً الميقدٌس، ككأفٌ الحدث قد أيعيدى نفس لبياف عظمة مرقد الاماـ الحسيف )عميو السلبـ( كا 

إيكاف مرقد الحيسيف )عميو السلبـ( لإيكاف كسرل، كلأغرابو في ىذا المعنى الذم يتصكره الشاعر كىك يختزف في 
في حؽّْ سبطوً الحسيف )عميوً السلبـ(:"حيسيف منٌي كأنا مف  و(ذاكرتوً حديث الرسكؿ )صمٌى ا﵀ عميوً كآل

يكانو مف شرؼً الراقدً فيوً. ِ()حيسيف" نٌما شرؼي المرقدً كا   ، كا 

دعيف ىي كاقعة ) بيعة الغدير( ، كالتي نيصّْبى بريخية التي شغمت فكر الشعراء كغيرىـ مف المي اكمف الحكادث الت

ف ذم الحجة ، فييا الاماـ عمي ) عميو السلبـ ( خميفةن لممسمميف بعد رسكؿ ا﵀ ، كذلؾ في اليكـ الثامف عشر م

مدح الاماـ عمي  كمرجعان تاريخيان ميمان لمشعراء كلاسيما حينما يككف الغرض مف القصيدة ى فيذه الحادثة  تيعدُّ 

إذا لـ نىقيؿٍ عمى ، )عميو السلبـ ( ، فلب يجد الشاعري بدان مف ذكرىا لأنٌيا مف فضائمو التي تميٌز بيا عف غيره 

فيو عيدان  لجر  ىذه البيعة مف حكادثو كآثار، كقد اضحى ىذا اليكـ كما رأس ىذه الفضائؿ ،  كما ترتب عمى

لاتباع آؿ النبي الكراـ . كلقد كاف الشاعر الكاظمي مييتمٌان بيذه القضية غاية الاىتماـ حتى أنٌو نظـ في كاقعة 

جابر الكاظمي، مف ذلؾ القصيدة )الرابعة كالخمسيف بعد  الغدير مف القصائد ما يصمح أف ييسمى بغديريات

المئة( التي نظميا في ىذه المناسبة ميينّْئان الاماـ صاحب الأمر الإماـ الميدم )عميو السلبـ(، كقد جاءت في 

 ثمانية كعشريف بيتان، 

 :ّ()يقكؿي في مطمعيا 

 هُ مف بعيدِ ىفِّ عيدَ الديف القويـ بعيدٍ                جاء شوقاً يزور 

                                                           

 .ُِٓ/ُالسيرة النبكية لابف كثير: (ُ)
 .ُِٕ/ّْبحار الانكار: (ِ)
 .ُٕٔالديكاف:  (ّ)
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 ذاؾَ عيدُ الغديرِ أضحى وىذا              لجميع الأعياد عيدُ سعودِ 

 تْ فيو غُرةّ التوحيدِ قَ أشرَ     ذاؾَ عيدُ الغديرِ عيدٌ مُنيرٌ             

 ٔ()مُظمماتٍ كوجوِ كُؿِّ مَريدِ      ماتٍ      مواغتدى الشرؾُ في دُجى ظُ 

 قد غدا عيدَ كُؿِّ مَفْ في الوجودِ          ذاؾ عيدُ الإسلاـ طُراًّ وىذا     
لقد كصؼ الشاعر ىذا العيد بصفاتو استكحاىا مف عمؽ دلالة ىذا العيد كما يمثمو لممسمميف، فيك ينص عمى 

الإسلبـ، كيضمف الشاعر ىذه القصيدة أيضان ما جرل في كاقعة الغدير مف تأمير الاماـ عمي )عميو  أنٌوي عيدي 
 :ِ()مميف بنصٍّ إليي إذ قاؿ السلبـ( عمى الميس

 ىنّو في إمارةٍ لأميرٍ               لعلاهُ المموؾُ بعضُ العبيد  
 مِفْ عميٍّ نص  أتى في عميٍّ         قد سما مجدهُ عف التحديدِ 

تارةن بالمفظ فالمقصكد مف ، ( مع القرآف الكريـ مرٌتيف في عميٍّ  مف عميٍّ نص  أتىكقد تناصٌ الشاعر في قكلوً: ) 
كسع كيرسيٌوي عميٌ الأكلى في البيت ىك ا﵀ سبحانوي تعالى كىك كصؼه نصٌ عميو القرآف الكريـ بقكلو تعالى : 

السمكاتً كالأرض كلا يؤديهي حًفظيما كىك العميُّ العظيـ
الاخر ىك  ، كىك تناصه لفظيه مباشر ، كالتناص ّ()

ف تناصه غير ميباشر في إشارة الى النص الإليي كىك قكلو تعالى : يأأيٌيا الرسكؿ بمغ ما أنزؿ إليؾ مف ربؾ كا 
لـ تفعؿ فما بمغت رسالتو كا﵀ي يعصمؾ مف الناس إفٌ ا﵀ لا ييدم القكىـ الكافريف 

، حيث كيمَّؼى النبيٌ الأكرـ ْ()
 .ٓ()عميوً السلبـ ( أميران كخميفةن لممسمميف عمى ما تذكرهي كيتيب التفاسيربتنصيب الاماـ عميٌ بف أبي طالب ) 

كقاؿ في القصيدة )السابعة كالخمسيف بعد المئة( كىي مف القصائد الطكاؿ في عيد الغدير إذ جاءت في ثلبثو 
 :ٔ()كثلبثيفى بيتان، يقكؿي في مطمعيا 

 ودافملأتَ أقطارَ الوجودِ سُعُ               اً أصبحتَ نوراً لميدايةِ عيد

                                                           

. العػاتي، ككػذا لميـ كالراء كالداؿ أصؿ صحيح يدؿ عمى تجريد الشيء مف قشره اك ما يعمكه مف شعره .... كالمػارد ..ا (ُ)
 .ُّٕ/ٓالمىريد، كأنٌو تجرد مف الخير. مقاييس المغة :

 .ُٕٕالديكاف:  (ِ)
 .ِٓٓالبقرة:  (ّ)
 .ٕٔالمائدة:  (ْ)
 . َٖ/ٕشرح أصكؿ الكافي:(ٓ)
 .ُُٖالديكاف:  (ٔ)
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 ونشرتَ يايوَـ الغديرِ عمى الثرى         مجداً ىُدىً رُشداً سناً مشيودا
 وِرْدَ الرشادِ صفا غديرُؾَ فارتوى        إذ ساغَ منيموُ الرويُّ ورودا

 :ُ()كتعالى العمي الأعمى، إذ يقكؿ كقد أكٌدى في ىذه القصيدةً أيضان عمى نصٌيٌة تنصيب الاماـ مف ا﵀ سبحانو 

 ورَ الإلوِ وظمّوٌ الممدواػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن         أوَ ما رأتْ قبؿ العمى إذ أبصرتْ    
 مجداً عمى السبعِ الشِدادِ مُشيدا           شادَ العميُّ إلى عميٍّ ذي الُعُمى    

ممٌا ييمكف أف نعيدَّ شعرى الكاظمي كثيقة تكثٌؽ ىذه الكاقعة كأىميتيا في بناء عقيدة الميسمـ إلى جنب الكيتيب التي 
أرٌخت ككثقت ليا. كنجد الشاعر في قصيدةو أيخرل يستحضر نص النبي الأكرـ في تمؾ الكاقعة، كفي ذلؾ اليكـ 

كيبرل في رسـ الطريؽ لمف أراد الفكز كالفلبح، يقكؿ في  الذم غدا لممسمميف عيدا، كيستذكره لما لو مف أىميةه 
 : (ِ) كـ الغديريالقصيدة )الثامنة عشر بعد المئة( كقد نظميا في 

 بصفو عيشٍ عنوُ لف يبرحا             إفّ السما والأرض قد أصبحا     
 اليُدى فيو رأى مُسرحا ٖ()سَرحُ                يوُـ غديرٍ وردُهُ مذ صفا       
 د سبّحاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلل منّا فيو ق                 قد سبّحَ الرشدُ بو بعدما     

 مجداً عميوِ النّصُّ قد صرحا                عميُّ ذاتٍ لعميٍّ بنى           
 جدهِ أفصحاعرشِ عُلًا عف م               يوٌـ عمي  فيوِ أضحى عمى     

 وفوؽ عرش الرشد قد أصبحا            أضحى عمى مُمؾِ اليُدى ضافياً   
 جحاً فاغتدى مُنجَحاوالاهُ نُ               فاز بدُنياهُ وعُقباهُ مَفْ          
 ساوى المُناوي فيو ما أفمحا               أفمحَ مَفْ والاهُ لكفَّ مَفْ        

( في يكـ و لقد تناصَّ البيتاف الأخيراف مف ىذه المقطكعةً الشعرية مع قكؿً الرسكؿ )صمٌى ا﵀ي عميو كآل كسمّـَ
، كمف دلالة ىذا الحديث النبكم ْ() عاداه(الغدير: )الميّـَ مىفٍ كينتي مكلاهي فعميُّ مكلاهي، الميّـَ كاؿً مىفٍ كالاه كعادً مىفٍ 

، كعمى أسمكب علبقة ة تقابمييالنبكم الشريؼ يخمؽ الشاعر بينيةو  ضدٌية تيمثؿ تصنيؼى الميسمميف بعد ىذا اليكـ
 الايجاب كالسمب، إذ أفرزت ىذه الكاقعة صنفيف مف الناس كما يرل الشاعر:

                                                           

 ُُٖالديكاف:  (ُ)
 .ُْٓالديكاف:  (ِ)
 .ُٕٓ/ّالانطلبؽ، ...كالسيريح: الناقة السريعة، مقاييس المغة:السيف كالراء كالحاء أصؿ مطرد كاحد كىك يدؿ عمى  (ّ) 
 .ُِٔ/ّٕبحار الانكار : (ْ)
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)  ، مىفٍ كالى عميانػػػػػػػػ فائزه ناجحه في الدينيا كالآخرة ػػػػػ )أفمحى

 ي الدينيا كالاخرة ػػ )ما أفمح(. مىفٍ ساكاه بًمىف عاداه ػػ غيرى فائز كلا ناجحه ف

ذ ييقرٌر الشاعر بيذه البينية التقابمية أحقيٌةى الإماـ عميٌ )عميو السلبـ( بالاتباع كالمكالاة بدليؿ النٌص الإليي  كا 
كالنص الحديثي الشريؼ، فإنٌوي يعطي الدليؿ مف سيرتوً المباركة المممؤةً بالمفاخر كالمناقب، كيختاري منيا ما لا 

انيو فييا أحد، كىي شجاعتوي التي سطٌرىا في مكاقؼ ككقائع تاريخية كثيرة، يبرز منيا في الذاكرة مكقفو ييد
 : (ُ)البطكلي في كاقعة خيبر كدؾ حصكف الييكد، يقكؿ الكاظمي في البيت التاسع مف ىذه القصيدة 

 بابُ ىُدىً مف خيبرٍ بأسُوُ       ىدَّ حُصوناً أيَّ بابٍ دحا

بالشاعر يستحضري في ىذا البيت أيضان حديثان نبكيان شريفان آخرى في حؽّْ الاماـ عميٌ )عميو السلبـ ( كىك ككأنٌي 
، ليأخذ المتمقي إلى ِ()قكلو ) صمكات ا﵀ عميو (:" أنا مدينة العمًـ كعميّّ بابيا ؛ فمىفٍ أرادى المدينةى فميأتً بابيا "

موي صاحب الغدير،  كبابي الكفر يمثموي بابي حصف خيبر الذم عجز عف لكحةو يرتسيـ فييا باباف ، بابي ىيدل يمث
قمعو إلٌا بطؿى الإسلبـ كسيؼى رسكلو المسمكؿ عمي بف أبي طالب ، كيترؾ لممتمقي الخياؿ في رسـ تفاصيؿ ما 

   جرل بما تختزنو ذاكرتو مف كتب التاريخ في عظمة المكقؼ الذم سطٌرى أحرؼ أبجديتوً قالعي باب خيبر . 

قكؿ في القصيدة )الثالثة بعد يكتتزاحيـ الابيات في التذكير بيذه الكاقعة في أكثر مف مكطف في ديكاف الشاعر، 
 : ّ()المئتيفً( كىك يمدح زعيـ الطائفة الشيعية في عصرهً، كيينئو بيكـ الغدير، إذ يقكؿ 

 منوُ نورُ  إفّ يوَـ الغديرَ يوٌـ مُنيرٌ              ملأ الأرض والسما   
 قد صفا الدىرُ وازدىى بصفاه       إذ أعادَ الصفا إليوِ الغديرُ 

 :ْ()إلى أف يقكؿ 
 ظيرَ الحؽُّ في ولاهِ عياناً           لإكماؿِ الديف فيوِ ظيور 
 فظلاُـ الضلاؿِ ديجورُ ليؿٍ          وسنا الرشدِ منو صبحٌ مُنيرُ     

 فيوِ كؼُّ النبيِّ أضحت بكؼٍّ        زلزت خيبراً فطاحَ السور

                                                           

 . ُْٓالديكاف:  (ُ)
 .َِّ/ْبحار الانكار : (ِ)
 .َِّالديكاف:  (ّ)
 .ُِّالديكاف:  (ْ)
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في ىذا النٌصّْ الشعرمٌ نجد نكعيف مف أنكاع التناص، تناصه قرآني مع الآية القرآنية )اليكىـ أكممتي لكـ دينكيـ 
أفٌ إكماؿ الديف  ، كالتي ركم عف أىؿ البيت )عمييـ السلبـ(ُ() كأتممتي عميكـ نعمتي كرىضيتي لكيـ الإسلبـ دينان(

قي تفسير الميزاف لمطبطبائي: "... عف محمد بف جعفر بف محمد ، عف أبيوً أبي عبد ا﵀ ) جاء تٌـ بالكلاية، 
 كسمٌـ (  وعميو السلبـ ( ، عف عمي أمير المؤمنيف ) عميو السلبـ ( قاؿ : سمعتي رسكؿ ا﵀ ) صمٌى ا﵀ي عميوً كآل

يقكؿ: بناء الإسلبـ عمى خمس خصاؿ: عمى الشيادتيف، كالقرينتيف، قيؿى لو: أمٌا الشيادتافً فقد عرفنا، فما 
تقبؿ إحداىما إلٌا بالأيخرل ، كالصياـ كحج بيت ا﵀ مىف استطاعى إليوً القرينتافً؟ قاؿ : الصلبة كالزكاة فإنٌوي لا

، ممٌا يكشؼ عف ثقافة الشاعر ِ()" ت لكـ دينكـماليكـ أكمجؿَّ : سبيلب ، كختـ ذلؾ بالكلاية ؛ فأنزؿى ا﵀ عزَّ ك 
الركائية  كمعرفتو بدلالات الآيات القرآنية كتفسيرىا عبر المكركث الركائي لأىؿ البيت )عمييـ السلبـ (، 

 كتكظيفيا في قصائد مدحو ممٌا يثبت ليـ ىذه المناقب كالفضائؿ . أمٌا التناص الثاني فيكمف في قكلو: 

 فيوِ كؼُّ النبيِّ أضحت بكؼٍّ        زلزت خيبراً فطاحَ السور

حيث ينقؿ الشاعر مشيدان مف مشاىد كاقعة الغدير حينما أمسؾ الرسكؿ الاكرـ بيدً عمي )عميو السلبـ( كرفعيا 
بيا ، كقد استعاض الشاعر عف التصريح باسـ عميٌ بما يدؿُّ عميو مف منقبةو يترنيـ ّ()حتى باف بياض أبطئو 

، لأنٌو في معرضً المدحً لأمير المؤمنيف،  الدىر كىي فعمتو يكـ خيبر، فمـ يقيؿٍ: بكؼ عميٌ كما قاؿ: كؼُّ النبيّْ
( في تعبيرو يمزجي بيف ماضي عميٌ كحاضرهي في كاقعة الغدير، ليقدٌـ  زلزلت خيبراً بكؼٍّ  فكصؼ الكؼ بقكلو: )

لممتمقي كلمقارئ جانبان مف صكرة البطؿ الذم اختاره ا﵀ خميفةن لممسمميف كنصٌبو عمييـ بالنصّْ الصريح في كاقعة 
 الغدير. 

لأمير المؤمنيف،  كفي نصو شعرمٍّ آخر تحضر خيبر مع غيرىا مف الحكادث التاريخية التي تسجؿ المناقب
 :ْ() فيقكؿ في مدح الإماـ عميٌ بف أبي طالب )عميو السلبـ(

 ىو غوثُ اليُدى وحتؼُ يغوثٍ         ويعوؽٍ وودّىـ وسواع
 كؿُّ مِفْ قد نمى لوُ غيرَ ىذا           مُفترٍ مُبدعٍ أشدَّ ابتداعِ 

 ماعِ سْ مِ فإنّي أدرى             فيوِ مِف كُؿِّ حاسدٍ  بو خيبراً  ؿْ سَ     
                                                           

 . ّالمائدة /  (ُ)
 .ُْْ/ ٓالميزاف في تفسير القرآف  (ِ)
 .ّٖٔصحيح ابف حياف:  (ّ)
 .َِٖالديكاف:  (ْ)
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لقد ميٌدى الشاعر الطريؽ لممتمقي كي يعرؼى المقصكد مف المدح دكف أف ييصرٌح باسمو، كقد اتخذى مف التناص 
مع ألفاظ القرآف الكريـ فػػ  مة لذلؾ، ففي البيت الأكٌؿ يبرز لنا تناصٌا يحمؿي كجيتيف، كجيةن مباشرة بالتناصيكس
( ىي اسماءي الآلية التي كاف أىؿي الجاىميةً يعبدكنيا، كقد كرد ذكرىا في القرآف يغوث، ويعوؽٍ، وودّ، وسواع)

كقالكا لا تذرفى آليتكـ كلا تذرفى كدٌان كلاسكاعان كلايغكث كيعكؽ كنسرا الكريـ، قاؿ تعالى: 
 التناصا، كمف ىذا  ُ()

القرآني المباشر ييحيؿ الشاعر المتمقي الى الكجية الثانية كىك التناصو غير المباشر مع الحادثة التأريخية التي 
، كىذا ما  ِ()تركييا كيتيب التاريخ حيف ارتقى الاماـ عمي ) عميو السلبـ( كتؼ الرسكؿ الاكرـ ككسٌرى الاصناـ

( ، ثٌـ يفتح الشاعر أفؽ النص لممتمقي حيف  دّىـ وسواعوحتؼُ يغوثٍ ويعوؽٍ وو عبر عنو الشاعر بقكلو : ) 
، كحذؼ جممة السؤاؿ كالاستغناء عنيا بما يدؿٌ عمييا كىك  سَؿْ خيبراً بويجعؿ الحكار بينو كبيف خيبر فيقكؿ: 

( غاية قصدىا الشاعر ليطمؽ العناف لفكر المتمقي في تقديرً أسئمة تميؽ بما جرل في ىذه ؿْ سَ ) فعؿ الأمر
 الكاقعة كبطميا الذم اقترف اسيـ خيبرى بو، حتٌى ليقّْبى بقالعً بابً خيبر. 

كمكقفو في خيبر مع جممة مف المناقب التي سجميا  يٌ خرل يدرج الشاعر بطكلة عمكفي منظكمةو شعريةو أي 
 : ّ() مرقدهً التاريخ، إذ يقكؿ في مدح الاماـ عمي )عميو السلبـ( حيف تشرٌؼى بزيارة 

 إماٌـ لوُ الشمسُ رُدّتْ وقد                دجا الميؿ والقرص قد غيّبا
 ومغربيا قد غدا مشرقا                  وقد كاف مشرقيا مغربا
 لقد فاؽَ مَفْ سارَ فوؽ البساط           وجاءَ لو نبأ مف سبا

 وعف وحيوِ لـ يزؿ مُعرِبا    آياتو                    يدُ الل مظيرُ 
 الظبيليا ساعداً راعى بيضَ        يدٌ قدرة الل قد ساعدت            

 حبابيا بابيا وبرى مر          إذ دحا            اً يدٌ زلزلت خيبر 
 ط وصؾَّ تخوـ الثرى في الرُبى        ولو شاء زلزؿَ فييا البسيػ        
 في غيموِ أغمبا وكـ غاؿَ        يدٌ بأسُيا غاؿ عمرو بف ود       

مف الحكادث التاريخية التي يحفظيا اتباع أىؿ البيت للؤماـ عمي ) عميو السلبـ ( ىي حادثة رد الشمس ، 
 ( كاف ذات يكـ في منزلو كعميٌ و فٌ النبي ) صمٌى ا﵀ عميوً كآلأكمضمكنيا كما كرد في كتاب بحار الانكار : " 

                                                           

 .ِّنكح /  (ُ)
 .ٖٓ/ّٖحار الانكار :ب (ِ)
 .َٕالديكاف:  (ّ)
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و عف ا﵀ سبحانو ، فمما تغشاه الكحي تكسٌدى فخذ بيف يديو إذ جاءه جبرئيؿ عميو السلبـ يناجي( عميو السلبـ )
 (عميو السلبـ)أمير المؤمنيف عميوً السلبـ فمـ يرفع رأسو عنو حتٌى غربت الشمس ، فاصطبر أمير المؤمنيف 

جالسان يكمئ برككعو كسجكده إيماء ، فممٌا أفاؽ  (عميو السلبـ)لذلؾ إلى صلبة العصر، فصمٌى أمير المؤمنيف 
: أفاتتؾ صلبة العصر ؟ قاؿ: لـ أستطع أف أيصمييا قائمان لمكانؾ ( عميو السلبـ)اؿ لأمير المؤمنيف مف غشيتوً ق

حتى يرد عميؾ الشمس لتصمييا  ا﵀ى  يا رسكؿ ا﵀ كالحاؿ التي كنت عمييا في استماع الكحي ، فقاؿ لو: ادعي 
ا﵀ ( عميو السلبـ )كلو ، فسأؿ أمير المؤمنيف في كقتيا كما فاتتؾ  فإفٌ ا﵀ تعالى يجيبؾ لطاعتؾ ﵀ كرس قائمان 

في رد الشمس ، فردت حتى صارت في مكضعيا مف السماء كقت صلبة العصر ، فصمٌى أمير المؤمنيف 
 كا﵀ لقد سمعنا ليا عند غركبيا صريران  اصلبة العصر في كقتيا ثـ غربت ، فقالت أسماء : أم (عميو السلبـ)

، كىي منقبة لا تقؿ عظمة عف غيرىا يصكغيا الشاعر في معرض مدحو ُ() كصرير المنشار في الخشب"
ذ يسرد الكاظمي مناقب عميٌ  ف أبياتو أسمي في ىذه المقطكعة الشعرية فإنٌو يضمٌ  للؤماـ عمي ) عميو السلبـ(، كا 

انت ف صرعيما ىذا الاماـ اليماـ ، مرحب الييكدم كقد كاف طكيؿ القامة ، عظيـ اليامة ، ككيالبطميف الذ
قدامو ،كما برز لو مبارز مف جيش المسمميف في كاقعة خيبر إلٌا قتمو مرحب، فكاف  الييكد تقدٌمو لشجاعتو كا 

، كفي غزكة الخندؽ يقتؿي عميّّ عمرك بف كد العامرم القرشي كىك مف ِ()مصرعو عمى يد بطؿ الإسلبـ حيدرة
ه الغزكة ، لقد اختزؿ الكاظمي بذكر ىذيف أشجعً الفرساف العربً في الجاىمية ككاف قائد المشركيف في ىذ

الاسميف سجلبن حافلبن مف البطكلة  كالشجاعة لا نجد ليا ندٌا في التاريخ الإسلبمي كمو، ممٌا يدؿ عمى أفٌ 
ثراء النص كتقكية غرضو في المدح  التناص التاريخي لو دكره بارز في تكثيؽ الحكادث التاريخية مف جية كا 

 بصياغاتو كتعابير مؤثّْرة .      بتسجيؿ مناقب الممدكح 

 

 

                                                           

 ..ُّٕ/ ُْبحار الانكار:  (ُ)
  .َِٕ/ُأعياف الشيعة : (ِ)
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 المبحث الثالث

 لتناص الادبيا

الشعر ديكاف العرب ، كىك مادة خصبة لممبدعيف بصكرة عامة سكاء مف كيتاٌب الشعر أك النثر ، فيك  دُّ عى يي       
وي أماىـ نصٍّ قديوـ جديد ، يثرم تجاربيـ الإبداعية لأنٌو " يفتحي آفاقان كاسعة مف التأكيؿ كالكشؼ، ليجد المتمقي نفسى 

نسانية في الكقت نفسو " لتناص الأدبي لوي أىمية في بناء اف ىنا ييمكف القكؿ إفٌ ، كمُ() يكتنز بأبعاد شمكلية كا 
دي بوً : " تداخؿ نصكص أدبية ميختارة جسكر التكاصؿ كالتفاعؿ بيف الماضي كالحاضر ،  فالتناص الأدبي ييقصى 

قديمة كحديثة سكاءن أكانت شعران أك نثران ، بحيث تككف مينسجمة كمكظٌفة كدالٌة قدر الإمكاف عمى الفكرة التي 
، كبيذا تغدك عناصر التراث " خيكطان أصيمة مف نسيج ِ()يطرحيا المؤلٌؼ ، أك الحاجة التي ييجسدىا كييقدميا " 

، كمف ىنا كاف لمتناص  ّ()المعاصرة ، كليست شيئان ميقحمان عمييا أك مفركضان مف الخارج " الرؤية الشعرية
الأدبي دكرهي كأثرهي في بناء القصيدة ، فالعكدة الى التراث الشعرم تيعدُّ ىدفان غنيان يستثمرهي الشاعر لمنح نصٌوي قيمان 

منيا أمٌ مبدع ، كالشاعر المعاصر عميو " أف  . فالمكركث الشعرم لو سمطة كسيطرة لا يكاد يفمت (ْ)جمالية
يعي كيفيـ التراث حتى يشتبؾ مع نفسوً بحيث يصبح جيزءان مف تككينو ، كبعدىا يستطيع أف يعتمد أسمكبو 
الخاص ، كالشاعر مف ىذا الطراز يتجاكز التراث عادةن ، فييضيؼ إليوً جديدان ، كلا يأخذ منوي شيئان بؿ يستمد 

، كتختمؼ  ٓ()جربة الكاسعة، كيحس إحساسان عميقان بسيطرتوً عمى المغة كحتٌى عمى الشعر "شعره مف ىذه الت
، كاختيار ما يحمك لو مف  ةلتناصيٌ التناص مع المكركث الشعرم ، فيك " حره في السياحة ارؽ الشاعر في طي 

تمميحان، حتى كلك بكممة كاحدة  النصكص السابقة لمتحاكر كالتفاعؿ معيا، للبستفادة منيا اقتباسان أك استعارةن أك
تدؿُّ عمى عصر مف العصكر ، أك ترمز باستخداميا في فترة محددة مف الزمف ، فالأديب قد يستعير قكلان أك 

لتناص ييكلّْد النٌصٌ مف جديد ، كيمبس ثكبان جديدان ، ابيما ، كلكفٌ الأمر لا يقؼ عند ذلؾ ، لأفٌ  رفكرةن أك يتأثٌ 
 مفة غير بيئتوً الأصمية ،كينتمي إلى بيئة مخت

                                                           

 .ُِٗآفاؽ الرؤية الشعرية:  (ُ)
 .َٓالتناص نظريان كتطبيقينان  (ِ)
 .َِِتكظيؼ التراث في شعرنا الميعاصر:  (ّ)
 .ُٓيهنظر: التناص في شعر آماؿ الزىاكم:  (ْ)
 . ِٓ، كيينظر: التناص في شعر آماؿ الزىاكم ُٗقراءة جديدة لشعرنا القديـ:  (ٓ)
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يمبث أف يتمكف بألكاف بيئتوً الجديدة الخاصٌة بو ، كيتشبٌو بخكاصيا كخصائصيا حتى يصبح أخان تكأمان لبقية  كما 
 .  ُ()أجزاء النٌص "

الادبي في ديكاف الكاظمي، كالتي  ر الصفحات التالية مف ىذا المبحث في الكشؼ عف مكاطف التناصطَّ سى تي كسى 
 استقى منو الكاظميٌ مادةن لنصكصو الشعرية. كانت رافدان آخرى 

الأدبي حضكره في شعر الشاعر جابر الكاظمي في ديكانو، كقد جاء في اشكاؿو ميختمفة سكاء  لقد كاف لمتناص
مف خلبؿ الاقتباس المباشر لمبيت الشعرم، أك مف خلبؿ اختيار لفظة مف ألفاظ الابيات الشعرية، أك الاقتصار 

 القصيدة التي تناصٌ فييا. عمى ذكر اسـ الشاعر بكؿ ما تحممو شخصيتو مف دلالاتو رمزية تتكافؽ كرؤيتوً في

 : (ِ)كييمكف أف نستيؿ ذلؾ بقكؿ الشاعر في القصيدة )الثانية كالثلبثيف( كالتي نظميا في رثاءً أحد أبناء الممكؾ 

 ولا تجزع إذا نزؿَ القضاءُ          دعِ الأياَـ تفعؿُ ما تشاءُ      
 وبعد شدائد الدنيا رخاءُ               فبعد نوائب الأياِـ بشرٌ   

 وبعد كدورة الدنيا صفاءُ            وبعد مرارةِ الأياِـ شيدٌ      
 وراحاتٍ يرادفيا عناءُ              فكـ حُزفٍ يرادفوُ سرورٌ   
 وبعد ظلاموِ يأتي الضياءُ             فميؿُ الدىرِ يعقبوُ صباحٌ   

كيعمف عف تداخؿ نصٌيٌ  الكاظمي،أيخرل المخزكف التراثي لمشاعر جابر  إفٌ المقطع الذم بيف أيدينا يؤكٌد مرٌة
 :ّ()كالتي يقكؿ فييا  ق(َِْ )تكاضح مع قصيدة الاماـ الشافعي 

 نفساً إذا حكَـ القضاءُ  وطِبْ      دعِ الأياـ تفعؿُ ما تشاءُ          
 فما لحوادثِ الدُنيا بقاءُ      ولا تجزعْ لحادثةِ الميالي          

 وشيمتُؾَ السماحةُ والوفاءُ    وكُف رجُلًا عمى الأىواؿِ جَمداً   ِ    
فْ كَثرَُت عُيوبُؾَ في البرايا         وسَرّؾَ أف يكوفَ ليا غِطاءُ     وا 
 يُغطّيوِ كما قيؿَ السخاءُ        تَسترّ بالسخاءِ فَكُؿُّ عيبٍ       

قكؿ الشافعيٌ  كمدخؿو تمييدم لرؤيتو الشعرية في قصيدتو ، فتجربة الكاظمي الشعرية   لقد استعمؿ الكاظميٌ 
في ىذه القصيدة تمتقي مع تجربة الاماـ الشافعي فامتزج الصكتافً كتجاكب صداىما لمحديث عف قضية مركزية 

                                                           

 .ٕٓ، كيينظر: التناص في شعر آماؿ الزىاكم ٖٓالإشارات الثقافية كالتناص الأدبي في الشعر:  (ُ)
 .ِٔالديكاف:  (ِ)
 .ُِٖديكاف الشافعي:  (ّ)
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نيا ، كعمى المرء أف يقابؿ ما كاحدة كىي الصبر عمى المًحىف كحكادث الدىر كنكائبوي ، فلب شيءى يدكـ في ىذهً الدي 
يؤلميوي بجلبدةو كاصطبار ، إفٌ غرض الرثاء الذم نيظمت فيو قصيدة الكاظمي كالمكاساة التي استيؿ بيا ىذه 
القصيدة جاءت مكافقة لمضاميف الاستيلبؿ في قصيدة الاماـ الشافعي، ممٌا ينـ عف براعة الكاظمي كذكائوً في 

الاماـ الشافعي لاسيٌما في البيت الأكٌؿ كاف  حينما استفادى مف نصّْ  استحضار النصكص الماضية ، كىك
التعامؿ مع نصٌوً فيو نكعه مف التقميد الذم يقكـ عمى تكرار البيت نفسو مع شيء بسيط مف التغيير في الألفاظ ، 

فٌ الكاظمي في كفي الابيات التي تمت البيت الأكؿ كاف التناص مع مضاميف الاماـ الشافعي كأفكاره ، بمعنى أ
تناصٌوً ىذا قد مزج بيف التناصٌ الميباشر كالتناص غير الميباشر في الاستيلبؿ لقصيدة الرثاء ىذه . ميميدان 
لممتمقي التنبأ بغرض القصيدة كىي الرثاء بدلالة النص الذم تناصٌ معو كىي التصبر كعدـ الجزع إذا كقع البلبء 

 كحمٌت المصائًب كالبلبيا.

كما  باسمو،ظميٌ مسمؾه آخري في التناص الأدبي يتمثٌؿ في استحضار شاعرو معركؼ ميصرّْحان كلمشاعر الكا
كالتي نظميا ميخمٌسان قصيدة الشاعر عبد الباقي العمرم في مدح  المئتيف(عشرة بعد  )الثانيةفعؿ في القصيدة 

 :ُ()أحد رجالات الدكلة كالتي يقكؿي في مطمعيا

 روضُ التياني بالمسرةِّ زاىِر     خبرُ الشذا عف نفحوِ متواترا
......... 

 :ِ()إلى أف يقكؿ
 كـ دعاني لموصاؿ مُبادرا         ليلًا بوِ عادَ السرورُ مُسامرا
 ومف الحواسد فيوِ لـ ترَ ناظرا    لو كاف ديؾ الجفِّ ثمّةَ حاضرا

 بعد الأذاف لأعمفّ التكبيرا                                           
مكضع الشاىد في ىذه الابيات كاضحه ، كىك استحضاري اسيـ شاعرو مف شعراء العصر العبٌاسي كىك ) ديؾ 
(، كىك أبك محمٌد عبد السلبـ بف رغباف بف عبد السلبـ بف حبيب بف عبد ا﵀ بف رغباف بف يزيد بف تميـ  الجفّْ

        ػ ، عف ) أربعو كسبعيفى ( عامان ، ىِّٓىػ ، كتكفي سنة  ُُٔالكمبي، كلد في مدينة حمص في الشاـ سنة 
كقد تميٌزى شعرهي بمتانة البناء ، كرقٌة المعاني ، كصدؽ الصكرة ، كجزالة الألفاظ ، كقد تعددت أغراضى شعره ، أمٌا 

ديكان لقبوي فقد تعددت الركايات بشأنٌو ، فقيؿى سيمٌيى بػ) ديؾ الجفٌ ( لأفٌ عينيوً كانتا خضراكيف ، كقيؿ لأنٌو رثى 

                                                           

 .َِْف الديكا (ُ)
 .      ِِْالديكاف:  (ِ)
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كاف لاحدً أصدقائوً قد ذبحوي ، كأقاىـ منوي مائدة دعا إلييا الشاعر، كقد طغا عمى شعرهً العبؽ الكلائي لأىؿ البيت 
 .ُ())عمييـ السلبـ ( 

يفتح آفاؽ ىذا النصٌ الأدبي أماىـ المتمقي ليتفكٌر في ( ديؾ الجفٌ )إفٌ الكاظمي بيذا الاستدعاء لاسـ الشاعر     
الاستحضار كالقصد كالغاية منو ، ككأنٌو يترؾ لممتمقي حرية التأكيؿ بالاتكاء عمى مخزكنو الثقافي عمٌة ىذا 

؛ فإفٌ التناص يعطي لمشاعر " مجالان كاسعان لمتعامؿ مع  ) ديؾ الجف (كالمعرفي عف شخصيةً ىذا الشاعر
ة كمصادرهً المتعددة التي ينيؿ منيا التراث الثقافي ، حيث يصبح نصٌوي الإبداعي خلبصة تمزج بيف ثركتو الثقافي

حاكؿ بدكره أف يما يساعده عمى بناء نصكصو الشعرية التي تصبح رسائؿ ميشفٌرة يمقي بيا إلى الميتمقي الذم 
الناقد صكر الابداع كالتميٌز كالتفرد  القارئيحؿَّ كيفيؾَّ ىذه الألغاز كالإيحاءات كالإشارات التي مف خلبليا يتعرؼ 

الميبدع "لدل الشاعر 
لممتمقي أف يتعرؼ عمى عمٌة ىذا التناص مع اسـ  الماحة، كربٌما ييعطي الكاظميٌ ِ()

 (لتكبيرا)اكقد يككف في لفظة  ،بعد الأذاف لأعمفّ التكبيراالشاعر ) ديؾ الجف( ، كىذه الالماحة تكمف في قكلو : 
 )عميوً إشارة ضمنية إلى أبيات ديؾ الجف المشيكرة كالتي لايزاؿ صداىا يتردد إلى الآف في رثاء الاماـ الحسيف 

 :  ّ()كالتي يقكؿ فييا السلبـ(

  بدمائوِ ترميلاجاءوا برأسِؾَ ياابف بنتِ محمدٍ     مُترملاًِّ 
 وكأنّما بؾَ ياابف بنت محمد      قتموا جيارا عامديفَ رسولا
 قتموؾ عطشاناً ولمّا يرقبوا       في قتمؾ التنزيؿَ والتأويلا
نّما        قتموا بؾَ التكبيرَ والتيميلا  ويُكبّروف بأف قُتمتَ وا 

ليككف المعنى في مدح الممدكح عمى عكس ما أراده ديؾ الجف بقتؿ التكبير كالتيميؿ الذم يمثموي قتؿي الحسيف 
في تناص الكاظميٌ الأدبي أنٌو يستدعي أسماء نساء اشتيرت في الشعر  كممٌا ييمفت النظر السلبـ(.)عميو 
 :  ْ()كىي في المدح المئة(يقكؿ في القصيدة )الخامسة كالستيف بعد  القديـ،العربي 

ُـ المُنادى يوَـ جودٍ      أعدَّ ندى يديوِ لممُنادي  ىو العم
 المدادِ ىُماٌـ جُمِّعَت فيوِ مزايا           يضيؽُ ببعضيا وسعُ 

                                                           

 .َِِ/ ُالعمدة:  (ُ)
 .َُْػػ َُّالتناص الأدبي في شعر سعيد جاسـ الزبيدم  (ِ)

 .ُِّديكاف ديؾ الجف: (ّ)
 .ُّٗػػ ُِٗالديكاف:  (ْ) 
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 ي ربابٍ أو سُعادِ ػػػػػػػػػػػػػػومَفْ عَشَؽَ المعالي ىاَـ وجداً    لا ف
ؽَ كُؿَّ جيدٍ        وصيتُ عُلاهُ طبَّؽَ كُؿَّ وادي  فجودُ يديوِ طوَّ

كعب بف زىير في مدح الرسكؿ  يأخذينا إلى لاميةكفكر قراءتنا ليذا الأبيات يتداعى عمى أذىاننا أسيـ سيعاد الذم 
فقد استيؿَّ كعب بف زىير قصيدتو  (،لبُردة)اأك  (سُعادُ  بانت)كالمعركفة باسـ  كسمٌـ(و كآلا﵀ي عميوً  )صمٌىرـ الاك
 :  ُ()قائلبن 

 مُتيٌـ إثرىا لـ يُفدَ مكبوؿُ            بانت سُعادُ فقمبي اليوَـ مَتبوؿُ  
 الطرؼِ مكحوؿُ  ٖ()غضيضُ  ٕ()إلّا أغفُّ             داةَ البيفِ إذ رحمواوما سُعادُ غَ 

، كأمٌا الرباب فمربٌما كانت ىي المرأة التي (ْ)في ىذه القصيدة ىي زكجة كعب بف زىير (سُعاد)كقيؿى المقصكد بػ 
كقد ىاىـ بيا خدٌاش زمانان قبؿ أف يتزكجيا، كقد تمنٌع  كالعقؿ،كقد كانت بارعة في الجماؿ  التميمي،أحبٌيا خدٌاش 

 : ٔ()، كقد أنشدى فييا خدٌاش قائلبن ٓ()أبكاىا عف تزكيجيا خدٌاشان طمعان بتزكيجيا ممٌف يممؾ الماؿ كالجاه 
 لنا منؾِ نُجحاً أو شفاءً فأشتفي        ألا ليتَ شعري يا ربابُ متى أرى    

 وأنتِ صفيّي دوفَ مف كنتُ أصطفي           ورددتني      فقد طالما عَنّيتني
كقد  المئة(،كالثمانيف بعد  )الثالثة القصيدةإذ يقكؿ في  آخر،كيكرر الكاظميٌ ذكر اسـ رباب كسعاد في مكضعو 

 : ٕ()نظميا في عرس أحد أبناء آؿ كيبٌة 
 وأتتوُ وىناً بلا ميعادِ       وُ مف بعدِ طوؿِ البعادِ          واصمتْ 

 اديَ الم ٜ()وتثنّت بقدّىا       سُروراً     ٛ() ذاتُ دؿٍ كالغُصفِ مادت

                                                           

 .ٕٓٓديكاف كعب بف زىير : (ُ) 
، امػا لاختلبطػو، كامػا لعمػة تصػاحبو...كمنو الغنػة  (ِ) الغيف كالنكف اصيؿ صحيح، كىك يدؿ عمى صكت كأنػو غيػر مفيػكـ

 .ّٖٕ/ْفي الرجؿ الأغفٌ كىك خركج كلبمو كأنو بأنفو: مقاييس المغة :
: غػض الب (ّ) صػر... الغيف كالضاد اصلبف صحيحاف يدؿ أحػدىما عمػى كػؼ كنقػص كالأخػر عمػى طػراكة، فػالأكؿ الغػضى

 .ّّٖ/ْكالاصؿ الاخر: الغض: الطرم مف كؿ شيء، كيقاؿ لمطمع حيف ييطمع: غضيض: مقاييس المغة :
 .ٖٗشرح قصيدة بانت سيعاد:  ْ
 .ُٖٗ/ُُسبؿ اليدل كالرشاد:(ٓ)
 .ِْٖ/ْتاج العركس : (ٔ)
 .َِٗالديكاف  (ٕ)
 . ِٖٖ/ ٓالميد: التٌحرُّؾ، كمادى يميدي، كمادة الأغصاف تىميد: تمايمت، مقاييس المغة  (ٖ)
القاؼ كالداؿ أصؿ صحيح يدؿ عمى قطع الشيء طكلا، ثـ ييستعار، يقكلكف: قػددت الشػيء قػدىا، إذا قطعتػو طػكلا اقػده،  (ٗ)

 .ٔ/ٓكيقكلكف: ىك حسف القد، أم التقطيع، في امتداد قامتو: مقاييس المغة:
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 ػػػػػػػرِ ولا ماؿ قمبُيا عف ودادِ            لـ تحؿّ عف فؤادهِ أبدَ الدىػػػػػػػ     
 يوسؼَ الحُسفِ ممؾَ مصر الفؤاد                        عزيزةً فأباحتممكتوُ 

 بربابٍ عف وصميا وسُعادُ         فيو مُغرىً في حُبِّيا ليسَ يميو     
كيتغزلكف بيما  حيبيما،تدؿُّ عمى أنٌيما ممٌا كاف يقع الشعراء في  ك)سيعاد( )رباب(إفٌ السياقات التي ذيكًرىت فييا 

 رمزان.حقيقيتيفً أك ممٌا اتٌخذه الشعراء  امرأتيفسكاء أكانتا 

الديكاف يجمع الكاظميٌ بيف اسـ سيعاد كاسوـ آخر مف أسماء النساء كىك أيميمة كترخيموي كفي مكضعو آخرى مف 
 : ُ()إذ يقكؿ في مطمعً قصيدةو نظميا في عرسً أحدىـ  )أيمىيـ(

 شمسُ مجدٍ زًفّت لبدرِ علاءٍ       وكذاؾَ الأكفاّءُ للأكفاّء
 المقاءوسُعادٍ بوصميا أسعدتنا          وأمُيٌـ أمّت ببشرِ 

لقد سعى الكاظمي الى بناء جسكر الكصؿ بيف الماضي كالحاضر بأف لجأ الى التناص مف ديكاف الشعر العربي 
ممٌا يؤكٌد أفٌ التراث نيره يتجو  الشعراء،القديـ فأخذ منو رمكز الغزؿ، كاستقطعى أسماء النساء التي كاف يتغزٌؿ بيا 

لنص أصالةن جديدة في مساره مميزا بيف دلالاتو الثابتة التي تمثؿ ا بي كسً كىك بذلؾ يي  المستقبؿ،مف الماضي نحك 
 . ِ()الانقطاع كالدلالات التي تكفؿ التكاصؿ 

  

 

 

                                                         

                                                           

 .ْٕالديكاف:  (ُ)
 .ٔٓ، كيينظر: التناص في شعر آماؿ الزىاكم َِٖتجربتي الشعرية  (ِ)
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 الخاتمة

  كىي: منيا،ننتيي في ختاـ ىذه الرحمة البحثية إلى تسجيؿ أىـ النتائج 

ييعدُّ الشاعر جابر الكاظمي مًف شعراء أىؿ البيت ) عمييـ السلبـ ( المبدعيف الميجيديف ، كذلؾ لكثرة ما  .ُ
نظىـ مف شعرو في مدح ىذا البيت النبكمٌ الطاىر كرثاءه ، كلـ يقتصرٍ الكاظمي في ىذا الأمر عمى 

الاطيار ، بؿ  كآلةـ (  كسمٌ  كآلةالقصائد التي خيصصت كعييٌنت في النبي محمٌد ) صمٌى ا﵀ عميو 
تجاكزه إلى القصائد التي نيظمت في غيرىـ مف بني البشر سكاء في الرثاء كالمدح أك التينئة ؛ فيك 
ينتيز الفرص لتكثيؽ خالص مكدتو كصدؽ كلائو لأىؿ البيت ) عمييـ السلبـ ( ، كلاسيٌما إذا كاف 

ؿ الصلبة كالسلبـ (.علبكةن عمى ما المخصكص بالقصيدة مف سلبلة النبيٌ الميصطفى ) عميوً أفض
 يتميز بو شعره مف قكٌةن في المعنى كالسبؾ حتى ليقّْبى بػ ) النادرة ( .

منيا نصه مف النصكص المغكية  كلا يخمتيعدُّ مف أىـ آليات ككسائؿ السبؾ النحكم التي  إفٌ الأحالة .ِ
 كالإشارية، الضميرية،كقد تحققت الإحالة في ديكاف الكاظمي بالعناصر  فييا،كأكثرىا حضكران 

كفد كانت الإحالة الداخمية القبمية بالضمير الميتٌصؿ أكثر آليات الإحالة  المقارنة،كأدكات  كالمكصكلة،
ممٌا يدؿُّ عمى اعتماد الشاعر عمى ىذا العنصر الإحالي كأبرز أدكات  الكاظميٌ،حضكران في أبيات 

  كترابطو.كتكظيفو في تماسؾ النٌص  النٌصٌي،تساؽ الا
في مقاـ الإحالة الخارجية ) المقامية ( كاف العنصر الإشارم الخارجي كالمحكر الأبرز الذم استحكذى  .ّ

عمى أغمب الإحالات المقامية ىك ميبدع النٌص ، كنقصدي بوً الشاعر جابر الكاظميٌ ، كقد تحققت ىذه 
ضمائر الدالٌة عمى الميتكمٌـ سكاء منيا البارزة ) المينفصمة كالميتصمة ( أك الإحالة بمختمؼ أنكاع ال

الميستترة ، ككاف ذلؾ كاضحان بشكؿو جميٌ في ميناجاة الشاعر لربٌوً ، كلربٌما دؿَّ ىذا عمى حرص الشاعر 
ضار حالة عمى تكظيؼ آلية الإحالة الضميرية بضمائر المتكمـ بكافة أنكاعيا ؛ ممٌا يزيد مف حالة استح

ظيار الضعؼ لخالقو الجبار الذم بيده زماـ الأمكر  الخنكع كالخضكع كالتذلؿ أماـ الربٌ العظيـ ، كا 
 كيمّْيا .

مف  بالكثير الغالاتٌخذ الكاظميٌ مف الحذؼ الاسمي لركف الجممة الاسنادية الاسميٌة )الميبتدأ( في  .ْ
 داخمية.كىي إحالة نصيٌة  ميتقدّْـ، مذككر سابؽقصائده كسيمةن مف كسائؿ السبؾ النٌصيٌ بالإحالة إلى 

لقد كاف الكاظميٌ ميبدعان في استعمالو لمميصاحبات الميعجمية ، فقد كردت المصاحبة في أبياتوً الشعرية  .ٓ
باختلبؼً علبقاتيا التي ذكرىا عمماء المغة المسانيكف ، كقد انمازت قصيدتو ) الثانية عشرة ( بذكر 
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ياـ ، كالغيرٌة ، كالحاجب ، كالعيف ، كالأنؼ ، كالثغر ، كالجيد ، كالساعد ، أغمب أعضاء الجسـ ) ال
كراحة اليد ، كالفؤاد ،  كالصدر ، كالبطف ، كالرجؿ ، كالقدـ ( ، كقد أكردىا في )ثلبثة عشر( بيتان 

،  متسمسميف متتابعيف كىك ما ييمثؿ أحد علبقات المصاحبة الميعجمية ، كىي علبقة ) الجزء بالجزء (
ككانت أداة الربط االتي تربط بيف ىذه الابيات ىي حرؼ العطؼ الكاك ، كفي ىذه الصياغة المغكية مف 

 جية الشكؿ كالمضمكف  مصداؽ ه لتحقؽ السبؾ الميعجمي في أعمى درجاتو في شعر الكاظميٌ .  
لمتكرار الكمٌي كقد كشؼ تكظيفو  قصائده،لقد كاف التكرار اسمكبان مف أساليب الشاعر الميعتمدة في  .ٔ

عف مكنكف عقيدتو الراسخة في كلائيـ  السلبـ( )عمييـكالاشتقاقي في الابيات التي خصٌ بيا أىؿ البيت 
 الميعجمي،كالتي حرصى عمى تقريرىا كتككيدىا في ذىف الميتمقي بيذه الآلية مف آليات السبؾ  كاتبٌاعيـ،

ة عف طاقة الشاعر الإبداعية في استحضار مخزكنو كما أظير استعمالو للؤلفاظ الميترادفة كشبو الميترادف
  ميحكمان.المغكم كتكظيفو في نصكصو ممٌا أدٌل إلى سبؾ نصكصو سبكان 

لقد اثبتت الدراسة أفٌ علبقة )الكصؼ بالمكصكؼ( ليا أثره كاضحه في تحقيؽ الانسجاـ النٌصيٌ مف  .ٕ
ي ترابط النص كزيادة تلبحمو عف ممٌا أسيىـ ف كاحدو،خلبؿ تتابع الصفات كعائديتيا عمى مكصكؼو 

حالة الكصؼ اللبحؽ عمى السابؽ في العكد عمى مرجعو كاحدو ىك ذات  الكصؼ،آلية  طريؽ استمرار كا 
فجاءت البنية النٌصية ليذه الابيات ككأنٌيا  الكصؼ،المكصكؼ التي ذيكرت ربٌما في مسافةو بعيدةو عف 

كىي  الكيبرل،ية الصيغرل لتحقيؽ القضية نأك ما ييمثؿ البي  الجيزئية،سمسمة ميترابطة متلبحمة في تفاصيميا 
 رثاؤه.مدحي المكصكؼ أك 

تبيٌفى في دراسة علبقات الحبؾ الدلالية أفٌ الاستثناء ػ كلاسيٌما الاستثناء الميفرٌغ ػ يمثٌؿ بناءان ترابطيان  .ٖ
كلا يتّـُ الكلبـ كلا ييفيد معننى إلٌا بو، كمف ىينا كاف  بعدىا،قبؿ أداة الاستثناء يتطمٌب ما  لأفٌ ما كشيجان،

فيي علبقة  بالجكاب،كعلبقة السؤاؿ  بالجكاب،الاستثناء الميفرٌغ علبقة دلالية ترابطية كعلبقة الشرط 
كبيما يتحقٌؽ الانسجاـ الدلالي عمى صعيد  الاخر،أحدىما بنقصاف  ـلا يقك  فأساسييقائمة عمى ركنيف 

  لمنٌص.رل لمنٌص كالتي تنتظـ لتككٌف الكياف العاـ القضايا الصيغ
كقد كاف  لمنٌص،تيعدُّ علبقة الشرط بالجكاب مف العلبقات الترابطية المييمة في خمؽ التماسؾ الدلالي  .ٗ

ككاف أكثر الأغراض الشعرية التي تمثمت فييا علبقة  الكاظمي،ليذه العلبقة حضكران كاسعان في ديكاف 
فيذه العلبقة  أكبر؛ض المدح لأفٌ ىذه العلبقة تسمح لمشاعر بمساحةو نصٌية غر  بالجكاب ىكالشرط 

كمف ىنا تككف لمشاعر  لا ينفؾ،تيسيـ في تكسيع النٌص لأنٌيا تتطمب جممتيف مرتبطتيف ارتباطان كثيقان 
 كنفسوً.المساحة النٌصية الكسعى في ذكر المعاني التي يريد أف يقرىا كيكثقيا في ذىف متمقي النٌص 
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تيسيـ في بناء كحدة  الحاؿ( كاك)اثبتت الدراسة أف الجممة الحالية بما فييا مف أدكات الربط كلاسيٌما  .َُ
كىي  كالإيجاب،النٌص الدلالية كذلؾ مف خلبؿ الربط بيف جممة الاثبات كجممة النفي في علبقة السمب 

 .النٌصٌيكفمف علبقات الحبؾ كالانسجاـ الدلالي التي أقرٌىا عمماء المغة 
كعلبقة السبب  بالتفصيؿ،غابت عف أبيات الديكاف مف علبقات الانسجاـ الدلالي علبقة الاجماؿ  .ُُ

لأنٌيا تحتاج  النثرية،بالنصكص المغكية  العلبقتيف أليؽالعمٌة في ذلؾ أفٌ ىاتيف  كلربٌما كانت بالنتيجة،
ة فمساحتو النٌصٌيٌة أضيؽ الى مساحة لغكية أكسع لا يكفرىا النصٌ الشعرم الذم يحكمو الكزف كالقافي

 كأقؿ في العناصر المغكية مف النص النثرم.
أىؿ  الراسخة فيإعلبمية حقيقية خدمةن لعقيدتو  الكاظمي أداةمثمٌتٍ المغة الشعرية لمشاعر جابر  .ُِ

فيك قد أفرغ مخزكف عممو ممٌا حفظ ككعى مف آياتو قرآنية كركاياتو كأحاديث  السلبـ(، )عمييـالبيت 
سياقاتو لغكيةو تجمت  الديني ػ فيالعقائدم  شٌكمت مفيكموً البيت النبكم كصفاتيـ ػ كالتي عف خصائص 

كالدعاية. ككاف التناص القرآني عمى رأسً ىرًـ الكسائؿ  كالجدٌة، الإخبار، الثلبثة:الإعلبمية  فييا مفاىيـ
 الإعلبمية.التي تحققٌت بيا ىذه 

فقد كاف التناص القرآني  القرآنية،زاخرة بالتناصات  لقد كانت النصكص الشعرية في ديكاف الكاظميٌ  .ُّ
ممٌا يدؿُّ عمى تشرٌب الكاظميٌ بالنصكص القرآنية كفيمو  الديكاف،أكثر أنكاع التناص حضكران في 

 )عمييـلاسيٌما حينما يككف التناص في سياؽو يتعمؽ بمدحً أىؿ البيت  كالتأكيمية،لدلالاتيا الظاىرية 
ظيؼ النصكص القرآنية في الديكاف عف قدرة الشاعر في استنطاؽ النٌص الديني كما يكشؼ تك  السلبـ(،

خراجيا عمى شكؿ تراكيب  عف  لغكية تيعربالميقدٌس عف طريؽ اظيار دلالتو المضمرة كامتصاصيا كا 
  العقائدية.أفكاره 

اليامٌو ككنو أحد المؤثرات الاسمكبية  الكاظمي،لقد ىيمف التضاد عمى نصكص أشعار الشاعر جابر  .ُْ
أكانت مف التضاد الظاىر أك  الميتضادة، سكاءالتي تحفٌز الميتمقي عمى إمعاف النظر في تمؾ الثنائيات 

 أجزاءه،فكاف التضاد آلية دلالية أسيمت في حبؾ نصكص الكاظمي الشعرية كتلبحـ  المعنكم،الخفي 
لغكمو كاحد عمى الرغـ  في سياؽو  كالمغزل مف تكظيفيما دلالتو،بتحرم المتمقي لمضد مف المفظ الأكٌؿ في 

 ضديتيما.مف 
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 المصادر والمراجع

 القراف الكريـ .ُ

 ـ.ََِٓإبراىيـ نمر، كزارة الثقافة الفمسطينية، الييئة العامة لمكتاب، الشعرية: مكسىأفاؽ الرؤية  .ِ

 ـ.َُِْالميبي، ليبيا ، عمى“: الاتساؽ النصي في الخطاب الادبي "قصة الطائر الذم نسي ريشة  .ّ

قيس كاظـ الجنػابي دار الافػاؽ العربيػة،  الامكم:أثر الشعر في تدكيف الاحداث التاريخية في العصر  .ْ
 ـ.ََِٕ، ُالقاىرة، ط

أثػػر القػػرائف العلبئقيػػة فػػي اتسػػاؽ الػػنص فػػي نيػػج البلبغػػة، اينػػاس عبػػد بػػراؾ الحػػدراكم، مؤسسػػة عمػػكـ  .ٓ
 َُِٕ، ُنيج البلبغة، كربلبء. ط

 .ََُِ، مكتبة الشرؽ القاىرة،ُالإحالة في نحك النص، د احمد عفيفي، ط .ٔ

: أبك حياف الاندلسػي )ت ىػػ(، تحقيػؽ كشػرح كدراسػة: رجػب عثمػاف ارتشاؼ الضرب مف لساف العرب .ٕ
 ـ. ُٖٗٗىػ ػ ُُْٖ، ُمحمد، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط

عبػػػد اليػػػادم بػػػف ظػػػافر الشػػػيرم، دار الكتػػػاب الجديػػػد  تداكليػػػة:الخطػػػاب مقاربػػػة لغكيػػػة  تاسػػػتراتيجيا .ٖ
 ـ. ََِْ، ُ ط لبناف،المتحدة، بيركت 

صػححو كعمػٌؽ  ق(، ُْٕ )تعبػد القػاىر بػف عبػد الػرحمف الجرجػاني  :البيػافأسرار البلبغة في عمػـ  .ٗ
 ـ.ُٗٓٗق ػػػػػ ُّٕٗ ،ٔط القاىرة،مكتبة  رضا،محمد رشيد  عميو:

 ىػ.ُِّٖ، ُمحمكد البستاني، المكتبة الأدبية المختصة، قـ، ط كالادب:الإسلبـ  .َُ

الادبي في الشعر: ريـ كيس الشيشكمي، اشراؼ عبد ا﵀ رمضاف خمؼ  الإشارات الثقافية كالتناص .ُُ
 ـ. َُِّمرسي، جامعة المدينة العالمية،

احمد مجاىد، الييئػة المصػرية العامػة  التراثية:اشكاؿ التناص الشعرم دراسة تكظيؼ الشخصيات  .ُِ
 ـ.ََِٔ، ُلمكتاب، ط

عاف، النادم الأدبي بالرياض، كالمركز إشكالات النٌص دراسة لسانية نصٌيٌة: د. عبد الكريـ بف جم .ُّ
 ـ. ََِٗ، ُالثقافي العربي، بيركت، ط
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 تػكنس،منكبػة ػ  الآدابكميػة  الشػاكش،محمػد  العربيػة:أصكؿ تحميؿ الخطاب في النظريػة النحكيػة  .ُْ
 ـ.ََُِ، ُط

د. عبد الحسيف  تحقيؽ: ق(: ُّٔ )تأبك بكر محمد بف السرم ابف السراج  النحك:الأصكؿ في  .ُٓ
 ـ. ُٕٖٗ بيركت، الرسالة،مؤسسة  ،ِط الفتمي،

الاعلبمية في السكر المفتحة بالحمد دراسػة فػي ضػكء لسػانيات الػنص، مكػي محػي عيػداف كزينػب  .ُٔ
ديػكاف الكقػؼ الشػيعي العتبػة العباسػية المقدسػة، مركػز العميػد الػدكلي لمبحػكث كالدراسػات، عبد الكريـ، 

 .ََِِالعراؽ،

 ـ.ُ،َُِِبيية بمعربي، دار التنكير الجزائر، ط  الانسجاـ النصي في التعبير الكتابي، .ُٕ

العربيػة، المجمػس الأعمػى لمغػة  مصػطفااكم،جػلبؿ  كالتطبيػؽ:الانسجاـ النصػي كعلبقاتػو النظريػة  .ُٖ
 .َُِٖ،رالجزائ

الإيضاح في عمكـ البلبغة: جلبؿ الديف محمد بف عبد الرحمف المعركؼ بالخطيػب القزكينػي )ت  .ُٗ
ىػػ ػػػ ُِْْ، ُىػ(، كضع حكاشيو: إبراىيـ شػمس الػديف، دار الكتػب العمميػة، بيػركت، لبنػاف، ط ّٕٗ

 ـ. ََّّ

 ف. ىػ(، دار الكتب الإسلبمية، أصفياُُُُبحار الأنكار: محمد باقر محمد تقيٌ مجمسي )ت  .َِ

 ق.َُْٓ ،ِط إيراف، اليجرة،دار  الديف،مصطفى جماؿ  الأصكلييف:البحث النحكم عند  .ُِ

البػػديع بػػيف البلبغػػة العربيػػة كالمسػػانيات النصػػية: د. جمػػاؿ عبػػد المجيػػد، الييئػػة المصػػرية العامػػػة  .ِِ
 ـ.ََِٔلمكتاب، 

د الجميػػد، حامػػد عبػػ-(، تحقيػػؽ د احمػػد أحمػد بػػدكم ْٖٓالبػديع فػػي نقػػد الشػػعر: اسػامة بػػف منقػػذ ) .ِّ
الإقمػػػيـ( -كزارة الثقافػػػة كالإرشػػػاد القػػػكمي -مراجعػػػة   أ. إبػػػراىيـ مصػػػطفى، الجميكريػػػة العربيػػػة المتحػػػدة

 .ََُِالجنكبي، 

 ـ.ُٗٗٗ، ُالبديع كالتكازم: عبد الكاحد حسف الشيخ، مكتبة كمطبعة الاشعاع الفني، مصر، ط .ِْ

محمػد  تحقيػؽ: ق(،ْٕٗ)ت لزركشػي محمد بف بدر الديف بػف عبػد ا﵀ ا القرآف:البرىاف في عمكـ  .ِٓ
 (.ت )د ط(،)د  القاىرة، العربي،دار التراث  إبراىيـ،أبك الفضؿ 
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البعػػد التػػداكلي كالحجػػامي فػػي الخطػػاب القرآنػػي قػػدكر عمػػراف، المدرسػػة العميػػا للؤسػػتاذة بكزريعػػة،  .ِٔ
  َُِِعالـ الكتب الحديثة، الجزائر.

 ـ.َََِق ػػػ َُِْ ،ِط لكتب،اعالـ  حسٌاف،د. تماـ  القرآف:البياف في ركائع  .ِٕ

ىػ(، تحقيؽ كشرح: عبد السلبـ محمػد ِٓٓالبياف كالتبييف: أبك عثماف عمرك بف بحر الجاحظ )ت .ِٖ
 ـ. َُٔٗىػ ػػ َُّٖ، ِىاركف، مكتبة الخانجي بمصر، كمكتبة المثنى ببغداد، ط

 تحقيػػػؽ: ق(،َُِٓ )تمحمػػػد مرتضػػػى الحسػػػيني الزبيػػػدم  القػػػامكس:تػػػاج العػػػركس مػػػف جػػػكاىر  .ِٗ
 )د لمثقافػة.المجمػس الػكطني  الككيػت،في  كالأنباءمف إصدارات كزارة الارشاد  المختصيف،جماعة مف 

 .ت( )د ط(،

 إبػراىيـ،تحقيػؽ: محمػد أبػك الفضػؿ  ق(،َُّ)أبك جعفر محمد بػف جريػر الطبػرم  الطبرم:تاريخ  .َّ
 ـ.  ُٕٔٗق ػػػػػػ ُّٕٖ ،ِمصر، ط المعارؼ،دار 

 .ُّٗٗلبياتي، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، القاىرة،تجربتي الشعرية، عبد الكىاب ا .ُّ

 ـ. ُْٖٗ ط(، )د لمنشر،الدار التكنسية  عاشكر،محمد الطاىر ابف  كالتنكير:التحرير  .ِّ

 سػعكد،جامعة الممؾ  التريكي،محمد لطفي الزليطني كمنير  ترجمة: براكف كيكؿ، الخطاب:تحميؿ  .ّّ
 س.د  السعكدية، ط،د 

م اسػػػتراتيجية التنػػػاص: د. محمػػػد مفتػػػاح، المركػػػز الثقػػػافي العربػػػي، الػػػدار تحميػػػؿ الخطػػػاب الشػػػعر  .ّْ
 ـ. ُٖٔٗ، ِالبيضاء، المغرب، ط

 المنظػرم،سػالـ بػف محمػد  النبكيػة(:فػي المعاىػدات  )دراسػةالترابط النٌصي فػي الخطػاب السياسػي  .ّٓ
 ـ. َُِٓ ،ُط مسقط، كالترجمة،بيت الغشاـ لمنشر 

عػالـ الكتػب  مفتػاح،إبػراىيـ محمػد عبػد ا﵀  الخنسػاء،التماسؾ النٌصيٌ للبستخداـ المغكم في شعر  .ّٔ
 ـ. َُِٓ ،ُط الأردف، الحديث،

، دار كنػػكز المعرفػػة ُالتنػػاص دراسػػة تطبيقيػػة فػػي شػػعر شػػعراء النقػػائض: نبيػػؿ عمػػي حسػػنيف، ط .ّٕ
 .ََِٗعماف،-العممية لمنشر كالتكزيع، الأردف 

، دار ُحصػػة عبػػد ا﵀ سػػعيد البػػادم، ط  انمكذجػػا:ألتنػػاص فػػي الشػػعر العربػػي الحػػديث البرغػػكثي  .ّٖ
 .ََِٗكنكز المعرفة العممية لمنشر كالتكزيع، المممكة الأردنية الياشمية،
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التناص في شػعر الامػاـ الشػافعي: محمػد المبشػر، شػعبة المغػة العربيػة كآدابيػا قسػـ المغػة كالآداب  .ّٗ
 .َُِٗمكـ الإنسانية، جامعة سكف أمبيؿ الإسلبمية،كمية الآداب كالع

 .ََُِالتناص في ديكاف لاجمؾ غزة، حاتـ عبد الحميد محمد المبحكح، الجامعة الإسلبمية،  .َْ

 -عمػاف –التناص في الشعر العربي المعاصر، ظاىر محمد الزاىػرة، دار الحامػد لمنشػر كالتكزيػع  .ُْ
 .َُِّالاردف، 

 .ََِْ، ُالعراؽ، ط -في شعر الركاد، فاىـ أحمد، دار الشؤكف الثقافية العامة التناص .ِْ

الباسػػط  دد. عبػػاشػػراؼ  عبيػػدات،التنػػاص فػػي شػػعر مصػػطفى كىبػػي التػػؿ "عػػرار"، ميسػػاء احمػػد  .ّْ
 ـ.ََِٕقسـ المغة العربية، -الآدابكمية  -مراشدة، جامعة اؿ البيت

 ُعمػػاف، ط كالتكزيػػع،ب، مؤسسػػة عمػػكف لمنشػػر دار الكتػػ الزغبػػي،التنػػاص نظريػػا كتطبيقيػػا، احمػػد  .ْْ
  ـ.َََِ،

 ُعمػػاف، ط كالتكزيػػع،دار الكتػػب، مؤسسػػة عمػػكف لمنشػػر  الزغبػػي،التنػػاص نظريػػا كتطبيقيػػا، احمػػد  .ْٓ
 ـ.َََِ،

 ٓالتكصيؿ كقراءة النص الادبي: عبد الناصر حسف محمد، المكتب المصرم لتكزيع المطبكعات  .ْٔ
 .ُٗٗٗالقاىرة،-ش مصطفى طمكـ، النيؿ

الجامعػػػػػػػة -رفيقػػػػػػػة محمػػػػػػػد عبػػػػػػػد ا﵀، الأردف مثػػػػػػػالا:تكظيػػػػػػػؼ المػػػػػػػكركث فػػػػػػػي الركايػػػػػػػة الأردنيػػػػػػػة  .ْٕ
 .َُٗٗالأردنية،

د.  تحقيؽ: (،ىػَُّ-ىػ ِِْجعفر محمد بف جرير الطبرم ) القراف: أبكجامع البياف عف تأكيؿ  .ْٖ
 .ُمصر، ط -القاىرة كالتكزيع،ىجر لمطباعة كالنشر  يمامة، دارالسند حسف  عبد

منشػػػػكرات المكتبػػػػة  خفاجػػػػة،عبػػػػد المػػػػنعـ  تحقيػػػػؽ: العلبيمػػػػي،مصػػػػطفى  العربيػػػػة:ركس جػػػػامع الػػػػد .ْٗ
 ـ.ُْٗٗق ػػػ ُُْْ بيركت،، ّط العصرية،

تحقيػػؽ  ىػػػ(،ُٕٔ )تعبػػد ا﵀، محمػػد بػػف احمػػد الانصػػارم القرطبػػي  القػػراف: أبػػك لأحكػػاـالجػػامع  .َٓ
براىيـ أطفيش، دار الكتب المصرية  ـ.ُْٔٗ-ىػ ُّْٖ، ِالقاىرة، ط -البردكني كا 

 الأردف، الحػػػػديث،عػػػالـ الكتػػػػب  الدٌريػػػػدم،سػػػػامية  كأسػػػاليبو(: )بنيتػػػػوالحجػػػاج فػػػػي الشػػػعر العربػػػػي  .ُٓ
 ـ.َُُِ



 :والمراجع المصادر 
 

 

 
192 

دار الكتػػب  النجػػار،محمػػد عمػػي  تحقيػػؽ:، ق(ِّٗ )تأبػػك الفػػتح عثمػػاف بػػف جنٌػػي  الخصػػائص: .ِٓ
   ت(. )د ط(، )د المصرية،

عبػػد ا﵀ الغػػذامي، النػػادم الثقػػافي،  كتطبيػػؽ: التشػػريحية نظريػػةالخطيئػػة كالتكفيػػر مػػف البنيكيػػة الػػى  .ّٓ
 ـ.ُٖٓٗ ،ُالسعكدية، طجدة، المممكة العربية 

حسػػف العػػػدكاني، جامعػػػة مػػػارديف ارتقمػػػك، صػػػكف  الػػػنص: خالػػػددراسػػات الجممػػػة العربيػػػة كلسػػػانيات  .ْٓ
 ـ.ََِِتركيا ، انقرة، جكنغ،

تبػة الآداب القػاىرة، دراسات لغكية تطبيقية في العلبقة بيف البنية كالدلالة: سعيد حسػف بحيػرم، مك .ٓٓ
 ـ.ََِٓ، ُط

ىػػػ(، قػػرأهي ُْٕدلائػػؿ الإعجػػاز: أبػػك بكػػر عبػػد القػػاىر بػػف عبػػد الػػرحمف بػػف محمػػد الجرجػػاني )ت  .ٔٓ
 ـ.ََِْىػ ػػ ُِْْ، ٓكعمٌؽى عميو: محمكد محمد شاكر، مكتبة الخانجي بالقاىرة، ط

، دار المنػػار لمطبػػع ُدلالػػة السػػياؽ بػػيف التػػراث كعمػػـ المغػػة المعاصػػر: عبػػد الفتػػاح البركػػاكم، ط  .ٕٓ
 .ُُٗٗكالنشر كالتكزيع،

 .ُ، طالآدابالديف صالح حسنيف، تكزيع مكتبة  كالنحك: صلبحالدلالة  .ٖٓ

 -ديػػػكاف ديػػػؾ الجػػػف، ديػػػؾ الجػػػف الحمصػػػي: تحقيػػػؽ كػػػاريف صػػػادر، دار صػػػادر لمطباعػػػة كالنشػػػر .ٗٓ
 ـ .َُِّ، ُبيركت، ط

كميػات الازىريػػة الازىػر ، القػػاىرة ، ديػكاف الشػػافعي: عبػد ا﵀ محمػػد عبػد المػػنعـ خفػاجي ، مكتبػػة ال .َٔ
 ـ.ُٖٓٗ،  ِط

ق ( ، تحقيؽ : الشيخ محمد حسػف آؿ ياسػيف ، ُُِّق ػػػ ُِِِديكاف الشيخ جابر الكاظمي )  .ُٔ
 ـ.ُْٔٗق ػػػػ ُّْٖمنشكرات المكتبة العممية ػػ بغداد ، 

بيػػػػركت  العمميػػػػة،تحقيػػػػؽ عمػػػػي فػػػػاعكر، دار الكتػػػػب  زىيػػػػر،بػػػػف  زىيػػػػر: كعػػػػبديػػػػكاف كعػػػػب بػػػػف  .ِٔ
 العمميػػػة،تحقيػػػؽ عمػػػي فػػػاعكر، دار الكتػػػب  زىيػػػر،بػػػف  زىيػػػر: كعػػػبـ. ديػػػكاف كعػػػب بػػػف ُٕٗٗلبنػػػاف،

 ـ.ُٕٗٗبيركت لبناف،

 عبػػػد،كركد سػػػعدكف  الػػػنص(:فػػػي ضػػػكء عمػػػـ لغػػػة  )دراسػػػةالرسػػػائؿ كالكصػػػايا فػػػي نيػػػج البلبغػػػة  .ّٔ
 ـ.َُِٔ العراؽ، الآداب،كمية  القادسية،جامعة  دكتكراه،أطركحة 
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 تحقيػػؽ: (،قَِٕ )تأحمػػد بػػف عبػػد النػػكر المػػالقي  المعػػاني:رصػػؼ المبػػاني فػػي شػػرح حػػركؼ  .ْٔ
 ت(. )د ط(، )د دمشؽ، العربية،مجمع المغة  الخراط،أحمد محمد 

 ـ.َُِِعماف ، العالـ،جماؿ عبد العزيز، صكت عماف في  الكريـ:السبؾ كالحبؾ في القراف  .ٓٔ

ذكػػر فضػػائموً كأعػػلبـ نبكتػػو كأفعالػػو كأحكالػػو فػػي المبػػدأ سيػػبيؿ الييػػدل كالرشػػاد فػػي سػػيرة خيػػر العبػػاد ك  .ٔٔ
الشػيخ عػادؿ أحمػد عبػد المكجػكد  تحقيػؽ: ق(،ِْٗ )تمحمػد بػف يكسػؼ الصػالحي الشػامي  كالمعاد:

 ـ.ُّٗٗق ػػػػػػ ُُْْ ،ُط لبناف،بيركت ػػػػ  العممية،دار الكتب  معكض،كالشيخ عمي محمد 

ىػػػ(، تحقيػػؽ محمػػد فػػؤاد ِّٕبػػف يزيػػد القزكينػػي)ت سػػنف ابػػف ماجػػو، ابػػف ماجػػة أبػػك عبػػد ا﵀ محمػػد .ٕٔ
 .ت( )دىػ( دار إحياء الكتب العربية عيسى البابي الحمبي، مصر، ُّٖٖعبد الباقي)ت

 ـ.ََُِليبيا ، الجماىيرم،السياؽ كأثره في المعنى، الميدم إبراىيـ الغكؿ، اكاديمية الفكر  .ٖٔ

ىػػػ(، تحقيػػؽ مصػػطفى ْٕٕ-ىػػػ  َُٕ)ر أبػػك الفػػداء إسػػماعيؿ بػػف كثيػػ كثيػػر:السػػيرة النبكيػػة لابػػف  .ٗٔ
 ـ.  ُٕٔٗ، ِالقاىرة، ط-عبد الكاحد، دار عيسى البابي الحمبي

 ،ُط الشػعراني،مػكلي محمػد صػالح المازنػدراني، تحقيػؽ الميػرزا أبػك الحسػف  الكػافي:شرح أصػكؿ  .َٕ
 ـ.َََِ

 أحمػد،تحقيؽ: أحمد السػيد سػيد  ق(،ّْٔ)ابف يعيش مكفؽ الديف يعيش بف عمي  المفصؿ:شرح  .ُٕ
 . ت( )د ط(، )د مصر، التكفيقية،المكتبة 

 ق(،ُٕٔ )تمحمػػػد عبػػػد ا﵀ جمػػػاؿ الػػػديف بػػػف ىشػػػاـ الانصػػػارم  أبػػػك سػػػعاد:شػػػرح قصػػػيدة بانػػػت  .ِٕ
 ـ.ُّْٗ ،ُط الديف،دار سعيد  الريس،تحقيؽ سناء ناىض 

 ق(،ُٕٔ )تمحمد عبد ا﵀ جماؿ الديف بف ىشاـ الانصارم  الصدل: أبكشرح قطر الندل كبؿ  .ّٕ
 ـ. ََِْ ط(، القاىرة، )د الطلبئع، دار

 ـ.ََِٓ، ُدمشؽ سكريا، ط العرب،محمد عزاـ، اتحاد الكتاب  السردم:شعرية الخطاب  .ْٕ

أحمػػد بػػف فػػارس بػػـ زكريػػا  كلبميػػا:الصػػاحبي فػػي فقػػو المغػػة العربيػػة كمسػػائميا كسػػنف العػػرب فػػي  .ٕٓ
 ت(. )د القاىرة، ة،العربيدار إحياء الكتب  صقر،أحمد  ق(، تحقيؽ:ّٓٗ )تالقزكيني الرازم 

مصػر، -ترتيب الأمير عػلبء الػديف الفارسػي، المعػارؼ  –أبك حياف التكحيدم  حياف:صحيح ابف  .ٕٔ
 ت(. )دُط
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ىلبؿ الحسف بف عبد ا﵀ بػف سػيؿ بػف سػعيد بػف يحيػى بػف ميػراف العسػكرم )ت  الصناعتيف: أبك .ٕٕ
ىػ(، المكتبة َُُْىػ( كمحمد أبك الفضؿ إبراىيـ )تُّٗٗتحقيؽ عمي محمد البجاكم )ت  (،ىػّٓٗ

 ىػ.ُُْٗبيركت،  –العنصرية 

، ُط القػاىرة، العربيػة،دار الآفػاؽ  يػكنس،د. أحمػد عػزٌت  الكريـ:ية في لغة القرآف صالعلبقات النٌ  .ٖٕ
 .ـ (َُِْىػػػ ػػػػػػػ ُّْٓ)

 ـ. ََِْ، المغرب، ُالدار البيضاء، ط العلبماتية كعمـ النٌص، عياشي منذر، .ٕٗ

 ـ.ََِٔىػ ػػ ُِْٕ، ٔعمـ الدلالة: د. أحمد مختار عمر، عالـ الكتب، القاىرة، ط .َٖ

 الفقي،صبحي إبراىيـ  المكٌية،عمـ المغة النٌصي بيف النظرية كالتطبيؽ دراسة تطبيقية عمى السكر  .ُٖ
 ـ.َََِ ،ُط القاىرة، قباء،دار 

عمـ لغة النص المفػاىيـ كالاتجاىػات: د. سػعيد حسػيف بحيػرم، مؤسسػة المختػار، القػاىرة، الطبعػة  .ِٖ
 ـ. ََِْىػ ػػ ُِْْالأكلى، 

ىػػ ػػػ ُِْٖ، ُعمـ لغة النص النظرية كالتطبيػؽ: د. عػزٌة شػبؿ محمػد، مطبعػة الآداب، القػاىرة، ط .ّٖ
 ـ.ََِٕ

القػػاىرة،  -حمػػد فػػرج، مكتبػػة الآدابعمػـ لغػػة الػػنص رؤيػػة منيجيػة فػػي بنػػاء الػػنص النثػػرم، حسػاـ ا .ْٖ
 ـ.ََِٕ، ُط

 ـ.ُٕٗٗ ،ِط القاىرة، العربي،دار الفكر  السعراف،محمد  الأدبية:عمـ المغة كالدراسات  .ٖٓ

 ىػػػ(،ّْٔ )تأبػػك عمػػي الحسػػف بػػف رشػػيؽ القيركانػػي الأزدم  كآدابػػو:العمػػدة فػػي محاسػػف الشػػعر  .ٖٔ
 ـ.ُُٖٗىػ ػػ  َُُْ ،ٓط عماف، الجيؿ،دار  الحميد،محمد محيي الديف عبد  تحقيؽ:

مكتبػػػة  حيػػػدر،د. فريػػػد عػػػكض  الأسػػػمكب:فصػػػكؿ فػػػي عمػػػـ المغػػػة التطبيقػػػي عمػػػـ المصػػػطمح عمػػػـ  .ٕٖ
 ـ.ََِٖىػ ػ ُِْٗ الأكلى،الطبعة  القاىرة، الآداب،

مرتضػػى الحسػػيني الفيػػركز ابػػادم، مطبعػػة النجػػؼ،  السػػتة: السػػيدفضػػائؿ الخمسػػة مػػف الصػػحاح  .ٖٖ
 ػ.ىُّْٖربيع الاكؿ  ُالنجؼ الاشرؼ،

، دار غريػػػػػب لمطباعػػػػػة كالنشػػػػػر، ُفػػػػػف القصػػػػػص بػػػػػيف النظريػػػػػة كالتطبيػػػػػؽ، د. نبيمػػػػػة إبػػػػػراىيـ، ط .ٖٗ
 .ُٓٗٗالقاىرة،



 :والمراجع المصادر 
 

 

 
195 

 ـ.ُِٖٗ، ُبيركت، ط-العكدة الصبكر، دارصلبح عبد  القديـ:قراءة جديدة لشعرنا  .َٗ

ي حميػػد لحمػػداني المركػػز الثقػػافي العربػػ الادبػػي:القػػراءة كتكلػػد الدلالػػة تغييػػر عاداتنػػا قػػراءة الػػنص  .ُٗ
 ـ.ََِّ، ُالدار البيضاء، المغرب، ط

محمػػد عبػػد المطمػػب، مكتبػػة لبنػػاف ناشػػركف، الشػػركة  الجرجػػاني:قضػػايا الحداثػػة عنػػد عبػػد القػػاىر  .ِٗ
 ـ.ُٓٗٗ، ُط لكنجماف،-المصرية العممية لمنشر 

 .ُٓٔٗ النيضة،مكتبة  بغداد، الملبئكة،نازؾ  المعاصر:قضايا الشعر  .ّٗ

 )د، ت(، ،ُط المتحػػػػػدة،دار الكتػػػػػاب الجديػػػػػد  الخطػػػػػاب،ؿ قضػػػػػايا فػػػػػي المغػػػػػة كالمسػػػػػانيات كتحميػػػػػ .ْٗ
 ـ.َُِّ

الشيخ جكاد القيػكمي، مكتبػة الصػدكؽ،  تحقيؽ:جعفر بف محمد بف قكلكية القمي،  الزيارات:كامؿ  .ٓٗ
 ىػ. ُُْٕ، ُإيراف، طقـ ػػ 

عبػػد السػػلبـ محمػػد  تحقيػػؽ: ق(،َُٖ)تأبػػك بشػػر عمػػرك بػػف عثمػػاف بػػف قنبػػر  سػػيبكيو،الكتػػاب:  .ٔٗ
 . ت( )د ،ُط بيركت،دار الجيؿ ػػ  ىاركف،

أبػػك القاسػػـ جػػار ا﵀ محمػػكد بػػف  التأكيػػؿ:الكشٌػػاؼ عػػف حقػػائؽ التنزيػػؿ كعيػػكف الأقاكيػػؿ فػػي كجػػكه  .ٕٗ
 شػيحا،خميػؿ مػأمكف  عميػو:اعتنى بو كخرٌج أحاديثػو كعمػٌؽ  ق(،ّْٖ )تعمر الزمخشرم الخكارزمي 

 .ـََِٗق ػػػػػ َُّْ ،ّط  لبناف،بيركت ػػػ  المعرفة،دار 

لسػػػػاف العػػػػرب: أبػػػػك الفضػػػػؿ محمػػػػد بػػػػف مكػػػػرـ بػػػػف عمػػػػي، جمػػػػاؿ الػػػػديف ابػػػػف منظػػػػكر الانصػػػػارم  .ٖٗ
 .ُُْْ-ّبيركت، ط-ىػ(، دار صادرُُٕ)ت

لسػػػانيات الػػػنص مػػػدخؿ الػػػى انسػػػجاـ الخطػػػاب، محمػػػد الخطػػػابي، المركػػػز الثقػػػافي العربػػػي، الػػػدار  .ٗٗ
 ـ.ََِٔ، ِالبيضاء ػ المغرب، ط

 ـ. ََِٗىػ ػػ َُّْ، ُقيٌاس، مكتبة الآداب، القاىرة، طلسانيات النص النظرية كالتطبيؽ: ليندة  .ََُ

لسػانيات الػنص كتحميػؿ الخطػػاب النشػأة كالتطػكر: عزمػي محمػػد عيػاؿ سػمماف، دار كنػكز المعرفػػة  .َُُ
 ـ.ََِِ، ُلمنشر كالتكزيع، مصر، ط

 ـ. ُّٕٗالمغة العربية معناىا كمبناىا: د. تماـ حسٌاف، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  .َُِ
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 –لغة النص بيف النظريػة كالتطبيػؽ دراسػة تطبيقيػة عمػى السػكر المكيػة: الفقػي صػبحي، دار قبػاء  .َُّ
 .َََِالقاعرة،

سػمر: د. إليػاـ أبػك در  ككلفجػافمدخؿ الػى عمػـ لغػة الػنص تطبيقػات لنظريػة ركبػرت دم بػك جرانػد  .َُْ
 ـُٗٗٗغزالة كعمي خميؿ حمد، الييئة المصرية العامة لمكتاب، 

مػػػػدخؿ إلػػػػى عمػػػػـ الػػػػنص كمجػػػػالات تطبيقػػػػو: محمػػػػد الأخضػػػػر الصػػػػبيحي، منشػػػػكرات الاخػػػػتلبؼ،  .َُٓ
 ـ. ََِٖىػ ػ ُِْٗالجزائر، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، بيركت ػ لبناف، الطبعة الأكلى، 

 ـ.َُِِ الرباط، أماف،دار  تكمي،الياميف بف  زيد:ؿ عند نصر أبك مرجعيات القراءة كالتأكي .َُٔ

 العصػرية،المكتبػة  (،ق )تعبػد الػرحمف جػلبؿ الػديف السػيكطي  كأنكاعيػا:المزىر في عمػكـ المغػة  .َُٕ
 ـ.  ُٖٔٗ ط(، )د بيركت،

 ـ.ُٕٖٗطيراف ،-مستدرؾ كسائؿ الشيعة: حسيف تقي النكرم طبرسي، دار الخلبفة .َُٖ

،الميصػاحبة الميعجميػػة  .َُٗ لػػكاء  المسػػاني:كالكظػػائؼ بػيف المػػكركث العربػػي كالمينجػػز  كالانمػػاط، المفيػػكـ
 ـ. َُِٖ ،ُط لبناف،دار الكيتيب العممية ػ بيركت  عطية،عبد الحسيف 

كميػػة دار  العربػػي،دار الفكػػر  العزيػػز،الػػدكتكر محمػػد حسػػف عبػػد  المغػػكم:المصػػاحبة فػػي التعبيػػر  .َُُ
،  ت(. )د ط(، )د العمكـ

 بػػػكقرة،: نعمػػػاف معجميػػػة( )دراسػػػةالمصػػػطمحات الأساسػػػية فػػػي لسػػػانيات الػػػنص كتحميػػػؿ الخطػػػاب  .ُُُ
 ـ.ََِٗ ىػ ػػُِْٗ ،ُط عماف، العالمي،جدارا لمكتاب 

العربػي  كالمغػات، جامعػة الآدابكميػة  ا﵀،لبكزيد حػرز  الاغارة:القرآني في ديكاف  التناصمظاىر  .ُُِ
 ـ.َُِٔالجزائر ، تبسو،-التبسي

 ،ِط القػػػػاىرة، الاعػػػػراب،شػػػػركة العاتػػػػؾ لصػػػػناعة  السػػػػامرائي،معػػػػاني النحػػػػك: د. فاضػػػػؿ صػػػػالح  .ُُّ
 ـ.ََِّىػ ػ ُِّْ

أشػػػرؼ الشػػػامي، جامعػػػة الاىػػػراـ الكنديػػػة، دار معػػػركؼ  الػػػنص:معػػػايير النصػػػية دراسػػػة فػػػي نحػػػك  .ُُْ
 ـ. ََِِ، ُط بيركت،لمنشر، لبناف ػػ 

مقارنػة: د: يسػرم نكفػؿ، كميػة الآداب، جامعػة المعايير النصية فػي السػكر القرآنيػة دراسػة تطبيقيػة  .ُُٓ
 ـ.َُِْىػ ػػ ُّْٔ، ُطنطا، مصر، دار النابغة لمنشر كالتكزيع، ط
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 ـ.ُٓٗٗ، ُبيركت، ط-معجـ المصطمحات الالسنية: مبارؾ مبارؾ، دار الفكر المبناني  .ُُٔ

 ،ُط بيػػركت، لممكسػكعات،الػدار العربيػػة  مطمػكب،أحمػػد  كتطكرىػا:معجػـ المصػطمحات البلبغيػػة  .ُُٕ
 ـ.ََِٔ

معيار الإعلبمية لدل دم بك جراند كتجمياتو في القراف الكريـ دراسة دلالية: نيء حناف مصطفى،  .ُُٖ
 .َُِٖمحمد إخكاف بف عبد ا﵀، الجامعة الإسلبمية العالمية ماليزيا، ماليزيا ،

:مفتاح  .ُُٗ يكسؼ بف أبي بكر بف محمد بف عمي السكاكي الخكارزمي الحنفي أبك يعقػكب )ت  العمكـ
 ـ.ُٕٖٗ، ِىػػ( دار الكتب العممية، بيركت لبناف، طِٔٔ

 )تأبػػػك القاسػػـ الحسػػيف بػػػف محمػػد المعػػػركؼ بالراغػػب الاصػػػفياني  القػػرآف:المفػػردات فػػي غريػػػب  .َُِ
ق ػػػػػ ُِْٖ ،ُط لبنػاف،بيركت ػػػػ  العربي،دار إحياء التراث  طعيمي،ىيثـ  كتحقيؽ:ضبط  ىػ(، َِٓ

 ـ. ََِٖ

 )تجػػار الػػؿ  الزمخشػػرم،أبػػك القاسػػـ محمػػكد بػػف عمػػرك بػػف أحمػػد  الإعػػراب:المفصػػؿ فػػي صػػنعة  .ُُِ
 . ت( )د (،ط )د بيركت، اليلبؿ،مكتبة  نمحـ،د. عمي بك  تحقيؽ: ق(،ّٖٓ

عبػػد السػػلبـ  كضػػبط:تحقيػػؽ  (،قّٓٗ )تأبػػك الحسػػف أحمػػد بػػف فػػارس بػػف زكريػػا  المغػػة:مقػػاييس  .ُِِ
  قـ.ػػ  إيراف ط،د  ىاركف،محمد 

 مة،ضػيعمحمػد عبػد الخػالؽ  تحقيػؽ: ق(،ِٖٓ )تبف يزيػد المبػرد أبك العباس محمد  المقتضب: .ُِّ
  ق.ُّٖٔ القاىرة،

، ط-مقتػػؿ ابػػي مخنػػؼ: أبػػك مخنػػؼ الازدم، مطبعػػة العمميػػة .ُِْ  قػػـ،، اميػػر ِقػػـ، دار الرسػػكؿ الاكػػرـ
 ىػ.ُّٗٔ

 ،ُط المتحػدة،دار الكتػب الجديػدة  عمػي،محمد محمػد يػكنس  كالتخاطب:مقدمة في عممي الدلالة  .ُِٓ
 ـ.ََِْ

 الجزائػػػر، الاخػػػتلبؼ،منشػػػكرات  شػػػرفي،عبػػػد الكػػػريـ  القػػػراءة:مػػػف فمسػػػفات التأكيػػػؿ إلػػػى نظريػػػات  .ُِٔ
 ـ. ََِٕ

عمي بف محمد الكاسطي، تحقيؽ ابي عبػد الػرحمف تركػي بػف عبػد ا﵀  طالب:مناقب عمي بف ابي  .ُِٕ
  ـ.ََِّ، ُصنعاء، ط -الرادعي، دار الاثار
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حمػد بػف عبػد العمػيـ، تحقيػؽ محمػد رشػاد سػالـ، دار منياج السنة النبكية: أبك العبٌػاس تقػي الػديف أ .ُِٖ
 ـ. ُٖٔٗ، ُجامعة الاماـ محمد بف سعكد الإسلبمية، ط

 ـ.ُُْٔ مصر،، القاىرة ػػ ُط الحديث،تحقيؽ دار  الريشيرم،محمد  الحكمة:ميزاف  .ُِٗ

 ق.َُّْ ،ُط قـ،إيراف ػػ  الطباطبائي،محمد حسيف  القرآف:الميزاف في تفسير  .َُّ

 ـ.ََُِق ػػػػ ُُّْ مصر، ،ُط كالتكزيع،ألفا لمنشر  ناصر،مد أح المييسر:النحك  .ُُّ

 القػػاىرة، ،ُط الشػػرؽ،مكتبػػة زىػػراء  عفيفػػي،أحمػػد  النحػػكم،نحػػك الػػنٌص اتجػػاه جديػػد فػػي الػػدرس  .ُِّ
 ـ.ََُِ

لمطباعػػػػة كالنشػػػػر  السػػػػعكدية،الػػػػدار المصػػػػرية  امػػػػيف،الجػػػػارـ كمصػػػػطفى  الكاضػػػػح: عمػػػػيالنحػػػػك  .ُّّ
 ىػػ.َُّْكالتكزيع،

 ت(. )د ،ّط القاىرة، المعارؼ،دار  عبٌاس،حسف  الكافي:النحك  .ُّْ

 ُنسيج النص بحث فيمػا يكػكف بػو الممفػكظ نصػان، د. الأزىػر الزنَّػاد، المركػز الثقػافي العربػي، ط  .ُّٓ
 ـ. ُّٗٗ،

النص الغائب تجميات التناص في الشعر العربي: د. محمد عزٌاـ، منشكرات اتحاد الكيتاٌب العػرب،  .ُّٔ
 ـ. ََُِدمشؽ، 

الػػنص كالخطػػاب كالاجػػراء: ركبػػرت دم بػػك جرانػػد، ترجمػػة د. تمػػاـ حسٌػػاف، عػػالـ الكتػػب، القػػاىرة،  .ُّٕ
 ـ. ََِٕىػ ػػ ُِْٖ، ِط

عبػػد القػػادر  ترجمػػة: دأيػػؾ،فػػاف  كالتػػداكلي،الػػنص كالسػػياؽ استقصػػاء البحػػث فػػي الخطػػاب الػػدلالي  .ُّٖ
 ـ. َََِ لبناف،بيركت ػػ  الشرؽ،أفريقيا  قنيني،

الشػػػركة المصػػػرية  حميػػػدة،الػػػدكتكر مصػػػطفى  العربيػػػة،فػػػي تركيػػػب الجممػػػة  نظػػػاـ الارتبػػػاط كالػػػربط .ُّٗ
 ـ.ُُٕٗ مصر، لكنجماف، لمنشر،العالمية 

 -كبػدم قاركػا-كاف دايػؾ -جاف ككىف -د. كفككيما-إيش العشريف: إلركدنظرية الادب في القرف  .َُْ
  ـ.ُٔٗٗالمغرب ، الشرؽ،محمد العمرم، افريقيا  نسكي، ترجمةجاف ستاركبا 

عمػػػـ الػػػنص رؤيػػػة منيجيػػػة فػػػي بنػػػاء الػػػنص النثػػػرم: د. حسػػػاـ أحمػػػد فػػػرج، مكتبػػػة الآداب، نظريػػػة  .ُُْ
 ـ.ََِٕىػ ػػ ُِْٖ، ُالقاىرة، ط
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 .ََُِالنشر كالتكزيع، الجزائر،  لمطباعة،نظرية النٌص الأدبي: عبد الممؾ مرتاض، دار ىكمة  .ُِْ

ربيػة لمعمػكـ ناشػركف، نظرية النص مػف بنيػة المعنػى الػى سػيميائية الػداؿ: حسػيف خمػرم، الػدار الع .ُّْ
 . ََِٕ، ُط السعكدية،الرياض 

ىػػ(، تحقيػؽ الشػيخ َُُْالشػيخ محمػد بػف الحسػف الحػر العػاممي )ت  (:كسائؿ الشيعة )آؿ البيت .ُْْ
 ىػ.ُّٕٗ،الإسلبمية، طيرافالمكتبة  الشيرازم،عبد الرحيـ الرابانى 

 ـ.ُٖٔٗ -ىػ ُّٖٖعزة حسف، دمشؽ، تحميمة:الكقكؼ عمى الطمؿ دراسة  .ُْٓ

كمض الأعماؽ مقالات في عمـ النقد كالجماؿ، عمي نجيػب إبػراىيـ، دار كنعػاف لمدراسػات كالنشػر  .ُْٔ
 ـ. َََِ ،ُسكريا، ط-دمسؽ كالتكزيع،

 الرسائؿ والاطاريح 

 إنمكذجػػان،رؤيػػة " تمػػؾ المحبػػة " لمحبيػػب السػػائح  الػػنص،آليػػات التػػرابط النصػػي كدكرىػػا فػػي تماسػػؾ  .ُ
جامعػػػػة محمػػػػد  الماجسػػػػتير،مػػػػذكرة مكممػػػػة لنيػػػػؿ شػػػػيادة  ،بكطيبػػػػةسػػػػامية جعكػػػػكر كفاطمػػػػة الزىػػػػرة 
 . َُِٗىػ ػػ َُْْالصديؽ بف يحيى / الجزائر، 

الاتساؽ النصي في المعمقات: صالح حكحك، رسالة ماجستير، كمية الآداب كالمغات جامعة محمد  .ِ
 .َُِٔسكرة، الجزائر،-خيضر

لخضػر، ، جامعة الحػاج كآدابياالمغة العربية  بكستو،الاتساؽ كالانسجاـ في سكرة الكيؼ، محمكد  .ّ
 ـ.  ََِٗالجزائر ، ماجستير،رسالة  باتنو،

قسػػـ  -كميػػة الآداب -رائػػد حميػػد مجيػػد البطػػاط، جامعػػة الككفػػة  البحتػػرم:أثػػر التػػراث فػػي شػػعرم  .ْ
  ـ.ََِْالمغة العربية،

 الجزائػػػػر،عػػػػة جام دكتػػػػكراه،رسػػػػالة  عػػػػركس،مفتػػػػاح بػػػػف  الكػػػػريـ،الاتسػػػػاؽ كالانسػػػػجاـ فػػػػي القػػػػرآف  .ٓ
 ـ.ََِٖ

كميػة الدراسػػات  دكتػكراه،أثػر القصػة القرآنيػة فػي الشػعر الحػديث، حسػف مطمػب المجػالي، أطركحػة  .ٔ
   ـ.ََِٗالجامعة الأردنية ،-العميا 
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لػػ  (cohesion in Englishالإحالة دراسة نظرية مع ترجمة الفصػميف الأكٌؿ كالثػاني مػف كتػاب ) .ٕ
)ـ. أ. ؾ ىاليػػدام كرقيػػة حسػػف(، رسػػالة ماجسػػتير، شػػريفة بمحػػكت، كميػػة الآداب كالمغػػات جامعػػة 

 ـ. ََِٔػ  ََِٓالجزائر، 

النيػػػر " لعػػػامر شػػػارؼ: أينمكذجػػػان، مػػػذكرة  تناىػػػدمالإحالػػػة كدكرىػػػا فػػػي تماسػػػؾ الػػػنص الشػػػعرم "  .ٖ
 ـ.َُِٗبسكرة،  ماستر، مركة رحاؿ، كمية الآداب كالمغات، الجزائر، جامعة محمد خيضر

أصػػكؿ المعػػايير النٌصػػية فػػي التػػراث النقػػدم كالبلبغػػي عنػػد العػػرب: عبػػد الخػػالؽ فرحػػاف شػػاىيف،  .ٗ
 ـ.َُِِىػ ػػ ُّّْرسالة ماجستير، كمية الآداب، جامعة الككفة، 

التػرابط المغػػكم فػػي سػكرة يػػكنس ػ دراسػػة لأنمػػاط الإحالػة كدكرىػػا فػػي التماسػػؾ النٌصػي ػ:  .َُ
حػػػداد، مػػػذكرة مكممػػػة لنيػػػؿ شػػػيادة الماسػػػتر، جامعػػػة العربػػػي التبسػػػي،  صػػػكرية عمػػػارتي، كفاطمػػػة

 . َِِِػػ  َُِِالجزائر، 

بحػػث  الحديبيػػة(،تطبيقيػػة عمػػى معاىػػدة  )دراسػػةالسػػبؾ النحػػكم كأثػػره فػػي التػػرابط النٌصػػي  .ُُ
 ـ.َُِٕىػ ػػ ُّْٗ السكداف،جامعة  حامد،عثماف معمى آدـ  الماجستير،تكميمي لنيؿ درجة 

ي القػػرآف الكػػريـ دراسػػةه تطبيقيػػة فػػي سػػكرة الانعػػاـ: أحمػػد حسػػيف حيػػاؿ، السػػبؾ النصػػي فػػ .ُِ
 ـ.َُُِىػ ػػ ُّّْرسالة ماجستير، كمية الآداب / الجامعة المستنصرية، 

السبؾ كالحبؾ في جزء المجادلة، باقر محيسف فرج، رسالة ماجستير، كميػة التربيػة لمعمػكـ  .ُّ
 ـ. َُِٖىػ ػ َُْْالإنسانية / جامعة المثنى، 

 بحوث المنشورة ال
 "،أبػػك ريشػػة " بنػػات عمػػر قصػػيدة عمػػرمقاربػػة لسػػانية نصٌػػيٌة فػػي  الػػنٌص؛أثػػر الإحالػػة فػػي تماسػػؾ  .ُ

 ـ.ََِِ، َٔالعدد  المكصؿ،مجمة جامعة  البشرم،نكرة محمد 
الاجمػػاؿ كالتفصػػيؿ فػػي القػػرآف الكػػريـ: فػػايز القرعػػاف، مجمػػة أبحػػاث اليرمػػكؾ، سمسػػمة الآداب كالمغكيػػات،  .ِ

 ـ. ُْٗٗ، ُ، العددُِالأردف، المجمد 
الإحالػػة باسػػـ الإشػػارة الػػى المفػػرد، الأسػػتاذ المسػػاعد الػػدكتكر محمػػد ياسػػيف الشػػكرم كالباحثػػة زىػػراء عػػادؿ  .ّ

 ـ. َُِٗ، السنة الثالثة عشرة، ِْلعمكـ الإنسانية، العدد جاسـ، مجمة كمية التربية لمبنات كا
نائػػؿ محمػػد  تحميميػػة(:الاحالػػة بالضػػمائر كدكرىػػا فػػي تحقيػػؽ التػػرابط فػػي الػػنص القرآنػػي )دراسػػة كصػػفية  .ْ

 (.  b)ُ، العدد ُّ، المجمد َُُِإسماعيؿ، مجمة جامعة الازىر فمسطيف ػ غزة، سمسمة العمكـ الإنسانية 
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 الػػكادم،جامعػػة  ترعػػة،عبػػد الحميػػد بػػك  القرآنػػي:ثرىػػا فػػي تحقيػػؽ تماسػػؾ الػػنٌص الإحالػػة النصػػية كأ .ٓ
 ـ. َُِِ ،ِّكِِالعدد  الجزائر،

مجمػة البحػث  الخالػدم،محجػـ  أينمكذجان: بندرديكاف أحمد رامي  النصي،الإحالة كدكرىا في الربط  .ٔ
المجمػد  ،ُٖالعدد شمس،القاىرة جامعة عيف  كالتربية،كمية البنات للآداب كالعمكـ  الآداب،العممي في 

 ـ. َُِٕ الثالث،
عقيػػؿ عبػػد الزىػػرة،  العػػرب: مبػػدرالاصػػكؿ المعرفيػػة لمعيػػار الاعلبميػػة فػػي التػػراث النقػػدم كالبلبغػػي عنػػد  .ٕ

 .َُِِ، العراؽ،ُمجمة المغة العربية كآدابيا، ـ
عائشػػة  -البعػػد القصػػدم لتداكليػػة أفعػػاؿ الكػػلبـ فػػي الخطػػاب القرآنػػي، شػػريفة أحمػػد حسػػف القرنػػي .ٖ

 .َُِٗأحمد بابصيؿ، المجمة العربية لمعمكـ الحديثة كنشر الأبحاث، المممكة العربية السعكدية،

التنػػاص الادبػػي فػػي شػػعر سػػعيد جاسػػـ الزبيػػدم، يعػػرب مجيػػد مطشػػر، بحػػث مسػػتؿ مػػف أطركحػػة  .ٗ
 .َُِٖجامعة ذم قار،-مية التربية دكتكراه، ك

سػكريا، -دمشػؽ -مجمػع المغػة العربيػة التناص صؾ جديد لعممية قديمة، حطينػي يكسػؼ، .َُ
 .َََِ-ٕٓ العدد

 .ّٓٓ،َََِالتناص في القصيدة الحديثة: عبد المنعـ عجب الفيا، السكداف، البياف الككيتية العدد  .ُُ
 رابػريف،ياسػيف حمػزة، جامعػة  كلميػاءكػريـ عثمػاف  السػماف: شػازادالتناص القرآني في شعر غػادة  .ُِ

 .منشكربحث 
 ـ.ُْْٗ، ٕٖٓدريني خشبة، مجمة الرسالة، العدد  شعره:ثقافة المتنبي كأثرىا في  .ُّ
، مجمػة جامعػة ُثنائية السبؾ كالحبؾ فػي المغػة كالادب، عبػد الكىػاب خمػؼ ا﵀ إمبيػو، ط .ُْ

 .ََِٗسبيا العمكـ الإنسانية، ليبيا ،

 -منػى إبػراىيـ إبػراىيـ عػزاـ، كميػة التربيػة نجػراف:فػي معاىػدة الرسػكؿ )ص( مػع نصػارل  السبؾ النصػي .ُٓ
،  .َُِٖجامعة المنصكرة، مجمة كمية دار العمكـ

الأثػػػر، الجزائػػػر،  ةلخضػػػر، مجمػػػالسػػػياؽ الثقػػػافي كدكره فػػػي انتػػػاج الػػػنص: يكسػػػؼ الشػػػييد حمػػػو  .ُٔ
 ـ.َُِٔ، ِٕدعد

معيػػار المقبكليػػة فػػي نصػػيٌة ركبػػرت دم بػػك جرانػػد كأثرىػػا فػػي فيػػـ النصػػكص التراثيػػة كالحديثػػة: كصػػؼ  .ُٕ
كتحميؿ: عاصـ شحادة عمي، كعثمػاف جميػؿ قاسػـ الكػنج، مجمػة دراسػات، العمػكـ الإنسػانية كالاجتماعيػة، 

 .  َُِٔ، ّ، ممحؽ ّْالأردف، المجمد 
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العطػػؼ(: مػػراد عبػػد الحميػػد عبػػد ا﵀، مجمػػة جامعػػة ذم مًػػفٍ أنػػكاع التماسػػؾ النصٌػػي )التكػػرار، الضػػمير،  .ُٖ
 .ََُِ، ّٓقار، العدد الخاص، المجمد 

، مجمػػػة الدراسػػػات ُالمنحػػػى الػػػكظيفي فػػػي التػػػراث المغػػػكم العربػػػي: مسػػػعكد صػػػحراكم بحػػػث منشػػػكر ط  .ُٗ
 ـ، الجزائر.ََِّ-ىػػ ُِْْالمغكية، 

نحك أجركمية لمنص الشعرم دراسة في قصيدة جاىمية: سعد مصمكح، بحػث منشػكر فػي مجمػة فصػكؿ،  .َِ
 ـ. ُُٗٗ(، ِ، ُ(، العدداف )ُٗتصدر عف الييئة المصرية لمكتاب، المجمد )

الػػنص بػػيف السػػياؽ كالتمقػػي فػػي الفكػػر الادبػػي: ذىبيػػة حمػػك الحػػاج، بحػػث منشػػكر، مجمػػة جيػػؿ لمدراسػػات  .ُِ
 .َُِْركز جيؿ البحث العممي، الجزائر،الأدبية كالفكرية، م

 

 

 



 

a 

 

Summary 

 

      The current study tackles the seven textual criteria that De Bo grand set to 

carry out the text textuality. These are casting, weaving, intention, 

acceptability, media, and intertextuality. It is applied study in collection of 

Sheikh Jabir Al Kadhimi ( died 2111- 2121 H.). 

      Based on this, the study composed of introduction, a preface, and four 

chapters that combined the theoretical side with the applied one in the poet's 

collection. The preface has two axes. The first was about the seven textual 

criteria where the researcher briefly displayed definition of these textual 

criteria by showing their origins in Arabic heritage. The second defined the 

poet Jabir Al Kadhimi and his collection which is the topic of the practical study. 

      The first chapter studied casting, it has two sections. It implied two 

sections. The first section studied the grammatical and its most important 

devices. It has four axes: conveyance, replacement, deletion, and connection. 

The second section tackled the lexical casting its devices represented in two 

axes. The first was the repetition while the second was the lexical collocation  

       The second chapter stated the weaving and its relation with semantics, it 

has two sections. The first section was about weaving and its semantic relation 

whereas the second section was entitled the semantic relations of weaving in 

collection of Jabir Al Kadhimi.  

       The third chapter, which was devoted to, textual criteria that relates to the 

text producer and its receiver, it has four sections. The first section was about 

intention. The second section tackled acceptability. The third section dealt with 

media. The fourth section mentioned textuality.  



 

b 

 

     The fourth chapter discussed the seven criteria of the textual criteria, that is 

the intertextuality, it has three sections. The first section was about religious 

intertextuality. The second section tackled historical. Intertextuality. The third 

section dealt with literary intertextuality. 

    The chapters were arranged in a way that pleased De Bo grand to these 

seven criteria. The first chapter was the longest and biggest chapter in the 

thesis due to abundance of  its devices and due to its inclusion for statistical 

tables to these devices in their applied side. This is what I found in most of the 

textual studies that preceded my current study. 

   The conclusion displayed the most important results of the applied side in 

Collection of Sheikh Jabir Al Kadhimi. Nature of the study subject required the 

descriptive analytical method to be adopted in the thesis with relying on the 

analytical statistical method especially in the first chapter because it is the 

most suitable one for revealing the most significant casting devices that the 

poet relied on. 

      Concerning the collection version that the researcher relied on in her 

applied study, it was the version that Sheikh Jabir Al Kadhimi verified which 

were one of the scientific laboratory publications, A Me'arif press 2131H./ 

2141 A.D.  

     It was natural that the researcher faced some troubles where the most 

important ones represented by the following. 

  -The collection capacity and the many poems it included made the application 

process to the applied side was not a simple matter particularly the most 

poems apply the seven textual criteria. 



 

c 

 

   -Difficulty of the poet's language, the poet was characterized by his 

abundance use for vocabulary that made the researcher consult linguistic 

dictionaries to state this meaning. 

   -The collection verifier couldn't properly control the shape of the poems' 

lines. So, some expressions had more than one morphological and syntactic 

phase that may affect meaning.  
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