
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 جوهـــــىريت العـــــراق                   

 وزارة الخعلـــــين العالـــي والبحـــــث العلــــــوي    

 جاهعــــــت كــــربلاء / كليـــــت العلــىم الإضلاهــيت   

 بيـــتقطــــــــــن اللغـــــــت العر             

 (ةِ العج   جاسمِ  محمدِ  . جاسمِ د   فً شعرِ  المقدسِ  استدعاءُ )
وهي الوقذضت هجلص كليت العلىم الإضلاهيت / جاهعت كربلاء إلى هتٌ قذ  رضَالتٌ ه  

 هخطلباث ًيل درجت الواجطخير في اللغت العربيت / لغت القرآى وآدابها جسء هي

 ك خبِج هي قبِل الطالب : 

 بلالصباح هحطي عبىد 

 : بإشراف 

 الخفاجي هير هرهىىأ.م.د حغريذ عبذ الأ

 هـ ٙٗٗٔ          م ٕٕٗٓ
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الْيَ وْمَ أَكْمَلْتُ لَكُمْ دِينَكُمْ وَأتَْمَمْتُ ﴿
 ﴾عَلَيْكُمْ نعِْمَتِي وَرَضِيتُ لَكُمُ الِإسْلامَ دِينًا

 صدق الله العلي العظيم 
 

 {ٖ: المابدة }سورة 
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 الإهداء
 سٌبقى الحرؾ هو النور ... 

 والنور هو الدرب .. 

 هو أنت .. والدرب 

 فإلٌك .. إلٌك .. ٌا حجة الله فً أرْضِهِ ..

... أمً وأبً وقمري شمسًإلى  شاباً، ورفعانً فتى، وشجعانً صؽٌراً، ربٌانً منإلى 

 .  جناته فسٌح وأسكنهما برحمته الله رحمهما

 جهد أو بوقت تبخل لم التً الصعبة والظروؾ الكفاح رفٌقة... العزٌزة زوجتًإلى 

 لمساعدتً

 .أبنابً....  عمري فرحة  ي،كبد فلذاتإلى 

 أقدم هذا المنجز 

 

 

 

 

 

 

 

 الباحث           
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 الشُّكر والعرفان

مَ، مِنْ عُمومِ نِعَمٍ  ناءُ بِما قَدَّ كْرُ على ما ألَْهَمَ، وَالثَّ الْحَمْدُ لِله عَلى ما أنْعَمَ، وَلَهُ الشُّ

جَمَّ عَنِ الإحْصاءِ عدَدُها، وَنؤى عَنِ  ، مِنَنٍ والاهاابْتَدَأها، وَسُبُوغ آلاءٍ أسْداها، وَتَمامِ 

 . . .دْراكِ أبََدُهاأمََدُها، وَتَفاوَتَ عَنِ الإْ  الْجَزاءِ 

شكري وامتنانً إلى الله عز وجل  مَ قدِّ إلا أن أُ  ، فما لً أنطلق من هذا القول

لة الماجستٌر فقد فضل الكبٌر فً مرحساتذتً الكرام الذٌن كان لهم الوعرفانً الكبٌر لأ

، وأخص منهم ستشٌرهم بهأما  خلبقهم وتعاونهم معً فً كلِّ ؼمرونً بكرمهم وحسن أ

الأستاذ المساعد الدكتورة تؽرٌد عبد الامٌر مرهون الخفاجً المشرفة على الرسالة، التً 

منحتنً من وقتها الثمٌن وخبراتها الواسعة ما شكل إضافة كبٌرة للعمل البحثً، حٌث كانت 

وجٌهاتها ونصابحها المنارة التً إستعنت بها لإداء هذا المنجز، فؤسؤل الله أن ٌجازٌها خٌر ت

 الجزاء .  

ٌة العلوم الاسلبمٌة كل –وكذلك أتقدم بالشكر والعرفان لرباسة قسم اللؽة العربٌة فً 

  ل خير.وفقهم الله لك ,تدريسيين وموظفينأساتذتها الكرام جمٌعاً، وجامعة كربلبء المقدسة  –

على توجه بالشكر الجزٌل على قبول مناقشة رسالة الماجستٌر لكل أعضاء اللجنة وأ

إنً أشكر الله وافر و، ما تكبدوه من عناء فً قراءة هذا البحث وما بذلوه من جهد فً تقوٌمه

 عانتً على إتمام رسالتً العلمٌة.إالشكر على توفٌقه لً و
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 الخلاصة   

ٌِّنا محمدٍ النبً الأوالصّلبةُ واالمٌن الع ربِّ  الحمدُ للهِ   مٌن وعلى آلهِ لسّلبمُ على نب

 ... وبعد .  الطاهرٌنِ  الطٌبٌنِ 

ًَّ مما لا شكَّ فٌه أنَّ الأدَ  ة والشعرَ  ب العرب ٌُعَدُّ منْ  عامَّ ة  ا لا ٌنضبُ من خاصَّ بعًا ثرًّ

س فً )است الدراسةِ  ع هذهِ ن، فموضوُ ها الدارسوَ التً خاضَ ؼمارِ  الدراساتِ  دعاء المقدِّ

 وٌنِ ه فً تكَ وتؤثٌرِ  سِ المقدّ استدعاء  كشؾ عن أثرِ  شعرِ د. جاسم محمد جاسم العجة(

ًّ  عرِ الشاَ  ًّ  الثقاف  ومدى تفاعلِ  على هذه الظاهرةِ  الضوءِ  تسلٌطَ الدراسة  تحاول، فوالمعرف

 لهامِ ماً من روافدِ الإرافداً مهعد تُ  التقدٌسِ  ثقافةَ  نَّ لشاعر فً توظٌؾِ المقدّسِ فً الشعرِ؛ لأا

ًّ والأ الفكريّ   فاعلٌةِ  من خلبلِ  الأدباءِ  ها على تجاربِ تؤثٌرَ  تفرضَ  أنْ  وأستطاعتْ ، دب

ًّ الاستدعاء  ًّ  نِ فً المكوّ  الؽاببِ  للنصِ  والحضوريّ  النص ًّ  الذهن  .  لدى المبدعِ  والثقاف

 وتمهٌد   ا مقدمة  هتسبقُ  فصولِ  ٌقتضً أن تنقسم على ثلبثةِ  الدراسةِ  فً هذهِ  والخوضُ 

  .لٌها الباحثُ إ لَ ً توصَّ التّ  النتابجِ  أهمَّ  توجزُ  وتلٌها خاتمة  

 نِ ابعنو الأولُ  الفصلُ  ، وجاءَ ً للعنوانِ المفاهٌمّ  ستعرض الإطارَ فقد ا أما التمهٌدُ 

ه، جاسم العجة عند الدكتورِ  دسِ المقّ ستدعاء للب الثقافٌةِ  المرجعٌاتِ   لمرجعٌاتِ ل اً توظٌف بِعدِّ

ًّ  ما الفصلُ أ، واللؽةِ  سلوبِ فً الأ وقوةٍ  وجزالةٍ  ر بلبؼةٍ ه أكثَ ، ٌجعلُ دبًِ ً الخطاب الأف  الثان

 الدكتور جاسم العجة، وهذه التجلٌاتُ  فً شعرِ  دسِ المقّ  تجلٌاتِ  م فٌه حولَ الكلبُ  صَ صِّ فقد خُ 

 آلٌاتِ  نوانِ بع خٌرُ وجاء الفصلُ الأ  فً شعرهِ  التً تجلتْ  المظاهرِ استدعاء  عن تعددِ  كشفتْ 

 الدكتور جاسم العجة.   دس فً شعرِ المقّ استدعاء 

 الملبذَ  للمقدسِ  ستدعابهِ افً  وجدَ  المعاصرَ  الشاعرَ  نّ أ الدراسةِ  ح فً خاتمةِ تضَ وقد ا

ٌتحول إلى ر ن الشاعَ أنجد  وكذلكه عن معطٌات العصر، فً تعبٌرِ  الكامنةَ  الآمن، والطاقةَ 

 النقدٌة التً أصبحتْ  والنظرٌاتِ  الأفكارِ  ستحضارِ ا من خلبلِ ه فً بعض قصابدِ أحٌاناً  ناقدٍ 

التً  الألفاظِ  نتقاءِ ا فكرةِ إلى  الشعر، وكذلك أشارَ  ة عبٌدِ كنظرٌِ فً النقد الأدبً  مقدسةً 

 أخرى . جَ ، فضلب عن نتابِ )ثنابٌة اللفظ والمعنى( النقادَ  رتْ حٌّ 
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 قابمة المحتوٌات 

 الصفحة الموضوع

 7 – ٔ المقدمة 

  ٕٗ – 8 لمصطلحات الدراسةالإطار المفاهٌمً التّمهٌد : 

  ٗٔ – ٓٔ المعنى اللؽوي والإصطلبحًفً المطلب الأول : الاستدعاء 

  ٕٓ – ٘ٔ المقدس فً المعنى اللؽوي والإصطلبحًالمطلب الثانً : 

  ٕٗ – ٕٔ وقفة سٌرٌة العجةالشاعر جاسم المطلب الثالث : 

 المقدس عند  ستدعاءات الثقافٌة للبول : المرجعٌالأالفصل 

 جاسم العجة                                    

ٕ٘ – 7ٕ  

  7ٕ – ٕٙ توطبة : ال

 ٖٗ – 8ٕ المبحث الاول : المرجعٌة الدٌنٌة 

  8٘ – ٗٗ المبحث الثانً : المرجعٌة الأدبٌة 

  7ٕ – 9٘ المبحث الثالث : المرجعٌة التراثٌة 

 المقدس فً شعر استدعاء : تجلٌات الفصل الثانً 

 جاسم العجة                                     

7ٖ – ٔٔٗ  

 7ٗ توطبة : ال

  9ٓ – 7٘ الشخصٌة المقدسة  استدعاء المبحث الاول : 

  ٙٓٔ – 9ٔ الازمنة والامكنة المقدسة  استدعاء المبحث الثانً : 

 ٗٔٔ - 7ٓٔ ة  الفكرة المقدساستدعاء المبحث الثالث : 

  9ٗٔ – ٘ٔٔ المقدس فً شعر جاسم العجةاستدعاء آلٌات :  الثالثالفصل 

  8ٔٔ – ٙٔٔ التوطبة : 

 8ٕٔ – 9ٔٔ المباشر / اللفظً والمعنويالاستدعاء آلٌة المبحث الأول : 

  8ٖٔ – 9ٕٔ ؼٌر المباشر  / الاشاري  الاستدعاء المبحث الثانً : آلٌة 
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 ٓ٘ٔ - 9ٖٔ التركٌبً  / الصورةالاستدعاء لٌة المبحث الثالث : آ

  ٗ٘ٔ – ٔ٘ٔ الخاتمة 

  ٘ٙٔ – ٘٘ٔ المصادر والمراجع 

 A اللؽة الانكلٌزٌة  الخلبصة فً



 

 

 

 المقدمة 

   

 

 

 

 

 

 

 



 ........................................................................................الوقذهت
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 المقدمة 

 بسم الله الرحمن الرحٌم

هُ، وَلا أعَْتَمِدُ إلاَّ قَوْلَهُ، وَلا الَّذِي لاَ أرَْجُو إلِاَّ فَضْلَهُ، وَلاَ أخَْشَى إلاَّ عَدْلَ  الحمدُ للهِ 

كُ إلاَّ بِحَبْلِهِ   المٌامٌن .  محمد وعلى آله الؽرِّ  لقهِ خَ  رؾِ على أشَ  لبمُ والسّ  لبةُ ، والصّ أتََمَسَّ

 أما بعد ... 

فإنَّ مفهومَ المقّدسِ متؤصل  فً نفسِ الإنسان   وهو جزء  لا ٌتجزأ من ثقافتِه التً 

، اكتسَبها من خلبلِ ت ًّ تُعد رافداً  –ثقافةُ التقدٌس –وهذه الثقافةُ جاربِه ومواقفِه وواقِعه الحٌات

 ًّ ، وهً جزبٌة  ملهمة  من جزبٌاتِ النتاجِ الأدب ًّ ؼزٌراً من روافدِ الإلهامِ الفكريّ والأدب

حضٌتْ بعناٌةِ الأدباءِ القدامى والمعاصرٌن، واستطاعتْ أن تفرضَ تؤثٌرَها على تجاربِ 

ًّ والحضوريّ للنصِ الؽاببِ فً المكونِ الذهنً  الأدباءِ  من خلبلِ فاعلٌةِ الاستدعاء النص

ًّ لدى المبدع .   والثقاف

والمقدّسُ فً الرإٌةِ الإنسان  ٌةِ لا ٌعنً الاقتصارَ على تقدٌسِ مفاهٌمِ السماءِ وما 

لّ ما ٌؤخذُ بٌدِ تنزّلُ من كتبٍ مقدسةٍ حملتْ ؼاٌاتٍ دٌنٌةً بحتةً، بل ٌدخلُ فً ضمنِ ذلك ك

الإنسان إلى أعلى مستوٌاتِ الكمالِ المطلوب، فـــ )العدلُ والصدقُ والأمانةُ وحقوُق الوالدٌنِ 

م مقدسةً فً النظرِ الإنسانوحبُّ الوطنِ واحترامُ الآخرِ ومساعدةِ الضعٌؾ ...( تُعد مف ٌَ  ً. اه

ةَ  ٌَ ً  أصٌل  مَثَّل رإ ً  وثقاف الشاعرِ المعاصر ومواقؾَ  وبما أنَّ الشعرَ خطاب  إنسان

ٌُعَد منطلقاً لوجدانِ الأمَة وانعكاسَاً لهمومِها  تحولاتِ مجتمعه الإنسان  ي فً أزماتهِ، فهو 

وآلامِها، واستدعاء المقدّسِ ٌمكن أن ٌكونَ أعظمَ قناةٍ لتصوٌرِ الوجدانِ الحقٌقً للؤمة؛ لأنه 

ةً مثّلتهَا ثلة  من الشخصٌاتِ الرسالٌةِ، ٌشكلُ معادلاً موضوعٌاً ٌعكسُ تجاربَ حقٌقٌةً سابق

فضلب عن ذلك فقد شَكّل النصُ الشعريّ المعاصرُ استحضاراً لأفكارٍ وقٌمٍ ومواقؾَ ورإىً 

 سابقةٍ عززتْ تجربةَ الشاعرِ من خلبلِ تؤثٌرِها فً عملٌةِ التلقً . 
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 مسوؼات الدراسة

افٌزٌقٌة العالٌة تطورت مع إنّ علبقة الشاعر المعاصر وأنبهاره بالمقدسات والمٌت

التحولات التً أصابت الواقع الفكري والاجتماعً؛ إذ أصبحت هذه العلبقة أكثر جدلٌة من 

ٌُعد من  خلبل التؤمل فً المقدس ومشاركته فً الرإٌة الشعرٌة، والشاعر )جاسم العجة( 

وص الدٌنٌة الشعراء المعاصرٌن الذٌن لجإوا فً سٌاق تجاربهم الشعرٌة إلى استدعاء النص

والشخصٌات التراثٌة والقٌم المقدسة ومشاركتها فً أفكاره لٌبحث عن أصداء تجربته 

وٌإكدها فً تجاوبه الإنسان  ي والثقافً، ولا ٌكاد ٌخلو دٌوان من دواوٌن شعره من 

الإشارات والرموز المقدسة التً وظّفها لبث دلالات ومضامٌن جدٌدة تنسجم مع تجربته 

وإن كنا لا نجزم بتعمٌم  –استدعاها بوعًٍ تامٍ وأجادَ فً حسن استدعابها المعاصرة، وقد 

فقد ٌتفاعل صوته مع النص القدٌم من دون أن ٌإكد قصده  –ذلك على جل منجزه الشعري 

المباشر لاستدعاء النص السابق؛ ولعل ذلك ٌعود إلى سعة ثقافته الدٌنٌة وعشقه لكل ما هو 

لك الشخصٌات بمواقفها وأقوالها وملبمحها فً نتاجه مقدس، فٌستلهم ذلك الحضور وت

الشعري وٌوظفها بطرٌقة فنٌة وجمالٌة ٌسعى من خلبلها إلى التعبٌر عن تجربته المعاصرة 

بشكل جمالًٍ مإثرٍ حٌال عملٌة التلقً، وهذا ما دفعنً إلى الخوض فً اختٌار هذه الدراسة 

 التً تشكل جزءاً من صمٌم العمل الأدبً . 

 ة الدراسة أهمٌ

تكمن فً بٌان قوة النص المقدس بما ٌحمل من دلالات وقٌم  هذا الموضوعإنّ أهمٌة 

ومضامٌن إنسانٌة، فقد حاولت هذه الدراسة  أن تكشؾ عن مدى تفاعل النص الشعري مع 

من خلبل تؤثر الشاعر المعاصر بالنصوص المقدسة  –سٌما الدٌنٌة  –المضامٌن المقدسة 

ا ومضامٌنها وألفاظها ودلالاتها على التجارب الأدبٌة على مستوى التً فرضت هٌمنته

 القصٌدة وفنٌتها فضلب عن دلالاتها ورمزٌتها . 
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 أشكالٌة الدراسة 

 إنّ هذه الدراسة تسعى إلى الإجابة عن التساإلات والإشكالٌات الآتٌة : 

 لمقدس ؟ ما الروابط المشتركة بٌن تجربة الشاعر الأدبٌة المعاصرة وا -أولاً 

 كٌؾ انسجمت رإٌة الشاعر المعاصرة مع الرإٌة المقدسة القدٌمة ؟  -ثانٌاً 

 ما مدى هٌمنة النص المقدس السابق على البنٌة النصٌة للشاعر ؟  -ثالثاً 

هل حاولت رإٌة الشاعر إخراج المقدس من دابرة الثبات والتقدٌس إلى جعله مجرد  -رابعاً 

 مقدس ثقافً ومعرفً ؟ 

 ُ  هل تعامل الشاعر مع النص القدٌم بوعً تام من خلبل استدعاء المقدس ؟  -خامسا

 هل منح استدعاء المقدس الشاعر رإٌة نقدٌة معاصرة ؟  -سادساً 

وقد حاولت هذه الدراسة الإجابة عن هذه الاسبلة من خلبل التوصل إلى نتابج مهمة 

 كشفت عن تجربة الشاعر الأدبٌة ورإٌته الثقافٌة والفكرٌة . 

 منهجٌة الدراسة 

إنّ هذا النوع من الدراسة الأدبٌة ٌمكن أن ٌخضع بحسب طبٌعة الاشتؽال لمسوؼات 

فنٌة وموضوعٌة تستدعً اتباع المنهج )الوصفً التحلٌلً( مع إلقاء الضوء على بعض 

 المناهج الأخرى كالمنهج السٌمٌابً والتؤرٌخً . 

 أهداؾ الدراسة 

ا الموضوع، فهناك العدٌد من الدراسات التً لا أدعً أنً أول من تعرض إلى هذ

إنها أحاطت الموضوع من  – بحثًب –استعرضت استدعاء المقدس، بٌد أنً لم أجد 

جوانب كثٌرة؛ فقد اقتصرت على استدعاء بعض الجوانب كاستدعاء الشخصٌات أو 

ل ما النصوص الدٌنٌة المباشرة، وعلى ما هو دٌنً فقط، وأما هذه الدراسة فقد تناولت ك
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ٌتعلق بالمقدس سواء كان ذلك مقدساً دٌنٌاً أم إنساٌاً، كـــ )الشخصٌة المقدسة، الفكرة 

المقدسة، المكان المقدس، الزمان المقدس(، فضلبً عن تناول بعض الآلٌات التً لم أجد من 

تناولها فً عملٌة الإجراء البحثً، ومن الدراسات السابقة التً تناولت المقدس فً القصٌدة 

 معاصرة : ال

الأثر الإسلبمً فً الشعر الرمزي عند الشعراء الرواد العراقٌٌن فً القرن العشرٌن  -أولاً 

 دراسة تحلٌلٌة : عماد صالح جوهر

 استدعاء المقدس الدٌنً فً شعر مظفر النواب : عزٌز حسٌن علً  -ثانٌاً 

  استدعاء المقدس الدٌنً فً شعر عارؾ الساعدي : عزٌز حسٌن علً -ثالثاً 

 ات التً واجهتها الدراسة بالصعو

هناك كثٌر من الصعوبات التً واجهت الباحث فً هذه الدراسة منها : التداخل بٌن 

الرموز والشخصٌات المقدسة، فبعضهم عَدّها رموزاً دٌنٌة وبعضهم الاخر عدها رموزاً 

خلها عند تؤرٌخٌة وتراثٌة، فضلب عن ذلك فهناك تشعب فً استعمال آلٌات الاستدعاء وتدا

الباحثٌن، والدقة فً الإجراء واستعمال المصطلح ٌحتاج إلى سعة بحث والرجوع إلى 

الكثٌر من المصادر الأدبٌة واللؽوٌة والنقدٌة، فضلبً عن الرجوع إلى مصادر تنتمً إلى 

حقول معرفٌة مختلفة )دٌنٌة واجتماعٌة ونفسٌة وفلسفٌة وتؤرٌخٌة ...(؛ وهذا ما ٌستدعً 

 اً وثقافة واسعةوقتاً كبٌر

 هٌكٌلة الدراسة 

الخوض فً هذا الموضوع ٌقتضً أن تنقسم الدراسة على ثلبثة فصول تسبقها 

مقدمة وتمهٌد وتلٌها خاتمة توجز فٌها أهم النتابج التً توصل إلٌها الباحث وقابمة 

 بالمصادر والمراجع. 

ثلبثة مطالب  أما التمهٌد فقد استعرضت فٌه )الإطار المفاهٌمً للعنوان( وتضمن

كان المطلب الأول الاستدعاء فً اللؽة والاصطلبح والمطلب الثانً المقدس فً اللؽة 
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والاصطلبح، والمطلب الثالث الشاعر الدكتور جاسم محمد جاسم وقفة سٌرٌة  وجاء 

الفصل الأول بعنون )المرجعٌات الثقافٌة للبستدعاء المقدس عند الدكتور جاسم العجة( على 

ث : تناول المبحث الأول المرجعٌة الدٌنٌة والمبحث الثانً المرجعٌة الأدبٌة ثلبثة مباح

 والمبحث الثالث المرجعٌة التراثٌة . 

أما الفصل الثانً فقد خصص الكلبم فٌه حول )تجلٌات المقدس فً شعر الدكتور 

جاسم العجة( وأنقسم على ثلبثة مباحث؛ تحدث المبحث الأول عن استدعاء الشخصٌة 

سة والمبحث الثانً عن استدعاء الأزمنة والأمكنة المقدسة، والمبحث الثالث عن المقد

 استدعاء الفكرة المقدسة . 

وجاء الفصل الأخٌر بعنوان )آلٌات استدعاء المقدس فً شعر الدكتور جاسم العجة( 

على ثلبثة مباحث : جاء المبحث الأول فً الحدٌث حول آلٌة الاستدعاء المباشر اللفظً 

عنوي، والمبحث الثانً عن آلٌة الاستدعاء ؼٌر المباشر / الإشاري،  والمبحث الثالث والم

 عن آلٌة الاستدعاء الصوري / التركٌبً . 

وقد رجع البحث إلى مصادر ومراجع متنوعة فكان لكتب التفسٌر والبلبؼة قدٌمها 

تً تناولت وحدٌثها حضور فً أثراء هذه الدراسة، وكذلك كتب اللؽة والأدب والنقد ال

الشعر العربً الحدٌث، وقد حرصت على الموثوق من تلك المصادر والمراجع ما استطعت 

 ذلك. 

 ه،عدد خلق ،ثٌراً طٌباً مباركاً فٌهحمداً كولا بد من شكر الله عز وجل فله الحمد 

ه، كذلك أتقدم بالشكر والامتنان لكل من أضاء ومداد كلمات ه،وزنة عرش ه،ورضى نفس

بلور هذه الدراسة ولا سٌما أستاذتً المشرفة الدكتورة )تؽرٌد الخفاجً( التً وأسهم فً ت

جادت أٌادٌها وفكرها وروحها فً دعم هذه الدراسة التً أسؤل الله أن ٌجعلها نوراً فً 

 طرٌق العلم والمعرفة. 
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وكذلك أتقدم بالشكر الجزٌل إلى أساتذتً الكرام، وأخص بالذكر ربٌس قسم اللؽة  

فً كلٌة العلوم الاسلبمٌة وأساتذتها لمإازرتهم إٌاي وإعطابً الثقة بالنفس، وقد العربٌة 

 رفدوا المسٌرة العلمٌة بعلمهم وأخلبقهم . 

هذا ولا أنسى أن أقدم ثناء قلبً العمٌق إلى روح والديَّ رحمهما الله، والتوفٌق 

ً الحبٌبة التً بإنهاء هذه الدراسة بفضل الله وفضل دعابهما ودموعهما، وكذلك عابلت

تجرعت عناء القلق والمسار الطوٌل فً سبٌل نجاح هذا المشروع، الذي أرجو من الله أن 

 ٌكون بذرة إشراقٍ تُسْهِم فً دعم المسٌرة العلمٌة والمعرفٌة المقدسة، أنه ولً التوفٌق .

ه الذٌن قبلوا مناقشة هذ الكراملجنة المناقشة إلى الشكر والعرفان سلفا ب كما أتقدم

 المحسنٌن .  جزاء الرسالة لتكون لبنة نافعة فً المكتبة اللؽوٌة العربٌة فجزاهم الله خٌرُ 

وأخٌراً ولٌس آخراً لا أدعً لهذه الدراسة الكمال أو خلوها من النقص، وأعتذر عن 

كل سوء فهم أو تقصٌر، ولا أدعً أنها قالت الكلمة الأخٌرة فً موضوعها، بل أقول إنها 

حوار حول هذه الظاهرة، مع ما قبلها من الدراسات النقدٌة، أسؤل الله أن  قد طرحت كلمة

ٌلهمنً الصواب والإخلبص فً كل قول أو عمل، وآخر دعوانا أن الحمدُ لِله ربِّ العالمٌن، 

  والصلبة والسلبم على رسوله الأمٌن وآله الطٌبٌن الطاهرٌن . 



 

 

 التمهٌد

 الإطار المفاهٌمً لمصطلحات الدراسة

 والاصطلاحًفً المعنى اللؽوي الاستدعاء المطلب الاول : 

 الاصطلاحً اللؽوي وفً المعنى  المقدسالمطلب الثانً : 

 الشاعر جاسم محمد جاسم وقفة سٌرٌة المطلب الثالث : 
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 الإطار المفاهٌمً لمصطلحات الدراسةالتمهٌد : 

 توطبة 

تجارب الآخرٌن أحٌاناً، وهذه لعل من الطبٌعً أن ٌستعٌن المرء فً أحادٌثه ب

التجارب إذا كانت لها سٌاقات متشابهة فً الموضوع الذي ٌتحدث فٌه المرء، بل إن هذه 

الاستعانة موجودة، إما عفواً وإما قصداً، عند كل إنسان؛ لأن أساس الاعتماد علٌها 

ان العادي؛ والشعور بها بوساطة الذاكرة ٌكون لا إرادٌاً حتما، فإذا كان هذا حال الإنس

فكٌؾ بالادٌب الذي ٌتقصد إظهار إبداعه وفنه، فإنه فً هذه الحال ٌكون أكثر استجابة لتلك 

 الذاكرة التً ٌستنهضها، وٌستدعً من وعابها الثقافة والتراث لٌزٌن به عمله الأدبً . 

فاهٌم الفاعلة بدَّ للباحثِ فً كلِّ دراسة من ضبطِ المجال الذي ٌعملُ فٌه، والم فلب

التً  لضبط حدود الدراسة ؛التعرٌؾ بمصطلحات البحث هنا ٌنبؽً لً، والتً ٌعتمدُ علٌها

للقارئ فً الخوض بالمجال المعرفً الذي تنتمً إلٌه هذه المصطلحات وصولًا تسمح 

 .  الرسالة متنالتً وردت فً  لمدالٌلها

صطلح إن موضوع الاستدعاء ٌإكد تشرب الشعراء لمعانً السابقٌن بل ٌإكد الم

إنتزاع النص من سٌاقه الأصلً وتوظٌفه فً سٌاق جدٌد تتلؤلأ فٌه ظلمة النص الجدٌد 

فتزٌده حسٌة؛ لذا ظلَّ برٌق النصوص المتقدمة قادرا على التؤثٌر بالشعراء اللبحقٌن 

 وتحقٌق الانجذاب الٌهم.
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 والاصطلاحًفً المعنى اللؽوي الاستدعاء المطلب الاول : 

  ة اللؽفً الاستدعاء 

الاستدعاء مؤخوذ  من الفعل المزٌد )استدعى( المزٌد على الفعل )دعا( وعند 

هـ( 9ٖ٘قال أبن فارس ت)الرجوع إلى معجمات اللؽة فإن )دعا( بمعنى الدعوة والنداء، 

"الدال والعٌن والحرؾ المعتل أصل  واحد؛ وهو أن تمٌل الشًء إلٌك بصوت وكلبمٍ ٌكون 

دعاءً.والدعوة إلى الطعام بالفتح، والدعوة فً النسب بالكسر. قال منك. تقول: دعوت أدعو 

وجاء فً  (1) ابو عبٌدة: ٌقال فً النسب دِعوة، وفً الطعام دَعوة. هذا أكثر كلبم العرب ..."

لسان العرب "دَعَا دَعْواً ودُعاءً: ناداه، والاسم الدعْوى. ودعوت فلبناً أي صِحت به 

ته." ٌْ   (2) واسْتَدْعَ

. وقال المناوي "الاقتراح ستدعاء فً اللؽة الطلب وهو مصدر الفعل )استدعى(والا

  (3) :الاستدعاء والطلب ."

وورد فً معجم متن اللؽة، دعا: "دعاء، ودعوى إلى الشًء : رؼب فٌه وقرب 

 .  (4)إلٌه، والاستدعاء: )أصل معناه( طلب الدعاء أو الدعوة"

 فً المعنى الاصطلاحً الاستدعاء 

ثل الاستدعاء فً فعل الطلب والجلب لشًء معٌن بسبب فابدة معٌنة ٌقتضٌها ٌتم

سٌاق الاستدعاء. ومن هنا، اكتسب الاستدعاء بمختلؾ أشكاله أهمٌة بالؽة فً الشعر، حٌث 

ٌسعى الشاعر بوساطتهِ إلى تعمٌق المعنى الذي تتضمنه القصٌدة من خلبل ربط الماضً 

 والحاضر فً بوتقة واحدة . 

                                                           

عبد السلام هارون ، دار  ( ، ت.9ٖ٘حسن أحمد بن فارس بن زكرٌا)معجم مقاٌٌس اللؽة : لأبً ال -ٔ
 .   99ٕ/ ٕ، د.ط ، باب الدال :  999ٔالفكر ، بٌروت ، 

ٌاء التراث العربً ، بٌروت ( ، دار اح9ٔٔمحمد بن مكرم بن علً ابن منظور ت):  لسان العرب -ٕ
    ٖٓٙ/ٗم : 999ٔ،  ٖ، ط
. عبد الحمٌد صالح ( ، تٖٔٓٔعبد الرإوؾ بن المناوي)التوقٌؾ على مهمات التعارٌؾ :  -ٖ

  .  5٘، فصل القاؾ :  م99ٓٔ،  ٔط حمدان ، عالم الكتب ، القاهرة ،
-9ٔٗ/ٕ، حرؾ الدال :9٘5ٔ د.ط ، أحمد رضا، دار مكتبة الحٌاة، بٌروت،: معجم متن اللؽة  -ٗ

ٕٗٔ .  
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ادرك النقاد القدماء ظاهرة الاستدعاء فً الشعر، من خلبل بعض الاشارات وقد 

لهذا المصطلح فً قضٌة السرقات الشعرٌة، وقد اتخذت هذه السرقة عندهم عدة أشكال من 

بٌنها التضمٌن والمعارضة والانتحال والتلفٌق. ولم تبرأ ساحة شاعر ما فً أؼلب تلك 

من وجود جملة إشارات نقدٌة من طابفة من النقاد إلى الأشكال من تهمة السرقة على الرؼم 

أن هذا الباب متسع جداً لا ٌقدر أحد من الشعراء أن ٌدعً السلبمة منه، فهل ٌعقل أن ٌكون 

على هذا كل الشعر سرقة؟ وكٌؾ ٌطالب شاعر بحفظ ألؾ بٌت ثم نسٌانها من ؼٌر أن 

 .  (1)ٌظهر ذلك على نحو ما فً تجربته الشعرٌة؟

النقاد باباً متسعاً فً آرابهم النقدٌة وٌلتقً مفهوم "الاستدعاء" مع كثٌر من  وأفرد

المصطلحات النقدٌة التً وردت عندهم فً موضوع السرقة، أو توارد الخواطر، فٌحصر 

هـ( فً الحلٌة أنواع السرقات، وٌعدد مصطلحاتها معلنا سبقه فً 88ٖالحاتمً ت )

 . (2)التصنٌؾ وتوضٌح الفروق

هـ( فً كتابه )كتاب الصناعتٌن( أنه من أنصار 9ٖ٘أبو هلبل العسكري )ونادى 

اللفظ. فقد أصبحت مشكلة السرقات عنده لٌست بذات بال؛ لأن العبرة لا تكمن فً المعنى، 

بل فً تجوٌد التعبٌر عن هذا المعنى، وبهذه الكسوة ٌتفاوت الشعراء. ولذلك ٌبتعد العسكري 

طلق علٌها أسما آخر، ألطؾ وأجمل، هو )حسن الأخذ( عن تسمٌة السرقة بالسرقة، وٌ

وٌرى أن المعانً هً حق مشترك بٌن الناس جمٌعا لا ؼنى لأحد فٌها عمن سبقه، ولكن 

على الآخذ أن ٌكسو المعنى ألفاظاً من عنده، تكون حلٌة جدٌدة لٌكون أحق بالمعنى. وأشار 

 .  (3)اللفظً أو الموضوعًإلى أن البارع من أخفى دبٌبه إلى المعنى بتؽٌٌر فنه 

                                                           

لمٌة للنشر التناص فً الشعر العربً الحدٌث : حصة البادي، داركنوز المعرفة العٌنظر :  -ٔ
 .   ٕٙ: 9ٕٓٓ، ٔوالتوزٌع. ط

أبو علً محمد بن الحسن بن المظفر الحاتمً : : حلٌة المحاضرة فً صناعة الشعر ٌنظر  -ٕ
ٌة العراقٌة ، وزراة الثقافة والاعلام ، دار الرشٌد للنشر، د ط هـ(: ت . جعفر الكتانً ، الجمهور55ٖ)

     5ٕ/ٕ، د.ت :
. علً محمد البجاوي و محمد أبو الفضل ح، ت(9ٖ٘)هلال العسكري ٌنظر : كتاب الصناعتٌن : أبو -ٖ
 .  ٕٕٓ/ ٕراهٌم ، دار الفكر العربً د.ط ، د.ت :اب
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وقال أٌضاً : "وقال أمٌر المإمنٌن علً بن أبً طالب )علٌه السلبم( : لو لا أن 

الكلبم ٌعاد لنفد وقال بعضهم : كل شًء ثنٌته قصر إلا الكلبم فؤنك إذا ثنٌته طال؛ على أن 

ً، ،إنما المعانً مشتركة بٌن العقلبء، فربما وقع المعنى الجٌد للسوقً والنبطً والزنج

تتفاضل الناس فً الألفاظ ورصفها وتؤلٌفها ونظمها. وقد ٌقع للمتؤخر معنى سبقه الٌه 

 (1) المتقدم من ؼٌر أن ٌلم به، ولكن كما وقع للؤول وقع للآخر..."

( هذه المصطلحات "الاصطراؾ، والاهتدام، ٖٙٗوقال ابن رشٌق القٌروانً ت)

اق، والانتزاع" وكلها قرٌب، وقد أستعمل بعضها والإؼارة، والمرافدة، الاجتلبب والاستلح

. ومنها أٌضا الإحالة، والالتقاط، والتلفٌق، والاتباع، وؼٌرها من  (2)فً مكان بعض"

 المصطلحات ذات العلبقة بموضوع الاستدعاء. 

وكؽٌره من الاتجاهات التً أسس لها الؽرب المصطلح والمفهوم والمنهج والرإٌة، 

له فً تربة النقد العربً القدٌم ومن الممكن القول إن ثمة أفكاراً  وجد الاستدعاء جذورا

تتصل به كانت موضع عناٌة واهتمام واضحٌن ؼٌر أن الأمر لم ٌصل إلى الإطار النظري 

 الواضح . 

والاستدعاء بمعناه العام، حمل معانً متعددة، منها الاستحضار، والاستلهام، 

 . (3)والتناص، والتضمٌن، وؼٌرهاوالاستبطان، والتوظٌؾ، والاستعانة، 

أما حدٌثا فقد حصل اهتمام بظاهرة الاستدعاء وعلى عناٌة نقدٌة شاملة، حٌث اتسع 

افق البحث فٌها بشكل لافت وبنً على دراسات الأولٌن إذ شكل تداخل النصوص أهتماماً 

طلح ووسعوه بالؽاً عند النقاد المحدثٌن، تحت مصطلح )التناص(، فزاد النقاد على هذا المص

                                                           

 .   ٕٕٓ/ٕكتاب الصناعتٌن : المصدر نفسه ،  -ٔ
 ٔ( ، مطبعة السعادة ، مصر ، طٖٙٗت ) العمدة فً محاسن الشعر وآدابه : أبن رشٌق القٌروانً -ٕ
 .   ٕ٘ٔم : 9ٓ9ٔ، 
محمد رافع القاضً  استدعاء شخصٌات ما قبل الاسلام فً الشعر العباسً : )رسالة ماجستٌر( -ٖ

 . ٗ:  ٕٗٔٓجامعة آل البٌت / كلٌة الآداب والعلوم الإنسان  ٌة، 
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إلى عدة مصطلحات جمٌعها تصب فً روح النص، منها النص الؽابب، والتناصٌة، 

 .(1)والتعالق النصً، والقناع، والتعدي النصً، والتنصٌص، وتفاعل النصوص، وؼٌرها

وعلى الرؼم من تعدد تعرٌفات )التناص( فً النقد العربً الحدٌث، إلا أنها تصب 

 ٌإثر بعضها ببعض، فتتلبقى وتتلبقح، لتشكل نصا جدٌداً.  فً نهاٌة الامر فً أن النصوص

مع )شلوفسكً(،  وتزامن ذلكلقد بدأ مفهوم التناص حدٌثا مع الشكلبنٌٌن الروس، 

نظرٌة حدٌثة، تعتمد على إلى  الفكرة، ثم أخذها عنه )باختٌن( الذي حولها إلى الذي أشار 

( كتابا بعنوان )الماركسٌة 9ٕ9ٔ) صدر باختٌن سنةأالتداخل القابم بٌن النصوص، حٌث 

وفلسفة اللؽة(، عمل فٌه على وضع قواعد للتناص لكن دون أن ٌذكره بهذا الاسم المعروؾ 

صوات( ثم أخذته )جولٌا به حالٌا، وإنما ذكره ضمن مصطلحً )الحوارٌة( و )تعدد الأ

ا بعنوان الساحة الفرنسٌة فً محاضرة لهإلى كرٌستٌفا(،التً قدمت مفهومه لأول مرة 

واسعة  شواطاً أ. لتمضً به 9ٙٙٔ)بارت( العلمٌة سنة  ة)الكلمة، الحوار والرواٌة( فً ندو

 مقترحاً  فً دراستها النقدٌة، ومنه استعارت مصطلح )التناص( وأعطته هذا الاسم بدٌلبً 

لمصطلح )الحوارٌة( لباختٌن، وهً لا تنطلق من التناص كمصطلح حدٌث، وإنما من 

لوحة فسٌفسابٌة من الاقتباسات، وكل نص هو تشرّب نص" الذي ٌمثل عندها الأصل فٌه "ال

 . (ٕ)نصوص أخرىلوتحوٌل 

وبهذا تعد نظرٌة )الحوارٌة( مقدمة أساسٌة لظهور مصطلح )التناص( على ٌد جولٌا 

كرٌستٌفا لأول مرة عندما طرحت تصورها عن النص كإدٌولوجٌم؛ أي حوار متبادل بٌن 

فة تناصٌة تتقاطع فٌه نصوص عدٌدة فً المجتمع والتارٌخ. الشخصٌات بوصفه وظٌ

  .  (3)فالنص، فً منظورها خطاب متعدد ومتعدد اللسان أحٌاناً ومتعدد الأصوات ؼالباً 

                                                           

محمد رافع القاضً  استدعاء شخصٌات ما قبل الاسلام فً الشعر العباسً : )رسالة ماجستٌر( -ٔ
 . 9:  ٌٕٗٔٓة، ت / كلٌة الآداب والعلوم الإنسانجامعة آل البٌ

امة التشرٌحٌة : د. عبد الله محمد الؽذامً ، الهٌبة العإلى الخطٌبة والتكفٌر من البنٌوٌة ٌنظر :  -ٕ
 .    ٕٖٙ: م995ٔ،  ٗالمصرٌة للكتاب ، ط

للنشر ، الدار البٌضاء ،  ، ترجمة فرٌد الزاهً ، دار توبقال كرٌستٌفاعلم النص : جولٌا ٌنظر :  -ٖ
 .  ٖٔم :999ٔد.ط ، 
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وقد ضبطت كرٌستٌفا صلة النص الجدٌد بالنصوص الأخرى للتؤكٌد على أنه 

ملفوظات عدٌدة "ترحال للنصوص وتداخل نصً، ففً فضاء نص معٌن تتقاطع وتتنافى 

فالنص الحاضر تتلبقح فٌه نصوص أخرى نثرٌة وشعرٌة وتحدد   (1)من نصوص أخرى"

 هوٌته وإبداعٌته، ومن ثم ٌكون التداخل قانوناً جوهرٌاً للئبداع الأدبً . 

ً  ما نصوصاً أو أفكاراً  إذاً فالتناص، فً أبسط صوره، ٌعنً أن ٌتضمن نص  أدب

قتباس أو التضمٌن أو التلمٌح أو الاشارة أو ما شابه ذلك أخرى سابقة علٌه عن طرٌق الا

من المقروء الثقافً لدى الأدٌب، حٌث تندمج هذه النصوص أو الأفكار مع النص الأصلً 

وتدؼم فٌه لٌتشكل نص جدٌد واحد متكامل. ولا تبتعد تعرٌفات أعلبم مفهوم التناص أو 

إن كان هإلاء ٌتفاوتون فً رسم رواد هذا المصطلح كثٌرا عن هذا التعرٌؾ المبسط و

 .   (2)حدوده وتحدٌد موضوعاته ما بٌن متطرؾ ومعتدل

وقال محمد مفتاح "أن التناص ظاهرة لؽوٌة معقدة تستعصً على الضبط والتقنٌن، 

إذ ٌعتمد فً تمٌٌزها على ثقافة المتلقً وسعة معرفته وقدرته على الترجٌح. على أن هناك 

عن نفسه وٌوجه القارئ للئمساك به، ومنها : التلبعب مإشرات تجعل التناص ٌكشؾ 

بؤصوات الكلمة، والتصرٌح بالمعارضة،  واستعمال لؽة وسط معٌن، والإحالة على جنس 

ٌُقرأ بعدة تشاكلبت وان كانت تلتقً فً  خطابً برمته. إن هذه المإشرات تجعل النص 

لبثٌة والرباعٌة وما ٌنتج عنه من بإرة معٌنة واحدة. وهكذا فإن تقلٌب الاصوات الثنابٌة والث

واستعمل كثٌرٍ من  –مشتركة فً الوقت نفسه  –تعدد الكلمات، تإدي إلى معانٍ متعددة 

إلى  تشاكلٌن :  –على الاقل  –الشعراء لألفاظ العلوم والفنون ٌفرض قراءة متعددة تختزل 

أو القصٌدة أو  تشاكل النوع المستعمل لؽته والتشاكل العام الذي ٌتمحور حوله البٌت

 .  (3)المقطوعة"

 
                                                           

 ٕٔ: علم النص : جولٌا كرستٌفا ، مصدر سابق  -ٔ
الاردن،  –أحمد الزعبً ، مإسسة عمون للنشر والتوزٌع ، عمان  ٌنظر: التناص نظرٌا وتطبٌقٌا : -ٕ

 .    ٔٔ: مٕٓٓٓد.ط ،
،  ٔكز الثقافً العربً ، طمحمد مفتاح ، المر الشعري )استراتٌجٌة التناص( : تحلٌل الخطاب -ٖ

 .  ٖٔٔم :95٘ٔ



 .............الإطار الوفاهيوي لوصطلحاث الذراضت الخوهيذ..............................
 

 {ٔ٘ } 
 

 صطلاحوالإ ةالمطلب الثانً : المقدس فً اللؽ 

، المتؤمل فً المعاجم اللؽوٌة ٌلمح لمفهوم المقدس دلالات متعددة : المقدس فً اللؽة  

 منها : ما جاء فً جمهرة اللؽة "المقدس : الحَبْر أو الراهب. قال أمرئ القٌس:} الطوٌل{  و

سِ   خذنَ بالساق والنَّسافـــؤدركنَه ٌؤ  (1)كما شَبْرَقَ الوِلْدانُ ثوبَ المقدِّ

 

ٌصؾ ثورا وحشٌا أدركته الكلبب، شبهه براهب قد أطاؾ به الولدان ٌمسحونه حتى 

. وروح القدُسِ:  ، وفً الصحاح (2)شبرقوا ثوبه، أي قطعوه : "القدُْسُ والقدُُسُ، اسم  ومصدر 

لتسكٌن : جبل عظٌم بؤرض نجد. والتقْدٌِسُ : التطهٌرُ جبرابٌل علٌه السلبم وقدُْس  با

هرةُ" سةُ : المطَّ سَ، أي تطهَّر، والارض المُقَدَّ وقال الإمام الصادق )علٌه السلبم( . (3)وتقدَّ

رسول الله صلى الله علٌه  هو ملك أعظم من جبربٌل ومٌكابٌل كان مع روح القدُسِ 

  . (4) )علٌهم السلبم( وهو مع الأبمة وآله

هـ( والمقدس المبارك. والارض المقدسة المطهرة . وقال 7ٔٔوقال ابن منظور ت )

هـ( فً تفسٌره: الارض المقدسة الطاهرة، وهً دمشق وفلسطٌن وبعض 8ٕٕالفراء ت )

(5)الاردن. وٌقال : ارض مقدسة أي مباركة، وهو قول قتادة .  وقول العجاج 
 }رجز{. 

 

 قد علم القدُوس، مولى القدُْسِ  

 أنَّ أبا العبَّاس أولى نفسِ 

                                                           

  . ٗٓٔم : 9ٕٓٓ،  ٘، طالقاهرة،المعارؾدار محمد ابو الفضل ابراهٌم، ت. : دٌوان امرئ القٌس -ٔ
، ٔ( : دار الكتب العلمٌة ، بٌروت ، طٕٖٔسن الأزدي ت )جمهرة اللؽة : ابو بكر محمد بن الح -ٕ

  .   9ٙ٘/ٔد.ت : 
احمد عبد الؽفور  .، تحهـ( 9ٖٖت ) أسماعٌل بن حماد الجوهري: تاج اللؽة وصحاح العربٌة  -ٖ

  . 9ٙٔ-9ٙٓ/ٖباب السٌن : ،م 999ٔ،  ٕعطار،  دار العلم للملاٌٌن، بٌروت، ط
هـ( ، طٌب الموسوي الجزابري ، د.ط ، 9ٕٖالقمً ت) تفسٌر القمً : علً بن إبراهٌم -ٗ

ٖٔ59:ٕ/ٕ99  .  
: مادة قدس  9٘ٙٔلسان العرب : ابو الفضل جمال الدٌن ابن منظور، دار صادر، بٌروت، د.ط،  -٘

ٔٙ5-ٔٙ9 .  
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 بمعدن المُلك القَدٌم الكرِسِ 

وحكى ابن أراد أنه أحقُّ نفسٍ بالخلبفة، وفً تاج العروس : التقدٌس التبرٌك 

  (1)الاعرابً: "المقدس : المبارك، وقال قتادة: أرض مقدسة : مباركة

لمذكور فً قوله هـ( : التقدٌس " التطهٌر الإلهً إٓ٘وقال الراؼب الاصفهانً ت)

رَكُمْ تَطْهٌِرًا﴿تعإلى  ٌُطَهِّ دون التطهٌر الذي هو إزالة النجاسة المحسوسة، وقولهُ :  (2)﴾وَ

سُ لَكَ ﴿ حُ بِحَمْدِكَ وَنُقَدِّ أي نطهر الأشٌاء ارتساماً لك وقٌل: نقدسك أي  (3)﴾وَنَحْنُ نُسَبِّ

لهَُ رُوحُ الْقدُُسِ ﴿نصفك بالتقدٌس. وقوله  ٌعنً جبرٌل من حٌث إنه ٌنزل بالقدُُس  (4)﴾قلُْ نَز 

سُ هو  ٌُطهرُ به نفوسنا من القرآن والحكمة والفٌض الإلهً، والبٌتُ المُقدَّ من الله أي بما 

ا قَوْمِ ادْخُلوُا ﴿المطهر من النجاسة أي الشرك، وكذلك الارض المقدسة، قال تعإلى :  ٌَ

 ُ
سَةَ ال تًِ كَتَبَ الله  وحظٌرة القدس قٌل: الجنة وقٌل: الشرٌعةُ وكلبهما  (5)﴾لَكُمْ الْأرَْضَ الْمُقَد 

 (6)صحٌح فالشرٌعةُ حظٌرة  منها ٌستفاد القدُسُ أي الطهارةُ"

، وقال الشرٌؾ (7)هـ(  "التقدٌس هو التطهٌر"7ٗ٘وقال أبو حٌان الاندلسً ت) 

بجنابه،  هـ( : التقدٌس فً الاصطلبح "تنزٌه الحق عن كل ما لا ٌلٌق8ٔٙالجرجانً ت )

وعن النقابص الكونٌة مطلقا، وعن جمٌع ما ٌعد كمالا بالنسبة إلى ؼٌره من الموجودات 

مجردة كانت أو ؼٌر مجردة، وهو أخص من التسبٌح كٌفٌة وكمٌة : أي أشد تنزٌه منه 

وأكثر؛ ولذلك ٌإخر عنه فً قولهم : سبوح قدوس، وٌقال : التسبٌح تنزٌه بحسب مقام 

                                                           

تاج العروس من جواهر القاموس : محب الدٌن أبو فٌض السٌد محمد مرتضى الحسٌنً ، دار  -ٔ
 .  9ٓٗالثامن :  الجدٌد ، المجلد

  . ٖٖسورة الاحزاب : آٌة  -ٕ
  . ٖٓسورة البقرة : آٌة   -ٖ
  . ٕٓٔسورة النحل : آٌة  -ٗ
  . ٕٔسورة المابدة : آٌة  -٘
هـ(، ت. صفوان عدنان داوودي ، دار القلم ، ٕٓ٘مفردات الفاظ القرآن : الراؼب الاصفهانً ) -ٙ

 .  ٔٙٙ-ٓٙٙ، د.ت : ٖدمشق ، ط
، د.ت :  ٕهـ(، دار الكتب العلمٌة ، بٌروت ، ط9ٗ٘ر المحٌط : أبو حٌان الاندلسً )تفسٌر البح -9
ٔ/ٕ9ٔ  . 
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. والقدسٌة (1)ٌس: تنزٌه بحسب الجمع والتفصٌل، فٌكون أكثر كمٌة"الجمع فقط، والتقد

 .  (2)بمعنى الطهارة من الشرك والظلم والعدوان والعلو فً الارض

 ومن خلبل ما سبق أن مادة )قدس( تعود إلى معنى التنزٌه والتطهٌر والتبرٌك. 

 المقدس فً الاصطلاح

م حول مفهوم المقدس فً الاصطلبح تبدو الكتابات نادرة وقلٌلة عند علماء الإسلب

الاسلبمً، ولذلك ٌبدو هذا الموضوع فً المنظور الإسلبمً لا زال فً طور البحث 

والدراسة . وهو من الموضوعات المبهمة والؽامضة، وهذا الإبهام والؽموض الذي ٌكتنفه 

للمقدس  هو الذي دفع الباحثٌن والمفكرٌن إلى البحث فٌه. و لم ٌعد خاصٌة لصٌقة ومإسسة

 بل أصبح من سمات الكتابات والأبحاث التً تناولته. 

جناس دٌان والاجتماع والفلسفة وعلم النفس وعلم الأتجهت أنظار علماء الأافقد 

دراسة المقدس وقد استوقفتهم كلمة )المقدس( وأثارت انتباههم من ناحٌة إلى وؼٌرهم 

إلى ثقافة أخرى ومن لؽة إلى ثقافة أن المقدس ٌختلؾ من  لا سٌما ،مفهومها والمقصود بها

: "الحقٌقة أن الصفة الوحٌدة فً تعرٌفه للمقدس بقوله (روجٌه كاٌوا)وهذا ما أكده  ،أخرى

التً ٌصح اثباتها للمقدس بشكل عام متضمنة فً تعرٌؾ هذه اللفظة بالذات، ألا وهً 

صٌؽه حتى تعارضه مع الدنٌوي. لكننا ما أن نصر على توضٌح طبٌعة هذا التعارض و

نصطدم بؤخطر العقبات. إذ لٌس بٌن التعابٌر واحد، مهما بلػ من البساطة، قابل للتطبٌق 

على تعقد الواقعات المتاهً، فإذا ثبتت صحته من منظور معٌن، ناقضته بشكل فاضح 

مجموعة حقابق تنتظم تبعا لمنظور آخر. أفٌنبؽً البدء، إذا، بإستعراض حشود الدراسات 

 .  (3)العلبقات بٌن المقدس والدنٌوي فً كل مجمتع؟"الاحادٌة حول 

                                                           

هـ( ، تح. محمد صدٌق 5ٔٙمعجم التعرٌفات : علً بن محمد السٌد الشرٌؾ الجرجانً ت) -ٔ
  . 5٘المنشاوي ،دار الفضٌلة للنشر والتوزٌع ، القاهرة ، د ط ، د.ت : 

  . ٖ٘م : ٕٗٓٓ،  ٔحوله : محمد عثمان شبٌر ،دار النفابس، الاردن، طٌنظر: بٌت المقدس وما  -ٕ
الإنسان   والمقدس : روجٌه كاٌوا ، ترجمة سٌمرة رٌشا ، مركز دراسات الوحدة العربٌة ،  -ٖ

   ٖٔم : ٕٓٔٓ،  ٔبٌروت ، ط
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وتختلؾ القدسٌة وفقا لاختلبؾ الدٌانات والمذاهب فالقرآن الكرٌم والكعبة المشرفة 

العهد وؼٌر ذلك من الاماكن تعد من المقدسات عند المسلمٌن، وكذا         ومسجد الرسول 

وٌختلؾ العامة فً تقدٌس الاشٌاء حتى . القدٌم عند الٌهود، ومجموع العهدٌن عند النصارى

داخل الدٌن الواحد فبٌت المقدس وكربلبء والنجؾ الاشرؾ وؼٌرها من الاماكن المقدسة 

 ونحن نعتقد بقدسٌتها.  

والاعتقاد بالمقدسات أمر موجود فً مختلؾ الدٌانات والمذاهب، وٌتخذ اشكالاً 

ٌُسبؽها الإنسان   على  متعددة بحسب الثقافات والحضارات الحاضنة، فهو حالة من الطهر 

الإله، أو الإله على الإنسان  . ومن البدٌهً أن ٌقدس المسلمون بعض الأماكن 

والشخصٌات والملببكة، لأنها من شعابر الله التً أشعر الناس بعظمة شؤنها، فالمسلم لا 

م الله شؤنه كبٌت المقدس والإنجٌل  ٌقدس شٌبا لم ٌقدسه شرع الله تعإلى ، وأما ما عظَّ

والزبور وصحؾ إبراهٌم والانبٌاء الكرام، فكل هذا مقدس عند المسلمٌن نظرا لتعظٌمه من 

الله، وعلٌه فالتقدٌس مصطلح ٌدل على معنى التنزٌه والتطهٌر والتبرٌك بدلٌل عقلً وطبقا 

، لتصورات عقلبنٌة، فمثلبً )الله( كٌنونة مقدسة، لأننا لا نفهمه ولا ندرك ذاته ولا كنهه

والتعالً عن الفهم من أوضح واضحات المقدس وأوصافه، لكن هذا الوصؾ لا ٌمكن أن 

ٌكون بشكل مطلق. إنّ كل ما ٌؤتٌنا من الله والرسول والصالحٌن ٌؤتً من مقدس لدٌنا، ولا 

مجال أمام إبداء الرأي بؤي شكل كان، بل ٌجب أن ٌكون التصدٌق والتسلٌم مصداقاً لقوله 

ٌُسَلِّ ﴿تعإلى :  وهذا ما ٌجعل من الأنبٌاء بمعزل عن النقد، فقناعتنا بؤقوالهم  (1)﴾مُوا تَسْلٌِمًاوَ

 .  (2)تنطلق من كونهم مقدسٌن، ولا شًء ؼٌر ذلك

ولكثرة تعرٌفات المصطلح ٌصعب وضع تعرٌؾ له شامل لجمٌع أفراد النوع 

البقرة مقدسة  فالمقدس فً الدٌن السماوي قد ٌختلؾ مع المقدس فً الدٌن الوضعً مثلب :

عند الهنود وتإكل عند ؼٌرهم، أضؾ إلى ذلك أختلبؾ المقدس عند الوثنٌٌن وعند أصحاب 

ٌُعرؾُ )مٌرسٌا الٌاد( المقدس باعتباره: مضادا ومتباٌناً مع الدنٌوي وؼالبا  الدٌن السماوي. ف

                                                           

  . ٘ٙسورة النساء : آٌة  -ٔ
 5ر حب الله ، مجلة نصوص معاصرة ، العددٌنظر: المقدس والدٌن العلاقة الاٌجابٌة والسلبٌة: حٌد -ٕ
  . 9-٘م : ٕٙٓٓ، 
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نه ما ٌتم التعبٌر عن هذا التضاد والتباٌن الحاصل بٌن المقدس والدنٌوي. من حٌث كو

تضادا وتباٌنا بٌن الواقعً وؼٌر الواقعً، ولتحدٌد مفهوم المقدس وتوضٌحه أكثر، ومن ثم 

( وهو مصطلح Hierophanieدرء الؽموض الذي ٌكتنفه اقترح مٌرٌسا الٌاد مصطلح )

( التً Phaneia( التً تحمل معنى المقدس و )hierosمركب من كلمتٌن ٌونانٌتٌن هما )

المقدس معنى الظهور : فالمقدس هو ما ٌظهر وٌتبدى لنا وما  تعنً ظهر، ومن هنا ٌؤخذ

ٌتجلى من خلبل بعض الاشٌاء كؤن ٌكون حجراً أو شجراً، لا ٌتناول إجلبل الحجر أو 

الشجر بذاتهما. الحجر المقدس، والشجرة المقدسة، ولا ٌعبدان على أنهما حجر أو شجرة 

جلى فٌهما، لأنهما ٌظهران شٌباً لم ٌبق بل أنهما موضع عبادة بوجه الدقة لأن القداسة تت

 .  (1)مجرد حجراً ولا شجراً ، بل هو القداسة

وٌقول ٌوسؾ شُلْحُد "لا شًء أكثر ؼموضاً من القدسً. ففً الؽالب استعملت الكلمة 

لدى كاتب واحد وسٌاق واحد، بمعنٌٌن، وحتى بعدة معانٍ مختلفة وهً حسب العبارة، تدل 

قدس والدٌنً، وتارة على المشوب، المدنس والسحري، وتارة اخرى تارة على القدٌس، الم

وأقترح تعرٌفا مإقتا  . (2)على المحرم، دون أي تنبٌه إلى هذا التؽٌر المفاجا للمفهوم"

للمقدس "ذلك أن المقدس فً المنظار الارواحً هو هذه القوة الخفٌة واللبشخصٌة. الخٌرة 

سلطان، كل سعادة، كما ٌعتقد بؤنها وراء كل شقاء. والرهٌبة، التً ٌعتقد بؤنها وراء كل 

وهو فوق كل ذلك موقؾ تكون فٌه الكابنات والاشٌاء مستبعدة من العالم الدنٌوي 

 .  (3)المدنس"

وعرؾ التقدٌس محمد عبد الله دراز بقوله: " فإذا كان التقدٌس هو من أحد جانبٌه 

وصؾ بالجمٌل والكمال، هو تعظٌم تنزٌها عن العٌوب والنقابص، فهو من الجانب الآخر 

                                                           

   . ٕ٘-ٔ٘م : 9ٌٕٓٓنظر : المقدس والعادي مرسٌا الٌاد ، ترجمة عادل العوا ، دار التنوٌر،د ط ،  -ٔ
بُنى المقدّس عند العرب قبل الاسلام وبعده : ٌوسؾ شُلْحُد ، تعرٌب د. خلٌل أحمد خلٌل ، دار  -ٕ

  . ٕ٘م : 99ٙٔ،  ٔ، بٌروت ، طالطلٌعة للطباعة 
  . ٖٕالمصدر نفسه :  -ٖ
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للقٌم الكبرى، والمثل العلٌا. فمظهره فً الناحٌة السلبٌة عدم انتهاك الحرمات، وفً الناحٌة 

 .  (1) الاٌجابٌة الاقبال على الفضابل إؼترافاً من معانٌها، وتذوقا لجمالها، وتمثلبً لجوهرها".

زٌه( فإننا نسبح الله أي )ننزهه( وذكر الحاج حمد "أن التقدٌس ٌؤتً بعد التسبٌح )تن

عن المتعلقات كافة. أما التقدٌس فٌرتبط بالمتعلقات ذات الخصوصٌة الإلهٌة، أي صفة 

كَ فَاخْلَعْ ﴿مضافة كالأرض التً تقدس لتعلقها بخصوصٌة إلهٌة كقوله تعإلى :  إنًِِّ أنََا رَبُّ

سِ طُوًى كَ باِلْوَادِي الْمُقَد  كَ إنِ  ٌْ و ٌرى الحاج حمد أنه لا ٌمكن اطلبق صفة  . (2)﴾نَعْلَ

 .  (3)التقدٌس على مكة بل ٌنبؽً إطلبق صفة التحرٌم والتً هً أخطر درجة منها"

وللمقدس فً الشعر حضوره العمٌق على مستوى الموضوع والفكرة والصورة، 

لانتماء؛ وربما وجد فٌه الشعراء تعلقا روحٌا آمناً لأرواحهم المتؤلمة الباحثة عن الراحة وا

ولذلك تراهم ٌلتقطون من فضابه القدسً صورا لا ٌنضب معٌنها، ربما لكونه ٌعبر عن 

 وعً الإنسان   بؤهمٌة الصلة بٌن السماء والأرض، وعلبقتهما بوجوده. 

وفً ضوء مما تقدم إنه ٌمكن أن نجترئ تعرٌفا للمقدس: هو أي شًء منزه من 

ً، اجتماعً أو ثقافً ارتبط بفكر الناس كؤن النقص وٌشكل )رمزاً( لمعتقد دٌنً أو عرف

ٌكون أنساناً أو زماناً أو مكاناً أو أي شًء تنسب له قوة ومكانة عالٌتان، وٌتم عزله وٌحاط 

 بالعدٌد من أنواع التحرٌم أو الممنوع، وهو ضد المدنس أو الدنٌوي. 

فطري وفً ضوء هذا التعرٌؾ ٌمكن أن نحدد التقدٌس بؤنه مبدأ إنسانً وجودي 

وعلى هذا ٌإكد القرآن الكرٌم هذه المسؤلة عندما ٌضع فً قضٌة الفطرة الإنسان  ٌة كقوله 

هَا﴿تعإلى :  ٌْ اسَ عَلَ ِ ال تًِ فَطَرَ الن  وبهذا ٌكون المقدس هو الوسٌلة الرابطة ، (4)﴾فِطْرَتَ الله 

 بٌن الأرض والسماء . 

 
                                                           

  . ٖ٘الدٌن : محمد عبد الله دراز ، مطبعة الحرٌة، بٌروت ، د ط ، د.ت :  -ٔ
   .  ٕٔسورة طه : آٌة  -ٕ
جدلٌة الؽٌب والإنسان   والطبٌعة العالمٌة الاسلامٌة الثانٌة : محمد ابو القاسم حاج حمد ، دار  -ٖ

   .  9ٖٖم : ٕٗٓٓ،  ٔت ، طالهادي ، بٌرو
   .  ٖٓسورة الروم : آٌة  -ٗ
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 ٌرٌةالشاعر جاسم محمد جاسم وقفة س:  الثالثالمطلب 

على الرؼم من أن الدراسة فً هذه الرسالة عُنٌت بشعر الدكتور جاسم محمد جاسم 

 فً دواوٌنه المطبوعة، فإن مهمة الدراسة تقضً بؤن نهتم ببٌان حٌاة الشاعر . 

ً  بدرجة الاستاذٌة فً الأدب الحدٌث   فـ جاسم محمد جاسم "شاعر  وناقد  وأكادٌم

، عضو إتحاد الأدباء والكتاب العراقٌٌن/ 97ٔٔ/ٔ/7والٌد ونقده. عُرِؾ بـ "جاسم العجة" م

فرع نٌنوى عضو الهٌبة التدرٌسٌة. وربٌس قسم اللؽة العربٌة فً كلٌة التربٌة الاساسٌة 

. ونال درجة 7ٕٓٓجامعة الموصل، حاز شهادة الدكتوراه فً الأدب العربً الحدٌث سنة 

سابل الماجستٌر وأطارٌح الدكتوراه ، ناقش العدٌد من رٕٕٓٓالأستاذٌة فً تخصصه سنة 

فً مجال أختصاصه فً قسمه وفً الكلٌات المناظرة. نشر العدٌد من البحوث فً الدورٌات 

والمجلبت العراقٌة والعربٌة، عضو دابم فً الهٌبة التحكٌمٌة لمسابقة الفنون الإبداعٌة فً 

 .   (1)"جامعة الموصل

فً مإلفاته المنشورة أن له شؽفاً  وللشاعر بحوث منشورة وؼٌر منشورة، وٌلحظ

فً دراسة الإٌقاع، ولم ٌبخل بالعناٌة بهذا الجانب فً الرسابل والأطارٌح التً أشرؾ 

الذي تضمن عدداً من الأبحاث ذات  (2)علٌها، وكان ذلك واضحا فً كتابه "فتون النص"

لأحمد شوقً" و "التشكٌل العناٌة بالإٌقاع والتّقفٌة، نحو "استراتٌجٌة التّقفٌة فً نهج البردة 

قراءة فً ظاهرة التهشٌم الطباعً لنظام الشطرٌن فً شعر أجود مجبل" و  –الدّال 

"جمالٌات توقٌع القافٌة فً شعر عارؾ الساعدي" وؼٌرها من البحوث فضلبعًما نشره فً 

 المجلبت والدورٌات المحلٌة والعربٌة . 

 

                                                           

سماء لا تعنون ؼٌمها : شعر د. جاسم محمد جاسم ، دار كنوز إشبٌلٌا ، المملكة العربٌة السعودٌة  -ٔ
   .  9٘م : ٕٙٔٓ،  ٔ، ط
قراءة فً نصوص شعرٌة معاصرة : د. جاسم محمد جاسم ، تموز للطباعة  –ٌنظر : فتون النص  -ٕ
م ، و الأسالٌب الإفصاحٌة فً شعر جاسم محمد جاسم نحواً ودلالةً : ٕٔٔٓلنشر ، سورٌا دمشق ، وا

  5: ٕٕٔٓسلمان ٌونس سماٌل ، أطروحة دكتوراه ، أشراؾ أ.د لٌلى محمد علً ، كلٌة الاداب ، 
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ة؛ منها  للشاعر مإلفات عد 

راءات فً نصوص   شعرٌة معاصرة ، دار تموز للطباعة والنشر ، ) فتون النص _ ق  -ٔ

 . ٕٔٔٓسورٌا دمشق ،الطبعة الاولى / 

) جمالٌات العنوان الشعري _مقاربة فً شعر محمود دروٌش ( عن دار مجدلاوي ،   -ٕ

 ٕٕٔٓالاردن / 

قراءة فً أدب معد الجبوري ، تقدٌم ومشاركة  ،  -شجر الحرؾ وأؼصان الكتابة -ٖ

 . ٕٗٔٓفرع نٌنوى   اتحاد الأدباء والكتاب العراقٌٌنمنشورات 

فاعلٌة العتبة النصٌة فً شعر عبد الوهاب البٌاتً  ( ، دار ؼٌداء ،  -)شعرٌة الماحَول   -ٗ

 ٕٙٔٓالأردن ، 

 ٕٙٔٓؼٌداء ، الأردن ،  )جمالٌات العتبة النصٌة فً شعر نزار قبانً (،  دار -٘

 . تقدٌم مشاركة . 7ٕٔٓنٌنوى ،  ) ارتجافات لموج أول ( ، عن اتحاد ادباء -ٙ

زجاجة العراؾ . دراسات فً الأدب العربً الحدٌث. منشورات الاتحاد العام للبدباء  -7

  ٕٕٕٓوالكتاب العراقٌٌن  / 

 مبادى تحلٌل النص )الشعري ، السردي ، المسرحً(  -8

مقتنٌات الذاكرة وتنوعات الاثاث. دراسة فً شعر محمد البرٌكً . دار ماشكً .  -9

 ٕٕٕٓصل / المو

بحثا أكادٌمٌا  الاكادٌمٌة  منشورا فً مجلبت  محكمة ودورٌات  .ٙ٘أكثر من   -ٓٔ

 . رصٌنةعربٌة 

طارٌح الدكتوراه فً مختلؾ الجامعات أشراؾ على رسابل الماجستٌر والمناقشة والإ  -ٔٔ

 العراقٌة . 

  الأعمال الشعرٌة :

 ءابتحاد الأدة مشتركة ، منشورات انقوش على وجنة البٌبون ، مجموعة شعرٌ -ٔ

 ٕٗٓٓفرع  نٌنوى /  –والكتاب العراقٌٌن 

منشورات اتحاد الأدباء والكتاب  9ٕٓٓ  سماء لاتُعَنوِنُ ؼٌمها _مجموعة شعرٌة -ٕ

 فرع نٌنوى .  العراقٌٌن
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  ٕٕٔٓخرٌؾ لاٌإمن بالاصفرار ، مجموعة شعرٌة ، دار تموز ، سورٌا ، -ٖ

 .ٕ٘ٔٓوت لبنان ، دار إشبٌلٌة ، بٌرتقلٌبات فً دفتر الثلج ، شعر -ٗ

  7ٕٔٓ،بٌروت لبنانمانشٌتات ، مجموعة شعرٌة مركّزة ،دار نخبة شعراء العرب ، -٘

  8ٕٔٓنٌابةً عن المطر ، مجموعة شعرٌة ، دار نخبة شعر اء العرب ،  -ٙ

 .   ٕٕٕٓدٌوان إملبءات لأصابع العشب . دار ماشكً . الموصل /   -7

فل الثقافٌة ، ونال الكثٌر من شارك فً الكثٌر من المهرجانات والمناسبات والمحا

اً وعربٌاً . آخرها الجابزة الأولى فً مسابقة رابطة  ٌّ الجوابز التً تحتفً بالإبداع محل

شعراء العرب ، التً تقام فً بٌروت ، ومثّل العراق مإخرا فً مهرجان الشارقة للشعر 

اق فً مهرجان فضلب عن دعوته لتمثٌل العرالعربً ودعً الٌها مع ثلبثٌن شاعرا عربٌاً 

 .  (1)المقامة فً اسطنبول الجمعٌة الدولٌة للشعراء العرب

وٌبدو الشاعرُ فً قصابد هذه الدواوٌن، أنه ٌمتلك لؽة عالٌة ذات دلالات مكثفة ، تشً 

ٌّة بالإنسان   وقضاٌاه، وٌتضح ذلك من امتداد  بقسط وفٌر من الثقافة الشعرٌة، الثقافة المعن

آنً" و "الحكاٌات التراثٌة" و "المثل" و "البٌت الشعري" و جذوره إلى "القصص القر

 .  "الحكمة القدٌمة" فضلب عن خصوصٌات الشعراء الذٌن قرأ لهم

وبدا من شعره أنّه ٌمٌل إلى القصٌدة العمودٌة، وقد ٌنتقل إلى قصٌدة التفعٌلة أحٌانا، 

ول : )لكننً فً عموم ما وربما انتقل إلى قصٌدة النثر أٌضاً، وهذا ما صرح به نفسه إذ ٌق

أكتبُ شاعر قصٌدة العمود، أإمن أن جمالٌات العمود لم ولن تستنفد، وإن كانت قراءاتً 

 .  (2) وكتاباتً منصبّتٌن على الاشكال جمٌعاً(

 

 

 

                                                           

ن ٌنظر : دٌوان العرب نشرة ٌومٌة تصدر عن بٌت الشعر فً دابرة الثقافة بالشارقة ، مهرجا -ٔ
   .  5م : 5ٕٔٓ، ٌناٌر  9، العدد  ٙٔالشارقة للشعر العربً ، الدورة 

الشاعر جاسم محمد جاسم : ابتلعه حوت الكلام وما زال ٌلعب لعبة الخلود ، حوار صحفً ، أجرته  -ٕ
 5ٕٔٓ/9/9ٕ، فً  ٕٙٔبؽداد ، ع –"نادٌه الدلٌمً" جرٌدة الاتجاه الثقافً ، وزارة الثقافة العراقٌة 

 :ٖ-ٗ  .   



 .............الإطار الوفاهيوي لوصطلحاث الذراضت الخوهيذ..............................
 

 {ٕٗ } 
 

 فً شعر جاسم العجة السابقة الدراسات 

 رسالة ماجستٌر . للباحثة سارة (مرجعٌات القصٌدة فً شعر جاسم محمد جاسم) -ٔ

 .  ٕٕٓٓمحمود محمد صالح / كلٌة الآداب / الجامعة العراقٌة  . 

)التوظٌؾ الدلالً للؤلفاظ القرآنٌة فً دٌوان سماء لا تعنون ؼٌمها( / للباحث  -ٕ

 ٕٕٓٓأسامة انور عبد الكرٌم / كلٌة التربٌة للعلوم الإنسانٌة  / جامعة الموصل /

ثة إسراء عبد الرزاق محمد )تجلٌات الذاكرة فً شعر جاسم محمد جاسم( / للباح -ٖ

  ٕٕٓٓ/ كلٌة التربٌة الأساسٌة / جامعة الموصل / 

)استراتٌجٌات الإٌقاع فً شعر جاسم محمد جاسم( / للباحث محمد عبد الفتاح  -ٗ

 على هواس . 

)البناء الفنً فً شعر جاسم محمد جاسم( للباحث أحمد محمود العرٌان / جامعة  -٘

 جانكري التركٌة . 

صاحٌة فً شعر جاسم محمد جاسم( أطروحة دكتوراه / سلمان )الإسالٌب الاف -ٙ

 .  ٌٕٕٔٓونس الكروان / كلٌة الآداب جمعة الموصل / 

 )الصورة البٌانٌة فً شعر جاسم محمد جاسم( / كلٌة التربٌة الاساسٌة -7

)جمالٌات الصورة الفنٌة فً شعر جاسم محمد جاسم(   للباحث سلبم كرٌم تركً  -8

 ة الإسلبمٌة / لبنان ./كلٌة الآداب / الجامع

 التوازي فً شعر جاسم محمد جاسم دٌوان سماء لا تعنون ؼٌمها انموذجا .  -9

هذا فضلب عن تسجٌل أطروحة دكتوراه قٌد الانجاز بعنون )دلالة التراكٌب النحوٌة فً 

شعر جاسم محمد جاسم( للباحثة فاطمة محمد كوثر / كلٌة التربٌة للعلوم الإنسانٌة / جامعة 

 ل . الموص



 

 

 

 الفصل الأول

 جاسم العجة  الشاعرالمقدس عند الثقافٌة لاستدعاء مرجعٌات ال

  المبحث الأول : المرجعٌة الدٌنٌة 

 المرجعٌة الادبٌة : المبحث الثانً

 المبحث الثالث : المرجعٌة التراثٌة
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 توطبة :  المرجعٌة / المفهوم والمصطلح

رجعٌة( فً اللؽة إلى الأصل اللؽوي )رَجَعَ(، ترجع لفظة )الم:  المرجعٌة فً اللؽة

، وٌدل على معنى الرد والتكرار. وٌقال : رجع رجعا  إذ الراء والجٌم والعٌن أصل  كبٌر 

: مردود  إلى صاحِبِهِ، ولا بد من  ورجوعا. ورجعته إلى أهله أي رددته الٌهم. وكلبم  رجٌع 

اللبزم والمجاوز، وربما قالوا:  الاشارة إلى إن رجع: رجعت رجوعا ورجعته ٌستوي فٌه

 .  (1)رجعانك. وإلى مراجع الامور جمع مرجع، تقول : رجع ٌرجع رجوعا، إذا عاد

رْجع رَجعاً ورُجُوعاً ورُجْعَى 7ٔٔقال أبن منظور )ت  ٌَ هـ( فً مادة رجع: "رَجَع 

جْعَ  إلى ٰإنِ  ﴿ورُجْعاناً ومَرْجِعاً انْصَرَؾَ. وفً التنزٌل:  كَ الرُّ أي الرجوع  (2)﴾ىٰ رَبِّ

ِ مَرْجِعُكُمْ جَمٌِعًاإلى ﴿والمرجع، مصدر على فعُْلى؛ وفٌه:   .   (4)، أي رجوعكم(3)﴾الله 

: فتعددت مفاهٌم هذا المصطلح ودلالاته، الا أنها تدور فً  المرجعٌة فً الاصطلاح

ة حقل واحد وهو العودة والرجوع إلى السٌاق الثقافً، اي : مزٌج مركب بٌن الثقاف

والمرجعٌة، وهذا ما ٌحٌل مبدع النص للرجوع إلى مكونه الثقافً الذي ٌعد مخزوناً من 

والدٌنٌة، وقد أشار سعٌد علوش فً تعرٌفه لمصطلح المرجعٌة  الرموز الفكرٌة والتراثٌة

أي علبقة بٌن الكلمة والمعنى، وبٌن ما  (5)إلى أنها  "العلبقة بٌن العلبمة وما تشٌر الٌه"

إلؾ أو الشاعر من هذه الكلمة، وقد تكون هذه العلبقة ذهنٌة؛ أي ما ٌجول فً ٌقصده الم

بال المإلؾ أو الشاعر فتكون فً كتاباته على شكل ألفاظ ورموز. وٌقول أٌضا فً تعرٌفه 

للمرجعٌة :"والوظٌفة المرجعٌة للؽة هً الوظٌفة التً تحٌل على ما تتكلم عنها وعلى 

                                                           

 .    9ٓٗ/ٌٕنظر : معجم مقاٌٌس اللؽة :  -ٔ

  . 5سورة العلق :آٌة  -ٕ

  . 5ٗسورة المابدة :آٌة  -ٖ

،  ٖلبنان ، ط –، دار احٌاء التراث ، بٌروت هـ(9ٔٔ)تلسان العرب: ابن منظور -ٗ

  . 5ٗٔ/٘م:999ٔ

،  ٔ، بٌروت ، طمعجم المصطلحات الأدبٌة المعاصرة : سعٌد علوش ، دار الكتاب اللبنانً  -٘

  . 99م : 95٘ٔ
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"وهو ٌبتؽً من ذلك كل ما ٌستدعٌه الشاعر أو المإلؾ  (1)موضوعات خارجٌة عن اللؽة"

 . (2)فً نصه ذا دلالة خارجٌة أستعان بها"

فالمرجعٌات هً تلك الخلفٌات المعرفٌة المتنوعة، من دٌن وتارٌخ وأدب وتراث 

وفلسفة وسٌاسة وإلى ؼٌر ذلك من تنوع ثقافً فً جل مناحً الحٌاة، وبإعتبار إن توظٌؾ 

طاب الادبً، ٌجعله أكثر بلبؼة وجزالة وقوة فً الاسلوب واللؽة، كما المرجعٌات فً الخ

تضفً علٌه لمسه ثقافٌة ممٌزة وتفتح للمبدع آفاقا عدٌدة مساعدة للتعبٌر عن كل ما ٌجول 

فً خاطره وفً نفسه، لذا نجد أؼلب الأدباء وخاصة الشعراء منهم ٌعكفون على إقحام 

 مالهم الأدبٌة . مرجعٌاتهم الثقافٌة بشكل كبٌر فً أع

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

  . 99معجم المصطلحات الأدبٌة المعاصرة : -ٔ

المرجعٌات الثقافٌة فً دٌوان بهاء الدٌن زهٌر : جامعة محمد خضٌر بسكرة ، كلٌة الاداب واللؽات  -ٕ

  . 5عبد الحق روبً )رسالة ماجستٌر( :  –حمزة فلٌاشً 
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 المرجعٌة الدٌنٌة  : المبحث الاول

لطالما كانت المرجعٌة الدٌنٌة مصدر إلهام للشعراء والأدباء؛ وذلك بوصفها شاملة 

لكل المقدسات العقابدٌة وجل شعابر الدٌن، ودأب المبدعون على النهل من مضامٌن 

أعمالهم الأدبٌة، لأن ذلك التوظٌؾ ٌضفً المصادر الدٌنٌة المقدسة وشعابرها لٌوظفوها فً 

 على إبداعاتهم من البعد الأخلبقً والثقافً الواعً. 

والمرجعٌة الدٌنٌة تعد مصدراً أساسٌاً من مصادر الاستدعاء، وهذا ما ٌشٌر إلٌه 

علً عشري زاٌد، فً قوله: "لم ٌكن ؼرٌباً أن ٌكون الموروث الدٌنً مصدراً أساسٌاً من 

عكؾ علٌها شعراإنا المعاصرون واستمدوا منها شخصٌات تراثٌة وعبروا المصادر التً 

 .  (1)من خلبلها عن جوانب من تجاربهم الخاصة"

إن العلبقة بٌن الدٌن والشعر علبقة متبادلة "فالشعر بما له من مكانة قوٌة استطاع 

ٌن أن ٌمد أن ٌخدم الدٌن فً ظروؾ كثٌرة، وٌمكن له أن ٌنشر أهدافه ... كما أستطاع الد

 .   (2)الشعر بموضوعات جلٌلة، وأن ٌلونه فً كثٌر من الأحٌان بؤلوان دٌنٌة مختلفة"

وتعّد المرجعٌة الدٌنٌة الاسلبمٌة من أهم المصادر التً استلهم المعاصرون 

مواضٌعهم الشعرٌة وأسقطوها فً أعمالهم المرتبطة بتجاربهم الفنٌة، بؤعتباراها شاملة لكل 

نٌة ومن بٌن الاستعمالات التراثٌة نجد "أن توظٌؾ النصوص الدٌنٌة فً المقدسات الدٌ

الشعر ٌعد من أنجح الوسابل...، وذلك لخاصٌة جوهرٌة فً هذه النصوص تلتقً مع طبٌعة 

الشعر نفسه، وهً أنها مما ٌنزع الذهن البشري لحفظه ومداومة تذكره كما أسلفنا فلب تكاد 

حرص على الإمساك بنص إلا إذا كان دٌنٌا أو شعرٌا. ذاكرة الإنسان   فً كل العصور ت

وهً لا تمسك به حرصاً على ما ٌقوله فحسب، وإنما على طرٌقة القول وشكل الكلبم 

                                                           

اصر : علً عشري زاٌد ، دار الفكر العربً ، القاهرة استدعاءالشخصٌات التراثٌة فً الشعر المع -ٔ

   9ٙم : 999ٔ، د.ط ، 

،  ٔأثر القرآن فً الشعر العربً الحدٌث : شلتاغ عبود شراد ، دار المعرفة ، دمشق ، ط -ٕ

 .   ٖٕم:959ٔ
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أٌضا. ومن هنا ٌصبح توظٌؾ التراث الدٌنً فً الشعر تعزٌزاً قوٌاً لشاعرٌته ودعما 

 . (1)لاستمراره فً حافظة الإنسان"

وما زال حافزً لظهور علوم وفنون شتى فً اللؽة العربٌة،  إذ إنّ القرآن الكرٌم كان

وأضحى الركٌزة الأساس للمسلمٌن عقابدٌاً ومعرفٌاً، فلقد حفظ أصولها وحماها من الخطؤ 

والتحرٌؾ. "وعلى هذا فهو أول مصدر من مصادر الأدب الاسلبمً، وأول كتاب دون فً 

دقة الأداء وقوة المنطق ... فكان له العربٌة بلؽة تمٌزت بعذوبة اللفظ ورقة التركٌب و

الفضل الكبٌر فً إقامة عمود الأدب العربً. وما لبثت أن ظهرت تلك الألفاظ والأسالٌب 

فً لؽة الشعر والنثر، وأخذ الخطباء والشعراء ٌصوؼون آثارهم على هدٌه، مستمدٌن 

 . (2)مقتبسٌن من نوره ما ٌقوّم ألسنتهم"

ٌُظهر لنا أجمل وأبدع ما فالشاعر حٌن تإثر مرجعٌته ال دٌنٌة فً نتاجه الأدبً، 

تجود به ملكته الشعرٌة، وكان حظ الشاعر )جاسم العجة( حٌن جعل من مرجعٌته الدٌنٌة 

المنطلق الأول فً تدوٌن قصابده وأشعاره، فؤخذ من الدٌن الاسلبمً وكل ما ٌصب فً 

النبوٌة الشرٌفة وقصص بوتقته من ألفاظ ومعان وآٌات من النص القرآنً، والأحادٌث 

 فطعّم لؽته بروح الإسلبم من حٌث أسلوبه فً تركٌب بنابه الشعري.  الانبٌاء والرسل،

، فمنها ما تجلى أشكال وأوجه عدةومرجعٌة الشاعر قد ظهرت فً دواوٌنه على 

على شكل اقتباسات من ألفاظ القرآن الكرٌم ومعانٌه والاحادٌث النبوٌة الشرٌفة، ومنها ما 

على شكل استحضار لقصص الأنبٌاء والرسل، وأخرى على شكل ملبمح لنزعته  ظهر

 الصوفٌة من زهد وأٌمان بالله . 

وقد حاول الباحث قراءة دواوٌن الشاعر جاسم محمد جاسم قراءةً متؤنٌةً حتى ٌتسنى 

 له الوقوؾ على أهم المرجعٌات الدٌنٌة التً كان ٌنهل منها، لٌكشؾ بذلك مدى إفادة الشاعر

                                                           

  9٘، د.ت : ٔانتاج الدلالة الادبٌة : د. صلاح فضل ، مإسسة مختار ، القاهرة ، ط -ٔ

،  ٔمن القرآن الكرٌم فً الشعر العربً : عبد الهادي الفكٌكً ، دار النمٌر ، دمشق ، ط الاقتباس -ٕ

 .   5-9م : 99ٙٔ
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من استدعاء النصوص الدٌنٌة وعِبَرِها وأوامرها ونواهٌها وقد انقسمت المرجعٌة الدٌنٌة 

 وتوظٌفاتها فً شعر )جاسم العجة( الى ما ٌؤتً: 

 أولاً : الكتب السماوٌة المقدسة 

إن للقرآن الكرٌم تؤثٌراً نفسٌاً لا ٌمكن الاستؽناء عنه، ولا ٌمكن تجاوز ذلك 

الذي ٌملؤ جنبات النفس رؼبة، ورهبة، وٌثٌر فٌها انفعالات الحضور الإلهً المهٌب، 

عاطفٌة تحرك الوجدان، وتناؼم الصوت والحركة والضوء والظل، فً مشهد ٌتجلى فٌه 

 الإعجاز. 

وٌمثل القصص القرآنً الكرٌم مظهراً بارزاً من "مظاهر استعانة الشعراء العراقٌٌن 

ستلهام بعض معانٌه، أو بعض أفكاره، أو ؛ إذ ٌتضح أثره فً ضوء ا(1)بالنص القرآنً"

 نصوصه والإفادة من أسالٌبه وصوره فً شعر الشعراء. 

ومن المعروؾ "أن القرآن الكرٌم قد بهر العرب بؤسلوبه الفنً المعجز وقٌمه 

الفكرٌة والتشرٌعٌة السامٌة، فؤكبوا على مدارسته وحفظه والعناٌة به عناٌة لم ٌحظ بها أثر 

 .  (2)لى الإطلبق"فكري أو أدبً ع

فالقرآن الكرٌم شكل بمضمونه التشرٌعً الخالص والدلالً، منجماً ؼنٌاً بالأفكار 

والأخٌلة من وجهة نظر كثٌر من الشعراء، ومما ٌدل على ذلك لجوء الشعراء للموروث 

الدٌنً، ولا سٌما القرآن الكرٌم، ٌطرزون بمفردات آٌاته ومضامٌن تراكٌبه، نتاجهم 

ن القرآن قد اشتمل "على فصول فً الأخلبق مما ٌهذب النفوس، وٌجمل الشعري، لأ

 .  (3)الطباع، وٌنشر الحكمة والآداب، وطرق فً التربٌة والتهذٌب"

                                                           

،  ٔأثر التراث فً الشعر العراقً الحدٌث: علً حداد ، دار الشإون الثقافٌة ، بؽداد ، ط -ٔ

   5ٖم:95ٙٔ

  ٖأثر القرآن فً الشعر العربً الحدٌث :  -ٕ

أحمد جاد المولى ، علً محمد البجاوي ، محمد ابو الفضل ابراهٌم ، السٌد  قصص القرآن ، محمد -ٖ

   ٖشحاته ، دار الجٌل ، بٌروت ، د.ط ، د.ت :
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وٌرى بعض الباحثٌن أن القرآن الكرٌم استعمل بعض الرموز فً أكثر من سورة،  

الكرٌم جارٌة فً نطاق وقد أشار إلى ذلك دروٌش الجندي قابلبً : "إن الرمزٌة فً القرآن 

الرموز المعهودة فً كلبم العرب من الإٌجاز والتعبٌر ؼٌر المباشر، الذي قد ٌدعو إلى 

 .   (1)الؽموض الذي ٌخفى على ؼٌر الأذكٌاء"

وٌمكن أن نصؾ حضور القرآن الكرٌم قصصاً وآٌات قرآنٌة فً الشعر بؤنه ذو بعد 

تدعم الدلالة وتضفً جمالٌة جاذبة للنص  دلالً ٌعمد الشاعر إلٌه بوصفه مرجعٌة مقدسة

 الذي ٌستمد من القرآن مرجعٌته . 

ٌُعد أهم مرجع  وٌبدو أن الدارسٌن للنقد العربً القدٌم قد اتفقوا على أن النص الدٌنً 

ٌُستدعى من قبل الادباء شعراً ونثراً ولذلك أشاروا إلى قسمٌن من هذا الاستدعاء، هما : 

ا ظاهرة تناصٌة، رصدها الدرس النقدي العربً منذ بواكٌره، الاقتباس والتضمٌن، وهم

 والتً تسمى بالمرجعٌات الثقافٌة المعاصرة فً العصر الحدٌث . 

استدعاء الخطاب  –فً دواوٌن الشاعر  –ومن أكثر ظواهر الاستدعاء كثافة 

القرآنً، حٌث ٌحاول فٌه الشاعر امتصاص الخطاب القرآنً وبثه فً شعره لٌحقق له 

هدافه الدلالٌة، وقد نجح الشاعر فً توظٌؾ النص القرآنً، بما ٌتلبءم وسٌاق قصابده أ

فساهمت التراكٌب القرآنٌة فً تشكٌل رإٌة جدٌدة للقصٌدة، وفتحت لها آفاقا ممتدة، أؼنت 

 فضاء قصٌدته وعالمه الشعري بؤكمله.  

لدٌنً وؼٌر ولعل الشاعر جاسم العجة فً كثٌر من قصابده، حتى ذات المضمون ا

 مولعاً بالرجوع إلى القرآن     الدٌنً الذي ٌختص بشخصٌة النبً محمد

الكرٌم وأستلهام آٌهِ وقصصه وتراكٌبه، فالأنبٌاء سلٌمان وموسى وٌوسؾ وٌونس وٌعقوب 

ومرٌم العذراء )علٌهم السلبم( وؼٌرهم من أهل الرسالات والحظوة الإلهٌة، ٌشكلون 

ٌات الشاعر القرآنٌة، فضلب عن أسماء السور وأجزاء من ظاهرة بارزة من مظاهر مرجع

 الآٌات القرآنٌة التً نجد دلالاتها ماثلة هنا وهناك فً تجربة الشاعر .

                                                           

   59ٔم: 9٘5ٔالرمزٌة فً الادب العربً : دروٌش الجندي ، مكتبة نهضة مصر ، د.ط ،  -ٔ
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 {ٖٕ } 
 

وٌبدو الأثر الدٌنً واضحاً من خلبل استعمال الشاعر لرموز أشار الٌها القرآن 

ً قصٌدة الكرٌم ، وقد تداخلت هذه الرموز مع رموز دٌنٌة أخرى فً نص واحد، فف

)مسودة لبٌاض البجع( نجد الشاعر ٌقابل بٌن نصٌن؛ هما النص الصاببً والنص 

الاسلبمً، إذ تداخل استدعاء الشاعر من خلبل ثقافته ومرجعٌاته الواسعة التً ظهرت على 

نتاجه الشعري، وكذلك ٌرمز الشاعر إلى زمنٌن هما زمن الاخضرار وزمن الٌباس، 

 فٌقول: }الكامل{  

 دي ببــــال الــــصٌؾ، مـــالً ؼٌمـــــة  وعـــــ

 خــــــذنً .. وعمــــــد فكرتــــــــً بالمـــــــاء
 

 لــــً فٌـــــكَ ســــبعُ ســــنابلٍ خـــضرٍ وسَــبعُ 

 (1)ٌابـــــسات  هُــــــــنَّ قـــــــــوتُ شـــــــــتابً

النص ؛ اذ استدعى الشاعر فكرتٌن إن استدعاء المرجعٌة الدٌنٌة ٌظهر جلٌا فً هذا 

مقدستٌن، الاولى استلهمت من الثقافة الدٌنٌة الصاببٌة وهً فكرة التعمٌد المقدسة عند 

اذ ٌعد  خــــــذنً .. وعمــــــد فكرتــــــــً بالمـــــــاء(الصاببة، التً أشار الٌها فً قوله )

ً الماء الحً، والمقصود من التعمٌد هو "التعمٌد من أبرز معالم هذه الدٌانة ولا تكون الا ف

التكفٌر عن الخطاٌا والذنوب المرتكبة فً بحر السنة الماضٌة، ولا تتم الطقوس الا 

 . (2)بالارتماس فً الماء سواء أكان الوقت صٌفاً أم شتاءً"

 والفكرة الثانٌة فً قوله 

 لــــً فٌـــــكَ ســــبعُ ســــنابلٍ خـــضرٍ وسَــبعُ 

 ــسات  هُــــــــنَّ قـــــــــوتُ شـــــــــتابًٌابـــ

                                                           

المملكة العربٌة السعودٌة ، خرٌؾ لا ٌإمن بالاصفرار: د. جاسم محمد جاسم،دار كنوز اشبٌلٌا ،  -ٔ

 .    ٕٙ-ٕ٘م : ٕٙٔٓ،  ٔط

 .    ٓ٘-5ٗالصاببة المندابٌة معتقدهم وعبادتهم :أبً أنس ماجد البنكانً ، د.ط ، د.ت :  -ٕ
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 {ٖٖ } 
 

 إذ استلهمت من الثقافة الدٌنٌة الاسلبمٌة المستندة إلى النص القرآنً فً قوله تعإلى :

ابِسَاتٍ ﴿ ٌَ و )القحط(  عندما أصاب  وهً فكرة )الرخاء( (1)﴾وَسَبْعَ سُنْبُلاتٍ خُضْرٍ وَأخَُرَ 

الله ٌوسؾ )علٌه السلبم( أذ كان لها شؤن وخطر فً  القحط البلبد المصرٌة فً زمن نبً

بمعنى أن الشاعر قد اقترب من التركٌب نفس الملك، والمرجعٌة هنا مرجعٌة تركٌبٌة، 

القرآنً، لٌصور دلالة جدٌدة تختلؾ عن دلالة الآٌة الكرٌمة، فالسنابل الخضروالٌابسات فً 

، وقد ذكرها الشاعر هنا لٌبٌن مدى الآٌة دلٌل تقلب زمنٌن هما زمن القحط وزمن الرخاء

 تقلب العلبقة بٌنه وبٌن المتلقً .   

إن هذا التداخل فً المرجعٌة الدٌنٌة عند الشاعر ٌعطً صبؽة فنٌة وجمالٌة من 

خلبل إثارة فكرتٌن فً لحظة واحدة للتعبٌر عن تجربته المعاصرة وهً قضٌة مرتبطة 

خلبل محاربة الفقر والقحط، فحاول الشاعر  بمصٌر الإنسان  الذي ٌحاول إثبات وجوده من

 استعراض هذه الفكرة المقدسة أن ٌثبت موقفه المعاصر القابم على فكرته. 

وعند التعرض إلى رمزٌة الأشخاص فً القصة القرآنٌة فهذا لا ٌعنً الإشارة إلى 

  كٌفٌة استعمالها فً النص القرآنً وإنما كٌفٌة توظٌفها رمزٌا فً السٌاق الشعري.

ومن أبرز الشخصٌات الإسلبمٌة العظٌمة التً وظفها الشاعر فً خطابه الشعري، 

شخصٌة النبً محمد        ، ففً قصابده استدعاءواضح لهذه الشخصٌة المقدسة العظٌمة 

: قمٌص بؽدادي لعالم أبٌض العٌنٌن، كما نلمس ذلك فً مجموعة من قصابده المشهورة 

 ممطراً، ورقة بٌضاء، قمر  فً مدار ضٌق، برٌد الندى... قلب بمفترق النجدٌن، وما زلت

 ففً قصٌدته )رسالة صفراء إلى الزمن الاخضر( نرى الشاعر ٌستدعً شخص النبً                 (2)

 معتذرا بسبب تخلؾ المسلمٌن عن وصاٌاه إذ ٌقول : }الطوٌل{       

 

 

                                                           

 .    ٖٗسورة ٌوسؾ :آٌة  -ٔ

 ٌنظر : الاعمال الشعرٌة للشاعر جاسم محمد جاسم العجة .   -ٕ
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 {ٖٗ } 
 

 اكٌاً فعــــذراً رســـــولَ الله، أســــرفتُ شـــــــــ

 ًَ ، ومثلـُــــــك ٌعــــــــــذرُ  فمثلـــــ  مجــــــروح 
  

 وضـــــعتكَ فً قلــــبً، ومــا لمُـــتُ عــــاذلً 

ًُ النــــاسِ، ظهـــر  وخنجـــــــرُ   وإنـــً وحكـــ
  

 بلــــى الحــــبُّ زادُ الــــروح، مـــاءُ عروقهـــا 

 ، والقلــــبُ أخضــــــروكـــم مقفــــرِ العٌنــــٌنِ 
 

 ٌعـــاؾُ نمــــٌر المـــــاء مــا دامَ قلبُـــــــــــــهُ  

 (1)الحبٌــــب وٌفطـــرُ  ٌـــــصومُ علــــى ذِكْــــر

 

وهنا ٌصور الشاعر المرحلة التً مرت بالأمة الاسلبمٌة بعد رحٌله إلى الرفٌق 

ول الله، أسرفت شاكٌا( ثم ٌعقب الشاعر الأعلى وٌسرؾ فً الشكوى فً قوله )فعذرا رس

 بوجود حل للمسلمٌن ٌمثل أهدافه وسٌرته فً سلوكنا    . 

كذلك تجلت الشخصٌة الاسلبمٌة بشكل واضح فً قصدٌته )رسالة صفراء إلى 

الزمن الأخضر( عن طرٌق ما وصل إلٌه الشاعر من وصؾ معرفً لعظمة الشخصٌة 

 المحمدٌة المقدسة فٌقول : }الطوٌل{

 ومــــن كرســـــول الله فً نســـــــــــــــــلِ آدم 

 علــــى حمــــل شــرع الله فً النـــاس أقــــدرُ؟ 
  

ــــــــهُ   مــــــضٌتَ لمرقـــــــى خـــــالقٍ أنتَ حِبُّ

 وهــــــا أنـــتَ مــــن علٌـــــا مرقــاكَ تنظـــرُ 

  

                                                           

 .    ٔٔ-ٓٔم :ٕٙٔٓ، ٔالخلؾ، دار كنوز اشبٌلٌا ،السعودٌة ،ط تقلٌبات فً دفتر الثلج :جاسم محمد -ٔ
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 {ٖ٘ } 
 

 ـــلبداً مـــــــــضاعةً فلــــستَ تــــــــرى إلاّ بــــ

 ودولابَ دمــــــعٍ مــــــن دمِ الـــــدٌِنِ ٌعــــصرُ 
 

ٌُــــــترك قـــــرآن  علــــى عِــــزِّ قـــــــــدرِه  و

ٌُنـــــسى   ٌُهجَــــــرُ  –لــــولا رحمـــــة الله  –و
 

 بلــــى ٌـــا كفــــاك اللهُ مِـــن كـــلِّ هــــازيءٍ 

  (1)مـــاري، وٌــدري أن دٌنــــــكَ أطهـــــــرُ ٌُ 
 

هنا ٌستثمر الشاعر هذه الابٌات لٌبٌن عظمة شخص الرسول الاكرم           ؛ ومن 

ٌستطٌع حمل الرسالة الاسلبمٌة ؼٌره، وبعد كثرة الاستهزاءات التً قٌلت بحق الرسول 

نَاكَ الْمُسْتَهْزِبٌِنَ ﴿ الكرٌم         ؛ نرى استدعاءقرآنٌاً لقوله تعإلى : ٌْ ا كَفَ فً قوله  (2) ﴾إنِ 

)بلى ٌا كفاك الله من كل هازيءٍ( وهو خروج نحوي رابع ووظؾ أسلوب النداء بحذؾ 

المنادى فقد استعمل الشاعر هذا الاستدعاء المقدس لٌجذب انتباه السامعٌن، وٌفصح عما 

الدٌن وهجر القرآن وأحكامه  ٌعترٌه من انفعال، لما أصاب الأمة من ضٌاع بعد ضٌاع

وعدها وسٌلة للئقبال والالتفات، وهذا ٌعطً صبؽة فنٌة وجمالٌة بإستعماله لاسلوب النداء، 

لجذب الانتباه، وٌضفً على الاستدعاء المقدس لوناً بلبؼٌاً من ألوان التعبٌر المتنوعة، 

 لٌفصح الشاعر عن مخزونه الثقافً بوساطة هذا الاستدعاء. 

ة )ضربات على طبول الأسبلة( استدعى الشاعر شخصٌة السٌدة مرٌم وفً قصٌد

)علٌه  المسٌح)علٌها السلبم(، وهو ٌعتمد فً ذلك على القصة الإسلبمٌة لمولد السٌد 

، وهذا الاستدعاء المقدس من أشهر الرموز التً وظفها الشاعر جذع النخلةالسلبم( تحت 

لذٌن وظفوا هذا الرمز، بدر شاكر السٌاب المعاصر فً قصابده الشعرٌة، فمن الشعراء ا

ونازك الملببكة وأدونٌس وأمل دنقل ومحمود دروٌش وؼٌرهم من الشعراء، فالشاعر 

وظؾ هذا الرمز فً سٌاق ولادة الوطن ولكن هذه الولادة تؤتً بهٌبة دموع تسٌل كسٌل 

 الكحل من العٌن؛ إذ ٌقول: }الوافر{
                                                           

 .     9ٔ-ٙٔدٌوان تقلٌبات فً دفتر الثلج : مصدر سابق : -ٔ

  9٘سورة الحجر : آٌة  -ٕ
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 {ٖٙ } 
 

 

 نــــــــــــاس   وٌؽـــضبُ فً هــــوى عٌنٌـــــكِ 

 أنـــــــا عـــــن نــــــصحهم لــــــً مــــــستقٌلُ 
  

 أنـــــا حلــــم  علِقـــــتُ بجــــــذع أنثـــــــــــــى

 بكفٌهـــــــــــا النخٌــــــــــــــــلُ  وإن هُــــــزّتْ 
  

مِـــــــــــــــ ٌَ ـــــــــبنًُ مَخــــــــــاض  مَرْ ٌّ ً  ٌؽ  ـ

 (1)وأولَــــــدُ مــــن كـــــوى كُحــــــلٍ ٌـــــــسٌلُ 
 

فً هذا المقطع ٌستلهم الشاعر حادثة ولادة السٌدة مرٌم )علٌها السلبم( لسٌدنا عٌسى 

خْلةَِ  إلى ٰفَؤجََاءَهَا الْمَخَاضُ ﴿)علٌه السلبم(، التً ورد ذكرها فً قوله تعإلى :  جِذْعِ الن 

ا ًٌّ نسِ ا م  ًٌ ذَا وَكُنتُ نَسْ تَنًِ مِتُّ قَبْلَ هَٰ ٌْ ا لَ ٌَ خْلَةِ ﴿وقوله تعإلى :  (2)﴾قَالتَْ  كِ بِجِذْعِ الن  ٌْ ي إلَِ وَهُزِّ

ا ًٌّ كِ رُطَبًا جَنِ ٌْ الذي استدعاه من  ، فنص الشاعر ٌتشرب بالنص القرآنً(3)﴾تُسَاقِطْ عَلَ

مخزونه الثقافً الواسع فقد مزج بٌن مقدسٌن هما مخاض ولادة السٌد المسٌح ومخاض 

 ولادة الوطن. 

 ثانٌاً : الحدٌث والسٌرة النبوٌة  

النبوي مصدراً أساسٌاً للمسلمٌن بعد القرآن الكرٌم، فمن الطبٌعً أنه الحدٌث ٌعد 

لاسلبم تؽٌٌراً عظٌما فً نفوس العرب، وشعورهم، أثر تؤثٌراً كبٌراً فً الشعر. فقد أحدث ا

وأفكارهم، وسلوكهم، ومجتمعهم، فالشعر العربً ٌعبر عن وجدان العرب وعاطفتهم، وهو 

ترجمان لبٌبتهم، وموجه لمجتمعهم، فلب بد أن ٌظهر هذا التؽٌٌر الذي أحدثه الإسلبم فً 

 حٌاة العرب ومجتمعهم  وطرٌقة حٌاتهم . 

                                                           

   ٕٗدٌوان سماء لا تعنون ؼٌمها :  -ٔ

  ٖٕسورة مرٌم : آٌة  -ٕ

  ٕ٘سورة مرٌم : آٌة  -ٖ

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura19-aya23.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura19-aya23.html
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 {ٖ7 } 
 

 إبِانَةً الشرٌؾ تؤثٌر على الشعراء فاستشهدوا به فً نصوصهم؛ وللحدٌث النبوي 

للدلالة، وتقوٌةً للحجة، ولما كان الحدٌث النبوي الشرٌؾ، ٌمثل الامتداد  اً إظِْهارو ،للمعنى

نطِقُ عَنِ ٱلۡهَوَىٰ  ﴿الطبٌعً للقرآن الكرٌم، بدلٌل قوله تعإلى :  ٌَ  إنِۡ هُوَ إلِا  وَحۡی   ، وَمَا 

؛ لذا نراه ٌفرض حضوره الفعّال عند الشعراء ومنهم الدكتور )جاسم العجة(؛ لما (1)﴾ٌُوحَىٰ 

ٌحمل من معانٍ سامٌة، ودلالات واضحة، تقوي النص الادبً، وتعمل على إقناع المتلقً، 

ما ٌدل على أنهُ اتكؤ على الموروث الدٌنً كثٌراً، لما للدٌن من أثر واضح فً تراث 

ها الشعر، فقد روي عن النبً        انه قال "إنما الشعر كلبم المجتمع العربً وأدبه، ومن

مإلؾ فما وافق الحق منه فهو حسن، وما لم ٌوافق الحق منه فلب خٌر فٌه" وقال علٌه 

  (2)الصلبة والسلبم "أنما الشعر كلبم، فمن الكلبمِ خبٌث وطٌبَ"

معاصر وٌدخلها فالحدٌث النبوي من النصوص المقدسة التً ٌستلهم منه الشاعر ال

فً سٌاق نصه الشعري الهدؾ منه إضافة رإٌة فكرٌة للموضوعات التً ٌستدعٌها 

الشاعر، مما ٌثري النص وٌزٌده قوة وترابطاً، وٌعزز افكاره التً ٌوظفها فً قصابده، 

ومعتقداته ومٌوله الفكرٌة والفنٌة فإن كان القرآن الكرٌم قد أثر فً اللؽة والأدب، فإن 

سٌرة النبوٌة أٌضا لها أثرفٌهما، وإن لم ٌبلػ مستوى تؤثر القرآن الكرٌم؛ لأنه الحدٌث وال

دون بلبؼة القرآن، بإعتبار إن الحدٌث الشرٌؾ قد أعان القرآن على انتشار اللؽة العربٌة 

وحفظ بقابها، ووسع المادة اللؽوٌة بما أشاع فٌها من ألفاظ دٌنٌة وفقهٌة لم تكن تستعمل من 

لؽة رونقاً وطلبوة، مما شجع الشعراء على العناٌة بالأحادٌث والسٌرة قبل، وأضاؾ ل

النبوٌة الشرٌفة بوصفها مرجعٌة دٌنٌة بالمرتبة الثانٌة بعد القرآن الكرٌم، لعل السبب فً 

                                                           

 .  ٗ-ٖسورة النجم : آٌة  -ٔ

فً محاسن الشعر وآدابه ونقده : أبو علً بن رشٌق القٌروانً ، تح: محمد محً الدٌن  العمدة -ٕ

 .  9ٕم : 95ٔٔ،  ٘عبد الحمٌد ، دار الجٌل ، دمشق ، ط
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 {ٖ8 } 
 

هذا ٌعود إلى أن "القرآن والحدٌث أبداً متعاضدان على استٌفاء الحق وإخراجه من مدارج 

 . (1)"جماله ما ٌخصص عموم الآخر وٌبٌنالحكمة حتى أن كل واحد منه

عن شرؾ  بقوة بلبؼته وإحكام سبكه، فضلبً  ٌنمازالحدٌث النبوي الشرٌؾ و

منبعاً للفصاحة والبلبؼة، ٌنهل منه الشعراء، ووظفوه فً شعرهم ونقلوا  فؽدامضمونه، 

ن بخلوه م ٌنمازشعار، فالحدٌث الشرٌؾ ضافة ؼنٌة، مٌزت الأإنٌق، فكان أسلوبه الأ

التعقٌد، وسهولته، التً ٌعٌها وٌفهمها الدانً والقاصً، فؤصبح منبعاً للفصاحة والبلبؼة، 

"أنا أفصحُ        رسول الله  وقال ،(2)ٌرجع الٌه الشعراء لترصٌن نصوصهم وتقوٌتها

  . (3)العرب بٌد أنً من قرٌش"

ل الله   صلى مثلما كان للنص القرآنً حضور  فً الشعر المعاصر، كان لكلبم رسو

محط أعجاب الشعراء، قال الجاحظ واصفاً كلبم الرسول الكرٌم        : "وهو الكلبم الذي 

نعة، ونُزه عن التكلؾ، وكان كما قال الله  قل عدد حروفه وكثر عدد معانٌه، وجلَّ عن الصَّ

عاتب التشدٌق، . فكٌؾ وقد (4)﴾مَا أنََا مِنَ الْمُتَكَلِّفٌِنوَ ﴿تبارك وتعإلى : قل ٌا محمد : 

وجانب أصحاب التقعٌب، واستعمل المبسوط فً موضع البسط، والمقصور فً موضع 

وقى، فلم ٌنطق إلا عن مٌراث  القصر، وهجر الؽرٌب الوحشً، ورؼِب عن الهجٌن السُّ

د بالتؤٌٌد، وٌسر بالتوفٌق" ٌِّ  .  (5)حكمةٍ، ولم ٌتكلَّم إلا بكلبمٍ قد حُؾَّ بالعصمة، وشُ

                                                           

هـ( ، تح. محمد أبو الفضل أبراهٌم ، دار التراث ، 99ٗالبرهان فً علوم القرآن : الزركشً )ت -ٔ

 .  9ٕٔ/  ٕم : 95ٗٔ،  ٖالقاهرة ، ط

نظر : المرجعٌات الثقافٌة فً شعر ابن الأبارّ القضاعً:سارة محمد اتوٌه اللامً، جامعة مٌسان ٌ -ٕ

 .  ٖٙ، كلٌة التربٌة ، رسالة ماجستٌر : 

هـ(، ت.على محمد بجاوي ، 5ٖ٘الفابق فً ؼرٌب القرآن : جار الله محمود بن عمر الزمخشري ) -ٖ

 . ٔٔ/ٔ، د.ت:ٕط

 . 5ٙسورة ص : آٌة  -ٗ

م 995ٔ،  9ان والتبٌٌن : الجاحظ ،ت.عبد السلام هارون ، مكتبة الخانجً ، القاهرة ، طالبٌ -٘

:ٕ/ٔ9   . 
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 {ٖ9 } 
 

مال الحدٌث النبوي والسٌرة العطرة، للنصوص الشعرٌة الكثٌر من وٌضٌؾ استع

القوة والبلبؼة، وإحكام السبكة وشرؾ المضمون، لانه ٌؤتً بعد كلبم الله عز وجل، فلب 

وسٌرة المقدستٌن هً         ٌخفى أن ؼاٌة الشاعر الأساسٌة فً استدعاءحدٌث النبً 

 لبؼة. التؤثٌر بالمتلقً وإٌصال أفكاره بسهولة وب

وٌعتمد الاستدعاء للحدٌث والسٌرة النبوٌة على طرٌقٌن أحدهما ٌتخذ الشكل المخفً 

أي ٌؤخذ معنى الحدٌث داخل البٌت الشعري، والآخر ٌحمل جملة من الحدٌث الشرٌؾ أو 

، وهذا ٌعتمد على  أكثر، فتتداخل النصوص وٌحصل نوع من التلبحم لٌتشكل منه نص  جدٌد 

تدعاء الأحادٌث النبوٌة المقدسة، التً ٌراد بها تحقٌق الهدؾ والؽاٌة أسلوب الشاعر فً اس

التً اسُتدعً الحدٌث المقدس من أجلها. ولهذا سٌحاول الباحث أن ٌختار بعض الأبٌات 

الشعرٌة بوصفها شواهد على استدعاء الشاعر للؤحادٌث والسٌرة النبوٌة فً بناء النص 

 النطاق.  الشعري، للدلالة على مرجعٌته فً هذا

لٌورد مقطوعات  (1)فنجده ٌستدعً الحدٌث الشرٌؾ وٌجعله )معادلاً موضوعٌاً( 

تتوافق مع رإٌته الشخصٌة، ففً قصٌدته "ٌباس فً حضرة البرق" ٌستلهم من السٌرة 

النبوٌة بالرجوع إلى فضابل النبً         وأخلبقه ومعجزاته وسلوكه، وهو ٌقارن بٌن حال 

 بل وبعد البعثة البنوٌة فٌقول : }المتقارب{الأمة الاسلبمٌة ق

 
                                                           

المعادل الموضوعً : هو أحداث تعبر عن الانفعال، فً صورة فنٌة أو أدبٌة ما، أوهو عبارة عن  -ٔ

جد من بعض سلسلة من أحداث )أو وضع معٌن( تجعل انفعالاً ذاتٌاً ، شٌباً موضوعٌاً )فالشاعر ٌ

(، وقد استعمل )ت.س.الٌوت( هذا المصطلح أول مرة الأحادٌث النبوٌة السابقة معادلاً لما تعانٌه الأمة

فً دراسة نقدٌة )لهاملت(، لٌعنً وسابل لا شخصٌة فً توصٌل الشعور، وٌستعمل هذا المصطلح 

ة مٌكانٌكٌة تضع بشكل واسع وؼامض عند أنصار مدرسة النقد الجدٌد، وٌعتمد المصطلح على نزع

علامة التساوي بٌن إحساس جاهر منتشًء، ٌبدأ به الكاتب، وبٌن وسابل تعبٌر تإثر فً الجهاز 

 العصبً للانسان كما تإثر العقاقٌر . 

/ الأصول الرمزٌة  9ٌٗٔنظر : معجم المصطلحات الأدبٌة المعاصرة : سعٌد علوش ، مصدر سابق : 

 . ٙ٘ٔ-ٕ٘ٔم : 999ٔ،  ٔهٌر أحمد هاشم ، دار ماهر ، لبنان ، طلفكرة الحداثة الشعرٌة العربٌة : ز
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 {ٗٓ } 
 

 إلى الأرضِ مؽلولــــــــــــــــةً  بُعِثْــــــــــــــتَ 

 ٌُعربــــــــــــد فً معــــــــــصمٌها السبـــــــــً
  

 الزمـــــــانُ الجـــــــــدٌبُ  ٌنادٌـــــــكَ فٌهـــــــا

ٌّبِ لٌــــــشربَ مِـــــــــن وابـــــــ  لٍ صَــــــــــــ
  

 فحنّـــــــتْ إلٌـــــــكَ حـــــــنٌنَ الجــــــــــذوع

ــــــــــــــــــب ٌّ  إلى كفّــــــكَ الـــــــوادعِ الط
 

 إلى نهجـــــــــكَ المـــــــــــــستقٌمِ الـــــــشرٌؾَ 

 (1)المثمِــــــــرِ المعــــــــــــشبِ  إلى خُلْقِـــــــــكَ 
 

فً قوله )فحنت الٌك حنٌن الجذوع(         فالشاعر هنا ٌستلهم من سٌرة النبً

 والحادثة المشهورة عند بناء المسجد النبوي؛ إذ روي فً صحٌح البخاري "أن نبً الله          

كان ٌخطب إلى جذع، فلما اتخذ المنبر تحول الٌه فحنّ الجذع، فؤتاه فمسح ٌده         

. فالشاعر ٌشبه حنٌن الجذع إلى رسول الله         بحنٌن الأرض وحاجتها إلى منقذ (2)علٌه"

 لما تمر به من ظروؾ صعبة، نتٌجة لترك الأمة لنهج النبً وسٌرته العطرة. 

وفً سٌاق آخر ٌستدعً الشاعر ألفاظاً من الحدٌث النبوي الذي حذر فٌه الرسول 

ٌُوشكُ أن تداعى علٌكم الأمم من كل أفق، كما الكرٌم        الامة الاسلبمٌة فً قو له "

 وذلك فً قوله : }المتقارب{  (3) تداعى الاكلة على قصعتها، ..."

 

                                                           

  ٕٔدٌوان سماء لا تعنون ؼٌمها : -ٔ

هـ(، بٌت الافكار الدولٌة، د.ط ، ٕٙ٘صحٌح البخاري : أبو عبد الله محمد بن اسماعٌل البخاري ) -ٕ

 . 5ٙٙ: 5ٖٖ٘م ،حدٌث 995ٔ

،  ٔهـ(، دار السلام ، الرٌاض ، ط9ٕ٘تانً )سنن أبً داود : أبو داود سلٌمان ابن اسحاق السجس -ٖ

 . ٖٓٙ: 99ٕٗم ، حدٌث 999ٔ
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 {ٗٔ } 
 

 وإســـــــلبمَ مَـــــــن ؼـــــــادروا سُــــــــــورةً 

 إلى سَـــــــورةِ المــــــــالِ والمنــــــــــــــصِبِ 
  

 ـــــدى المــــستقٌمَ صـــــراط الهـــ أضــــــاعوا

 وصــــــــــــاروا شـــــــتاتاً علــــــــى الأدرُبِ 
  

 لِــــــذاكَ تعـــــــاوتْ علـــــــٌهم كــــــــــــلببُ 

ـــــــبِ  ٌَ  وماتــــــــــتْ بهِـــــــــم هٌبـــــــــةُ الأه
 

 ـصعة  فهــــــــانوا، وهـــــــا دَمُهـــــــــم قَــــــــ

 (1)تناوشَــــــــها نـــــــــابُ مُـــــــــــــــــــــتذببِ 

قد أبدع الشاعر أٌما ابداع بهذه القصٌدة بؤقوال خٌر خلق الله محمد         فحِفظه 

للؤحادٌث النبوٌة أعطته ثقة كبٌرة فً صناعة شعره وثقافته الفكرٌة، فنلبحظ أن هذه 

نبً        من خلبل لفظة )قصعة( كمصطلح جاء فً كل من الابٌات تحٌلنا إلى حدٌث ال

الحدٌث الشرٌؾ والبٌت الشعري، مع فارق أن الحدٌث الشرٌؾ مضمونه تحذٌر الامة فً 

حال تفرقهم، والابٌات الشعرٌة جاءت بصٌؽة الخطاب ٌتحدث فٌها الشاعر عن تحقق نبوءة 

 رافها عن تعالٌم شرٌعته السمحاء. الرسول وما وصلت الٌه أحوال الأمة الاسلبمٌة بعد انص

ٌعد الربط بٌن الشعر والاحادٌث النبوٌة الشرٌفة من أفضل وسابل التعبٌر للشاعر، 

فهو ٌكشؾ عن مدى تؤثٌرها فً النص الشعري، فنجد الشاعر ٌستحضر ألفاظا من الحدٌث 

 افر{النبوي الشرٌؾ، وذلك حٌنما عبر فً قصٌدته )بورترٌت عراقً(؛ أذ ٌقول : }الو

 

 أتعطــً ثــم تعطــــً، ثــم تصـــــــــــــــــحو

 علــــى خٌبــــاتٍ مــن عاشــــوا لٌعطـــــــــو؟!

  

                                                           

 . ٖٔدٌوان سماء لا تعنون ؼٌمها : -ٔ
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 {ٕٗ } 
 

ـــــــــــــــــــا ٌّ  وتنهشـــــــكَ المناٌـــــــــا هاشم

 وتطفبــــكَ الطفـــــــوؾُ وأنــــتَ سِــــــــــبطُ؟!

 

 ـذباً أجـــــــــــــــبنًفٌــــــا وطنً ولو كــــــــ

 (ٔ)ــبّ والآلام ربـــــــــــطُ؟ـأبـــــــــــٌن الحـــ
 

ن الشاعر جزءاً من قول رسول الله          : "الحُسٌَنُ منِّى وَأنَا مِن حُسٌنٍ  ٌضمِّ

بط(  . فضلبً عن ذكره لفظة )الس (2) "أحَب اللهُ من أحَب حُسٌَنا، حسٌنُ سِبْط  من الأَسْبَاطِ 

وهو تصرٌح واضح للحدٌث النبوي الشرٌؾ، نجد أن الشاعر ٌستدعً حدٌثا نبوٌاً آخر فً 

 قصٌدة )هامش طفولً على قصٌدة مذهبة(؛ فٌقول:  }المتقارب{

ًّ النـــديّ   أبـــو الأفـــــرُعِ  هـــل الجـــذعُ إلا  فٌــــا ؼصــنَ جــذعِ النب

 (3)تقـــالُ وان عـــظُــمَ المــــــدّعً  وحـــاشــا لـــرٌحانـــةِ المــصطفى 
 

 فجملة )لرٌحانة المصطفى(، مرجعٌة تجد ما تحٌل الٌه فً حدٌث النبً 

حانََتاى منَ الدنٌا" . عن عبد الله بن عمر) وروى عبد           ٌْ "الحَسنُ والحسٌنُ هُماَ ر

قْ  ٌَ باب فقال: أهَل العراقِ الرحمن بن أبً نعم : كنت عند ابن عمر فسبل عن المُحْرِم  تُلُ الذُّ

حانََتَاىَ من  ٌْ بابَ وقد قَتلْتُم ابن رسُول ِ الله وقد قال: هُمَا رَ قْتُلُ الذُّ ٌَ تَسْؤلونىِ عن المُحْرم 

 .  (4) الدنٌا"

ونرى الشاعر تلقى من الموروث الدٌنً الاسلبمً، لا سٌما السٌرة النبوٌة والحدٌث 

ه وصٌاؼته وأستعار معانٌه وهو بذلك ٌعطً شعره قداسة. الشرٌؾ فوظؾ مفرداته وتراكٌب

                                                           

 . 9ٕم :ٕٕٕٓ،  ٔدٌوان الرسم على عباءة الرٌح : جاسم محمد جاسم ، دار ماشكً ، العراق ، ط -ٔ

 ٔ، الرٌاض ، طالمعارؾ  ( ، مكتبة9ٖٕسنن ابن ماجة : ابً عبد الله محمد بن ٌزٌد القزوٌنً ت) -ٕ

  ٗٗٔ:، د.ت

 . ٘ٙم: ٕٕٔٓ،  ٔجاسم محمد جاسم ، دار ماشكً ، العراق ، ط دٌوان إملاءات لأصابع العشب : -ٖ

  ٖ٘٘: ٘هـ( ،ج99ٕسنن الترمذي : ابو عٌسى محمد ابن عٌسى الترمذي ت ) -ٗ
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على سبٌل المثال نقرأ ما ورد فً قصٌدته )قمٌص بؽدادي لعالم أبٌض العٌنٌن( نجد أنه 

استدعى السٌرة الشرٌفة بوساطة ذكره لأسماء ؼزوات النبً صلى الله علٌه وآله وسلم، فقد 

وما لهاتٌن المعركتٌن من تؤثٌر فً نفوس ذكر ؼزوة )بدر ، واحُد( اللتٌن ذكرهما الشاعر 

 الملسمٌن فٌقول : }البسٌط{ 

 مــــشلولة  كـــــؾُّ مـــــن لا ســــــــٌؾ ٌملإها

 وإنْ تباهــــــتْ بكُـــــــبرِ الزنـــــــدِ والعَــــضدِ 
  

ٌُــــــــــــــــــسابلنً  مــــاذا أقـــــولُ لتــــؤرٌخٍ 

 مـــن بَــــدْرٍ ومـــــن أحُُـــدِ؟ رأتَ متــــــى تــــبّ 
 

هُ ضَــــرَر    متـى وأنــتَ ابــــنُ مَـــن لـــو مَــــسَّ

 (1)العــــــارَ فً الؽُمُــدِ لـــــصاحَ بالـــــسٌؾ إنّ 
 

فٌصور الشاعر أحوال المسلمٌن وما وصلوا الٌه من تقلب احوالهم وتفرقهم 

وتركهم لأهداؾ النبً         ومنجزاته فً معاركه وؼزواته .  وتناحرهم ومهادنتهم للعدو،

 ثم ٌعرج فً القصٌدة نفسها وفً آبٌات أخرى فٌقول: 

ــــامَ لـــــو جُرّحَــــتْ للــــــشامِ أنملـــــــــــة   ٌّ  أ

 (2)تـــــصٌحُ عَمّـــــــانُ: إن الآه فً جـــــــسدي
 

هِم وتَراحُمِهم أشار الشاعر إلى الحدٌث النبوي ا لشرٌؾ "تَرَى الْمُإْمَنٌنَ فًِ تَوادَّ

هَرِ والحُمّى" ، تَداعى لَهُ سابرُ الجَسَدِ بالسَّ . (3)وتَعاطُفِهِم كمَثَلُ الجَسَدِ؛ إذا اشتَكى عُضو 

فالشاعر ٌإكد على ضرورة التماسك بٌن المسلمٌن وتوحٌد صفوفهم وتكاتفهم ضد من ٌرٌد 

 القومٌة العربٌة . تفرقتهم مع التركٌز على 

                                                           

  5ٗدٌوان سماء لا تعنون ؼٌمها  : -ٔ

  9ٗالمصدر نفسه : -ٕ

  ٗٙٔٔ:  ٔٔٓٙاري: حدٌث صحٌح البخ -ٖ
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 المرجعٌة الأدبٌة  : المبحث الثانً

حضوراً بارزاً فً شعر الشعراء وتؤثروا به؛ إذ ٌسعى الموروث الأدبً شكل 

 لبٌان المعنى وكشؾ الدلالة.  التراث الأدبً فً نصوصهم الشعرٌة إلى استدعاء الشعراء 

قدرته الأدبٌة، ومدى  هارتمحٌص أفكار الكاتب وإظ بعدالمرجعٌة الادبٌة : تظهر ف

زمنٌة معٌنة من تارٌخ الادب عامة، وعادة ما ٌتجلى  بمدةحد المذاهب الفكرٌة، أو ؤتؤثره ب

 وما تحتوٌه هذه الاشعار من لنا هذا النوع من المرجعٌات من خلبل المقاطع الشعرٌة

 .  (1)قصص أو احداث من التراث العربً

على  ئقبل القارٌُ  ن طرٌقهاموافد الإبداع، ومن ر مهما رافداً المرجعٌة الأدبٌة  وتعد

لأدبٌة هً صدى المرجعٌة ا إن  ،او ٌحن إلٌه او ٌؤلفه ا، بل ٌحفظهةالأدبٌ وصقراءة النص

تتدخل فً تشكٌل الذابقة الأدبٌة، بل المرجعٌة  هذه، والأمة جٌلبً بعد جٌلتقالٌد و ثقافات 

فالأدب  و الصور والأحاسٌس، فكار و النصوصلأتحافظ على استمرار نمط معٌن من ا

مقدار تفاعل المتلقً مع الخالد هو الذي تثٌر أفكاره وبلبؼته عواطؾ المتلقً، لتبٌن 

 . والمتلقً عملٌة مشتركة بٌن المبدعالقراءة النص الأدبً تصبح  لذا بعد  ،القصٌدة

فهو  ولما كان الأدب النهر الذي ٌنهل منه الشاعر وٌعبر به عن الحٌاة بلؽة جمٌلة،

سالٌب والأفكار المقبولة، و)الشعر( من الأرقى ؤٌستدعً أفكاره وعواطفه وأحاسٌسه ب

العلوم اللطٌفة والفنون الدقٌقة الظرٌفة، وهو أرقى الفنون الأدبٌة، فهو فن أصٌل تمٌز 

حتوابه على أفكار ومعانٍ عبرت عن عاطفة الادٌب ومشاعره فضلبً عن ابالوزن والقافٌة و

حتواه من مواقؾ وأحداث ومعارؾ وعادات اسجل حافل ٌدون الماضً مما أفكاره، وهو 

 وتقالٌد. 

هـ( فً ٕٕٖفلب بد للشاعر من أدوات، وهذا ما أشار الٌه بن طباطبا العلوي ت )

قوله: "وللشعر أدوات  ٌجب إعدادها قبل مراسه وتكلؾّ نظمه، فمن تعصت علٌه أداة من 

                                                           

المرجعٌات الثقافٌة بٌن المفهوم والتوظٌؾ : حكٌمة سبٌعً ، مجلة البحوث والدراسات :  ٌنظر : -ٔ

    ٕ٘ٙم : 9ٕٔٓ،  ٕ، العدد ٙٔالمجلد 
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ن الخلل فٌما ٌنظمه، ولحقته العٌوبُ من كل جهة.فمنها : أدواته، لم ٌكمل ما ٌتكلفه منه، وبا

التوسع فً علم اللؽة، والبراعةُ فً فهم الإعراب، والرواٌةُ لفنون الآداب، والمعرفةُ بؤٌام 

الناس وأنسابهم، ومناقبهم ومثالبهم. والوقوؾ على مذاهب العرب فً تؤسٌس الشعر، 

ٌه؛ وسلوك منُاهجِها فً صفاتها والتصرؾ فً معانٌه، فً كل فن قالته العرب ف

ومخاطباتها وحكاٌاتها وأمثالها، والسننُ المستدلة منها، وتعرٌضُها، وأطنابُها وتقصرٌُها، 

وعذوبةُ ألفاظها وجزالةُ معانٌها وحسنُ مبانٌها، وإطالتها وإٌجازها، ولطفها وخلببتها، 

ٌشاكله من الألفاظ حتى ٌبرز  حظه من العبارة، وإلباسه ماوحلبوةُ مقاطعها وإٌفاء كُلمعنى 

   (1)فً أحسن زي وأبهى صورة."

دبٌة وتوظٌفها فً النص الجدٌد هً مسؤلة ؼاٌة فً المرجعٌة الأاستدعاء  نّ إ

 هوبما أن وطرٌقة تعامله مع التؤرٌخ الادبً، طلبعهِ االأهمٌة؛ تعكس مدى ثقافة الشاعر و

 التؤرٌخالشعراء المبدعٌن توظٌؾ مادة جاهزة للئفادة، فقد استطاع عدد ؼٌر قلٌل من 

 . ، بكل أنواعه داخل منظومة نصهم الإبداعًالادبً

بؤشكاله المتنوعة وتوظٌفه فً الأدبً  للتؤرٌخاستٌعاب الشعراء العرب المحدثٌن  نّ إ

النص الشعري قد أصبح ظاهرة شابعة وسمة بارزة من سمات الشعر العربً الحدٌث، فما 

فً أعماله، بحٌث  هذا التؤرٌختوظٌؾ معطٌات إلى لجؤ من شاعر عربً معاصر إلا و

 أصبح ٌشكل نظاماً خاصاً فً بنٌة الخطاب الشعري المعاصر، فاتكاء الشاعر على موروثه

وارتباطه به ٌكسب عمله أصالة وتفرداً، وأصالة الشاعر وتفرده ٌزٌد بمقدار ؼنى  الأدبً

 .(2)الذي ٌعتمد علٌه وٌربط أسبابه بهالأدبً  التؤرٌخ

وجاء استدعاء الشعراء للموروث الأدبً متنوعاً فً الاستقاء من أشعار الشعراء 

السابقٌن والذي كشؾ عن التؤثر الجزبً والتشرب لمعانً الكثٌر من النصوص الشعرٌة 

                                                           

هـ( ، تح. عباس عبد الساتر ، دار الكتب ٕٕٖعٌار الشعر : محمد أحمد بن طباطبا العلوي ) -ٔ

    ٓٔم :ٕ٘ٓٓ ، ٕالعلمٌة ، بٌروت ، ط

م مجلة دٌوان العرب ، القسم ٌٖٕٕٓنظر : استدعاءالتراث الادبً ، عبد الرحٌم حمدان حمدان ،  -ٕ

 م . ٕٓٔٓالاول ،
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السابقة، التً تإكد حتمٌة اتصال الشعراء بموروثهم الأدبً وتوظٌفهم له بما ٌخدم تجاربهم 

لً عشري زاٌد بقوله "من الطبٌعً أن ٌكون الموروث الادبً هو المعاصرة كما ذكره ع

 .  (1)أثر أو أكثر المصادر التراثٌة وأقربها إلى نفوس شعرابنا المعاصرٌن"

لا ٌمكن أن تتم إلا عن طرٌق الأدبً عملٌة استحضار للموروث  إن أٌةَ كذلك و

قٌؾ الذهن ٌعد ضرورة مخٌلة واعٌة تستقصً مفردات الماضً وآثار السلؾ ، ولذا فإن تث

 .  لازمة لبناء تراكم معرفً ٌساعد فً عملٌة الخلق الشعري

وهذا ما أقرّ به الشعراء المحدثون وهو أخذهم من معانً القدماء وٌعٌدون صٌاؼتها 

من جدٌد، وٌعنون بالصورة الشعرٌة فٌها وٌجملونها بالبدٌع، وذلك بسبب إٌمانهم أن النهج 

م إلا باحتواء الجهد السابق، علٌه فالرجوع إلى الماضً واستدعابه الحقٌقً لأي مبدع لا ٌت

ٌعد من أكثر التقنٌات فعالٌة فً الإبداع الشعري، وهذا ما أكده ابن الاثٌر، بحتمٌة الجدل 

وضرورته بٌن اللبحق والسابق، وهذا الجدل ٌقوم على ركٌزتٌن أحدهما: معرفة اللبحق 

ة التعامل مع هذه الآثار بما ٌضمن حسن الإفادة منها بآثار السابق، والآخر: معرفة كٌفٌ

   (2) دون أن ٌنكر السابق حق رٌادته ولا اللبحق حق اجتهاده وإضافته.

وتعتمد المرجعٌة الأدبٌة فً العمل الأدبً فً الشعر الحدٌث على عدة طرابق منها 

سٌرة الذاتٌة لشاعر استدعاء لاسم شخصٌة أو جعلها قناعاً للحدٌث بواسطتها، أو استدعاء ال

ما فً النصوص الشعرٌة الجدٌدة، أو توظٌؾ بٌت شعري أو مقطوعة ، أو الإشارة لقصٌدة 

بذاتها، من طرٌق استثمار فكرة القصٌدة بما ٌخدم فكرة الشاعر الحدٌثة، وٌبقى المتلقً هو 

 الذي ٌفك شفرة النص الحدٌث، للوصول إلى دلالات جدٌدة . 

                                                           

 .  5ٖٔاستدعاءالشخصٌات التراثٌة فً الشعر المعاصر :  -ٔ

العراقً ،  ٌنظر : الوشً المرقوم فً حل المنظوم ، ابن الاثٌر ، تح . جمٌل سعٌد ، المجمع العلمً -ٕ

 .     ٕ٘ٔ، د.ت :  ٖط
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ات الأدبٌة تعد من الحضور المقدس فً الأدب العربً؛ لما إن استدعاء هذه الشخصٌ

قدمت من نتاج شعري أثر فً الشعراء وبقً خالداً إلى عصرنا هذا، فهً مقدس أدبً فً 

 نظر الشعر والشعراء . 

وعند النظر إلى منهج الشاعر نجد كثرة استدعابه للمرجعٌة الأدبٌة فً دواوٌنه، ففً 

نزه من موروث أدبً حافل بالاعلبم، فمن الشعراء الذٌن تؤثر قصٌدة )مهلهلة( ٌتضح ما ٌكت

بهم ) السٌاب، والبٌاتً، وأدونٌس، ومحمود دروٌش، ونزار قبانً، واحمد شوقً( لٌزجهم 

فً متن قصٌدته، مركزاً على أشهر ما عرؾ عنهم من موروث أدبً، متؤثراً بفكرهم 

ه الأدبٌة التً جسدها لنا فً قالب وثقافة كل منهم ومنتجه، وهنا ندرك مرجعٌات وشعرهم،

 شعري، استدعى فٌها أقطاب الشعر والأدب العربً فٌقول: }الكامل{

 هــــل زاؼــت الأبصــار ٌـــا سٌـــاب كــــــــً

 تـفـترّ عــن أعــــمى القصــــــابد مـــــومسُ؟
  

 هــــــل ٌـــا بٌــــاتـــٌـــون لارا لـــــم تـــــــزل

 ؟هـــا إذا شـتــت الـــــمنـــافـــً ٌشــــمـسُ وجــ
 

 وهــــل الـــــذٌن تؤدنســـــوا فــــــهموا الــــذي 

 فـــهــــم التـــــؤدنس لـــــؽـــــزه فــتــؤدنـــسوا؟ 
 

 هــــل نــــام دورٌـــــش ورٌــــتا تــحت معطفها

 مـــــسدس؟لــــخـــاتمـــــــــة الـــــــنصـــــوص 
 

 هــــــل لــــم ٌـــزل لـــنزارها مـــن حـــــرفــه

 ٌــلــقى علــــى عـــري الــقصٌــــدة ســــندسُ؟
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 هـــــل فــــر رٌــــم القـــــــاع مـــــن شــــوقٌه 

 (1)ومـــضـى إلى حـــٌث الــــؽٌـاب الـنورسُ؟

الفنً فً استدعاء الشخصٌات الأدبٌة ٌإكد ٌلبحظ هنا، أن هذا النوع من الاستعمال 

براعة الشاعر فً التعامل مع رموزه الأدبٌة، وأن هذه الشخصٌات شكلت رمزاً كلٌاً، مما 

جعل هذه القصٌدة تتكا على هذه الشخصٌات الأدبٌة، وتفعل كل طاقاتها ودلالاتها، فٌفرد 

ٌاب انطلبقاً من قصٌدته فٌها الشاعر لكل اسم بٌتاً ذا مرجعٌة تناصٌة، فٌستدعً الس

)المومس العمٌاء(، وهو ٌقابل بٌن انحراؾ البصر وفقدانه وٌشكو إلٌه عن حال الشعر وما 

وصل الٌه، ثم ٌسترسل مستدعٌاً الشاعر عبد الوهاب البٌاتً بقوله ) ٌا بٌاتٌون( كناٌة عن 

)أولد واحترق  محبً شعر البٌاتً، ومذكراً بشخصٌة )لارا( التً ذكرها البٌاتً فً قصٌدته

 بحبً( التً مطلعها : }المتدارك{

 تستٌقظ "لارا" فً ذاكرتً 

 (2)قطاً تترٌاً 

فشخصٌة )لارا( تشترك بٌن جاسم العجة والبٌاتً بوصفها رمزاً للحرٌة والقٌم 

النبٌلة، أما فً البٌت الثالث فنجد مرجعٌة أدبٌة واضحة من خلبل الإشارة إلى اسم الشاعر 

)تؤدنسوا(، وأسلوبه الشعري الذي ٌتخذ فً معظم أعماله الشعرٌة التؤوٌلٌة  أدونٌس فً لفظة

أبعاداً متعددة تإدي إلى تعدد المعنى، ومتخذاً الرمزٌة أداة تعبر عن شخصٌة الشاعر،وهو 

 ما أحدث جدلاً بٌن القراء والمثقفٌن، ما بٌن رافض ومإٌد لهذا الأسلوب . 

سم الشاعر محمود دروٌش وشخصٌة )رٌتا( كذلك وظؾ الشاعر فً البٌت الرابع ا

 التً وردت فً قصٌدته )شتاء رٌتا الطوٌل( التً ٌقول فٌها :  }الكامل{

تاءُ إلى خُذْنً   الأرْض البَعٌدة ، أجْهَشَتْ رٌتا : طوٌلُ هذا الشَّ

افِذَة رتْ خَزَؾ النَّهار على حَدٌد النَّ   وكَسَّ

ؽٌر على مُسَوَّ  سَها الصَّ  (1)دَة القَصٌدَةْ وَضَعتْ مُسدَّ

                                                           

 .    5ٕم : 9ٕٔٓدٌوان نٌابة عن المطر : جاسم محمد جاسم ، دار النخبة ، مصر ، د.ط ،  -ٔ

 . 99ٖ/ٕم : 99٘ٔالاعمال الشعرٌة: عبد الوهاب البٌاتً ، دار الفارس ، بٌروت ، د.ط ،  -ٕ
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وفً هذا المقطع أشار الشاعر إلى لفظة )رٌتا( و )المسدس(، وذلك ٌمثل مرجعاً 

تناصٌاً عمل علٌه الشاعر، لذا هو ٌسؤل عن ؼفلة دروٌش تحت وطؤة الشتاء الطوٌل 

مستؽرباً هذا النوم، وٌركز على طرح الاسبلة أكثر من الاجابة عنها، باستعمال أداة 

 ل(، وٌورد هذا الاستفهام التعجبً . الاستفهام )ه

وفً البٌت الخامس ٌلبحظ هنا استدعاء الشاعر لشخصٌة أدبٌة عرؾ عن أسلوبه  

الخاص ولؽته الشعرٌة التً تتجلى فً طرٌقة اختٌاره لمفرداته وألفاظه وتراكٌبه، فٌقول 

 متسابلبً عن نزار قبانً : 

 ــرفــههــــــل لــــم ٌـــزل لـــنزارها مـــن حـــ

 ٌــلــقى علــــى عـــري الــقصٌــــدة ســــندسُ؟
 

ففً هذا البٌت ٌطرح شاعرنا فكرة عامة، تتعلق بموقؾ نقدي من شعر نزار قبانً، 

الذي ٌدمج بٌن أمرٌن هما انفتاحٌة اجتماعٌة ولؽة ناعمة التً عبر عنها الشاعر بقوله 

رقة ونعومة المعجم الشعري الذي )على عري القصٌدة سندس( فكلمة سندس كناٌة عن 

عرؾ بهما نزار قبانً؛ فالشاعر هنا ٌوظؾ حكماً نقدٌاً ٌكوّن منه رإٌة تناصٌة، تتعلق 

 بعدم الرضا عن الحالة التً وصل إلٌها الشاعر العربً فً هذا العصر . 

وفً البٌت الإخٌر ٌستدعً الشاعر أحمد شوقً وقصٌدته المدحٌة )نهج البردة( التً  

 ها : }البسٌط{مطلع

 وَالعَلَمِ  البانِ  بٌَنَ  القاعِ  عَلى رٌم  

 (2)الأشَهُرِ الحُرُمِ  أحََلَّ سَفكَ دَمً فً

وٌسؤل الشاعر عن تؤثٌر فرار )رٌم القاع( من أحمد شوقً، لٌعبر عن امتعاضه من ؼٌاب 

 الثوابت والجمالٌات الشعرٌة فً شعرنا المعاصر. 

                                                                                                                                                                                     

ى مكتبة الاسكندرٌة ، مصر ، د.ط ، الأعمال الكاملة : محمود دروٌش ، اعداد علً مولا ، منتد -ٔ

 .  999د.ت : 

 .  9ٕ٘م : ٕٕٔٓالشوقٌات: أحمد شوقً ، مإسسة هنداوي ، مصر ، د.ط ،  -ٕ
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أن سمة التكلؾ واضحة كل الوضوح فً هذا فً هذه القصٌدة وما ٌبدو للباحث 

النص؛ إذ إن الشاعر ٌؤتً قاصداً بالشخصٌات الأدبٌة وما تحمل من فكرة اجتماعٌة أو 

أخلبقٌة مقدسة فً سٌاق النص )القصٌدة( التً اختارها الشاعر نفسه ، وهذا ٌمكن أن ٌشكل 

لمضمون القدٌم فكرةً استدلالاً أدبٌاً ٌجعل الشاعر ٌدخل فً حركة ذهنٌة للربط بٌن ا

واستدعاء، وهذا الجهد الذهنً والارتباط المنطقً بٌن الشاعر والقصٌدة ٌبعده عن شعوره 

 الانطباعً. 

وهذا التكلؾ لا ٌمكن أن ٌعد عٌباً نقدٌاً كما ٌظهر عند بعض الشعراء، وإنما ٌمكن 

 الشاعر. أن نعدهُ دلٌلبً جلٌاً على سعة المخزون الفكري والثقافً والأدبً لدى 

من الشخصٌات الصوفٌة الاسلبمٌة التً استعملها  (1)وتعد شخصٌة )الحلبج(

الشعراء كقناع فً الشعر العربً الحدٌث، وفكرة القناع "أتاحت للشاعر المعاصر الخوض 

فً التارٌخ واستلهام الأحداث الإٌجابٌة فٌه، وانتقاء مواقؾ الأفراد الفاعلٌن والمإثرٌن فً 

، وشخصٌة (2)"بم مواقفه المعاصرة الأمر الذي ٌكسب قصٌدته أبعاداً شمولٌةالماضً بما ٌلب

الحلبج من الشخصٌات التً لها أثر فكري وأدبً دخل كمادة مهمة فً الشعر العربً 

الحدٌث، فقد أصبح رمزاً للفداء والتضحٌة ومواجهة الظلم ، بسبب مواقفة الرافضة 

ذكره فً الشعر الحدٌث، فقد أصبح عنواناً لقصابد  والمتمردة ؛ جعلت منه رمزاً ثورٌاً تردد

كثٌرة ذاع صٌتها فً الأدب العربً الحدٌث؛ وهذا ما ٌإكد للباحث أن هذه الشخصٌة تملك 

من التؤثٌر ما ٌمكن لها أن تشكل مصدر الهام لدى كثٌر من الشعراء المعاصرٌن ومنهم 

                                                           

هـ( فً بلاد فارس ونشؤ فً العراق فً ٕٗٗالحلاج: هو أبو مؽٌث الحسٌن بن منصور، ولد سنة ) -ٔ

ٌُخبر عن  –ٌحلج القطن  –مدٌنة واسط، لقب بالحلاج نسبة إلى والده الذي كان حلاجاً  وقٌل كان 

ضمابر الناس، فسمً حلاج الأسرار، وٌعد من أقطاب الصوفٌة المسلمٌن ومن أعلام الشعر الصوفً، 

 أتهم بالكفر والزندقة فسجن وقتل وصلب. 

هـ(، ت. شعٌب الأرنإوط ، مإسسة الرسالة ، 9ٗ5ٌنظر : سٌر أعلام النبلاء : شمس الدٌن الذهبً )

. / ٌنظر طبقات الصوفٌة : ابو عبد الرحمن السلمً ، دار  ٖٖ٘-ٖٖٔ/ ٗٔ:  95ٖٔ،  ٔبٌروت ، ط

 .  9ٖٕ-ٖٕٙم : 995ٔ،  ٔالكتب العلمٌة ، بٌروت ، ط

 .  ٕالقناع الدرامً فً شعر احمد مطر : د. مسلم مالك الاسدي ، جامعة كربلاء ، بحث منشور :  -ٕ
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ًً الشاعر جاسم العجة، ففً مانشٌت )أؼنٌة( نجد أنّ الشاع ر ٌذكر اسم الحلبج كمرجعٍ أدب

 فٌقول : }مجزوء الهزج{

 نسجتُ حروؾَ أؼنٌةٍ 

 لفٌلٍ فً ؼلبءِ العاجْ 
 

 فكانت صلبَ ناسجها

 (1)وكنتُ الشاعرَ الحلبجّ

فعندما ٌختفً الشاعر خلؾ قناع الحلبج فإنه ٌوظؾ هذه الشخصٌة، للدلالة على 

عن الحلبج شخصٌة جدلٌة لها أثرها فكرة ضرر الكلبم فً موضوع السكوت، فالمعروؾ 

الفاعل فً أجٌال المتصوفة، فؽرق الشاعر فً بحر خٌاله وهو ٌنسج حروؾ أؼنٌته التً 

عبر عنها بصلب ناسجها من خلبل تداعً الأفكار، وهو ٌشبه نفسه بالحلبج المصلوب، 

إصلبحٌاً،  بسبب جرأته وعدم سكوته على اندحار القٌم الدٌنٌة والإنسان  ٌة، لٌتبنى فكراً 

 وٌصبح رمزاً للفداء والتضحٌة ومواجهة الظلم .

وٌبدو أن هناك بعض المواقؾ المإثرة، لبعض الشخصٌات الإسلبمٌة المستدعاة فً 

، (2)القصابد الحدٌثة، انعكست على نفسٌة الشاعر ومخٌلته، منها شخصٌة أبً العلبء المعري

ٌة، ومناسبات إحٌاء ذكراه فقد كتب التً أصبح لها الحضور الواضح فً الدراسات النقد

عنه طه حسٌن والعقاد، وؼٌرهما كتباً، ونظمت فً ذكراه قصابد جٌدة، ؼٌر أن فهم رحلته 

ٌُستوعب إلا فً  الطوٌلة فً سجونه الثلبثة، ورسابله، ولزومٌاته، وسٌرته الشخصٌة، لم 

                                                           

 .   9ٗم : 9ٕٔٓ،  ٔ، مصر ، طدٌوان مانشٌتات : جاسم العجة ، دار النخبة  -ٔ

أبو العلاء المعري : شاعر عربً، وفٌلسوؾ حكٌم، ولد فً معرة النعمان قرب مدٌنة حلب سنة  -ٕ

هـ( ، أصٌب بالعمى فً الرابعة من عمر، فقضى معظم حٌاته أسٌر داره، حتى وافته المنٌة ٖٖٙٙ)

قد حاول أن ٌحٌط بؤطراؾ العلوم، هـ(، وٌعد المعري رجل تفكٌر سخر أسلوبه لأفكاره، و9ٗٗسنة )

ونواحً المعرفة فً الفسلفة، وأصول الأخلاق، وحقابق التؤرٌخ، والمذاهب والعقابد، وهو أقرب 

 الشعراء إلى الفلسفة، بلػ نتاجه ما ٌزٌد على خمسة وخمسٌن مإلفاً . 

   ٖٙٓ-ٕٖٓ:  ٕ.ت ، جٌنظر :تؤرٌخ آداب اللؽة العربٌة :جرجً زٌدان ، دار الهلال ، القاهرة ،د.ط ، د
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، (1)تجاوز العادي"الشعر الذي دخل دابرة الحداثة من زاوٌة النظر إلى الرمز والبنٌة و

 فٌقول شاعرنا فً قصٌدة )تعتٌب( : }البسٌط{

 زرتُ المعــــــري، فصـــــارَ الحــــــبسُ ثالثَنـا

 (2)حدّثتُـــه عــن بٌـــاض الكـــونِ، فانزعجــــــا

فً هذا البٌت ٌلببم الشاعر بٌنه وبٌن المعري الذي تعرض للحبس فؤبو العلبء 

الفكرٌة التً كان لها مواقفها، ومشاعرها فً التؤرٌخ الإسلبمً، المعري من الشخصٌات 

شخصٌة الفٌلسوؾ الأدٌب الذي عاش فً عصر كانت فٌه الأمة الاسلبمٌة "تمثل ذروة 

الاتجاهات والانحطاط من كل صوب، فتنشر الفساد السٌاسً والاجتماعً والأخلبقً، 

هاوت دعابم السلطة السٌاسٌة، وتراجعت وتنهار القٌم، وتشرذم الناس فً سٌاستها ودٌنها، فت

وٌعرؾ بحبٌس الدارٌن وهما حبس  (3)القٌم الأخلبقٌة والاجتماعٌة والإسلبمٌة بالذات"

له، فهو ٌعٌش أزمة نفسٌة قد برزت ماآاع ٌضالعمى والدار، أما الشاعر فٌظهر انزعاجه و

 فً جملة )كان الحبس ثالثنا(، وفً لفظة )انزعجا(.  

لى الشعر العربً الحدٌث، وجدنا أنَّ هناك تكراراً واضحاً من قبل وإذا رجعنا إ

مزٌٌن، لاستدعاء هذه الشخصٌة الفكرٌة، وهذا ما ٌإكد لنا فنٌة التعامل مع  الشعراء الرَّ

 .  (4)الرمز الأدبً القدٌم، والإفادة منه فً التجربة الشعرٌة الحدٌثة

لبء المعري( بوصفه مرجعٌة ففً قصٌدة )معلقة النسر( ٌستدعً الشاعر )أبا ع

 أدبٌة شخصٌة لها حضور  واضح  فً الأدب العربً فٌقول : }المتقارب{

                                                           

،  ٔالرموز التراثٌة العربٌة فً الشعر العربً الحدٌث : خالد الكركً ، دار الجٌل ، بٌروت ، ط -ٔ

 .  ٕٕ٘م : 959ٔ

   ٙدٌوان الرسم على عباءة الرٌح :  -ٕ

 .ٖ٘-ٕ٘م:ٕٕٔٓمن الأدب الفلسفً : خالد ابراهٌم ٌوسؾ ،دار النهضة العربٌة ، بٌروت ، د.ط ، -ٖ

أشهر القصابد الحدٌثة التً استدعت هذه الشخصٌة: )محنة أبً العلاء( للبٌاتً ، )مع المعري( لعمر  من -ٗ

 بؽداد فً ركاب أبً العلاء( لنجٌب سرور... ، الخ . إلى أبً رٌشة ، )مرآة لأبً العلاء( لأدونٌس ، )رسالة 

،  ٔكً ، دار الجٌل ، بٌروت ، طالرموز التراثٌة العربٌة فً الشعر العربً الحدٌث ، خالد الكر :ٌنظر

 .  ٕ٘٘-ٕٕ٘: م959ٔ
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 تـــقـــــــول الـقـصــــٌـدة أســمـــعْ عُــكــــــاز 

 أعــــــمــــــى المــــــــعـــــــرّة فً أدرُبِـــــــه
  

 ــنٌــــدحــــرجُ فً لــعـــبـــة المــــبــصـــرٌــ

 كُــــــرات الــــقـــــوافً إلى مـــلـــعـــبِــــــــه
 

 تـــــقــــــولُ ركــــضــــتُ علـــــى شــــوكـــه

 (1)فــــلــــم أرتــــطـــــم بــســـــــوى معـــشـــبهْ 

ٌلبحظ أن شخصٌة المعري شكلت رمزاً، وأن الشاعر كان ٌركز على نقطة خاصة 

الشخصٌة، وهً أثر فقدان البصر الذي صاحب المعري معظم مدة حٌاته،  تمٌزت بها هذه

فقد "ذكر لنفسه فً اللزومٌات سجوناً ثلبثة: منزله، وذهاب بصره، وجسمه المادي الذي 

ام الحٌاة ٌَّ  .  (2)"احتبست فٌه نفسه أ

وٌبدو أنَّ هذا النوع من الاستعمال الفنً فً استدعاء الشخصٌات، ٌإكد براعة 

ر فً التعامل مع رموزه الأدبٌة، وهو ٌنظم هذه الأبٌات موظفاً هذه الشخصٌة الشاع

إنجازها الأدبً والنقدي، من خلبل الترمٌز والتلمٌح إلى حٌاة هذه الشخصٌة ومنجزاتها 

 التً وظفها فً شعره.   

وفً قصٌدة )ودّعوا طواوٌسكم واتبعونً لبستانها(، نرى صورة رابعة ٌرسمها 

 فٌتخذ من المتنبً مرجعاً أدبٌاً لإظهار قدرته الشعرٌة؛ إذ ٌقول: }البسٌط{ الشاعر لنفسه،

 حقّـــــً علـــــى المتنبّـــــً أن ٌـــــــــــورّثَنً

 بعـــــضَ الــــذي قـــالَ، إذ إنــــــً أراهُ أبــــً
 

                                                           

   ٕ٘-ٔ٘نٌابة عن المطر : دٌوان  -ٔ

 }الوافر{ذلك فً لزومٌاته، قابلا: إلى قد أشار المعري  -ٕ

 ثِ ــــــــرِ النَبٌـــــَ نِ الخَبــــؤلَ عَ ـــلا تَســــفَ   ونًــــــن سُجـــــةِ مِ ـــــً الثَلاثَ ــــً فـــــأرَان

 ثِ ـــــً الجَسَدِ الخَبٌـــنَفسِ فـــــونِ الــــوَكَ   ًــــــــــــزومِ بٌَتـــــُ ري وَلــــــدِيَ ناظِ ــــــفَقلِ 

 . ٕ٘ن الأدب الفلسفً : م: ٌنظر 
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 {٘ٗ } 
 

ٌَر الأنـــــا، لــــً، فً مقولتـــــهِ   (1)أرى ضــــم

 نظـــر الأعمــــى إلى أدبـــــً( )أنـــا الـــذي

ٌستطٌل الشاعر وتظهر مرجعٌته الادبٌة فً قصٌدته، فٌذهب بعٌداً بخٌاله السارح 

حٌن ٌجعل له حقاً على المتنبً أن ٌورثه بعض الذي قال من نظمهِ ، وٌجعل من نفسهِ أبناً 

اده بنفسه التً عرؾ وورٌثاً له، فهو ٌرى ضمٌر الأنا الذي ٌتكلم به المتنبً من باب اعتد

 بها المتنبً فً قصابده فً قوله )أنا الذي نظر الاعمى إلى أدبً( . 

ًُّ للتّعبٌر عن مشاعره الج ٌّاشة سواء ٌعدّ الوطن أوّل وسٌلة ٌلجؤ إلٌها الشاعر العرب

ٌّة  حنٌنًا. فهو محزنًا أ مأ اً كانت هذه المشاعر فرحأ مرآة تعكس لنا الحالة الاجتماع

للشعر فً معرفتنا للكثٌر ة المحٌطة به فً مختلؾ الأزمنة، وربّما ٌعود الفضل والسٌّاسٌّ 

روؾ التً كانت فً مختلؾ العصور ومن ذلك ٌمكننا رصد مفهوم الوطن فً ظمن ال

  .مختلؾ العصور الأدبٌة وتطوره

وقد استعمل الشاعر تقنٌة القناع فً قصٌدته )ضربات على طبول الأسبلة( التً 

فً أن ٌستمد الشاعر شخصٌاته من كنز لا ٌنضب لشتى النماذج المتنوعة،  أتاحت المجال

وفتحت المجال أمامه لعرض تجربته فً الاؼتراب والفقر والاضطهاد من احتلبل وطنه 

عبر شخصٌات مهمة ذات مواقؾ وجودٌة وفكرٌة ممٌزة، وتركت له الأفق واسعاً وفسٌحاً 

ما أنها توفر للشاعر فرصة للهروب من شخصٌته للتعبٌر عن مواقفه وآرابه فً الحٌاة، "ك

عبر التماهً بالقناع لكً ٌعثر على هوٌته العمٌقة الأكثر تحققاً واكتمالاً التً ٌكون لها عبر 

. ومن هذه الشخصٌات التً وظفها (2)القناع حضورً وجودي وتجربة وخصابص هوٌة"

ربة ، فمفهوم الوطن عند الشاعر عبر هذه التقنٌة شخصٌة السٌاب وسٌرة حٌاته فً الؽ

الشعراء هو انتماء وترابط عاطفً لا ٌنقطع، لذا ٌعد الهم الوطنً ظاهرة ٌتقاسمها كل 

 الشعراء وخاصة الشعراء العراقٌٌن فٌقول مخاطباً وطنه:  }الوافر{

                                                           

   ٕٔ-ٔٔدٌوان تقلٌبات فً دفتر الثلج :  -ٔ

 .  ٌٕنظر : القناع الدرامً فً شعر احمد مطر : -ٕ
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 {٘٘ } 
 

 عـــــــــراق  ؟ أم عراقـــــــــات  كثــــــــــــــار  

 ـــــً صــــهٌلُ؟لجَمْـــــــنَ فمـــــــً، وفً حلق
  

؟!  ربٌـــــــعَ الله، كٌـــــــؾ جفــــــــاك لــــــون 

 وكٌـــــؾ خَبــــــتْ بشـــــــطٌكَ الفصــــــولُ؟!
 

 أحــــــنّ إلٌــــــكَ، لا ألقـــــــاك حــــــــــــولً

 وٌـــــــذبل فً ٌــــــدي صـــــــبر  جمٌـــــــــلُ 
 

ٌّاباً ؼرٌبـــــــــــــــا أمــــــــرُّ   علٌـــــــكَ ســـــــ

، وٌخـــــذلنً النـــــــــــزولُ   وبــــــً مطـــــــر 
 

 وأزعـــــــــم أن بـــــــــً تمـــــــــــراً وأدري 

 (1)ؼراسُــــك حنظــــــل ، ودمــــــــً ســـــهولُ 

دٌاً قناع السٌاب، وهو ٌمر على وطنه ففً ؼمرة الذهول ٌعبر الشاعر عن نفسه مرت

المحتل مرور السٌاب الشاعر المؽترب، فتوظٌؾ السٌاب هنا، جاء فً صورة التقطها 

الشاعر للمقارنة بٌن ؼربته وؼربة سابقه السٌاب؛ إذ ٌمثل الوطن قٌمة شعرٌة فً دواوٌن 

شترك بٌن جاسم العجة، ولا سٌما مع بداٌة الؽزو الأمرٌكً للعراق، فالوطن قاسم م

الشاعرٌن، وهذا الاستدعاء له دلالته المقصودة، وربما أراد الشاعر من ذلك أن ٌصور 

الدمار الذي حل بوطنه مع طلٌعة احتلبل القوات الأمرٌكٌة لبؽداد مطلع القرن الحالً، 

فاتخذ الشاعر من السٌاب مرجعاً أدبٌاً، أفاد منه فً عرض أفكار القصٌدة لٌضع المتلقً فً 

 ة المآساوٌة التً حلت بالعراق من وٌلبت الحروب . الصور

وفً قصٌدة )وطن( ٌتخذ الشاعر من قصٌدة الشاعر )علً بن الجهم( مرجعاً أدبٌاً 

 فً مطلع قصٌدته المشهورة :  }الطوٌل{

 (1)جلبنَ الهوى من حٌث أدري ولا أدري  عٌـــون المهـــا بٌن الرصافة والجســر

                                                           

 .  9ٖ-ٖٙاءة الرٌح : دٌوان الرسم على عب -ٔ
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 {٘ٙ } 
 

ص جاسم محمد جاسم، بعد إعادة صٌاؼته بوساطة تكرار اذ ٌتداخل هذا النص مع ن

 بعض المفردات ؛ إذ ٌقول : }الطوٌل{

 لنا الـــوطن المظنـــــون، نشـــــقى بحبــــــــــــه

 نــــــإكـــــدهُ فــــٌنا، ونســـــــــكنه ظـــــنّـــــــا
 

 لنا مُوحش الأنــــــحــــاء، أجـــفـــل دربُهــــــا

 (2)ــٌــون المــهـــا بــٌن الرصــافـــة والمبنىعـ
 

ٌتحدث الشاعر عن الوطن الذي شقً بحبه متخذاً من نص عٌون المها بٌن الرصافة 

والجسر مرجعاً أدبٌاً له وٌستبدل كلمة )الجسر( بكلمة )المبنى( لنرى هذا التوظٌؾ الفنً 

ع والإحاطة بالموروث الأدبً الذي استند إلى ملكة شعرٌة، وموهبة ترفدها سعة الاطلب

ٌُبلػ المتلقً فكرة المقارنة بٌن المضمون الؽزلً فً  وإمكانٌة تمثله وإعادة إنتاج دلالاته، ل

 قصٌدة علً بن الجهم، ومضمون قصٌدته الوطنٌة، المملوء بالحسرة والأسؾ على وطنه.  

علمً السادس وفً قصٌدة )زوّادةُ لرحلة الحرؾ( التً قٌلت فً افتتاح المإتمر ال

، ترحٌباً بالنقاد الأكادٌمٌٌن  ٕٕٔٓجامعة الموصل سنة  –لقسم اللؽة العربٌة بكلٌة التربٌة 

المشاركٌن فً أعمال المإتمر، نرى أن الشاعر ٌستدعً رموزاً تمثل مرجعاً أدبٌاً حافلبً 

ه بؤسماء وشخصٌات لشعراء تؤثر بهم فً مقتبل عمره بوساطة حوار أجرته جرٌدة الاتجا

الثقافً فً قوله: "هناك تعرفت على المتنبً فً ضجراتهِ، وعلى أبً تمام فً مشاكساته، 

فٌقول فً  (3)وعلى جرٌر ممسكاً بتلببٌب الفرزدق، ومن ثم على السٌاب ونازك والبٌاتً"

 قصٌدته: }البسٌط{

 

                                                                                                                                                                                     

 .  ٔٗٔم:9٘9ٔ،  ٕدٌوان علً بن الجهم :تحقٌق خلٌل مردم بٌك، دار الافاق الجدٌدة ،بٌروت ، ط -ٔ

 .  ٕٗدٌوان نٌابة عن المطر :  -ٕ

نص الحوار الذي اجرته الصحفٌة والشاعرة نادٌه الدلٌمً منشوراً فً جرٌدة الاتجاه الثقافً ،  -ٖ

 .   9ٕٔٓ/9/9ٕفً  ٕٙٔالعدد 
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 {٘7 } 
 

 الٌـــــوم أزحــــؾ مثـــــلَ الطفـــــلِ ٌإلمُــــــهُ 

 حافــــــات فً كفٌّـــــهِ، والعِلَــــلُ شــــــوكُ الز
  

 نادٌـــــتُ ٌــــا المتـــــنبً هـــل تُعــــٌرُ فمـــً

 ولــــٌلبً وبٌـــــداءً؟ فقـــــد وصــــــلوا خــــٌلبً 
 

 وجبـــــتُ بـــــاب أبــــــً تمّـــــــامَ اســــــؤلهُ 

 ســــهِ وشَـــلُ مـــــاءً إلى كــــــاسِ مَــــن فً كا
 

 جـــــدّاهُ هــــبنً ولــــو ســـــطراً لتفــــتحَ لــــً

 بــــابَ الـــــشعورِ وكٌــــؾ الــــــشعرُ ٌرتجَـــلُ 
 

 

 فـــصاح مجنـــونُ لٌلــــى : قـُــلْ بهــم ؼــــزَلاً 

 (1)فالمـــدحُ ٌبلـــى، وٌبقــى الخالــــــدُ الؽــــزَلُ 

الشاعر فً هذا النص استدعاء شاعر السٌؾ والقلم المتنبً، بل ومن  لا ٌفوت

الطبٌعً أن ٌكون تؤثر به كثٌراً، مستؽٌثاً به طالباً منه العون فً المدٌح واستحضار الإبداع 

 الشعري فٌقول فً البٌت الثانً مستدعٌا نص قول المتنبً : 

داءُ تَعـــ ٌْ ــــــلُ وَالـــبَ ٌْ ـــلُ وَاللّ ٌْ  ـرِفنُـــــــــًالخَ

 (2)وَالسٌّــــؾُ وَالرّمــــــحُ والقرْطــــاسُ وَالقَـــلَمُ 
 

وفً البٌت الثالث ٌقصد الشاعر باب أبً تمام الذي اشتهر باستعاراته الؽرٌبة عن 

 مل{االذابقة العربٌة فٌسؤله عن )ماء الملبم(، مستحضراً فً ذهنه بٌته . }الك

 

                                                           

دٌوان خرٌؾ لا ٌإمن بالاصفرار: جاسم محمد جاسم ، دار كنوز اشبٌلٌا المملكة العربٌة السعودٌة  -ٔ

 .   ٖٕ-ٕٕم : ٕٙٔٓ.  ٔ، ط

 .   ٕٖٙدٌوان المتنبً : تح. عبد المنعم خفاجً ، مكتبة لسان العرب ، مصر ، د.ط ، د.ت :  -ٕ
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 {٘8 } 
 

نـــــــــىِ لا تَسْقِنــــــــــى مـــ  ــــاءَ الـــــملبمِ فإنَِّ

 (1)صــــــــبَ  قـــــــدِ اسْتَعْذَبْــــــــتُ مــاءَ بُكابِى

، فنرى أما المقطع ما قبل الاخٌر ففٌه تستٌقظ أوتار القلوب على صٌاح مجنون لٌلى

إثراء جاسم العجة وهو ٌستحضر هذه الرموز الادبٌة، وٌؽترؾ من فٌضها فً إبداع نصه و

تجربته الشعورٌة، والتعبٌر عنها لتكتسب طابع الشمولٌة والأصالة فً تجسٌد هذه التجربة 

 ونقلها إلى المتلقً.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

،  ٘معارؾ ، مصر ، طلد عبد عزام، دار ادٌوان أبً تمام بشرح الخطٌب التبرٌزي : تح. محم -ٔ

ٕٓٓ9  :ٔ/ٕٕ   . 
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 {٘9 } 
 

 المبحث الثالث : المرجعٌة التراثٌة

إن إسهام التراث بمفهومه الشامل والمتنوع فً تكوٌن الإطار الثقافً العام للؤدٌب 

ا النقاد العرب منذ القدم، كما إن الأدب العربً تعد أحد أهم الوسابل من الأمور التً تنبه له

 التً نقلت التراث وصورته للمتلقً بصورة واضحة وجلٌة . 

فهنالك جدلً واسع فً قضٌة التراث ومستوٌات التواصل معه، فقد تباٌنت مواقؾ 

لٌه طه حسٌن فً النقاد والدارسٌن للتراث بٌن التعصب والرفض والاعتدال، هذا ما أشار ا

قوله : "لم ٌخل عصر أدبً فً حٌاة الامم، التً كان لها نصٌب من الأدب وحظ فً إتقان 

ولم تظهر هذه المسؤلة فً  ((مسؤلة القدماء والمحدثٌن))القول وإجادته، من هذه المسؤلة 

عصر من العصور أو عند أمة من الأمم، إلا أحدثت خلبفاً عظٌماً وجدلاً عنٌفاً، وقسمت 

الأدباء على اختلبؾ فنونهم الأدبٌة أقساماً ثلبثة : قسم ٌإٌد القدماء تؤٌٌداً لا احتٌاط فٌه، 

وقسم ٌظاهر المحدثٌن مظاهرة لا تعرؾ اللٌن، وقسم ٌتوسط بٌن أولبك وهإلاء، وٌحاول 

أن ٌحفظ الصلة بٌن قدٌم السنة الأدبٌة وحدٌثها، وأن ٌستفٌد من خلبصة ما ترك القدماء، 

إلٌها ما ابتكرت عقول المحدثٌن من ثمرات أنتجها الرقى، وأثمرها تؽٌٌر الأحوال وٌضٌؾ 

 .(1)وتبدل الظروؾ"

ومع أن طه حسٌن من دعاة التجدٌد إلا أنّ موقفه من التراث ٌتسم بإدراك ما فٌه من 

قٌمة وعطاء، فٌإكد على أهمٌة استمرار الصلة بالقدٌم المشرق، وهو ٌرى أن الاجادة 

فً تلك الصلة فٌقول : "ونحن نعلم أن الشاعر المُجٌد والكاتب البارع، مهما والبراعة 

ٌسرفا فً حب الجدٌد والتهالك علٌه، فهما لم ٌنشآ من لا شًء، وهما لن ٌستطٌعا أن ٌقطعا 

الصلة بٌنهما وبٌن القدٌم، الذي ؼذاهما وأنشؤهما، فهما بطبٌعة الحال ٌمثلبن الجدٌد الذي 

 .   (2)لبن القدٌم الذي نشآ منه"ٌصبوان إلٌه، وٌمث

                                                           

   ٖ/ٕم :99ٖٔ،  ٗٔحدٌث الأربعاء : طه حسٌن ،دار المعارؾ ، ط -ٔ

 .     9ٔٔ – 5ٔٔالمصدر نفسه :  -ٕ
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ثم ٌسترسل طه حسٌن وٌقول : "ولن نستطٌع أن نتحدث عن شاعر مجٌد حقاً، أو 

عن كاتب بارع حقاً، إلا إذا تحدثنا عن القدٌم والجدٌد، لأن إجادة الشعر، والبراعة فً 

  الكتابة، تستلزمان شٌبٌن لا بد منهما : الأول : الاحتفاظ بالخٌر من القدٌم ،

والثانً: استؽلبل الجدٌد واجتناء ثمراته الطٌبة . ففً الشاعر المجٌد والكاتب البارع 

شخصان: أحدهما قدٌم، والآخر جدٌد، أو فٌهما شخصٌة واحدة، هً المزاج المعتدل 

 . (1)لاتصال القدٌم بالجدٌد، ونشوء أحدهما عن الآخر"

لأنهم كانوا على  ؛ث الشعريقد خضعوا للتراأن الشعراء المحدثٌن "ومما لاشك فٌه 

تواصل مع التراث ، فبحكم ثقافتهم الواسعة خضعوا لتؤثٌر التراث الشعري ، فللتراث 

الشعري سٌطرة على معظم الشعراء فلب ٌكاد شاعر ٌفلت من أسر هذا التراث فالجمٌع 

 . (2)"ٌخضع له خضوعا شبه مطلق

راثه الشعري، وهو ما أشار أما ثقافة الشاعر الخاصة التً ٌستمدها من اتصاله بت

الٌه )حازم القرطاجنً( إلى حتمٌة اتصال الشاعر بالتراث وبالتلمذة للشعراء المجٌدٌن 

والرواٌة لشعرهم فٌقول : " وأنت لا تجد شاعراً مجٌداً منهم إلا وقد لزم شاعراً آخر المدة 

ارٌؾ البلبؼٌة. فقد الطوٌلة، وتعلم منه قوانٌن النظم، واستفاد عنه الدربة فً أنحاء التص

كان كثٌر أخذ الشعر عن جمٌل، وأخذ جمٌل عن هدبة بن خشرم، وأخذه هدبة عن بشر بن 

أبً خازم، وكان الحطٌبة قد أخذ علم الشعر عن زهٌر، وأخذه زهٌر عن أوس بن حجر، 

وكذلك جمٌع شعراء العرب المجٌدٌن المشهورٌن. فإذا كان أهل ذلك الزمان قد احتاجوا إلى 

 (3)لم الطوٌل فما ظنك بؤهل هذا الزمان، بل أٌة نسبة بٌن الفرٌقٌن فً ذلك؟!"التع

كذذذلك أدرك الشذذعراء المعاصذذرون أنهذذم "ورثذذة المذذؤثور الإنسذذان  ي كلذذه، وورثذذة 

الحضارات بلب تفرٌق ولا تمٌٌز، ما دامت هذذه الحضذارات هذً ثمذار التجربذة الإنسذان  ٌذة 

                                                           

 .    9ٔٔحدٌث الاربعاء :  -ٔ

 .    ٕٓ-5ٔ: 95ٕٔقراءة جدٌدة لشعرنا القدٌم :صلاح عبد الصبور ، دار أقرأ،بٌروت،د.ط ، م -ٕ

هـ( ، ت. محمد الحبٌب أبن 5ٗٙمنهاج البلؽاء وسراج الادباء : أبو الحسن حازم القرطاجنً ) -ٖ

 .  9ٕالخوجة، دار الؽرب الاسلامً ، بٌروت ، د.ط ، د.ت : 
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عر عذن هذذا المفهذوم التذؤرٌخً للتجربذة الإنسذان  ٌذة، الممتدة عبر التارٌخ. ومن ثم عبر الشذ

حٌث أراد الشعراء فً الوقت نفسذه التعذرؾ علذى موضذعهم مذن الحٌذاة واسذتجلبء ذواتهذم . 

نتٌجذذة إحساسذذهم بالإطذذار التذذؤرٌخً الذذذي ٌضذذم صذذوت كذذل مذذنهم إلذذى  –وقذذد كذذان طبٌعٌذذاً 

المجذال فذً قصذٌدته نجذد أن الشذاعر ٌفسذح –أصوات معاصرٌه وكل الأصوات التً سذبقته 

للؤصذذوات التذذً تتجذذاوب معذذه، والتذذً مذذرت ذات ٌذذوم بالتجربذذة نفسذذها وعانتهذذا كمذذا عاناهذذا 

لوحذذذدة التجربذذذة  –وتؤكٌذذداً مذذذن جهذذذة أخذذرى  –الشذذاعر نفسذذذه. ولذذذٌس هذذذا الا إٌمانذذذاً منذذذه 

 .  (1)ٌة"الإنسان

رضذذٌة لأنهذذا تهٌذذا أ ؛القذذدماء علذذى ضذذرورة رواٌذذة الشذذعر وحفظذذه  النقذذادلقذذد أدرك 

صذذلبة للشذذاعر ٌنطلذذق منهذذا لٌصذذوغ إطذذاره الشذذعري وٌصذذقل موهبتذذه الفطرٌذذة ، وكذذانوا 

ٌفضلون الشاعر على ؼٌره برواٌة الشعر ومعرفة الأخبذار ))فٌقولذون فذلبن شذاعر راوٌذة ، 

ٌرٌذذدون أنذذه إذا كذذان راوٌذذة عذذرؾ المقاصذذد ، وسذذهل علٌذذه مآخذذذ الكذذلبم ، ولذذم ٌضذذق بذذه 

شذذاعر علذذى اتصذذال بذذالتراث ومذذن ثذذم سذذتكون لأفقذذه المعرفذذً فالرواٌذذة تجعذذل ال، المذذذهب((

حتذى ، فالشذاعر بنظذرهم لا ٌكذون فحذلبً امتدادات واسعة مما ٌزٌد فً قابلٌات الشاعر الفنٌة 

رب وٌسذمع الأخبذار وٌعذرؾ المعذانً؛ وهذذا مذا أكذده أبذو هذلبل العسذكري ٌروي أشعار العذ

 .  (2)ب تبٌن النقص فً صناعته"هـ( فً قوله :"ومن لم ٌكن راوٌة لأشعار العر9ٖ٘)

وفً إطار تعامل الشعراء إٌجابٌاً مع التذراث، ٌذرى الباحذث أن الشذاعر جاسذم محمذد 

جاسذذم كذذان علذذى صذذلة وثٌقذذة بذذالتراث، فؤفذذاد منذذه كثٌذذراً فذذً إؼنذذاء شذذاعرٌته، سذذواء علذذى 

ن المسذذتوى الفكذذري، أم المسذذتوى الفنذذً، حٌذذث عُذذدَّ مذذن الشذذعراء المعاصذذرٌن الذذذٌن ٌفضذذلو

التعامذل مذع التذذراث، اسذتنباطاً واسذترفاداً ووعٌذذاً، وتوظٌفذاً فنٌذاً ورمزٌذذاً، وتجدٌذداً لعناصذذره 

 وأدواته، وتراكٌبه وصٌاؼاته،لإثراء تجربته الشعرٌة المعاصرة .  

                                                           

،  ٖالشعر العربً المعاصر قضاٌاه وظواهره الفنٌة: عز الدٌن إسماعٌل ، دار الفكر العربً ، ط  -ٔ

     . 9ٖٓد.ت : 

،ت علً محمد البجاوي ، دار الفكر العربً ،   هـ(9ٖ٘)كتاب الصناعتٌن : ابو هلال العسكري  -ٕ

 .   ٗٗٔ، د.ت:  ٕط
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كثرة اتكابه على المرجعٌة  –موضوع البحث  –ولوحظ فً دواوٌن الشاعر 

قٌن، واطلبعه على نتاجهم الشعري حتى أنه لا تكاد التراثٌة، ولا سٌما تؤثره بالشعراء الساب

قصٌدة أو مقطوعة إلا ونجد تؤثٌر المرجعٌة التراثٌة واضحاً فٌها، فمن القصابد والأشعار 

التً تمظهر فٌها إبداعه الفكري، قصٌدة )تعتٌب( التً ٌصدر الشاعر بها دٌوانه )الرسم 

راثٌة، التً ٌستدعً فٌها الاشخاص على عباءة الرٌح( لرأٌناها زاخرة بالمرجعٌات الت

 والرموز الشعرٌة؛ إذ ٌقول:  }البسٌط{

 إنـــً امرإ القٌـــس، قــد مالَ الؽبــٌطُ بــــه 

ٌَّع التــــاجَ فً لذَّاتِـــــهِ   ، فشــــــــــــــــجا فضـــ
  

 

 فـــوق راحلـــةٍ  ومـــرّ بـــً صــــوتُ كعــــبِ 

 وٌتلـو لـــً الــــذي نسـجا ٌشــــكو سُــــعاداً،
 

 سؤلتُ: ما المدح ٌا شــٌخً؟ فؤعربَ لـــــــــــً

 عــن هـــــــاجس لـــجَّ فً جنبٌــــهِ واعتلجــــا
  

 إن المـــــــدٌحَ إذا لم تَسْــــــمُ ؼاٌتُــــــــــــــــهُ 

 مـــدٌح المـــادحٌن هِجــــــــــــــا ألٌفتَ كـــلَّ 
 

 ــا أنـــا قطرة  مــن فٌضــــهم، بـــــــــــدمًفهـ

 (1)الخلٌـــــل وبحــر اللوعـــــــة امتزجـا بحـــر
  

من الواضح هنا أن المرجعٌات التً ارتكز علٌها الشاعر قد جاءت متشابكة، 

وموافقة لكل شخصٌة تراثٌة ذكرها فً هذه الأبٌات، ومنهم أمٌر الشعر العربً وحامل 

مرإ القٌس، الذي عاش الؽبطة والسرور وؼضارة العٌش، التً أدت به إلى ضٌاع لوابه ا

 ملكه وتشتت أمره أنسجاماً مع لذاته وشهواته .

                                                           

  ٙدٌوان الرسم على عباءة الرٌح  : -ٔ
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وفً البٌت الثانً لا ٌساورنا الشك أن ملبمح اللؽة، لقصٌدة )البردة لكعب بن 

كعب بن  زهٌر(، قد القت بظلبلها فً هذا البٌت؛ إذ تمثلت المرجعٌة التراثٌة بشخصٌة

زهٌر لما لهذه الشخصٌة من قٌمة وأهمٌة كونها مدحت النبً الاكرم        ، فالمرجعٌة 

تقوم هنا على استثمار حٌاة كعب بن زهٌر وأهمٌتها فً المنظور الشعري .أما البٌت الأخٌر 

فٌستدعً الشاعر الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي واضع أصول علم العروض فهو ٌرى نفسه 

هم بدمه كبحر الخلٌل أي أنّ بحر الخلٌل استوعب تجربة الشاعر ومشاعره قطرة من فٌض

 ولوعته. 

والملبحظ فً هذه القصٌدة إن الشاعر تارة ٌستدعً اسم الشاعر وعنوان قصٌدته 

وتارة ٌستدعً اسم الشاعر وفكرته وتارة ٌتحد مع الشاعر لٌكون الشاعر له قناعاً ٌتكلم 

 ٌه .بوساطته فٌستحضر ألفاظه ومعان

ونرى فً قصٌدة )مهلهلة( التً هً قصٌدة مرجعٌات بامتٌاز، نجدها تتمثل فً 

قسٌمن شمل القسم الاول منها مرجعاً أدبٌاً بامتٌاز، أما القسم الثانً منها  فنجد الشاعر 

ٌرجع إلى الأدب القدٌم والشعر تحدٌداً، لٌجعل من رموزه مرجعاً تراثٌاً، فٌظهر اسم )امرإ 

تمام، والفرزدق، والمعري، والمتنبً، والخلٌل( لتجتمع كل هذه المسمٌات فً القٌس، وأبً 

 بلورة الرإٌا فٌقول: }الكامل{

 هــــل ٌــا عــبــٌد الشـــعــــر مـــا زلـــتـم بـــه

 هــــــذا ٌــــنـــقــــحـــــه وذا ٌــــتــــوجـــــسُ؟ 

 ــــــــــــا تتـــحسســــون الإنــتــقـــاء وإنـمــــــ

 ســـــــر أنـتــقاء الـــــمفــــردات تــــــــــحسسُ 
 

 هــــل لأمـــــريء الــــقـٌس الـــقـصٌدةِ ؼزوة؟

 أنـــــً وفــــــً ٌـــــــده اللــــــواء مــنكــــسُ؟ 
  

 هــــــل شـــــح مــــــاء عــــــن أبـــــً تمـامها

 ــاء الـــــملبم الأكــــــإسُ؟ فـــاستـــذرفت مــــ
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 وهــــل الــــفــرزدق لــــم ٌــــزل كــــــجرٌره 

 جـــــن الــــنقـــابــض فــٌهمـــا مــتلبــــــــسُ؟
 

 هــــل لابـــــــن زٌــــــــدون التنـــــابً بــعـدُ قـا 

 ســـسُ؟فٌـــــــة علـــــــــــــــــــى ولادة تــتــجــ
 

 هــــــل الــــعصـــا تــؽنـــً الــمعــري مــاشٌـاً 

 لـــولا قـــوافٌــــه الــــجــــواري الـــــــــكنسُ؟
 

 هـــــل وجـــــه لــٌــلى ثابــتُ ٌــا قــٌسُ كــــً 

 تــهــــوى مــــلبمـــــح زابــــلٍ وتــقــــــــدسُ؟
 

 ــل تُنســـــــــى كـــمــنمتنبـــً الأزمــــان هــ

 مــروا علـــى صـــخــب الــحٌـــاةِ وهــا نُسوا؟
 

 هـــــل الــــخلٌــــــلُ بــوسعـــه إنـعــاش مــنَ و

 (1)ربـــــــة الـــــــقصـــٌدة فـــٌـــــه لا تتنــفسُ؟

 

ٌذذة ، ٌإكذذد ٌبذذدو أن هذذذا النذذوع مذذن الاسذذتعمال الفنذذً فذذً استدعاءالشخصذذٌات التراث

براعة الشاعر فً التعامل مع موروثه التراثً، وما تثٌره مذن إٌمذاءات ودلالات فنٌذة، وهنذا 

تكمذذن قذذوة الشذذاعر فذذً التقذذاط الموقذذؾ الخذذاص الذذذي تعذذرض لذذه كذذل شخصذذٌة مذذن هذذذه 

ً  ٌعبرُ عن موقؾ جدٌد .  الشخصٌات التراثٌة، وفً إكسابه طابع  درام

استحضذذار الأفكذذار والنظرٌذذات النقدٌذذة التذذً  فهنذذا ٌصذذبح الشذذاعر ناقذذداً مذذن خذذلبل

لنذا ٌفقوله )عبٌد الشعر( مرجعٌذة تراثٌذة تحأصبحت مقدسة عند النقاد كنظرٌة )عبٌد الشعر( 

هذم الكتذاب والشذعراء الذذٌن ٌكرسذون حٌذاتهم مدرسة من مدارس الشعر العربً القذدٌم، إلى 
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ة ووسذابل الراحذة وحتذى رفذاهٌتهم لهذا النوع من الفن، وؼالبًا ما ٌضحون بالممتلكات المادٌ

مذن أجذذل خلذذق حذذرفتهم وتحسذذٌنها. إن طبٌعذذة إخلبصذذهم الشذذبٌهة بالعبٌذذد تذذؤتً مذذن حقٌقذذة أن 

العمل بذلب كلذل مذن أجذل إتقانذه، حتذى فذً مواجهذة إلى شؽفهم بالشعر ٌستهلكهم، مما ٌدفعهم 

( وقذذذال ، ولذذذذلك قذذذال الحطٌبذذذة: "))خٌذذذر الشذذذعر الحذذذولً المحكذذذك(الصذذذعوبات أو الشذذذدابد

 .   (1) الاصمعً: ))زهٌر بن أبً سلمى والحطٌبة وأشباههما، عبٌد الشعر(("

نذذرى الشذذاعر ٌسذذتدعً موروثذذه التراثذذً المتمثذذل  مذذن القصذذٌدة الثالذذثطر شذذال وفذذً

بشخصٌة أمرئ القٌس الذي خرج لٌدرك ثؤر أبٌه مذن بنذً أسذد بعذدما قتلذوه، لٌسذتعٌد الملذك 

ذا واضذذح فذذً كلمذذة )ؼذذزوة( ثذذم ٌؤخذذذنا الشذذاعر إلذذى قذذول ، وهذذ(2)بعذذد أن أضذذاعه فذذً شذذبابه

الرسول الكرٌم          " ذكر الشعراء عند النبً         ، فذكروا أمرأ القٌس، فقال النبذً : 

، فهذذذا (3)مذذذكور فذذً الذذدنٌا منكذذور فذذً الآخذذرة، حامذذل لذذواء الشذذعراء فذذً جهذذنم ٌذذوم القٌامذذة"

رض فكرتذذه وذلذذك بقولذذه )انذذى وفذذً ٌذذده اللذذواء الحذذدٌث مرجعذذاً تراثٌذذا اسذذتدعاه الشذذاعر لعذذ

 المنكسُ( .

الشاعر جاسم العجذة ٌستحضذر شذاعر التجدٌذد أبذً تمذام الذذي  وفً البٌت الرابع نجد

أخذ بمعطٌات الحضارة القدٌمة، مع المحافظة على الأطذر الجدٌذدة للشذعر، فالشذاعر ٌسذتلهم 

 له: } الكامل{قصٌدة لابً تمام ٌمدح فٌها )محمد بن حسان الضبى(فً قو

  لا تَسْقِنــــــى مــــــــاءَ الــمــــــلبم فــــــــإنَِّنى

 (4)صـــــــــبَُّ قَـــــــدِ اسْتَعْذَبْتُ مــــــــاءَ بُكابِى

فلما سمع بعضهم قول أبً تمام جهزوا له كوزاً وقالوا له أبعث فً هذا قلٌلبً من مذاء 

حتذذى تبعثذذوا لذذً برٌشذذة مذذن جنذذاح الذذذل، أشذذارة إلذذى فكذذرة المذذلبم فقذذال أبذذو تمذذام : لا أبعثذذه 
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التجدٌد فً الشذعر العربذً، بتلذك النظذرة الفاحصذة والوقذؾ المتذؤنً للقذوة الشذعرٌة تإكذد أن 

 الشاعر متؤثر هنا بمرجعٌته التراثٌة فً تجدٌد الشعر العربً . 

بض ثذذم ٌسترسذذل الشذذاعر فذذً بقٌذذة القصذذٌدة فٌذذذكر الفذذرزدق وجرٌذذر ومعركذذة النقذذا

الشذذعرٌة بٌنهمذذا، ثذذم ٌعذذرج علذذى ابذذن زٌذذدون وعلبقتذذه بذذولادة بنذذت المسذذتكفً، وعلبقذذة لٌلذذى 

بقذذٌس بذذن الملذذوح، ثذذم المتنبذذً الذذذي عذذرؾ بشخصذذٌته الممٌذذزة وشذذعره الذذذي حٌذذر النذذاس 

واستعصى علٌهم، ثم ٌختم قصٌدته باسم الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي مإسذس علذم العذروض، 

دة ٌنظر إلى التراث مذن بُعذد مناسذب، ول ٌتمثلذه صذورةً وشذكلبً فكان الشاعر فً هذه القصٌ

وقالبذذاً، بذذل جذذوهراً وروحذذاً وموقفذذاً فذذؤدرك فٌذذه أبعذذاده المعنوٌذذة، فهذذو بذذذلك ٌشذذكو لمرجعٌتذذه 

 التراثٌة ما وصل إلٌه حال الشعر العربً.

وهنذذا ٌجذذد الباحذذث أن الشذذاعر ٌحكذذم عقلذذه وٌشذذؽل مسذذاحة واسذذعة مذذن ذهنذذه لإثبذذات 

علذذق بالنقذذد والأدب، وهذذذا مذذا ٌجلعذذه بعٌذذداً عذذن سذذجٌته الانطباعٌذذة، فنجذذد أنّ هذذذه قضذذٌة تت

القصٌدة مجرد أفكار ونظرٌات نقدٌة أشار إلٌها النقاد فذً دراسذتهم وهذذا النذوع مذن التكلذؾ 

لذذم ٌعذذد عٌبذذاً أدبٌذذاً وإنمذذا دلٌذذل واضذذح علذذى سذذعة المخذذزون التراثذذً  –كمذذا أشذذرنا سذذابقاً  –

 الشاعر .  الثقافً الذي ٌحمله

وهذو  عذالم القصذٌدةإلى دخول الإنَّ المطلع هو الخطوة الأولى الَّتًِ ٌبتدئ بها السامع 

ذاعِرِ أن ٌجعذل أول ما ٌقذرع السذمع إٌذذاناً لعذرض الفكذرة المقصذودة ، فالذذي ٌنبؽذً علذى الشَّ

، وهذذا واضذح فذً قصذٌدة )علذى بذاب الخلٌذل(، نجذد لمقصودامطلع كلبمه دالاً على المعنى 

مرجعٌذذة الشذذاعر التراثٌذذة واتسذذاعها أنذذه اسذذتدعى مجموعذذة مذذن الشخصذذٌات التذذً شذذاع  أن

ذكرهذذا فذذً التذذراث العربذذً، حفذذر أصذذحابها أسذذماءهم فذذً لذذوح الخلذذود الإنسذذان  ي، فبلؽذذت 

أعلذذى الذذدرجات وحملذذت لذذواء التمٌذذز، ومذذن تلذذك الأسذذماء التذذً اسذذتثارت انتباهذذهُ ، فوظفهذذا 

عري، وٌذذؤتً التوظٌذذؾ للشخصذذٌات بحسذذب الاحتٌذذاج إلذذى توظٌفذذاً تراثٌذذاً ضذذمن خطابذذه الشذذ

المواقؾ الداعمة لوجهات النظر التً تتطلبهذا المواقذؾ المسذتدعاة لأجلهذا تلذك الشخصذٌات، 

ففً هذا المقام ٌسعى الشاعر إلذى رسذم مسذارٍ لقذراءة شذعره، فذً حذدود اعتذداده بنفسذه فهذو 



 لاضخذعاء الوقذش عٌذ الشاعر جاضن العجت....الورجعياث الثقافيت الفصل الاول..
 

 {ٙ7 } 
 

كبٌر وتؤرٌخها المشرؾ )كالخلٌل، ٌعرض ثقافته ونتاجه الشعري على شخصٌات لها ثقلها ال

 وسٌبوٌه، والفٌروز آبادي( فٌقول فً مطلع قصٌدته: }الوافر{

 ادي .. كـــــم كـــــبٌر  مـــــن أنــــــــــادي ـــــأنُ

 وٌــــا بُعـــــــد المنـــــــــادى والمنـــــــــــادي 
 

 ـــــا لجــــــؤتُ إلٌـــــــك تنـــــــزفنً الحكاٌـــــ

ًّ ســــــــــرد  شـــــــــــــهرزادي   وفً شــــــفت
 

 ولا فجـــــــــر  ولا صـــــــــــٌحاتُ دٌــــــــــكٍ 

 تنبـــــــــه شـــــــــــهرٌارَ إلى الرقـــــــــــــــادِ 
  

 أنــــــا لٌلبتــــــــكَ الألــــــــؾ اللــــــــــــواتً 

 نحنَ الحـــــــبّ فاكهــــــــة النــــــواديمــــــــــ
 

 أتٌتـــــــك آخــــــــــر الشـــــــــــعراء أتلـــــــو 

 (1)ســـــطور الشـــــــوقِ مـــــــن ورق الفـــإادِ 

ذذا ٌلذذج منذذه  ًٌّ ذذاعِر مذذن خذذلبل مطلعذذه فضذذاءً دلال عذذوالم المتلقذذً فٌسذذتهل إلذذى ٌبتنذذً الشَّ

اعِرُ مطلعه  ،)الخلٌل بذن احمذد الفراهٌذدي(، فهذو ٌخاطذب عالمذا بذارزاً هنا بنداء ممدوحذهِ الشَّ

وإمامذذاً مذذن آبمذذة اللؽذذة والأدب العذذربٌٌن، الذذذي وضذذع علذذم العذذروض، ودرس الموسذذٌقى 

والإٌقاع فً الشعر العربً لٌتمكن من ضبط أوزانه، ثم ٌعطؾ على ذكر حكاٌذات )شذهرزاد 

، فهذذً تؽذذذي العقذذل، وتنمذذً الملكذذات، وتخصذذب وشذذهرٌار( ومذذا لهذذذه القصذذة مذذن "أثذذر فنذذً

ذذدًا فذذاعلبً ، (2)الذذذهن، وتوسذذع الخٌذذال، وترهذذؾ الحذذس" ٌِّ وقذذد شذذكل الذذنَّصّ بمجملذذهِ مطلعًذذا جَ

ٌُفضذً  سَ لمُجمَذلِ القصذٌدة وأن  ٌُإسِّ اعِرُ أن  بٌذان مذا تضذمّنته مذن معذان إلذى استطاع به الشَّ
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ذذذاعِرُ  ٌة وحرصذذذه علذذذى أن تكذذذون قصذذذابده فذذذً إظهذذذار قدرتذذذه الشذذذعر ودلالات قصذذذدها الشَّ

 مضبوطة الشكل والوزن، وبٌان لؽته الشعرٌة . 

وٌبذذرز اسذذم المعذذري وسذذٌبوٌه والفٌذذروز آبذذادي الذذذٌن ارتبطذذت أسذذماإهم بعلذذم اللؽذذة 

 العربٌة والشعر وانتشرت فً الآفاق فٌقول : 

 

 وكٌــــؾ اللٌـــــل فً ســــجن المعــــــــــــري 

 ــــــن ســـــــــقط الزنـــادِ ٌضــــــًء الأرض م
 

 وحقـــــــك كــــــل ظـــــامٍ طــــار شــــــــــوقا

 لٌنهـــــل مــــن بٌانــــكِ كـــــؤس صــــــــــادي 
 

 فبصـــــمة ســـــٌبوٌهِ لــــــــه جنـــــــــــــــاح  

 ٌرفــــــــرؾ فً سمـــــــــا الفٌروزبـــــــــادي
 

 أنـــــــا مــــــن رٌعِهــــــم أتممـــــت نقصـــــً 

 وفــــــٌض معٌـــــــنهم سِـــــــرُّ ازدٌـــــــــادي
  

 ٌنــــــزه فكـــــــرة الصلصــــــــال نحتـــــــــً

 عـــــــن الشـــــــعر المكــــــــرر والمعـــــــــادِ 
 

 ـــال ســــــــحريفــــلب تنســــــب إلى الصلصـ

 فـــــإن الســــــحر مــن فضـــــــل الأٌــــــادي
 

 فٌــــــا لؽتً وبــــــــرد الشــــــعرِ قــــــــــاسٍ 

 هبــــــٌنً القــــــــدحَ وأنتظــــــــري اتقـــــادي 
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 أنـــــا نســــــــر الســـــباق إلى القــــــــــوافً 

  (1)النســـر مـــن قفـــــز الجـــــــــرادِ؟وأٌـــــن 

اعِرُ فً صٌاؼة ألفاظ  ٌَّة  قد أجاد الشَّ ذعرِ قصٌدته، واستثمار المعانً لٌمنح تجربته الشِّ

مرونة متجددة أججت فً عمذق الذنَّصّ، إلى صفة الجمال ومشاكلة اللَّفظ للمعنى الَّتًِ أفضت 

ٌَّة لإٌصذال الرسذالة التذً ذهذن المتلقذً إلذى أرادهذا الشذاعر بوضذوح وسذهولة  القدرة والفاعل

اعِرَ ٌستعملُ اللُّؽَة استعمالاً بارعًذا فٌذإجج العلبقذة بذٌن اللفظذة أو الجملذة إثم ، ووجدانه نَّ الشَّ

ٌَّة ٌَّة والفنِّ ٌَّة ومعناها فً إطار نظام متكامل من القواعد والقٌم اللُّؽَو  .  الشِّعرِ

ر الاسذذتعمال الفنذذً للشخصذذٌة التراثٌذذة، فالشذذاعر ٌلبحذذظ فذذً البٌذذت الاول تعذذدد صذذو

ٌركز على نقطة تمٌزت به شخصذٌة المعذري وهذً فقذدان البصذر، وهذذا ٌعنذً أن أدب أبذً 

العلبء بما فً ثناٌاه من نظرة قاتمة ونزوع التشاإم إنما هو ثمرة عوامل سٌاسذٌة وإجتماعٌذة 

طذؤة اللٌذل الطوٌذل بذل نذزوع متصلة بعصره، ولٌست انعكاس ذات متؤلمة، أفقذدها العمذى وو

 إلى الرضى والتفاإل ودٌوان سقط الزند ٌعكس ذلك. 

إن الشذذاعر عنذذد توظٌفذذه للشخصذذٌات التراثٌذذة فذذً لؽتذذه الشذذعرٌة لا بذذد أن تكذذون لذذه 

دراٌة ومعرفة بتلك الشخصٌات، وتؤثٌرها على إنارة المختزنذات التراثٌذة للشذاعر، لٌوّلذد مذا 

نحه رصٌداً شعورٌاً كبٌراً ٌنسذجم مذع روح العصذر الذذي فٌذه أمكنه تولٌده وتصوٌره، بما ٌم

الشذذاعر؛ لأن خٌذذر مذذا فذذً هذذذا العمذذل هذذً السذذمة الفردٌذذة التذذً ٌثبذذت فٌهذذا العلمذذاء المذذوتى 

خلودهم، ومذن هذذه الشخصذٌات التراثٌذة التذً وظفهذا الشذاعر شخصذٌة سذٌبوٌه، إمذام النحذو 

لؽذة والأدب، لمذا لهذذه الشخصذٌات مذن وحجة العرب، والفٌروزآبادي، الذي ٌعذد مذن أبمذة ال

تؤثٌر واضح على نتاجه الشعري فهو ٌستفٌض من رٌعهم وٌنهل من بحر علذومهم، وٌسذتلهم 

، لُّ علذى الاعتذداد بذالنّفسِ ممذا ٌذدُ منهم علومه لٌرفد تجربته الشذعرٌة، وٌرسذم مسذاراً لنفسذه، 

رِ الفنِّ   على مستوى اللؽّة.  ً فً الشّعرِ وهذا ٌجلً أثرًا واضِحًا من آثار التطوُّ

 لقذذد تذذؤثر الشذذعراء المحذذدثون بذذالتراث الشذذعري وهذذذا التذذؤثر ٌتمحذذور فذذً اتجذذاهٌن :

انً نقل الفكرة مذن ؼذرض إلذى آخذر، فقذد سذعى الشذعراء الأول التؤثر المباشر بالفكرة ، والث
                                                           

 .    9ٔدٌوان الرسم على عباءة الرٌح :  -ٔ
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المحدثون إلى الإفادة من التراث الشعري ونقل المعانً من ؼذرض إلذى آخذر، وهذذا واضذح 

قصذذٌدة )بذذٌن ٌذذدي كعذذب بذذن زهٌر(،حٌذذث  ٌسذذتدعً الشذذاعر الذذنص الأثذذري مذذن قصذذٌدة فذً 

)بانذذت سذذعاد( وٌراعذذً فٌهذذا النظذذام التقفذذوي للقصذذٌدة، وٌقتذذبس منهذذا وٌوظذذؾ مذذن تراكٌبهذذا 

وٌتناص معها، ثم ٌعمد إلى توضٌح القٌمة المرجعٌة للفكذرة التذً ٌعذود الٌهذا؛ بحصذرها بذٌن 

 من قصٌدة )بانت سعاد(، إذ ٌقول:  }البسٌط{قوسٌن معتمداً على شطر متضمن 

 بــل كٌــؾ أصــــبو إلى فجــرٍ ٌــــــــــراوؼنً 

 مٌــــــــلُ  ولــــــــٌلتً نملـــــــــــة  قـُــــــــدامَها
 

 ٌــا مَــنْ تمنّـــى انبجـــاسَ الحلــــم عـــن وطنٍ 

ًَّ والأحـــــــــلبمَ تــــ  ــــــضلٌلُ()إن الأمـــــــان
 

 دعـــــــنً أرتــــــلُ مـــــــا أبقـــى ؼٌابُــكَ بـً 

  (1)واسمـــــعْ فــــــدمْعاتُ أهــــل العــشقِ ترتٌلُ 

ًّ الواعً الذّذي ٌخلذق داخذل الذنَّصِّ  استدعاء التراثإنَّ  ٌُشكّلُ نوعًا من التفاعل النَّصِّ

ٌُمكذذن للشذذاعر منذذ ذذا واسذذعًا  ًٌّ ذذة القابعذذة فذذً فضذذاءً تعبٌرِ ٌَّ ٌَّة والدلالِ ه إفذذراغ محمولاتذذه الشذذعورِ

تِهِ، وفذذً هذذذه المقاربذذة  ٌَّ جًذذا فذذً شِذذعرِ  نجذذدمركذذز الذذذات وتخذذوم الذذنص ممذذا ٌزٌذذد الذذنَّصَّ توهُّ

ا عبر  ذهُ لذم ٌجذد أدق تراثذً لكعذب بذن زهٌذرالتضذمٌن كذؤثر  تقنٌةالشاعر ٌستحضر نصًّ ؛ لأنَّ

ٌَّة  الذذذذي اسذذذتدعاه  وصذذذفًا وتعبٌذذذرًا مذذذن ذلذذذك الشذذذطر الشذذذعري لٌستحضذذذر الحالذذذة الشذذذعر

ٌَّة التً تدفقت حزنًا ولوعةً على فقد الوطن والمستقبل، والشاعر هنذا مذنح التركٌبذة  والشعورِ

الجدٌدة بُعداً دلالٌا خاصذا بذه، لا ٌتنذاؼم  مذع دلالذة التركٌبذة الأصذلٌة إلا مذن حٌذث التركٌذب 

قصذٌدة مدحٌذة اعتذارٌذة عنذد كعذب بذن  النحوي، ممذا ٌجعذل قصذٌدة )بانذت سذعاد( التذً هذً

زهٌر تختلؾ عند الشاعر جاسم محمد جاسم التذً ٌجذد فٌهذا صذعوبة امذتلبك الذوطن، وخٌذر 

دلٌل على ذلك نجده فً كلمة )تضلٌل( والتً جاءت للدلالة على ضلبل من ٌفكر فذً تحقٌذق 

 الحلم. 
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ٌُعجز كل من نظذم فٌذه، فتبقذى هذذه الش  خصذٌة العظٌمذة أكبذر إن مدٌح النبً          

مذذن أن ٌحذذٌط بشذذمابله وصذذفاته المذذادحون، فنجذذد جاسذذم محمذذد جاسذذم فذذً قصذذٌدته )رسذذالة 

صفراء إلى الزمن الأخضر(، التً قٌلت فً مدح النبذً         ٌسذتدعً أسذماء وشخصذٌات 

تراثٌة شهٌرة، تناولت هذا اللون مذن الشذعر وٌجعلهذا مرجعذاً تراثٌذاً فذً بنذاء قصذٌدته، بادبذاً 

فسذذه وذاكذذراً لشذذعراء اشذذتهروا بالقصذذابد المدحٌذذة مذذنهم )كعذذب بذذن زهٌذذر ، البوٌصذذٌري ، بن

 أحمد شوقً( فٌقول : }الطوٌل{

 ولــــستُ نبٌـــــل النـــــاس، ولا بكـــــــــبٌرِهم

 ولكــــننً فً مــــــدحِ نُبلـــــــكَ أكبـــــــــــــرُ 
  

( أحَــ  ــــاطَ قلٌلـَــــــهُ كــــــــــثٌركَ لا )كعــــب 

 وإن قـــــالَ أبٌاتـــــاً علـــى الـــــشمسِ تُنثـــــرُ 
 

)  بعـــدَهُ  ولا أثلجَـــــتْ صــــــدر )البُـــــصٌريِّ

 مــــواردُ عـــشقٍ مِـــن ســـــنا المـــاءِ تَـــصدُرُ 
 

( بؤفقـــــكَ نجمــــةً   ً  ومـــا مـــــــسّ )شـــــــوق

 إن هـــــو فحـــــــل  أبلـــــجُ الحـــرؾِ مقمـــــرُ و
 

 ولــــــو أن رٌــــــم القــــاع تَــــسفكُ دونــــــهُ 

 دمَــــاءَ المعـــــانً الؽــــرِّ فٌـــــكَ، وتَنحــــــرُ 
 

 فٌــــا فكـــرةً جلـّــتْ علـــــى حــــرؾِ مــــادحٍ 

 (1)البـــــدرِ إن قٌـــــلَ أنــــــوَرُ  وأٌـــنَ مـــــدٌحُ 

 فً هذا النص، ٌستشعر الشاعر وهو فً ؼمرة الإعجاب بشخصٌة الرسول الكرٌم   

، فٌتخذ من الموروث الشعري المدحً وسٌلة، لبناء قصٌدته أفكار ومعانً ورإى،          

لكعب بن زهٌر فٌستحضر قصٌدة كعب بن زهٌر، )بانت سعاد( وهً أول وأشهر قصٌدة 
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فً مدح النبً تقؾ لها القامات خضوعاً وإعجاباً، ثم ٌسترسل الشاعر لٌصل إلى قصٌدة 

)الكواكب الدرٌة فً مدح خٌر البرٌة( لمحمد بن سعٌد البوصٌري التً أثلجت صدره 

بموارد الحب والود الذي ٌكشؾ عن صدق سرٌرته، وٌمضً الشاعر مسترسلبً فٌقؾ عند 

 قاع بٌن البانِ والعلمِ( لأحمد شوقً، التً تبقى نجمة فً الأفق . قصٌدة )رٌم على ال

ٌَّة، إذا أحسن و ٌَّة ما هً إلا وسٌلة فنِّ  الشاعر لأنَّ الشاعر أدرك أنَّ المإثِّرات التُراث

للتعبٌر عن تجاربه بنفس شعري متلبزم فإنها ستكون ركٌزة  دلالٌاً  فنٌاً  توظٌفها توظٌفاً 

 .  الإبداعًمهمة تتجلى فً منجزه 

عملٌذة استحضذار الشخصذٌات الفكرٌذة والأدبٌذة أن  ٌذرى الباحذث وبناء على ما تقذدم

والتراثٌة تنقسم علذى ثلبثذة اقسذام: ٌمكذن ان نطلذق علذى القسذم الاول بذـ )الاسذتدعاء التراثذً 

 الأدبً(، والثانً بـ )الاستدعاء الادبً المعاصر(، والثالث بـ )الاستدعاء المعرفذً اللؽذوي(،  

، فضلبً عذن  الثقافة التراثٌة التً ٌحملها الشاعر فً ذهنه من أشعار وحكم وأمثال وقصصف

فذً وظذاهرة جمالٌذة واضذحة سذتجابة فنٌذة هذً ا استحضاره لشخصٌات أدبٌة ولؽوٌة ونقدٌة

والإفذادة منذه بمذا ٌحقذق سذعة موروثذه الثقذافً ولا ٌتحقق ذلك إلا بالأخذ من  ،نتاجه الشعري

 لة .الإبداع والأصا
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 توطبة : 

تدعاء المظاهر التً تجلت فً إن تجربة الشاعر جاسم العجة كشفت عن تعدد اس

شعره من خلبل توظٌؾ المقدس، فتارة ٌتمظهر المقدس على شكل شخصٌة مقدسة، وتارة 

أخرى ٌتجلى المقدس على شكل أزمنة وأمكنة، وأخرى نجد أن هذه التجلٌات تكمن فً 

فكرة مقدسة ٌستحضرها الشاعر لترسٌخ ما ٌرمً إلٌه فً تؽٌٌر موقؾ المتلقً وإثارته، 

خلبل هذا التعدد فً المظاهر ٌمكن أن نقسم تجلٌات الاستدعاء على ثلبثة أنواع، وهذا  ومن

 الفصل كفٌل فً بٌانها  . 
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 استدعاء الشخصٌة المقدسة : المبحث الأول

تكتسب الشخصٌة المقدسة أهمٌة كبٌرة فً العمل الفنً؛ لأنها تحمل حالة مقدسة 

زمانها ومكانها، وترتبط بالحوادث المتصلة بها وسٌرتها كاملة، بؤبعادها القصوى من 

وتارٌخها العام وبدرجة قداستها وهً حالة من تجاوز الذات إلى الآخر، والتحول من الذاتٌة 

الفردٌة إلى الموضوعٌة العامة بفعل الاندماج بالشخصٌات المقدسة التً ترتبط بالوجدان 

ت مقدسة فً الشعر العربً المعاصر ٌعنً الجمعً للمتلقً العارؾ بها، فتوظٌؾ شخصٌا

استعمالها تعبٌرٌاً لحمل بعد من أبعاد تجربة الشاعر ٌعبر بواسطتها، أو ٌعبر بها عن رإٌته 

 . (1)المعاصرة وهمومه وتطلعاته وفلسفته الخاصة

فقد أصبح استدعاء الشخصٌات المقدسة أمراً ٌثري المضمون الشعري، وٌكشؾ 

 ً ٌصعب الحدٌث عنها بطرٌقة مباشرة. الكثٌر من المعانً الت

وما من شك فً أن استدعاء الشخصٌات المقدسة من التراث بوجه عام ٌضفً على 

العمل الشعري عراقة وأصالة، بوساطة امتداد جذور الماضً فً الحاضر، وٌعد هذا 

الاستدعاءفً الشعر العربً المعاصر لوناً من إسقاط رموز الماضً على الحاضر بوساطة 

ستحضار الخلفٌة التؤرٌخٌة للؤمة، التً تحمل فً جعبتها العدٌد من الشخصٌات التً ا

أسهمت بشكل إٌجابً فً تارٌخ الامة، والشاعر المعاصر إنما ٌحاول بذلك اتخاذ الشخصٌة 

التراثٌة قناعاً ٌتقنع به من أجل التعبٌر عن مواقؾ متعددة ٌسعى إلى تقدٌمها بعٌداً عن 

بوساطة التوحد والتقارب بٌن كل من تجربة الشخصٌة المستدعاة وتجربة  المباشرة والذاتٌة

الشاعر، ومن هنا فإنّ الشاعر المعاصر كان ٌسعى حثٌثاً إلى مزج الماضً برموزه فً 

القصٌدة المعاصرة، من أجل أن ٌقدم ما ٌعجز عن تقدٌمه بصورة مباشرة، وبخاصة فٌما 

 .   (2)عوامل الفنٌة، الثقافٌة، والاجتماعٌة القومٌةٌتعلق بالمناحً السٌاسٌة والعدٌد من ال

                                                           

ٌنظر: استدعاء المقدس الدٌنً فً شعر مظفر النواب : عزٌز حسٌن علً ، مجلة محور الدراسات  -ٔ

   5ول : ، القسم الا ٕٓالعربٌة ،  العدد / 

 .   ٗٗ-ٌٙٔنظر: استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر :  -ٕ



 في شعر جاضن العجت  الفصل الثاًي........................حجلياث اضخذعاء الوقذش
 

 {7ٙ } 
 

فقد حاول الشاعر المعاصر استدعاء بعض الرموز ومزجها بالواقع لذلك لا نجد 

الشخصٌات المقدسة ماثلة فً القصٌدة المعاصرة فً صورتها التارٌخٌة المعروفة، بل 

لتجربة الراهنة مع عدم ٌسعى الشاعر إلى التؽٌٌر فً الشخصٌة المستدعاة، بما ٌتناسب وا

تجرٌد الشخصٌة من أبعادها التراثٌة. فالأجدى استحضار التراث بوصفه ذلك " المدلول 

الدابب الحركة، ولا نكتفً بإضاءته ومقاربة مفهوماته بل ٌجب استعٌاب كلٌاته الجوهرٌة، 

 .   (1)وتمثلها فً واقعنا الإبداعً والفكري"

مقدسة إحدى أهم الوسابل الأساسٌة التً ٌحاول ولعل استدعاء الشعراء للشخصٌة ال

بها الشاعر المعاصر الإسهام فً تؽٌٌر واقعه وذلك بتوظٌؾ ما تكتنزه الشخصٌة المقدسة 

من طاقات وتجلٌات، وشخصٌات الأنبٌاء )علٌهم السلبم( هً أكثر شخصٌات مقدسة 

 استدعاء فً شعرنا المعاصر . 

كبٌرة فً العمل الادبً، ولا سٌما الشعري وتتوافر الشخصٌة المقدسة على أهمٌة 

منه؛ لأنها تتٌح للشاعر والمتلقً حالة مقدسة كاملة بؤبعادها كلها، وبمساحة قصوى من 

الزمان والمكان والحدث، وترتبط بالحٌثٌات الواسعة المتَّصِلة بها من سٌرتها وتارٌخها 

تلكتها، وإنها تسمح بخلق العام وروح العصر الذي تحركت فٌه، وبدرجة القداسة التً ام

حالة من تجاوز الذات إلى المدٌات الآخر، والانتقال من الذاتٌة الفردٌة الخاصة القرٌبة إلى 

الموضوعٌة العامة البعٌدة، بفعل الاندماج بالشخصٌات المقدسة والتماهً معها، التً ترتبط 

وظٌؾ الشخصٌات المقدسة بالوجدان الجمعً للمتلقً، العارؾ بها والمنجذب إلٌها قبْلٌاً فت

فً الشعر العربً المعاصر، ٌعنً استعمالها تعبٌرٌاً ورمزٌاً لحملِ بُعدٍ من أبعاد تجربة 

الشاعر ٌعبِّر بها، أو ٌعبر عن رإاه المعاصرة وتطلعاته، وهمومه واستشرافه للممكن فً 

 .  (2)توظٌفها وفلسفته الخاصة تجاه الناس والمعانً والأشٌاء

                                                           

 . ٕٙم:99ٙٔجدل الحداثة فً نقد الشعر العربً:خٌرة حُمرة العٌن ،منشورات اتحاد الكتاب العرب  -ٔ

ة ٌنظر: استدعاء المقدس الدٌنً فً شعر عارؾ الساعدي : عزٌز حسٌن علً ، مجلة كلٌة التربٌ -ٕ

 .  ٘ٔٔ/ٔ:  ٕٕٓٓجامعة المثنى ، العدد الاربعون ، 
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ظر أن الشاعر جلب هذه الشخصٌات المقدسة المتعالٌة فً الذهن واللبفت للن

العربً، ووضعها فً الواقع وأعطاها صفات ومقومات أرضٌة وانزاح بها عن مفهومها 

وصورتها النمطٌة المتعالٌة فصارت أقرب إلى ذهن المتلقً، إذ تحاور معها حواراً متعدد 

تعامل مع الشخصٌة المقدسة؛ إذ حرص الاتجاهات، وهذا دٌدن الشعراء المعاصرٌن فً ال

الشاعر المعاصر على أن تؤخذ هذه الوجوه فً شعره ملبمح جدٌدة، وأنْ تكتسب هذه 

الأصوات نؽمات جدٌدة، "فالحاضر عنده لٌس امتداداً للماضً، بل هو فٌضان لأخصب 

 .  (1)"أنهاره

صر شخصٌة ومن أولى الشخصٌات المقدسة التً تتردد فً الشعر العربً المعا

ٌُعد من أعظم الشخصٌات التً استدعاها الشعراء فـــــــــً  النبً الأكرم محمد       ؛ إذ 

قصابدهم التً ؼٌرت مجرى التارٌخ، وأخرجت الناس من الجهل إلى العلم ومن الظلبم إلى 

 النور فمثلت دعوته ثورة على واقع العبودٌة والظلم، "وقد أخذت شخصٌة النبً 

دلالات متنوعة كثٌرة فً قصابد شعرابنا المحدثٌن، وأكثر هذه الدلالات   محمد       

وقد أولى  (2)شٌوعاً هً استعمالها رمزاً شاملبً للئنسان العربً سواء فً انتصاره أم عذابه"

الشاعر جاسم العجة عناٌةً كبٌرةً لهذه الشخصٌة المقدسة بوصفه رمزاً للقوة، والشجاعة، 

الأخلبق،إذ سجل حضوره فً صفحات التارٌخ الإسلبمً وفً  والثبات، والصبر،ونبل

قلوب المسلمٌن فما كان من الشاعر إلا أن ٌقوم باستدعاء هذه الشخصٌة المقدسة التً 

 انفردت فً بناء دعابم الأمة الإسلبمٌة لٌورد بعضاً من سٌرة النبً الكرٌم محمد         

 ول: }المضارع{ووظفها فً قصٌدته ) ورقة بٌضاء( فٌق        

 

 مَعنـــــــــــىً علـــــــى القطـــــــؾِ نــــــــــابً  

 مــــــــــــدحُ أبــــــــــــــــً الزهــــــــــــــــراءِ 
  

                                                           

 .  9٘استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر : مصدر سابق :  -ٔ

 .  95المصدر نفسه :  -ٕ
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 أنـــــــــــــى ؟ وأدنـــــــــــــاهُ عــــــــــــــــــالٍ 

 ــــــــاءِ أعلـــــــــــــى مـــــــــــــــــن العلٌــــــــ
 

ٌُحــــــــــــــٌط مـــــــــــــــــــدٌح    وهـــــــــــــل 

 بؤحمــــــــــــــــــــــدَ الأســـــــــــــــــــــــــماءِ؟
 

 بمكــــــــــــــــــــــــــــــةَ داراً  أكــــــــــــــــــرِم

 ـــــــــةَ الآلاءِ مكتظــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

 أعلٌـــــــــــــت منهـــــــــا لــــــــواءَ الـــــــــــــ

 (1)شــــــــــــــــــــــرٌعة الـــــــــــــــــــــسمحاءِ 

وهنا نرى إشارة إسلبمٌة واضحة من خلبل التصرٌح باسم النبً محمد         الذي 

هذا التكرار واضحاً لما تتمتع به هذه الشخصٌة  تكرر فً القصٌدة ثلبث مرات، وٌبدو

 المقدسة عند الشعراء ومنهم الشاعر )جاسم العجة(، وهو ٌبٌن أن شخصٌة الرسول         

شخصٌة نموذجٌة للدعوة والقٌادة المثلى، وجعلها رمزاً للنبوة والهداٌة، ومعلناً         

ثر الأماكن قدسٌة عند الملسمٌن على التزامه بالسٌر على نهجه، ثم ٌتحدث الشاعر عن أك

وجه الارض، وهً مكة المكرمة، وهذا أدخل سروراً مكتظاً فً قلبه، مفصحاً عن أفراحه 

الكثٌرة، تجاه هذا المكان المقدس الذي أعلن فٌه التوحٌد وانتشرت فٌه الرسالة المحمدٌة 

 بواسطة أعظم شخصٌة مقدسة .  

 لشاعر ٌستدعً شخصٌة الرسول وأما قصٌدة )ٌا سٌد الطٌن( فنرى ا

الكرٌم       من خلبل حادثة الحمامة والؽار، فالشاعر ٌصؾ طفولته وماضً الوطن 

الجمٌل وحاضره القلق، بوساطة استدعابه للوقابع التً حدثت أثناء هجرة النبً  ومسٌرته 

ثور  البطولٌة عندما اتفق كفار قرٌش على قتله وخروجه من بٌته لٌلبً، وأختبابه بؽار

الملًء بالعقارب والأفاعً  ولحاق الكفار به، وشعور صاحبه بالخوؾ من هول الموقؾ، 

                                                           

 .  ٕٗدٌوان تقلٌبات فً دفتر الثلج :  -ٔ
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وطمؤنة الرسول له بؤن الله معهما وهو الذي سٌحمٌهما وٌحفظهما من مكر قرٌش فٌكتب 

 لهما حٌاة جدٌدة فٌقول : }الكامل{

 

هــــــــــــــا   لأعٌــــــد أؼنٌــــــة الحـــــــنٌن لأمِّ

 أزؾ طــــــــٌر الحلـــــــــمِ للؤوكـــــــــــــــارِ و
  

 سؤحرض الشوق الــــذي رفـــس الحصــــــــى 

 متطلعــــــــــاً للكوكـــــــــــــب الســــــــــــــٌار
 

 لٌعــــــــٌش برهــــــــــان الحٌــــــاة مإٌـــــــداً 

 (1)ــــاب الؽـــــارِ بحمامــــــة حطـــــــت ببـــــــ
 

ٌستلهم الشاعر من السٌرة النبوٌة لحظة نزول الحمامة عند باب الؽار، فتظهر 

 الحمامة فً النص لتكون برهاناً على الحٌاة الجدٌدة وتؤٌٌداً إلهٌاً لإنقاذ الانبٌاء . 

ومن الشخصٌات المقدسة التً أخذت موقعاً عمٌقاً فً التجربة الشعرٌة المعاصرة، 

صٌة سبط رسول الله       الإمام الحسٌن بن علً)علٌهم السلبم(، الشهٌد الثابر فً شخ

كربلبء، فقد استدعاها الشعراء المعاصرون فً قصابدهم، وهذا ما أكده خالد الكركً فً 

قوله: "وٌمثل أستشهاد الحسٌن فً توظٌفه فنٌاً، صورة ذلك الإجلبل الممتد على خرٌطة 

ؾ الحسٌن وصلببته وتضحٌته، وهو لذلك ركٌزة لكثٌر من القصابد التؤرٌخ الإسلبمً لموق

، فنرى (2)الشعرٌة الجٌدة، التً تدفع إلى إثارة موقؾ نفسً ٌذكّر الماضً بالحاضر"

استدعى هذه الشخصٌة المقدسة للدلالة على الثورة والتضحٌة  –جاسم العجة–الشاعر 

ة الإنسان  ٌة، وإحٌاء مبادئ الحق والدعوة إلى الشهادة والفداء فً سبٌل حفظ الكرام

والعدل ورفع القٌم والمثل الأصٌلة التً دعا إلٌها الدٌن الإسلبمً الحنٌؾ، فقد عمد الشاعر 

                                                           

 .  ٓٔٔدٌوان الرسم على عباءة الرٌح :  -ٔ

 .  5ٖٔلشعر العربً الحدٌث :: الرموز التراثٌة العربٌة فً ا -ٕ
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إلى استدعاء هذه الشخصٌة المقدسة فً أكثر من قصٌدة منها قصٌدة )هامش طفولً على 

 قصٌدة مذهبة( إقتداءً بقصٌدة الجواهري )آمنت بالحسٌن( فٌقول : 

 ٌــــجـــــولُ بــبــستانــك المـــمُرعِ   أتســـمـــحُ للـــذاببِ المـــــولـــــــعِ 

ٌِكَ حــٌن النلٌـ  ــعِ ـــــٌمــــــدّكَ بـــالأسهـــلِ الأمن   ولِ ـزـــحظى بـــوح

ًّ الجـــــواهرِ ٌـــا شٌــــخَها  (1)أعـــنًّ علــى السفـــرِ الـــمزمَعِ   بـــــه
 

 

د قراءة هذه القصٌدة ٌبدو تعلق الشاعر بهذه الشخصٌة المقدسة، بوساطة توحد عن

الشاعر بشخصٌة الجواهري واستدعابه فكرته وقصٌدته الخالدة )آمنت بالحسٌن( وكؤنما 

أصبحت شخصٌة الجواهري قناعاً اختفى الشاعر خلفها ٌتكلم بلسانه، فوزن القصٌدة 

أسلوب من الأسالٌب الفنٌة التً ظهرت فً الشعر وقافٌتها أصبح وكؤنه الجواهري، وهو 

فحاكى الشعراء قصابد شعراء كبار سابقٌن، لٌنهج الشاعر اللبحق نهج الشاعر السابق فً 

بناء القصٌدة ووزنها وؼرضها فً بعض الأحٌان، فلب ٌكاد ٌوجد اختلبؾ بٌن القصٌدتٌن 

الجرجانً )الاحتذاء( بقوله: فً اللفظ والمعنى والتركٌب والصورة، وقد عرؾ عبد القاهر 

"وأعلم أن الاحتذاء عند الشعراء وأهل العلم بالشعر وتقدٌره وتمٌٌزه أن ٌبتدئ الشاعر فً 

فٌعمد شاعر آخر  –والأسلوب الضرب من النظم والطرٌقة فٌه  –معنى له ؼرضاً وأسلوباً 

مثال نعل قد  إلى ذلك الأسلوب فٌجًء به فً شعره فٌشبه بمن ٌقطع من أدٌمه نعلبً على

 .  (2)قطعها صاحبها فٌقال: قد احتذى على مثاله"

                                                           

 .  5٘دٌوان إملاءات لأصابع العشب : -ٔ

،  ٔدلابل الأعجاز فً علم المعانً : عبد القاهر الجرجانً ، دار المعرفة ، بٌروت ، ط -ٕ

 .  99ٕ-95ٕم:99ٗٔ
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لقد تكرر استدعاء هذه الشخصٌة المقدسة فً قصابد لا ٌمكن حصرها فً الأدب 

الحدٌث استلهاماً لمواقفه البطولٌة وتضحٌته، وهذا ما ٌإكد فاعلٌة هذا الاستدعاء للشخصٌة 

 . (1)المقدسة فً العمل الأدبً

سها ٌستدعً الشاعر صور الملحمة الحسٌنٌة ورموزها الخالدة التً وفً القصٌدة نف

 تحولت إلى نداء عظٌم، ومشعل وهاج فً طرٌق الأجٌال، ٌقول : 

 تـــزاحمه الشمــسُ فــً المـــــطلعِ   وعبّقـــتَ حــــرفا بـــذِكرِ الحـسٌن

ًَ تلـــمٌذَ شـــــعرٍ لــــــدٌكَ   ــبُ مــا لا ٌــعًٌخـــــربشُ ٌــــكت  وهبنـــ

 إلـــى الســلســبٌلِ مـــن المــــــنبعِ   ٌُـــمنًّ جـفــاؾَ الــقِراب الــرحـٌلَ 

 

.........   ...........   .......... 

 بحـــدْس الــٌقــٌنِ وعــٌنِ الـــوعًِ  كبٌـــر العطـــاشى نــراكَ هنــــاكَ 

 وتــــوماُ للطفـــــلِ: لا تــــــــركعِ   تكــفــكؾُ عـــن مــرضعٍ دمـــــعةً 

 وإن كـــــانَ ثــــدي الحٌــــاةِ نمٌراً وبـــالطــٌِبِ ثَــرّاً وبــالممـــــتعِ 

 وؼٌــــر دمِ الســــٌؾ لا تــرضــعِ   فـــدعهــا إلــى مــنهـــجِ الأنــبــٌاء
 

لٌه السلبم( فً قوله )كبٌر فالشاعر هنا ٌنادي كبٌر العطاشى وهو الأمام الحسٌن )ع

العطاشى(، فٌراه الشاعر بحدسه لا بعٌنه الذي وصل للٌقٌن؛ إذ ٌصور الشاعر المشاهد 

التً جرت فً معركة الطؾ الخالدة وكٌؾ ٌصّبر الاطفال، وكٌؾ ٌرفع الهمة عندهم 

                                                           

من أشهر القصابد الحدٌثة التً استدعت شخصٌة الأمام الحسٌن المقدسة : )العودة إلى كربلاء(  -ٔ

حمد دحبور، )مرآة الرأس( لأدونٌس، )خروج رأس الحسٌن من المدن الخابنة( لقاسم حداد، )فً لأ

رحاب الحسٌن، وألواح الدم( لعبد الرزاق عبد الواحد، )دخول رأس الحسٌن إلى مدٌنة الشعراء( لعبد 

ٌاتً، ومحمود العزٌز المقالح، وهناك قصابد تناولت ملحمة كربلاء لكثٌر من الشعراء المعاصرٌن، كالب

 دروٌش، وسمٌح القاسم ...الخ. 

/ لؽة الشعر  9٘ٔ-5ٌٗٔنظر : الرموز التراثٌة العربٌة فً الشعر العربً الحدٌث ، خالد الكركً : 

  .  ٕٔٗ-ٕٓٗقراءة فً الشعر العربً الحدٌث ، رجاء عٌد : 
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وٌدعوهم للصبر فٌقول )لا تركعِ( )وؼٌر دمِ السٌؾ لا ترضعِ(، ومما لا شك فٌه أن 

خصٌة المقدسة، أهمٌةً كبٌرة ودوراً أساسٌاً فً مجتمعنا، فنرى الشاعر قد استعمل للش

أسلوب النداء لٌفصح كثٌراً عما ٌجٌش فً صدره من مشاعر وجدانٌة تجاه الشخصٌة 

 المقدسة فٌقول : 

 ـعِ ــــومــــؤثرةَ السُجّــــدِ الــــــركّــ  لوسبطَ الرسو ولِ أٌــــا ابــــن البتـ

 عِ ــــوحسبُــــكَ بالأعـــــلمِ الأشجـــ  ًِ ــوِم العلّ ــا نســـلَ بـــابِ العلـوٌــ

 ــــرَعِ ـــــالمتــ ومُــؽــرقهــا بالــدِم  بِ بطـــاووسِهــا فــً ؼبـار الحرو

 

جمع الشاعر بٌن رمز الجمال التؤرٌخً لهذه الشخصٌة المقدسة ورموز الجمال 

استدعاها فً هذا النص، وكان استدعاء الشخصٌة المقدسة من التؤرٌخً لشخصٌات مقدسة 

أهم أسالٌب جاسم العجة فً توظٌفه للتراث فً نصه الشعري، وطرابق استدعابه فٌه، 

اختزل فٌها شخصٌة الرسول الكرٌم        ، وفاطمة الزهراء )علٌها السلبم( والإمام علً 

لسلبم(، مستعملبً أسلوب تكرار حرؾ )علٌه السلبم( إلى شخصٌة الإمام الحسٌن )علٌه ا

النداء؛ لانه ٌحدث تنؽٌماً صوتٌاً، وٌنبه المخاطب لأهمٌة هذه الشخصٌة المقدسة، وٌترجم 

 حزن الشاعر وهمه وصورته المتؤلمة والمختزنة فً نفسه .   

 وٌختم قصٌدته بقوله : 

 ــلب معــــــًوعُـــــدتُ ولا كــــربـ  شـــددتُ الرحــــالَ إلى كـــــربلبءَ 

ًَ بــالمستحٌـلِ   وكــونك عضـــديَ لـــم ٌشفــــــــعِ   فــؤقنعــــتُ حـــــرف

 وإن كــانَ مــــــن أروعِ الأروعِ؟!  متــى طــــالَ معنـى الحسٌن قصٌد  
 

إذ تكلم الشاعر بلسان من كان بالقافلة التً ذهبت إلى كربلبء وكٌؾ أنهم ذهبوا  

ا وكؤنه ٌشٌر إلى الإمام الحسٌن )علٌه السلبم( الذي ٌمثل كربلبء، إن هذا وعادوا من دونه

الاستدعاء المتنوع له دلالته المقصودة، وربما أراد الشاعر من ذلك أن ٌصور الدمار 

الشامل الذي حل فً عصره ودمر كل شًء، )الإنسانٌة، والحضارة، والدٌن، والأحلبم. ... 



 في شعر جاضن العجت  الفصل الثاًي........................حجلياث اضخذعاء الوقذش
 

 {8ٖ } 
 

ض لها العالم، من دمار هذه الحضارة، التً  الخ(، وهذه إشارة إلى المؤساة الكبرى التً تعرَّ

مؤساة كربلبء التً لم ٌشهدها عصر من العصور، والملبحظ  –فً نظر الشاعر  –قابلت 

أن الشاعر استدعى شخصٌة الحسٌن المقدسة من بداٌة القصٌدة إلى نهاٌتها، فكانت 

 اء النص الشعري لهذه القصٌدة . الشخصٌة المقدسة المستدعاة هً المحور الأساس فً بن

وٌستدعً جاسم العجة شخصٌة الإمام الحسٌن )علٌه السلبم( فً قصٌدة )بورترٌت 

عراقً( التً قٌلت فً مهرجان عالم الشعر الرابع فً النجؾ الأشرؾ، التً تعكس تجربته 

 مع هذه الشخصٌة المقدسة فً توظٌؾ المؤساة فً هذا المقطع فٌقول : }الوافر{

 

 طــً ثــم تعطــــً، ثــم تصـــــــــــــــــحوأتع

 علــــى خٌبــــاتٍ مــن عاشــــوا لٌعطـــــــــو؟!
  

ـــــــــــــــــــا ٌّ  وتنهشـــــــكَ المناٌـــــــــا هاشم

 وتطفبــــكَ الطفـــــــوؾُ وأنــــتَ سِــــــــــبطُ؟!
 

 ــــــــــــــبنًفٌــــــا وطنً ولو كـــــــــذباً أجـ

 (1)والآلام ربـــــــــــطُ؟ أبـــــــــــٌن الحـــــــــبّ 
 

 ٌعمد الشاعر إلى إسقاط الحدث التؤرٌخً الذي ٌتحدث عن استشهاد سبط رسول الله          

والاكتفاء بهذه الإشارة ٌحقق عمقاً للنص الشعري وٌضفً إلٌه نكهة أدبٌة، فهو         

صٌة المقدسة برمزٌة البطل العظٌم الشجاع، وصورة معبرة تعكس للمتلقً ٌستدعً الشخ

حالة الحدث المؤساوي الذي حل بالامام الحسٌن )علٌه السلبم( من خلبل رإٌة جدٌدة، 

وصٌاؼة فنٌة للتعبٌر عن الموقؾ النضالً الذي ٌكتنفه إحساس ممزوج من الألم والؽضب 

بر هذا النص عن استشهاد الإمام الحسٌن )علٌه بوصفهما حافزٌن للناس على الثورة، وٌع

 السلبم( الذي أحدث هزة فً كل مظاهر الوجود . 

                                                           

 . 9ٕدٌوان الرسم على عباءة الرٌح :  -ٔ
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ومن الشخصٌات المقدسة التً استدعاها الشعراء المعاصرون، شخصٌة النبً 

بلمحة خاطفة، معتمدٌن فً ذلك  –فً الؽالب  –موسى )علٌه السلبم(، فانهم ٌلخصونها 

ركهم ثقافتهم وتوجههم، فقد أفادوا من هذه الشخصٌة فً التعبٌر على ثقافة المتلقً الذي ٌشا

، وهذا ما نراه فً قصٌدة )بٌن قوسٌن( التً استدعى  (1)عن أؼراضهم وتجاربهم الشعرٌة

 فٌها الشاعر شخصٌة موسى )علٌه السلبم( فٌقول : }الوافر{

 وحٌــــــــثُ صحــــا علــــى النكبــات أهـــــــل  

 وا فـــً مــرارتـــهــــم وؼــــطـــــواونـــامــــ
  

 وبــــاعــــوا الســــامـــــري كــــــلبم مــــوسى

 وتــــاهــــوا بـــعـــد ؼَــٌــبتــــه فشطـــــــــــوا
  

 صــــــح   وحــــٌــــث دفــــاتــــر الأخــــطــــاء

 (2) طُ وحـــٌـــث الــحـــبر والأوراق خـــلـــــــــ
 

ٌجابً المتمثل بالنبً ٌستدعً الشاعر الشخصٌة القرآنٌة المقدسة فً تقابلها الإ

لٌه إلٌقارن بٌن ما وصل  (3)، والسلبً المتمثل بشخصٌة السامري (علٌه السلبم)موسى 

لبل سبٌلهم عندما اتبعوا حكامهم المتناقضٌن فً انخداع الناس وضوطنه من واقع مرٌر،و

نكبات مرٌرة جعلتهم ؼٌر مستقرٌن وكؤنهم ٌنامون فً رؼد إلى ت وطنهم فكارهم التً قادأ

وكؤن الموقؾ القدٌم المتمثل  حلبمهم المتسمة برؼد الحلبوة ،أمن العٌش المر الذي ؼطى 

فَؤخَْرَجَ لَهُمْ عِجْلًا ﴿إلى : لٌه فً قوله تعإنخداع الناس بعجل السامري البراق المشار با

                                                           

 .  5٘ٔ-9٘ٔربً الحدٌث : مصدر سابق : ٌنظر: أثر القرآن فً الشعر الع -ٔ

 . 9٘-9ٗدٌوان نٌابة عن المطر :  -ٕ

السامري رجل  من أهل باجرما، وكان من قوم ٌعبدون البقر، وكان حُبُّ عبادة البقر فً نفسه،  -ٖ

 وكان اسم السامري موسى بن ظفر. وفً رواٌة عن ابن عباس : انه كان من كرمان . 

أبو الفداء إسماعٌل بن عمر بن كثٌر ، تح سامً بن محمد السلامة ، دار  ٌنظر : تفسٌر ابن كثٌر :

    ٖٖٔ/٘: 999ٔ،  ٔطٌبة ، الرٌاض ، ط
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ًَ جَسَدًا ل هُ خُوَار   هُ مُوسَىٰ فَنَسِ هُكُمْ وَإلَِٰ ذَا إلَِٰ ره النص لٌثٌر تناقضاً ٌستحض ( 1)﴾فَقَالوُا هَٰ

  رهٌباً حلَّ بوطنه الحبٌب .

وفً قصٌدة )ضربات على طبول الأسبلة( استدعى شخصٌة السٌدة مرٌم )علٌها 

النخلة السلبم(، وهو ٌعمد فً ذلك على قصة مولد السٌد المسٌح )علٌه السلبم( تحت جذع 

 }الوافر{فٌقول: 

 أنـــا حلــــــم  علِقــــــــتُ بجــــــذع أنثـــــــــى

 وإن هُــــــــــزّتْ بكفٌهـــــــــا النخٌـــــــــــــــلُ 
  

  ً  ٌؽٌّـــــــــبنً مخــــــــــاض  مرٌمــــــــــــــــ

 لُ وأولــــــدُ مـــــن كـــــــوى كحـــــلٍ ٌســــــــٌ
 

  

 فؤرضـــــــٌنً، وخلـــــــــــٌهم ؼضــــــــــــابا

 (2) فؤنــــــــت بثٌــــــــنتً وأنـــــــا جمٌـــــــــلُ 

ٌستلهم الشاعر حادثة تساقط الرطب أثناء ولادة السٌدة مرٌم )علٌها السلبم( لعٌسى 

كِ بِجِذْعِ ﴿: ى إل)علٌه السلبم(، التً ورد ذكرها فً القرآن الكرٌم فً قوله تع ٌْ ي إلَِ وَهُزِّ

ا ًٌّ كِ رُطَبًا جَنِ ٌْ خْلةَِ تُسَاقِطْ عَلَ إن هز الجذع واسم مرٌم الصرٌح والمخاض والولادة،  (3)﴾الن 

تحٌل القارئ إلى قصة السٌدة مرٌم )علٌها السلبم(، فالشاعر ٌستثمر هذه الشخصٌة المقدسة 

 وٌجعلها معادلاً موضوعٌاً لولادة الوطن .  

ونلمح أٌضاً فً شعر جاسم العجة شخصٌات مقدسة وردت فً شعره مثل، نوح، 

ٌعقوب، سلٌمان، ٌوسؾ، ٌونس ... الخ، استلهاماً لصفاتهم وما مروا به من أجل بٌان ما 

                                                           

 .  55سورة طه : آٌة  -ٔ

 . 9ٕدٌوان تقلٌبات فً دفتر الثلج :  -ٕ

 . ٕ٘سورة مرٌم : آٌة  -ٖ
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ٌمر به الشاعر من ظروؾ، كما جاء ذلك فً قصٌدة )أحلبم المفاتٌح(؛ إذ ورد ذكر 

 م( فٌقول : }الكامل{شخصٌة نبً الله آدم ونوح )علٌهما السلب

 لــــً كـــل ٌـــومٍ مـــن هــواكَ بؤضـــــــــلعًُ 

 نـــــــــــوح  ٌنــــــــــــوحُ، وآدم ٌتحــــــــــــسّرُ 
  

 حتّـــــــام تــــــــزدحمُ الجــــــــراحُ بـــداخلً ؟ 

 جـــــــرحُ ٌعـــــــاتُبنً، وجــــــــرح  ٌنهــــــرُ؟ 
 

  

 أنــــــا لا ألــــــــوْمُ النــــــصلَ، هـــــذا دأبُـــــهُ 

ٌُـــــــسٌلُ دَمــــــاً، وقلبــــــاً ٌكـــسِر  (1) قلبــــــاً 
 

وإذا تعقبنا شخصٌة سٌدنا نوح )علٌه السلبم( فً قصابده، نجده قد استدعاها هً 

قصٌدة )أوتار لأصابع هاربة( :  الأخرى ماثلة فً دواوٌنه بصورة توظٌفٌة. فنراه ٌقول فً

 }الكامل{

 أنـــا مُنــــذُ ثـــــــارَ المــاءُ لـُـذتُ بــموجــــــةٍ 

 رحــــــــــب  لمثلــــً صــــدرُها وفـــــــــسٌحُ 
 

 ورضــــٌتُهُ مثـــــوى، ولكـــــــن جرّنـــــــــً 

 (2)ــوحُ ســـاعدي نحــــــو الــــسفٌنةِ نـ مِــــــــن

فً النص ٌستدعً الشاعر لحظة الطوفان، وهٌاج البحر ولجوء الخلٌقة إلى سفٌنة 

نبً الله نوح )علٌه السلبم(، والشاعر لا ٌصؾ المشهد من الخارج، ولكنه ٌمثل دور 

الإنسان   بمعناه الشامل، وٌطرح فلسفة مفادها أن الموج واحتمال الؽرق أرحم من الحٌاة، 

لى قسوة هذه الحٌاة والشكوى من هذه القسوة، لكنه ٌعود وٌصرح بفقدانه فً تلمٌح ضمنً إ

لإرادة الحٌاة، وبؤن الإنسان ٌحٌا، وإنه بلب رؼبة ما دامت الحٌاة قد كُتبت علٌه،وهكذا 

                                                           

 . 9ٕدٌوان تقلٌبات فً دفتر الثلج :  -ٔ

 .     9ٔ-ٙٔ: ٕٙٔٓ،  ٔر:د. جاسم محمد جاسم،دار كنوز اشبٌلٌا،طدٌوان خرٌؾ لا ٌإمن بالاصفرا -ٕ
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ٌستلهم الشاعر من هذه الشخصٌة المقدسة، وٌدخل نفسه بوصفه إحدى شخصٌاتها، لٌطرح 

لسفات الحٌاة، مفادها أن الإنسان   لا ٌملك شٌباً، إما بوساطة هذا الاستدعاء فلسفة من ف

 قدره أو  اختٌاراته. 

وفً قصٌدة )قمٌص بؽدادي لعالم أبٌض العٌنٌن( ٌستدعً الشاعر شخصٌة ٌعقوب 

 النبً )علٌه السلبم( وذلك فً قوله : }البسٌط{

 إنـــً رأٌــــتُ لــــكِ الأقمـــارَ ســـــــــــــاجدةً 

 )إذا جـــــاء نصـــــر الله( فـــابتؽِـــــدِ  تتلـــــــو
 

 

 

 

 ٌـــا نســــل عـــــدنان دالـــــتْ فــــــوقكم دول  

 (1) كـــــؤنّ عــــــدنان لم ٌولــــــد ولم ٌلــــــــــدِ 
 

وفً قصٌدة )عطش الصبا(، استدعى الشاعر شخصٌة سٌدنا ٌوسؾ )علٌه السلبم(  

لما تمثله هذه الشخصٌة المقدسة، المنبع الثر الذي نهل منه أؼلب الشعراء، وأكثروا من 

استدعاء هذه الشخصٌة المقدسة فً شعرهم لا سٌما فً عصرنا الحدٌث، فقد عبَرَتَ هذه 

الزمن الماضً لتجسد جوانب كثٌرة فً الوقت الحاضر الملًء الشخصٌة المقدسة حاجز 

بالظلم والاضطهاد، وهذا بوساطة توظٌؾ قصته؛ إذ اتخذ الشاعر من هذه القصة دلالة 

رمزٌة الهدؾ منها تحرٌك مخٌلة القارئ، واستلهام العبر والدلالات منها لٌتمكن من 

 مواجهة هذا الواقع المظلم الذي ٌعٌشه فٌقول: 

 

 

 

                                                           

 . 5٘-9٘دٌوان الرسم على عبادة الرٌح :  -ٔ

 وصوت ٌعقوب رؼم القصؾ ٌهتؾُ بــــــــــً:

 إٌــــــاكَ أن تقصـــــــصَُ الرإٌـــــا علـــى أحدِ 

 ــا ســــــٌدي كـــــم كنـــــتُ ٌوسُــــــــفَهم؟! ٌـــ

 كـــــــم خــــــــضبونً مـــــــــن دمٍ كـــــذِبِ؟!
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 قـــــــدّوا قمــــــــٌص العمــــــرِ مـــــــن دبُـــرٍ 

 (1) وتوازعــــــــوا لحمــــــــً بـــــــــلب ســـببِ 

قناعاً وٌتحد معه مصوراً واقعه ٌه السلبم( نبً الله ٌوسؾ )علٌتخذ فالشاعر 

المعاصر بواسطة هذا القناع مستدعٌاً فً الوقت نفسه بعض مفردات قصة نبً الله ٌوسؾ 

عاكساً آلامه وما ٌشعر به هو آلان وما شعر به صاحب قناعه فً السابق حٌنما تعرض 

الشاعر رفضه  للؽدر وتلبشً القٌم الإنسان  ٌة والعواطؾ، ووسط هذه الفوضى ٌعلن

للبنحرافات التً حلت بالمجتمع العربً وٌصفها بالمإامرة على وطنه تستهدؾ القضاء 

 على كل شًء .  

ومن الشخصٌات المقدسة التً استدعاها جاسم العجة شخصٌة نبً الله ٌونس )علٌه 

السلبم( لما تعرضت له هذه الشخصٌة المقدسة من المواقؾ والحوادث وعلى مُدد زمنٌة 

 لفة وتشبٌهه بما حل بوطنه فٌقول : }مجزوء الكامل{مخت

 

 

ًّ الصـــــــــــوت، حــــــــوت    ٌا ٌونســــــــــــ

 ــــــــك واحتــــــــــــــواكلـــــــــــــؾَّ كُلــــــــ
 

 أٌــــــــــن النجٌمـــــــــــــة ٌا ضــــــــــــــــلٌلُ 

 (2) وأٌـــــــــــــــن ٌمّـــــــــــــــم كوكبــــــــاكْ؟

الشاعر ٌستدعً شخصٌة نبً الله ٌونس )علٌه السلبم( التً تمثل الصبر على 

البحر لٌبتلعه الحوت بمشٌبة إلهٌة ومكث فً بطن هذا الابتلبء والمحن بعد أن رُمً فً 

الحوت مدة من الزمن، لأنه ٌرى فً الحادثة التً تعرض لها النبً موقفاً مشابهاً لما 

ٌتعرض له وطنه فً العصر الحاضر، فهو ٌرى أن المصابب التً تحل على بلده مشابهة 

                                                           

 . 5ٕدٌوان تقلٌبات فً دفتر الثلج :  -ٔ

 . 9ٓٔدٌوان تقلٌبات فً دفتر الثلج :  -ٕ

 لا الفجـــــــــر فجــــــــــر  فً رُبـــــــــــــــــاك  

 لا شمــــــــــسُ لا قمـــــــــــــــــــــر  هنـــــــاك 
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س أمامه إلا الاستؽفار للمصابب التً حلت بشخص النبً ٌونس )علٌه السلبم( وأن لٌ

الذي ٌمثل وسٌلة للخروج من هذه الظلمات، فكما هو معلوم أن  –عز وجل  –والتسبٌح لله 

لفظ الحوت لٌونس )علٌه السلبم( دلالة على الفرج وانتهاء الكرب، وهذا الأمر بطبٌعة 

لٌه من الحال لم ٌتحقق مع وطنه العراق الجرٌح فالمحن ما زالت قابمة بوجود المتآمرٌن ع

 شتى بقاع الأرض والمستمرٌن إلى ٌومنا هذا . 

فً موضع آخر نجد الشاعر ٌستحضر مقدساً جدٌداً بوساطة دعمه بمقدسات أخرى و

 كما فً قصٌدة )ناثرة الخبز( ٌصؾ أمه فً قوله : }الكامل{

 

 

 أمّـــــــً التؽــــــزّلُ فـــً بداٌـــــــةِ مٌلــــــــهِ 

 لقصـــــــٌدةِ الؽـــــــزلِ الــــــــتً لا تكــــــذب
 

 -وهـــً لوحــةُ بهجــــــتً –وإطــــارُ أمُــــً 

  ــــــــدبُ ســـــجادة  شـــــاختْ، وظهــــــر  أحـــ
 

 

 

 أمّـــــً طـــــــواؾ الخـــــٌرِ، مكّـــــةُ ؼٌمــــهِ 

 (1)ولهجـــــرة العصــــــفورِ أمـــــــً ٌثــــــربُ 

ً شاعرنا شخصٌة قدستها الشرابع الإنسانٌة جمعاء وهً )الأم(، وقد جاء ٌستدع

بتوظٌؾ جدٌد لهذا المقدس الإنسانً حٌن رسم حنانها على لوحة بهٌجة وكؤنها سجادة 

شاخت بؤلوان التحمل والصبر فً سبٌل بناء أسرة كرٌمة ولم ٌكتؾ بهذا الوصؾ وإنَّما 

لأنبٌاء محمد        وهو أعظم نافذة سماوٌة  ٌنفذ قرن هذا المقدس الإنسانً بشباك خاتم ا

                                                           

 . ٖٓدٌوان الرسم على عباءة الرٌح :  -ٔ

ًُّ المــــــدٌح، وقبلــــــــــــــــها     أمــــً حقٌقـــــ

ــــبُ كـــــــلّ المــــــ  ــــدابح فً النســـــــاءِ تكَسُّ

ًِّ قرٌبـــــــــــــــة    أمّـــــــً لشُــــــبّاكِ النــــــــب

 وإلى رحــــــــــاب الله أمــــــــــــً أقــــــــربُ 
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من خلبلها شعاع الرحمة الإلٌهة الذي أشار إلٌه الشاعر فً قوله ) وإلى رحاب الله أمً 

أقرب(، وكؤننا نستوحً من هذا النص أنَّ الشاعر ٌحاول أنْ ٌقرن حنان الأم ورحمتها 

 .    (1)﴾رْسَلْنَاكَ إلِاَّ رَحْمَةً لِلْعَالمٌَِنَ وَمَا أَ ﴿برحمة الله ورسوله          قال تعإلى :   

وذهب الشاعر إلى أكثر من ذلك حٌن جعل الأم كعبة ٌطوؾ حولها الخٌر والعطاء، 

وهً فً الوقت نفسه الزمن المقدس الذي ٌحً الإنسان فً رحاب هجرته المقدسة إلى الله 

  تعإلى .

عادي وإنَّما هً رمز إلهً مقدس، مما  فالام بالنسبة إلى الشاعر لم تكن مجرد انسانٍ 

ٌعد  الشّعر فً التّكرار وإن كان فً أكثر من موضع،  ":أمًّ" كلمةجعل الشاعر ٌكرر 

ا إٌقاعًا أعطى" أمًّ" لفظ تكرار ولكنّ  الشّعراء، على مؤخذًا ًٌّ مناسبًا مع ما جاش  جاء موسٌق

 اب حنانها .  فً نفس الشاعر من حضور وابتهال عالٍ جعله ٌتنفس فً محر

وٌبدو مما تقدم أنَّ النص حاول توظٌؾ شخصٌة إنسانٌة مقدسة بواسطة تعزٌز 

قدسٌة العلبمة؛ إذ جمع النص بٌن الفكرة المقدسة )السجادة( والشخصٌة المقدسة النبً ص 

والمكان المقدس )مكة وٌثرب( والزمن المقدس )الهجرة(، ولا رٌب أنَّ توظٌؾ هذه 

واضحاً ٌفرض تقدٌسه منتج النص على المتلقً، فالشاعر ٌحاول أن  العلبمات ٌعد دعماً 

 ٌحٌط شخصٌاته الذاتٌة بشخصٌات أخرى أكثر تقدٌساً لٌجعل منها مقدساً جدٌداً . 

 

 

 

 

 

                                                           

 . 9ٓٔسورة الأنبٌاء : آٌة  -ٔ
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  المبحث الثانً : استدعاء الأزمنة والأمكنة المقدسة  

 الزمن المقدس  -أولاً 

لآدٌان بالزمن عناٌة فابقة، فقد اعتنى ٌعد الزمن أثمن شًءٍ فً الحٌاة، لذلك عنٌت ا

 القرآن الكرٌم بالزمن اعتناءً كبٌراً وقدسه وأشار إلٌه فً مواطن كثٌرة، ومنها  قوله 

مْسَ وَالْقَمَرَ ۖ﴿تعإلى :  هَارَ وَالش  لَ وَالن  ٌْ رَ لَكُمُ الل  جُومُ  وَسَخ  رَات   وَالنُّ  فًِ إنِ   * بؤِمَْرِهِ  مُسَخ 

لكَِ 
ٰ
عْقِلوُنَ  لِّقَوْمٍ  اتٍ لَآٌَ  ذَ ، (2)﴾لفًَِ خُسْرٍ  الإنسان  وَالْعَصْرِ * إنِ  ﴿، وقوله تعإلى : (1)﴾ٌَ

رَهُ مَنَازِلَ لتَِعْلَمُوا عَدَدَ ﴿ وكذلك قوله تعإلى : اءً وَالْقَمَرَ نُورًا وَقَد  ٌَ مْسَ ضِ هُوَ ال ذِي جَعَلَ الش 

نٌِنَ وَالْحِسَابَ ۚ ُ  خَلقََ  مَا السِّ
لكَِ  الله 

ٰ
لُ   بِالْحَقِّ  إلِا   ذَ اتِ  ٌُفَصِّ ٌَ عْلَمُونَ  لقَِوْمٍ  الْآ مما ٌدل ، (ٖ)﴾ٌَ

 على عظٌم أهمٌة الزمن وتقدٌسه وضرورة تقدٌره بقدره .  

ونجد لمصطلح الزمن إشارة واضحة فً أدبٌات النقاد القدامى والمحدثٌن؛ إذ كان 

ٌق القٌروانً إلى أهمٌة الزمن عند مصدراً ملهماً للشعراء والأدباء، وقد أشار ابن رش

الشعراء فً قوله: "كان جرٌر إذا أراد أن ٌوبد قصٌدة صنعها لٌلبً : ٌشعل سراجه وٌعتزل، 

 .  (4)وربما علبء السطح وحده فاضطجع وؼطى رأسه رؼبة فً الخلوة بنفسه"

اللٌل وٌقول ابن قتٌبة "وللشاعر أوقات ٌسرع فٌها أتٌه، وٌمسح فٌها أبٌه: منها أول 

قبل تؽشى الكرى، ومنها صدر النهار قبل الؽداء،... ولهذه العلل تختلؾ أشعار الشاعر 

 .  (5)ورسابل المترسل"

والزمن فً الشعر ٌعد العنصر الأساس، فالتجربة الجمالٌة إن لم تكن زمانٌة 

لبس ، و" التعبٌر الذي لا ٌ(1)"لافتقرت إلى كثٌرٍ من الحٌوٌةِ والإثارة التً تتصؾ بها"

                                                           

  . ٕٔحل :آٌة سورة الن -ٔ

  . ٕ-ٔسورة العصر :آٌة  -ٕ

  . ٘سورة ٌونس :آٌة  -ٖ

 .  9ٕٓالعمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده : -ٗ

 .  5ٕٓالمصدر نفسه : -٘



 في شعر جاضن العجت  الفصل الثاًي........................حجلياث اضخذعاء الوقذش
 

 {9ٕ } 
 

، وٌعد اتجاه الزمن فً الادب نفسٌاً وفكرٌاً، أما النفسً فهو (2)طابعاً زمنٌاً ٌتحول إلى موت"

هروب الشاعر للماضً، والفكري هو الموقؾ من الحٌاة والناس وما ٌسود المجتمع من 

 .  (3)سٌاسات واختلبل فً موازٌن القٌم والأخلبق

والزمن "مان )مٌرسٌا إلٌاد(،  فً قوله : ومن الفلبسفة الذٌن اعتنوا بفكرة تقدٌس الز

المقدس أمر ٌمكن استرجاعه إلى ؼٌر ما لا نهاٌة، وهو ٌقبل التكرار بصورة ؼٌر محدودة 

وإن هناك مدد زمنٌة مقدسة كالأعٌاد الدٌنٌة، وهً فً الؽالب دورٌة، وٌقول أٌضاً ٌمكن 

 .  (4)للئنسان أن ٌقترب من الزمن المقدس عن طرٌق الاحتفال به" 

 وٌعرؾ )مٌرسٌا الٌاد( الزمان المقدس :" هو زمان ٌعود دورٌاً فً الدٌانات 

السابقة، ....، إنه )زمان( أسطوري، )زمان( أولً لا ٌمكن توحٌد هوٌته بهوٌة ماض 

تارٌخً، زمان أصلً، بمعنى أنه انبثق "دفعة واحدة"، ولم ٌكن مسبوقاً بـ)زمان( آخر، لأن 

 .     (5)ٌوجد قبل ظهور الواقع"أي )زمان( لا ٌمكن أن 

شعر جاسم العجة إذ إعتنى بتحدٌد الأزمان لأهمٌتها من ذلك كان للزمن أهمٌة فً 

ما جاء فً قصٌدة فً قصٌدة )الدرب والقندٌل( فً تجربته الروحٌة المتمثلة فً حوار 

النص بدلالة الذات الؽارقة فً ملذات الدنٌا والذنوب وقد استدعى لذلك )لٌلة القدر( لإؼناء 

هذا الزمن المقدس فً سمو الذات والأنا، فلٌلة القدر هً لٌلة عظٌمة عند الله تعإلى وهً 

وسٌلة الزمن القصوى القصٌرة التً تنطلق فٌها الروح نحو الكمال والتطهٌر،"لأنَّ القرآن 

                                                                                                                                                                                     

النقد الفنً دراسة جمالٌة وفلسفٌة : جٌروم ستولنٌتز ، تحقٌق فإاد زكرٌا ، دار الوفاء ،  -ٔ

  .  ٕٓٔ:  ٕٙٓٓالاسكندرٌة ، د.ط ، 

    ٙٔ: 99ٗٔ،  ٕالاسس المعنوٌة للأدب : عبد الفتاح الدٌدي ، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب ، ط -ٕ

ٌنظر : الزمن فً شعر الشرٌؾ الرضً ، فخرٌة عباس ؼٌاض ، رسالة ماجستٌر ، كلٌة التربٌة   -ٖ

  .  9:  ٕ٘ٓٓجامعة بؽداد ، 

  .  ٗٓٔ- ٖٓٔالمقدس والعادي :  -ٗ

  .  ٙٓٔالمصدر نفسه :  -٘
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، (1)ة"بكل قدره ومنزلته نزل على الرسول الأكرم        بواسطة الملك العظٌم فً هذه اللٌل

فالعروج إلى المقام القرٌب من الذات الإلهٌة ٌحتاج إلى معراج قدسً ٌخرق الؽٌب، وفً 

جملة واحدة فً لٌلة القدر من اللوح المحفوظ إلى السماء  –القرآن  –الزمن العظٌم "أنزل 

الدنٌا، وأملبه جبرٌل على السّفرة، ثم كان ٌنزله على رسول الله     نجوماً فً ثلبث 

لةَِ ٱلۡقَدۡرِ ﴿: إلى قال تع (2)ن سنة"وعشرٌ ٌۡ هُ فًِ لَ آ أنَزَلۡنَٰ لةَُ ٱلۡقَدۡرِ  * إنِ  ٌۡ لَةُ *  وَمَآ أدَۡرَىٰكَ مَا لَ ٌۡ لَ

نۡ ألَۡؾِ شَهۡر   رٞ مِّ ٌۡ ، وفً رحب هذا الزمن المقدس تنطلق أنفاس الشاعر لتسجل  (3)﴾ٱلۡقَدۡرِ خَ

خضوعها المنكسر أمام الذات الإلهٌة العلٌا، لتجعل من اللٌل قندٌلبً مؤنوساً فً لؽة الشاعر، 

 إذ ٌقول : }البسٌط{

 ٌُذكرنً على دربكَ المؤنوسِ قندٌلب؟  ٌـــــا حاديَ النورِ ما للٌَلِ فً لؽتً

 وٌــــا حنانَ مَن أنزل التنزٌلَ تنزٌلب  الزمـــــــــــانِ  ٌا أمَُّ ٌــــا لٌلةَ القدر 

 (4)وَ مستدرَكاً، والصفحَ مؤمولاوالعف  ٌـــا حظَّ مَن قامها نالَ الرضا سَعةً 
 

 

وظؾ الشاعر ذكرى هذا الزمن المقدس وهو )لٌلة القدر(، وكؤنها صٌحة عظٌمة 

سان   إلى نٌل عظمة وشرؾ هذه اللٌلة من عبرت من عالم الؽٌب الملكوتً، لتدعو الإن

سعة الرضا والمؽفرة والحنان والعفو والصفح من قبل الله عز وجل، كما نلحظ أن الشاعر 

ه ٌعد أشمل حرؾ وأعمها إذ إنه لنداء البعٌد ٌجذب انتباه  استعمل حرؾ النداء )ٌا( لأنَّ

والالتفات، وهً وسٌلة السامعٌن بسبب امتداد صوتها فضلبً عن كونها وسٌلة للئقبال 

                                                           

الأمثل فً تفسٌر كتاب الله المنزل: الشٌخ ناصر مكارم الشٌرازي ، مدرسة الإمام علً بن أبً  -ٔ

  .  5ٖٗهـ : ٕٙٗٔ،  ٘ٔ، ج ٔطالب ، إٌران ، ط

هـ( ، ت علً محمد عوض ، مكتبة العبٌكان ، 5ٖ٘تفسٌر الكشاؾ : جار الله الزمخشري ت ) -ٕ

   .  9ٓٗ/ٙ:  995ٔ،  ٔالرٌاض ، ط

  . ٖ-ٔورة القدر : آٌة س -ٖ

 . ٗ٘دٌوان إملاءات لأصابع العشب :  -ٗ
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مناجاة بحسب التجربة الشعرٌة؛ ٌبرز فٌها جهارة الصوت وعلو النبرة؛ لٌفصح عما ٌعترٌه 

 . (1)من انفعال، فكان مدعاة لاستعمال هذا اللون من النداء

وفً هذه الأبٌات نلحظ أن مصٌر الشاعر ٌلتحم مع الزمان المقدس، وذلك بواسطة 

حداث كونٌة وؼٌبٌة، ٌجعل روحه تنكسر ركوعاً وخضوعاً ما ٌجري فً هذه اللٌلة من أ

أمام عزة الله وعظمته، الأمر الذي ٌجعله سابلبً المولى عز وجل بؤن ٌعٌنه وهو ٌقسم علٌه 

 بحرمة هذا الزمن القدسً )بحق حرمة هذا الشهر خذ بٌدي ...( 

لة وفً قصٌدة )ما تٌسر من فكرة الشوق( ٌستدعً الشاعر الزمن المقدس )لٌ

إلى المسجد من المسجد الحرام الإسراء والمعراج(، وهً اللٌلة التً أسري فٌها النبً         

لًا ﴿الاقصى، وقد أشار إلٌها القرآن الكرٌم فً قوله تعإلى :  ٌْ سُبْحَانَ ال ذِي أسَْرَىٰ بِعَبْدِهِ لَ

نَ الْمَسْجِدِ الْحَرَامِ  اتِنَا ۚالْمَسْجِدِ الْأقَْصَى ال ذِي بَ إلى مِّ ٌَ هُ مِنْ آ ٌَ هُ  ارَكْنَا حَوْلهَُ لنُِرِ مٌِعُ  هُوَ  إنِ   الس 

 : }البسٌط{فٌقول (2)﴾الْبَصٌِرُ 

 تْ جنـــــةً فً فكرتـــــً، وربَــــتْ ــــــــفازٌّنَ  

 حُلمــــــاً ٌؽــــــازلُ معراجــــــــً وإســـــرابً
 

 ـد تــراه فلــنأن تكـــــذِبِ العــــــٌنُ شــــــٌباً قـ

 (3)تعمـــــى البـــــصٌرةُ عــــــن إدراكِ أشــــٌاءِ 

وفً هذا النص قدح فً ذهن الشاعر أن ٌصؾ مدٌنة )حدٌثة( بالجنة وقد ربت حلماً 

ٌراوده بٌن الحٌن والاخر حتى صار ٌؽازل إسراء النبً ومعراجه، وٌعرج بروحه فً هذا 

لماً ملكوتٌاً، وقد جار النص الفكرة القرآنٌة المتمثلة الزمان الذي جعل من مدٌنته فكرة وح

                                                           

النداء أنموذجاً : سعاد زدام ، أطروحة  –ٌنظر : دلالة الاسالٌب الإنشابٌة فً القرآن الكرٌم  -ٔ

 . ٘:  9ٕٔٓدكتوراه ، كلٌة الآداب والفنون ، جامعة وهران ، الجزابر ، 

  . ٔسورة الاسراء :آٌة  -ٕ

 . 99ٌبات فً دفتر الثلج : دٌوان تقل -ٖ
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نَتْ ﴿بزٌنة الأرض وزخرفها فً قوله تعإلى :  ٌ ىٰ إذَِا أخََذَتِ الْأرَْضُ زُخْرُفَهَا وَاز  ، (1)﴾حَت 

هَا الْمَا﴿وفً قوله تعإلى :  ٌْ كَ تَرَى الْأرَْضَ خَاشِعَةً فَإذَِا أنَزَلْنَا عَلَ اتهِِ أنَ  ٌَ تْ وَمِنْ آ ءَ اهْتَز 

اهَا ال ذِي إنِ   وَرَبَتْ ۚ ٌَ هُ   الْمَوْتَىٰ  لَمُحًٌِْ أحَْ ءٍ  كُلِّ  عَلَىٰ  إنِ  ًْ  .(2)﴾قَدٌِر   شَ

ن والمكان لٌعزز ما ٌربو إلٌه ن ٌقرن فكرته بعنصري الزماأن الشاعر حاول أوٌبدو 

ة واضحة ٌسجلها شارإ (3)تحاد عنصري الزمان والمكان وفً هذا التوظٌؾ الزمكانًا بواسطة

ن ٌعٌش مدٌنته محاولا أاقتران مدٌنته بالزمن المقدس  بواسطةالنص لبٌان تقدٌس فكرة الشاعر 

 فً وجودها وزمنها . 

 وطنٌاً  بٌض العٌنٌن ( ٌوظؾ الشاعر الزمان توظٌفاً أوفً قصٌدة )قمٌص بؽدادي لعالم 

 }البسٌط{ :ذ ٌقول إالحٌاة،  حبّ ن أة مدت جدابلها ٌشتهٌها كل إنساحٌن ٌجعل من بؽداد ؼٌم قومٌاً 

 

تْ جـــــــــــــدابلها  بؽــــداد ٌــــا ؼٌمـــــة مــــدَّ

 جــــــداولاً تشــــــتهٌها عــــــٌن كــــــلِّ صدي
 

                                                           

  . ٕٗسورة ٌونس :آٌة  -ٔ

  . 9ٖسورة فصلت :آٌة  -ٕ

الزمكانً : وهو مصطلح مقتبس من علم الاحٌاء الرٌاضً ٌصؾ )الشكل( الذي ٌجمع الزمان  -ٖ

والمكان ، وقد ظهر بعد النظرٌة النسبٌة التً لم ٌفصل صاحبها بٌنهما فكوّنا لدٌه كلاً متصلاً ، وأفادت 

فلسفة كثٌراً من نتابج هذه النظرٌة ، وأصبح تعبٌر )مكان زمنً( أو )زمكان( تعبٌراً دارجاً على ال

( أحد مفاهٌم مٌخابٌل باختٌن المعقدة ، Chronotopeالألسنة الفلسفٌة والأدبٌة ، وتعد الزماكانٌة )

والمكان المعبر عنها  وقد عالجها فً الرواٌة وعرفها بؤنها : الترابط الداخلً الفنً لعلاقات الزمان

بالأدب ، مشٌراً إلى أن مإشرات الزمان والمكان فً الزماكانٌة الفنٌة الأدبٌة تتشابك معاُ فًٌ كل واحد 

متجسد ومحدد بعناٌة ، فالزمن ٌتكثؾ شاخصاً ، وٌصبح من الناحٌة الفنٌة مربٌاً ، وبالمثل فؤن المكان 

ة والتارٌخ ، فالزمان ؼٌر منفصل عن المكان وكل ٌصبح مشحوناً ومستجٌباً لحركات الزمن والحبك

   .واحد منهما ٌعتمد على الآخر

ٌنظر : قضاٌا الإنسان   فً الأدب المسرحً المعاصر ، عز الدٌن إسماعٌل ، دار الفكر العربً ، مصر 

والزمكانٌة وبنٌة الشعر المعاصر ، حنان محمد موسى ، عالم الكتب  ٖٕ٘-ٕٓ٘م : 95ٓٔ، د.ط، 

  .  9ٔم : ٕٙٓٓ،  ٔث ، الاردن ، طالحدٌ
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 إن تقبلــــــٌنً حبٌبـــــاً والحٌـــــاة هــــــــــوى

ٌـــتُ: ٌــا مشـــــٌة الطــــاووس بً اتّبِدي  (1)ؼنَّ
 

 لٌنتقل إلى بٌان قومٌته التً تنتهً إلى نسل عدنان .. إذ ٌقول :  

 ٌـــا نســـل عــــدنان دالـــتْ فــــــــــوقكم دول  

 (2)كــــــــــــؤنّ عـــــدنان لم ٌولــــد ولم ٌلــــــدِ 

ثم ٌحاول الشاعر أن ٌرجع الناس إلى هذا النسل الأصٌل بواسطة إعادة الزمن 

 هممهم إلى أٌام المجد والعزة .. إذ ٌقول : وشحذ

 ٌـــا نـــــاسُ إنّ زمــــــانَ النـــــاس هرولــــــة

 ما بـــــالُ أٌـــــامِكم ســـــبْت  بـــــــلب أحَـــــــدِ؟
 

 مـــن ألـــؾ عــام وأهــلُ الكهــؾ فً دمكــم

 ــــــدِ وكلـــــبكم نــــــابم  والنــــــاسُ فً رَصَـــ
 

 مــــــثلكُم إلا وهــــــــــــــــــــونهمُ  ولم ٌهُـــــن

 العــــــزم، لا مــــن قلـــــة العــــــددِ  ةــــمن قلّ 
 

 آســـــاد أهلــــــً، ألا نصــــر  بمخلــــــــــبكم؟

 فكــــم أضـــــاعتْ عرٌنــــا ؼفــــوةُ الأسََـــــدِ؟
 

 ــــــؾ مـــــن لا ســـــٌؾ ٌملؤهـامشـــــلولة كـ

 وإن تباهـــــت بكـــــــبر الزنـــــــد والعضُـــــدِ 
 

 مـــــاذا أقــــــول لتـــــــؤرٌخٍ ٌســــــــــــــابلنً 

 ؟(1)متـــــى تـــــبرّأت مـــن بــدرٍ ومــن أحُـــــدِ 

                                                           

 . 9٘دٌوان الرسم على عباءة الرٌح :  -ٔ

 . 5٘المصدر نفسه:  -ٕ
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مروره  بواسطةالعرٌض،  بهن ثٌمة الزمن تتنقل فً بناوالملبحظ فً هذا النص أ

عزة العروبة وعظمتها فً ذلك الزمن الؽابر، وقد شحن الشاعر إلى بحقب مقدسة تشٌر 

كـؤنّ عـدنان الاقتباس القرآنً ) بواسطةدلالات الزمن بالنصوص والوقابع المقدسة؛ وذلك 

ٌم، ثم التذكٌر لٌها القرآن الكرإشار ( وبواسطة حادثة أصحاب الكهؾ التً ألم ٌولـد ولم ٌلــدِ 

بناء جلدته بالزمن منه المعاصر المتمثل بخمول أن ٌربط زفالشاعر حاول أبٌوم بدر وأحد، 

 الماضً المتمثل بالهمة والعزٌمة. 

 المقدس  المكان -ثانٌاً 

إنّ الحدٌث عن الأماكن المقدسة حدٌث واسع الآفاق، إذ تُعد الأماكن المقدسة من 

اء فً بنابهم النصً ولا سٌما الشعراء المحدثٌن ومنهم المظاهر التً تحدث عنها الشعر

شاعرنا، فقد استطاع جاسم العجة أن ٌوظّؾ المكان المقدس فً بنابه النصً، وما مثلته تلك 

الأماكن توظٌفاً دلالٌاً ٌثٌر متلقً النص؛ لأن هذه الأماكن ومنها مواقٌت الحجاج والزابرٌن، 

لأولٌاء والصالحٌن، ومواطن ؼزوات سٌد ومعالم للصحابة والتابعٌن، ومشاهد ا

المرسلٌن... لها أثرها الواضح فً المكون الذهنً الإنسان  ي، فهً بمثابة الرموز المقدسة 

ٌُعَد قاعدة ربٌسة ٌنطلق منها  التً تنتمً إلٌها الهوٌة الإنسان  ٌة، فالمكان فً النص الأدبً 

عن ذلك فالأماكن تعد ضابطةَ اللؽوي  المبدعون فً تشكٌل نصوصهم الأدبٌة وبنابها، فضلبً 

ولوازمه، وشواهدَ النحوي ودعابمه، ومعتمدَ الشاعر فً تحلٌة جٌدِ الشعر بذكرها، كما أنها 

 .  (2)تُزٌن لآلا نظمه بشذرها

فالمكان المقدس مرتبط ارتباطاً وثٌقاً بتصوراتنا وأحاسٌسنا، وما ٌجعل هذا المكان 

نسان المثقل بالتمثلبت الؽٌبٌة فً أكثر تجلٌاته الأخلبقٌة على قدر من القدسٌة هو تصور الإ

والدٌنٌة، وٌضرب مرسٌا إلٌاد مثالاً بالنبً ٌعقوب )علٌه السلبم( عندما رأى فً منامه سلماً 

منصوباً على الأرض ورأسه ٌمسُّ السماء ورأى الملببكة صاعدة ونازلة علٌها وسمع 

                                                                                                                                                                                     

 . 5٘دٌوان الرسم على عباءة الرٌح :  -ٔ

هـ( ، دار صادر ، بٌروت ، المجلد الاول ، 9ٌٖٕنظر : معجم البلدان ، شهاب الدٌن البؽدادي ) -ٕ

  5م: 999ٔ
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كان إلا أن أضفى نبً الله ٌعقوب )علٌه السلبم( الرب ٌقول "أنا الرب إله إبراهٌم" فما 

لا بٌت الله. وهذا : "ما أرهب هذا المكان. ما هذا إ ستٌقظ وصاحالقدسٌة على ذلك المكان وا

 .  (1)باب السماء"

وشكل المكان عنصراً مهماً وأساسٌاً فً نسٌج النص الشعري، وفً البناء الفنً 

ن الرإٌة الجوهرٌة للشاعر، كما ٌحقق إمكانٌة للقصٌدة الشعرٌة المعاصرة، فهو ٌكشؾ ع

إظهار المشاعر والأحاسٌس التً بدورها تبعث طاقة قوٌة لها صفة الإشعاع الحً فً 

ٌُخلد  الإدراك المركب للماضً، والمكان له أهمٌة كبٌرة عند الشعراء المحدثٌن فهو ٌقٌم بٌتاً 

ذان الدافعان ٌكفٌان لخلق عاطفة فٌه ذكرٌاته وتتداعى فً ذاكرته صور شبابه الذاهب، وه

تثٌر فً نفسه جواً مناسباً ٌحمله على الحنٌن، وكان هذا الجو ٌعد التمهٌد الذي ٌخلق الجو 

 .  (2)الشعري المناسب لقول القصٌدة

وقد استعان الشاعر جاسم العجة بالمكان المقدس فً أكثر نصوصه الشعرٌة، فكان 

ناطقة، وقد اعتمد كمادة ربٌسة فً بعض مدابحه له حضوره الواضح فً صوره الفنٌة ال

الدٌنٌة، منها قصٌدة )ورقة بٌضاء( فقد تناول فٌها أطهر بقعة، وأشرؾ مكان انطلق منه 

نور السماء، وهً مكة المكرمة التً حملت الرسالة الإلهٌة بقٌادة خاتم الانبٌاء محمد بن 

 عبد الله         فٌقول: }المضارع{

 

 ل ٌحــــــــــــٌط مـــــــــــــــــــــدٌح  وهـــــــــــــ

 بؤحمـــــــــــــــــــــدَ الأسمــــــــــــــــــــــــــاءِ؟ 
 

 أكــــــــــــــــــرِم بمكــــــــــــــــــــــــــــةَ داراً 

 مكتظـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةَ الآلاءِ 
 

                                                           

   ٗٙ-9٘مصدر سابق : ٌنظر : المقدس والعادي ،  -ٔ

ٌنظر : الطبٌعة فً الشعر الجاهلً ، نوري حمودي القٌسً ، الشركة المتحدة للتوزٌع ، بٌروت ،  -ٕ

   5ٖٔم : 99ٓٔ،  ٔط



 في شعر جاضن العجت  الفصل الثاًي........................حجلياث اضخذعاء الوقذش
 

 {99 } 
 

 ـــــــتَ منهـــــــــــــــا لــــــــواءَ الـــــــأعلٌـــــ

 شـــــــــــــــرٌعة الـــــــــــــــــــــــــــــــسمحاءِ 
 

 رُباهـــــــــــــــا مــــــــــــستنفِراً مِـــــــــــــــن

 مــــــــــــــــــــساقطَ الأنـــــــــــــــــــــــــــــداءِ 
 

نَ الـــــــــــدهرُ عــــــــــــــــــــدلاً فــــــ ٌَ  ــــــازّ

 (1)مــــــــــن خٌرِهـــــــــــــا والنمـــــــــــــــــاءِ 

 

استطاع الشاعر بواسطة استدعاء هذا المكان المقدس أن ٌرسم لنا صورة جمٌلة 

دسً ٌشع فً روحه تبٌن عظمة مكة ومكانتها وٌعبر عن حبه لهذا المكان، فهً أعظم لون ق

التً بدت تعلو بمدح هذا الرمز المقدس لدى المسلمٌن، فمكة أعلى من كل عال متصور، 

وهً أكرم مؤتً ملًء بالنعم والالآء، إذ انطلقت منها الشرٌعة السمحاء لتزٌن الدهر بالعدل 

 والخٌر والنماء . 

عر؛ إذ ٌرتبط وفً مكان آخر نجد لهذا المكان وقعاً ؼٌر منقطع النظٌر لدى الشا

الشاعر بمكة ارتباط الإنسان   بمسقط رأسه، فهو ٌجد فً البعد عنها ؼربة، وفً القربة 

 منها حٌاة وطمؤنٌنة فٌقول فً قصٌدة )نثر على الشوك(: }الكامل{

 

 ٌـــا لـلـتـً حـظـٌــتْ بــطفــل ضــــــــــــــابع

 ًٌــدعــــى أنــــاي، فــلملمــت أوصــــــــــــال

 

 وتـــكــؤتُ رأس العمــر فــــوق زنـــودهــــــــا

 فصفــــا الـــزمــــان بــحضنهــــــا وحَـــلب لـً 
 

                                                           

 . ٖٗ-ٕٗدٌوان تقلٌبات فً دفتر الثلج:  -ٔ
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 فنشقــــــــتُ مـــن أردانهـــــا مـــا استنشقــــت

 (1)أســــــــحار مــــــــــكة مـــــن آذان بــــــلبلِ 
 

الشاعر قد توحدت مع أقرب مكان ٌرتبط  إن المتؤمل فً هذه الأبٌات ٌرى أن روح

بمولده وهو )نٌنوى(، فـ )أنا( الشاعر ما هً إلا طفل ضابع ٌلملم أوصال الشاعر المتناثرة 

فً أماكن متعددة، لٌبقى مكان مولده الحضن الدافا الذي تسترٌح إلٌه نفس الشاعر، وكؤنه 

تكبٌرات  (2)صوت )بلبل( ٌستنشق من أردانه كل نفحة إلهٌة كما تستنشق أسحار مكة من

الله وتسبٌحاته، والجدٌر بالملبحظة أن الزمان والمكان قد توحد فً صورة فرٌدة رسمها 

الشاعر فً لوحته المكانٌة الناطقة، كما فً قوله: )أسحار مكة من آذان بلبل(، وٌبدو أن 

م ٌكتؾ بذلك بل هذا منهج  قد سلكه الشاعر فً أكثر اختٌاراته للؤزمنة والأمكنة المقدسة، ول

أخذ ٌعلل هذه )الزمكانٌة( المثٌرة لدى المتلقً، التً قد تعزز قدسٌة ما ٌرمً إلٌه الشاعر، 

 إذ ٌقول : 

 ٌا نـــــٌنـــــواي ، وكــــــل مــــــا فً جعبتـــً

 مــــــــن حــــــكـــــمةٍ ورعـــــــونةٍ وضـــلبلِ 
 

 طـــــــــــــــــة  مــا للــمكــان علــى المــتٌــم سل

 وهـــو الـثبـــات، وفسحــــــة الــمجتــــــــــــالِ 
 

 

 

 

                                                           

 . 9ٕ-5ٕدٌوان نٌابة عن المطر:  -ٔ

وؼٌره، وتوفً بالطاعون بدمشق سنة  بلال المإذن بن رباح مولى رسول الله         شهد بدراً  -ٕ

ثمان عشرة، ٌكنى ابا عبد الله، وقٌل : ابا عمرٍ،وقٌل : ابا عبد الكرٌم، وٌقال : له ابن حمامة، وهً 

أمه . قال فً القاموس: وككتاب بلال بن رباح ببن حمامة المإذن، وحمامة امه . روى الكشٌعن أبً 

 ل عبداً صالحاً . عبد الله )علٌه السلام( أنه قال: كان بلا

ٌنظر : معٌن النبٌه فً بٌان رجال من لا ٌحضره الفٌقه ، ٌاسٌن البحرانً ، تح محمد عٌسى آل 

 .  9ٔٔهـ : ٕٕٗٔمكباس ، المطبعة العلمٌة ، 
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 لــكنــه الــزمـــن الــذي ٌـــمضـــً ســــــــدى 

ًَ الأطـــــــلبلِ   (1)وٌــــــــذلّ دمـــعةَ بـــاكــــــــ
 

شاعر نجد أن ومن خلبل قراءة النصوص الخاصة بالأزمنة والأمكنة المقدسة لدى ال

ٌإقت المكان وٌمكن أن نسمً هذا النوع من المقدس بـ )المكان  –أحٌاناً  –الشاعر 

وكذلك نجده أحٌاناً ٌشخّص المكان كما فً استدعابه لــ )ٌثرب  –كما مر سابقاً  -الزمنً( 

ومكة( لٌعبر عن حبه لأمه، وهذا النوع ٌمكن أن نطلق علٌه بـ )المكان الشخصً(، واذا 

، (2)القصصٌةإلى السردٌات الأدبٌة نجد هذا النوع من المكان شاخصاً فً النصوص  رجعنا

فالتؤثٌر بٌن المكان والشخصٌة متبادل "فالمكان لا ٌظهر إلا من خلبل وجهة نظر شخصٌة 

 فٌقول: }الكامل{ (3)تعٌش فٌه أو تخترقه ولٌس لدٌه استقلبل إزاء الشخص الذي ٌندرج فٌه"

 ـواؾ الخـــــٌر، مكّـــــة ؼٌمـــهِ أمّــــــً طــــــ

 (4)ولهجــــــرة العصــــــــفور أمــــــــً ٌثــربُ 

 وكذلك قوله : }البسٌط{

 تـــصطكُ أنٌــابُهُ لـو عاـبر  عبَــــرا  ولٌـــلُ مكـــة ؼولاً كان منبسطــــاً 

 

جاسم وكان لقضٌة القدس ونضال الشعب الفلسطٌنً النصٌب الأوفر فً أشعار 

العجة، فقد تجلت واضحة فً نصوصه الشعرٌة، بوصفها رمزاً موضوعٌاً من رموز 

الثورة المقدسة، وشكل ذلك كله حلماً شعرٌاً وثورٌاً باستعادة الماضً، حتى ٌستطٌع 

الفلسطٌنًٌ إنجاز حق العودة إلى وطنه وأرضه ، فاستطاع الشاعر توظٌؾ هذا المكان 

                                                           

 . 9ٕدٌوان نٌابة عن المطر:  -ٔ

ة محمد ٌنظر : شخصٌة البحارر فً رواٌات"سعٌد شمشم" ، بولعتالً خٌرة وجٌجلً مرٌم ، جامع -ٕ

 . ٙٙ-٘ٙ:  9ٕٔٓالصدٌق بن ٌحً ، كلٌة الآداب واللؽات ، رسالة ماجستٌر ، 

  ٕٖم : 99ٓٔ،  ٔبنٌة الشكل الروابً: حسن بحراوي ، المركز الثقافً العربً ، بٌروت ،ط -ٖ

 . ٖٓدٌوان الرسم على عبابة الرٌح: -ٗ
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 {ٕٔٓ } 
 

فً قصابد مستقلة ، فٌقول فً قصٌدة )ماء  –كماً ونوعاً  – المقدس توظٌفاً فنٌاً فرٌداً 

 لحنظلة العربً( : }البسٌط{

 ٌـا أمّنــــا طفـــــلُ مَــــــن هــــذا المــــــدللُّ إن 

 داعبتُــــــه احـــــتجّ أو نــاؼٌتُــــه زعَـــــــلب؟!
 

 

 هُ فٌـــه مـــن الؽضـــــب الوقّــــــادِ جــذوتُـــــــ

 ومــنِ نبٌـــــلِ الســــجاٌا مـــا حــــلب وؼــــــلب
 

 قالت: ســـل القـــدسَ عـــن أخـــــــــلبق شتلتها

 إن التـــــــراب خبٌـــــــــر بـــالــــــذي شَتــــلب
 

 ومـــــن بحٌفـــــــا وٌافــــــا والخلٌــــلِ رَبــــــا

 اب القــــــدسِ واكـتَـمَلبوشـــــب بٌـــــن قبـــــــ
 

 عـــــــاؾ الطفـــــــولة للصبٌــــــانِ زاهٌـــــــة

 ولثّــــــم الـــوجـــــهَ بســـــــــــــم الله واتكــــلب
 

؛ ٌـــقـــذفـــــــهُ  ًُّ  ولاذ بــــــالحجرُالقدســــــــــــ

 لا مســــــافة عـــرّشـــــتْ رفضـــــاً وشــــعلة 
 

 

 

وفً هذه الأبٌات الشعرٌة ٌدخل الشاعر فً حوار مع المكان المقدس )قالت سل 

هضاً ؼضب أبنابها القدس ...(؛ إذ ٌنادي باستفهامه الانكاري الأمة الإسلبمٌة والعربٌة مستن

الوقاد، بواسطة طرح الأسبلة المتكررة على هذا المكان المؽصوب الذي دنس طهره بارودة 

 الصهاٌنة الدخلبء .  

                                                           

 . ٕٔٔ-ٕٓٔدٌوان الرسم على عباءة الرٌح :  -ٔ

 هـــــل ٌـــــترك القبــــــة الصــــــفراء دامعـــة

خَلب  (1)إن دنســـــت طـــــهرهـــــا بـــــارودة الدُّ
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 {ٖٔٓ } 
 

فللقدس لوعة وحرقة فً وجدان الشاعر؛ إذ ٌصل إلى أعلى درجات التوتر 

ر والؽضب فً سإاله عن تقٌٌد حرٌة الانتقال من مكان إلى آخر، وٌثٌر فً نفس الشاع

أسبلة متناثرة ٌعجز الشاعر الرد علٌها، وكؤن خٌاله المحلق لا ٌستطٌع أن ٌتحرر من تلك 

 الخٌمة المؽتصبة وذلك القفص الخانق؛ إذ ٌقول:   }البسٌط{ 

 ٌا قــــــدسُ فـــــً داخلــــً مجنــــونُ أســـبلةٍ 

 فمـــــن ٌــــردُّ علـــــى المجنـــــون لــــو سؤلا؟ 
 

 ـــــدسُ خمســـــون عامـــاً، خٌمتً قفـــص  ٌا قـ

 والــــــروح أجنحـــــــة، تستوضــــــح الســـبُلب
 

 

 

تخاذلة بالمكان والزمن الماضً وكذلك نجد أن الشاعر ٌحاول أن ٌربط الذهنٌة الم

المشع بالقوة والعزٌمة؛ لٌستنهض الهمم وٌوقد الجؤش والعزٌمة، لنراه بعد ذلك ٌنهال على 

المتخاذلٌن من أبناء الأمة الإسلبمٌة والعربٌة وٌصفهم بالنابمٌن والمتفرقٌن الذٌن ماتت 

واحد ونبٌها المرسل عزابمهم واستمر فٌهم الكسل، وٌذكرهم بؤنهم أمة ؼفلت عن ربها ال

لتتفرق إلى ملل وطوابؾ، وٌذكرهم بؤن هذه الأمة هً أصل الحضارة التً حملت العهود 

المضٌبة وأنجبت القرون العصٌبة، فكٌؾ بها وقد تحولت إلى أمة تدب بها الفرقة 

وٌزحزحها الشتات، وما هذا إلا جرح عمٌق لم ٌندمل فً جسد الأمة الإسلبمٌة والعربٌة، إذ 

 : ٌقول

 

 فكٌـــؾ مَــــن أسســـوا بالأمسِ أندلســــــــــــاً 

 ماتــــت عـــزٌمتهــــم واستمــــرإوا الكســـــلب
 

                                                           

 . ٕٔٔى عباءة الرٌح: دٌوان الرسم عل -ٔ

 داســــوا علــــــى وردةِ المــــــوال فاختنقَـــتْ 

 (1)وأجفلــــــوا عنـــــد نبــع المــاء رٌـــمَ فَــــلب
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 {ٔٓٗ } 
 

 وكٌــــؾ مِلـّــــة ربِّ واحــــــدٍ أحـــــــــــــــــدٍ 

ًَّ فرّخــــــتْ مِلَلَب؟   فــً ؼفــــــوة مِــــــن نـــــب
 

 ـــارات التــً حبلَـــتْ وكٌـــــؾ بطـــــنُ الحض

 عشـــــرٌن قَـــــرناً أنــجبـــــتْ طللَـَـــــــــــــا؟ 
 

 

 

تجربة الشعرٌة ومن الأماكن المقدسة التً أخذت رمزٌتها موقعاً عمٌقاً فً ال

المعاصرة، كربلبء المقدسة فقد استحضرها الشعراء المعاصرون للدلالة على الثورة 

والتضحٌة، والدعوة إلى الشهادة والفداء فً سبٌل حفظ كرامة الإنسان، وإحٌاء مبادئ الحق 

 والعدل التً دعا إلٌها الإسلبم. 

ة من الشعراء ولا دب فً موضوع كربلبء لا ٌنتهً ولا ٌحصر فً مجموع"إن الأ

كل العصور  واحد وإنما هو موضوع ٌتجدد على ألسنة الشعراء فً فً بحث علمً

وعن ثورة عملبقة أضفت الحقٌقة الأبدٌة على لأنه ٌتحدث عن رمز وعلم  والحقب، وذلك

ولدى قراءة قصٌدة )البس نشٌدك( نجد أن الشاعر ٌوظؾ كربلبء ، (2)سلبمٌة"الأمة الإ

 }مجزوء الكامل{المقدسة فٌقول : 

 

 أو كلمـــــــــــــا صــــلى ابـــــــن حــــــــــربٍ 

 نحـــــــــــــو قِبلتــــــــــه نــــــــــــــــــــواك؟!
 

                                                           

 . ٖٕٔدٌوان الرسم على عباءة الرٌح :  -ٔ

كربلاء ورموزها فً الشعر العراقً الحدٌث: صدام فهد الأسدي ، عبد الحسٌن برؼش ، مجلة  -ٕ

 . ٕ٘م : ٕٓٔٓ،  ٔ٘آداب البصرة ، العدد /

 ٌــــا قـــــدسُ ؼطّــــتْ رمـــالُ الصـــبر خٌمتَنا

 (1) ا اندمَلبـرحُ مــــــذا الجــــدملنا، وهـــحتى ان
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 {ٔٓ٘ } 
 

 دومـــــا تمــــــوت كــــــــــؤن موتــــــــــــــــكَ 

 لــــم ٌجــــــــــد حٌّـــــــــــــا عَـــــــــــــــــداكْ 
 

 بس نشـــــــــــــٌدكَ مــــــــــــــــــــرةً ـــــــــــإل

 واطلــــــــــــع علـــــــــــــٌهم مـــــــن عُــــلبك
 

 أنـــــــــــت العـــــــــــــراق، إلى متـــــــــــــى 

 دمـــــــــــــــاك؟!ٌبتــــــــزّ خنجـــــــــــــــرُهم 
 

 

 

ٌستدعً الشاعر جاسم العجة كربلبء المقدسة بوصفها فكراً لا مجرد ذكرى تستدعى 

بٌن ماض وحاضر، ورمزاً من رموز الدم النازؾ فً جسد العراق لٌجسد ذلك على واقع 

لعصر الحاضر وما ٌعانٌه البلد من وٌلبت وإخفاقات الأنظمة المتسلطة والمستبدة التً ا

تلبحقه فً كل مكان، فالأنظمة الحاكمة تبقى نفسها وإن اختلفت فً الأسماء فالحق ضابع، 

 ولكنها مع كل ذلك خالدة بمبادبها الإنسانٌة لا فً مؤساتها. 

فً إٌقاعه الثوري لٌخاطب القتلة فلب زالت كربلبء رمزاً ٌترنم به الشاعر 

الذي حوّل صلبته الدموٌة إلى سٌؾ إجرام  (2) والسفاكٌن، وقد رمز إلٌهم بـ )ابن حرب(

                                                           

 . 9ٓٔ-5ٓٔدٌوان الرسم على عباءة الرٌح :  -ٔ

: أشتهر ٌزٌد بالمعازؾ، وشرب الخمر، والؽناء، والصٌد، وإتخاذ ٌزٌد بن معاوٌة بن ابً سفٌان -ٕ

فً هذه المدة ارتكب جرابم كبٌرة أهمها : قتل و ،الؽلمان، حكم بعد أبٌه ثلاث سنوات وثمانٌة أشهر

هـ( ٖٙواستباح مدٌنة رسول الله )ص( عام ) ،هـ(ٔٙفً كربلاء عام ) (علٌه السلام)الامام الحسٌن 

هـ( ٗٙابة رسول الله وحفّاظ القرآن بواقعة الحرة، والهجوم على مكة سنة )فقتل ألآلاؾ من صح

 . وإحراق الكعبة الشرٌفة بالمنجنٌق

:  999ٔ،  ٌٗنظر: تارٌخ الطبري ، أبً جعفر محمد بن جرٌر الطبري ، دار المعارؾ ، القاهرة ، ط

٘/ٖٖ5-ٕ٘ٓ   . 

 ــــــــــامبون إلى الطفــــــــــــــــوؾِ الظـــــــــ

 (1)أمـــــــا كفــــــــــــتهم كــــــــــــــــــربلبك؟!
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 {ٔٓٙ } 
 

ٌذبّح به الأبرٌاء، وٌبدو أن الشاعر قد جعل مقارنة بٌن قدسٌة المكان ودناسته، فٌزٌد جعل 

لمكان )الطفوؾ وكربلبء( قبلته محراباً للموت والدماء، فً قبال شهٌد كربلبء الذي حوّل ا

إلى قبلة الأحرار التً ٌحج إلٌها الثابرون على الظلم لإعلبء كلمة الله ورفع كلمة 

 المستضعفٌن فً الأرض . 
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 {ٔٓ7 } 
 

  المبحث الثالث : استدعاء الفكرة المقدسة 

أصله مقدس وٌرتبط بمفهوم مقدس  تزل موضوعاً ختونقصد بها الفكرة العمٌقة التً 

، وهذا التعرٌؾ ٌعطً شمولٌة لمصطلح الفكرة المقدسة، فلب ٌمكننا (1)خصٌات مقدسةوبش

أن نحصر مفهوم المقدس الدٌنً فً إطار هذا التعرٌؾ؛ فهو أشمل وأعم مما ٌدخل تحت 

عنوان الثقافة الدٌنٌة، وبحسب هذا الاعتبار فإن الحكمة والأخلبق والمبادئ ... وكل ما 

نسان  ٌة وٌجعلها تصل إلى أعلى مستوٌات الكمال ٌدخل فً ٌسهم فً بناء الشخصٌة الإ

 دابرة الفكرة المقدسة . 

وإذا رجعنا إلى النصوص الشعرٌة نجد أكثرها ٌتجلى فٌها هذا المفهوم، فلب بد 

للؤدٌب أن ٌلتزم بقضٌة ما ٌدافع عنها، ولابد له من مبادئ علٌا تعزز ما ٌرمً إلٌه،   

ا النص الأدبً "فالأدٌب صاحب القضٌة ٌملك المقومات لأدبه، سمة اتصؾ به (2)،لتزامفالا

                                                           

 . ٖٔ: ٌنظر : استدعاء المقدس الدٌنً فً شعر مظفر النواب  -ٔ

الالتزام فً الادب : هو إعتبار الكاتب فنه وسٌلة لفكرة معٌنة عن الإنسان لا لمجرد تسلٌة ؼرضها  -ٕ

الوحٌد المتعة والجمال، وٌرى سارتر أن الأدب الملتزم ))هو تعبٌر الأدٌب عن الآلم الواقع الذي تعٌشه 

والاستقرار وعن التطور، وتختلؾ الأمة ومحاولة تعبٌره عن طرٌق الكلمة فالأدب مسإول عن الحرٌة 

معانً الالتزام وأبعاده باختلاؾ مضمون الأدب ودلالاته المإثرة فقد ٌكون التزاماً برإٌة جامدة للواقع 

ٌُسخر نتاجه  أو رإٌة مختلفة أو رإٌة إصلاحٌة أو ثورٌة، فمن أولوٌات القول إن الأدٌب مطالب بؤن 

ٌُعد رسالة الأدبً فً التعبٌر عن معاناة الأمة، فمص طلح الالتزام وفق هذا المفهوم ٌعنً أن الأدب  

ٌستوحٌها الأدٌب من فكره وإحساسه ومشاعره لٌنسجم مع ما ٌحقق أبداعه، فمفهوم الالتزام قد 

ٌتجلى عند الشاعر الجاهلً والإسلامً والملحد لأنه ٌمثل فكرة مقدسة فً رإٌة الشاعر ٌدافع 

 عنها((. 

)من باسكال إلى سارتر( ،بونوا دونً ، ترجمة. محمد برادة ، الاسكندرٌة ،  ٌنظر : الأدب والالتزام

 .  ٘ٗ-ٖ٘:  ٕ٘ٓٓ،  ٔط

ٌنظر : الالتزام فً القصٌدة العربٌة الأندلسٌة ، حامد كاظم ، بحث منشور ، جامعة واسط ، كلٌة 

 التربٌة الاساسٌة. 
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 {ٔٓ8 } 
 

وٌملك الوسابل الأساسٌة المبدعة لإخراجه الإخراج المناسب، وٌملك القدرة على استٌعاب 

 . (1)الفكرة التً تمهد لعمله الأدبً الانطلبق والبقاء والاستمرار"

ٌن حدد "منهجاً واذا رجعنا إلى الشعر المعاصر نجد أن بعض الشعراء المعاصر

للفكرة المقدسة الدٌنٌة أو الثقافة الدٌنٌة فً أدبهم وشعرهم ٌنبنً على أساس أن الأدٌان 

السماوٌة تبحث عن الحقٌقة ولا تتحدث عن حقابق العقٌدة المتبلورة فً صور فلسفٌة فقط، 

ولا تكون مجموعة من الحكم والمواعظ والإرشادات، وإنما تكون شٌباً أشمل من ذلك 

أوسع ٌؤتً فٌه التعبٌر الجمٌل عن حقابق الوجود من زاوٌة الثقافة الدٌنٌة أو الالتزام و

 .  (2)الدٌنً لهذا الوجود"

وإذا رجعنا إلى الشاعر جاسم العجة نجد أن النص الشعري عنده ٌضج بالأفكار التً 

د أكدت تسهم فً بناء الكمال الإنسانً، فـ )الأم( تعد من أعظم المقدسات الإنسانٌة وق

الشرابع الاسلبمٌة هذا المعنى فً نصوص كثٌرة، حتى إن القرآن الكرٌم جعل مكانتها 

نِ ﴿تصل إلى مقام الرضا الإلهً، قال تعإلى :  ٌْ اهُ وَباِلْوَالدَِ  ٌ كَ ألَا  تَعْبُدُوا إلِا  إِ وَقَضَىٰ رَبُّ

م ونرى ذلك واضحاً ، وقد استوحى الشعراء هذه الفكرة المقدسة فً نصوصه(3)﴾إحِْسَانًا

فً قصٌدة )ناثرة الخبز( للشاعر جاسم العجة، فكانت فكرة تقدٌس الأم لا تفارق مكونه 

الذهنً، فهً عالقة فً روحه وذهنه وقد استسلم لها وهً لا تفارقه فً أي لحظة من 

 حٌاته، إذ ٌقول: }الكامل{

ًَ فكــــرة المـــــــدح القدٌمــــة، لـــم أزلْ   هــــ

 ـــــى ثعالبَهـــــــــا، وقلــــــــــبً أرنــــبُ أرعـ
 

 لو كـــــــانَ دمعـــــــً عـــــــاقلبً لنســــــــٌتُها 

بُ   وكتمـــــتُ، لـــــو أنّ العــــــــذابَ مــــــــإدَّ
 

                                                           

 . ٙٔم : 999ٔاعة ، بؽداد  ، الأدٌب والالتزام : نوري حمودي القٌسً ، دار الحرٌة للطب -ٔ

   ٖٔاستدعاء المقدس الدٌنً فً شعر مظفر النواب :  -ٕ

 .  ٖٕسورة الإسراء : آٌة  -ٖ
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 {ٔٓ9 } 
 

 لكنهــــــا أمّـــــــً، اكتظـــــــاظً بــــــالرإى

 ـــــــذي لا ٌنضـــــــبُ ومَعــــــٌنُ معنــــــايَ ال
 

 

 

وفً نص آخر نجد أن الشاعر ٌتحول إلى صوفً ٌتجلى فً حضرة المدح والثناء، 

الذي تجلى فً مكنون تراثه العربً  مسخراً فكرة صوفٌة مقدسة ٌؽازل بها المعشوق

الفكري، الذي تمثل فً شؽفه وتعلقه بالرموز الأدبٌة واللؽوٌة القدٌمة، التً صرح بها كــ 

، فهإلاء فً نظره (2))امرإ القٌس والمعري وكعب بن زهٌر والخلٌل بن أحمد الفراهٌدي(

 : }البسٌط{ المعٌن الؽزٌر الذي ٌنهل من خٌره وفكره وشعره وثقافته، إذ ٌقول

 فعُـــــدْتُ أختـــــالُ فً وجـــــه الظـــــلبم وقــد  

ادتــــــً مــــــن خٌرِهـــــم وَهَجــا  مــــلؤتُ زوَّ
 

 مَـــــن مُبْلــــػ  ســــادتً الأفــــذاذُ أنّ دمــــــً

 فً حـــبهم هالـــك  مِـــن حٌـــث ظَــــنّ نجــا؟!
 

 

 

 

وهو بهذا ٌشٌر إلى فكرة الأصالة الشعرٌة وذلك من خلبل الرجوع إلى الثقافة 

الأصٌلة التً تثري مخٌلة الشاعر المعاصر، وتعد هذه الرإٌة فً نظره فكرة مقدسة 

                                                           

 . 9ٕ-5ٕدٌوان الرسم على عباءة الرٌح :  -ٔ

 . 9-ٙالمصدر نفسه :  -ٕ

 . 9ٕ-5ٕدٌوان الرسم على عباءة الرٌح :  -ٖ

 أمّــــــً دلٌـــــــلُ الـــــــذاهبٌنَ إلى الهـــــــدى

 (1)إن نــــــام نجـــــــم ، أو تثــــــــاءَب كوكـــبُ 

ًَّ ٌــــا مُــــــوثِ   إلى خــــــٌراتِ دَوحــــــــــتِهم ق

 (3)إنـــً الســــجٌن الــذي لا ٌطلـــــبُ الفَرَجـــا
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 {ٔٔٓ } 
 

ناء من أجلها، فنراه ٌوظؾ وٌستدعً فكرة صوفٌة أخرى تعزز رإٌته، وهً تستحق الف

 التً تمثلت فً اعتناق الفراشة للضوء المبتهج، إذ ٌقول : }البسٌط{ (1)فكرة الفناء الصوفً

 ري، فــإن فكـــرةً فــً الــنجم تؽمــزُ لــً ـــأس

 أفــرَدتُ أضـــلبعَ صــــدري نحوَهــــا دَرَجـــا
 

 ـا اجتـــزتُ بســتان وردٍ فــً الطرٌــــق لهـامـ

 إلا انتشَــــــرْتُ علـــــى أرجابـــــــهِ أرَجـــــــا
 

 عاشـــــقاً ســـــرب الفَـــــراش بـــــــه  أتٌــــتُكم

 (2)ٌعـــــانق اللـــــهبَ الوَضّــــــــاءَ مبتهِجـــــــا
 

فكرتٌن الاولى تحددت فً فكرة الأصالة نجد الشاعر فً هذا النص قد وظؾ 

والثانٌة فكرة العشق والفناء وكلبهما ٌنبعان من التراث الفكري الذي هٌمن على مخزونه 

 الثقافً . 

وفً قصٌدة )صدٌق الؽبار( ٌمضً الشاعر جاسم العجة لٌسجل أفكاره المبدعة 

مستوٌات الكمال بواسطة تقدٌسه للـفكرة المبدعة، التً تؤخذ بٌد بلبده إلى أعلى 

والاستقرار،  فالإبداع فً نظر الشاعر كزهد نبً لم ٌحمل معه من أمتعة سوى ظله 

الرسالً المقدس، إذ ٌجول وحده فً ساحات ؼمرها الخمول والسبات، إذ ٌقول : 

 }المتقارب{

 

                                                           

ٌة ورموز للمرأة والألوان والحروؾ والإجنحة، تعددت الرموز الصوفٌة بٌن رموز طبٌعٌة وخمر -ٔ

فالصوفً ٌوظؾ رمزٌة أجنحة الفراشة التً تسمو به إلى المعراج بوصفها رمزاً للذات الصوفٌة 

 المتعطشة للنور وأحتراقها فًٌ لهٌب الشمعة أو القندٌل فهو نفسه إحتراق الصوفً فً نور التجلً.

طاب الشعري الصوفً العربً المعاصر ، محمد كعوان ، ٌنظر: التؤوٌل وخطاب الرمز قراءة فً الخ

 ٖٓٙ-9ٖ٘: ص ٖٕٓٓعالم الكتب الحدٌث ، الاردن ، د.ط ، 

 . 5-9دٌوان الرسم على عباءة الرٌح :  -ٕ
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 {ٔٔٔ } 
 

ًّ بـــــــــلب أمتعـــــــــــــة  كزهــــــــد الـــــــنب

 ـــــــــــــــهِ، ودّعــــــــــــهْ اســـــــــتدارَ إلى ظِلّ 
 

 بقِربـــــــــــــة مـــــــــــــــاءِ علـــــــى كتْفــــــهِ 

 وكســـــــــرةِ خبـــــــــزٍ تصــــــــــومُ معـــــــهْ 
 

 تؤمــــــــلَ فً ســــــــــانحاتِ الطٌــــــــــــــور

 ــةِ المُشـــــــــرعة وطـــــــــالَعَ فً الزرقـــــــــ
 

 إلى أٌــــن ٌــــــا مــــــوؼلبً فً الؽبـــــــــار؟!

 أعٌـــــدُ صــــــــفابً لمـــــن أبدعَـــــــــــــهْ  -
 

 إذا ضــــــاق بـــــــالحلم قلـــــــــبُ الطَمـــــوح

 فقلــــــب المفــــــــــازات مـــــــــا أوســــــــعهْ 
 

 إلى الله، وحــــــدي، ووحـــــدي، ووحــــــدي،

 (1)ووحــــــــدي، أنــــــا الواحـــــــــدُ الأربعـــة

 إلى أنْ ٌصل 

 بـــــــــلبدي التــــــــً لم أعُــــــــد طفلهَــــــــا

 تؽٌـــــــبٌن كالفرحــــــــــــــة المســـــــــــرعة
 

 ـــا للجـــــــــواب نـــــــدامىســـــــؤلتُ ومــــــ

 وكؤســــــً بؤســـــــــــــبلتً مترعــــــــــــــــة 
 

 لمــــــاذا كتبــــــتِ علــــــــــى خطـــــــــــوتً

 ؟ حٌـــــاة المنــــــافً وعـــــٌش الضــــــــــعة
 

                                                           

 .  95دٌوان الرسم على عباءة الرٌح :  -ٔ
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 {ٕٔٔ } 
 

  علــــــى الحـــــرب مـــــــرّ شــــــهٌدُ ٌقـــول :

 صـــــؽٌريَ بعــــــــــديَ مــــــــن روّعَـــــهْ  ؟
 

 أقامــــــت قٌامتُنــــــــا ٌـــــــــا بــــــــــــــــلبد

 لكــــً ٌنكــــــر الثــــــديُ مـــــن أرضـــعَه ؟!
 

 فـــــــآهِ لشــــــعركِ مــــــــن شــــــــــــــــدّه ؟ 

 (1)ـــــكِ مـــــــــــن أوجعَـــــــــــه وآهٍ لقلبــــــــ

فالأرض التً تخلو من المخلصٌن، وٌإمن أبناإها بالخذلان لا ٌمكنها أن تتحرر من 

سباتها العمٌق الذي ٌضج بالهزابم، وهذا السبات هو فجٌعة تتسع مآساته فً كل لحظة، 

وفكرة مبدعة تشطح وٌبقى أهل هذه الأرض سكارى ٌنتظرون انبعاث نبً ومخلصّ مبدع، 

 بعقولهم فتنتشلهم من هذه المعمعة المفزعة، وقد أشار الشاعر إلى هذا المفهوم، إذ ٌقول : 

 حمامــــــــــــــاً نمــــــــــــــرُّ بؤٌامنـــــــــــــــا

 تطاردنـــــــــا اللحظـــــــــــة المفزعـــــــــــــةْ 
 

ٌّاد  نا بالهــــــــــــــــــــدٌلنواجـــــــــهُ صـــــــــ

 فنـــــــــــــذوي، وتنتصـــــــــــــر القعقعــــــــة
 

 فٌــــــــا دربُ: صـــــــــــحبتَهم لا أرٌــــــــــد؛

 ومـــا كنــــــــــتُ فً جمعهـــــــــــم إمّعـــــــةْ 
 

 ثســــــــــكارى وٌنتظــــــــــــرونَ انبعــــــــا

ًّ الوضــــــــــوح مـــــــــن المعمعــــــةْ   نـــــــب
 

 

 شـــــــطَحنا بتقــــــــدٌس أوهامنـــــــــــــــــــــا

 (1)وقــــــد تشــــــــطح الفكـــــــرة المبدعــــــــة

                                                           

 . 5ٔ-5ٓدٌوان الرسم على عباءة الرٌح:  -ٔ
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 {ٖٔٔ } 
 

وفً قصٌدة )حوارٌة الثلج والنار( تتحول أفكار الشاعر إلى دموع تنهال على وطنه 

 رٌح مما ٌدعوه إلى استدعاء فكرة مقدسة وهً فكرة )رثاء الوطن(،  إذ ٌقول : }الرمل{الج

 ســـرقوا منهـــا النــشٌدَ الــــوطنً  فِكـــــرتً جُمجــــمة  ضاحــــكــــة  

 ؼــــزلاً فــــوق ركــــامِ المــــــدُنِ   ربّـــةَ الأشـــــواقِ لا تـنـتـظــــري

 طُفــتُ ســـبعاً حـــولهَا فــً وسَنً  ـــوريّ أفـــدي كعــبةً وجهـــــكُ الن

 صــــدّقٌـــنً فـــكـــرتً تــإلمُـنً  كلمـــا فـــكّــــرتُ أن أرســـــمَــــهُ 

 (2)فــــانشــــؽلنـــا بــــرثاءِ الــوطنِ   كـــانَ فـــٌنا ؼـــــزلاً نــــكـــتــــبهُ 
 

لنص ٌلمح أسمى انواع التشبٌه بلؽة، المتمثل فً عبارة )فكرتً إن المتؤمل فً هذا ا

جمجمة ضاحكة( وهو التشبٌه البلٌػ فقد حذؾ وجه الشبه والأداة لٌبقى ركنا التشبٌه وكؤنهما 

، فقد جسد الشاعر فكرته المعنوٌة فً تجسٌدٍ ٌثٌر المتلقً فالمفارقة واضحة فً  ركن واحد 

ذه الفكرة جمجمة أكلها الدهر الؽابر لتتعاقب على وطن إسناد الضحك إلى الجمجمة وكؤن ه

الشاعر الممتلا بالمآسً ولم ٌسمع منه إلا صوت النشٌد الوطنً الذي سرقه الخونة 

والؽاصبون، فتحولت هذه الفكرة إلى ألم ٌضج فً مخٌلة الشاعر حتى إنها محت كل شًء 

 جمٌل فٌتحول ؼزل الشاعر بعشق وطن إلى رثاء مرٌر . 

قصٌدة )قمر فً مدار ضٌق( نرى أن الشاعر ٌصرح بفكرة مقدسة تجول فً  وفً

أعماقه وهً بمثابة الحلم الذي ٌرمً إلى تحقٌقه، فٌطرح أسبلته المحٌرة التً تربطه بتراثه 

الثقافً الدٌنً، وهذه الفكرة تجول فً خاطره منذ ولعه بالشعر وهً فكرة )تمجٌد 

س من صاحب الرسالة النبً الأكرم        ، إذ ٌقول : الرسالٌٌن(، ولا ٌوجد فً الكون أقد

 }البسٌط{

 أمَ راغ شـوقً إلى الصلصالِ وابتَكرا  حُلماً تُمـارٌنَ أمَ ذي أنتِ دونَ مِرا ؟

 مسكـــونةً بــــدلال الـــرٌمِ لــو نــفَرا  ٌــا فــكرةً منــذ فـجرِ الحرؾِ أطلبُها

                                                                                                                                                                                     

  .5ٔ-5ٓدٌوان الرسم على عباءة الرٌح :  -ٔ

 .  5ٕ-9ٕدٌوان إملاءات لأصابع العشب :  -ٕ
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 {ٔٔٗ } 
 

 آذاهُ منها ؼضٌضُ الطرؾِ فانكسَرا ؟  سُعادُ بِه مـــا بـــالُ قـلبــً إذا مـرّتْ 

 (1)عٌــونُهــم لــو حـــبٌب  مَـرّ أوذُكِرا  وكــم بــكى ! والسعــادٌون تفضحهم

 
وفً هذا النص تتعالق الأفكار فً تناص دٌنً أدبً، وكؤن الشاعر ٌستلهم فكرته 

دة )رٌم على القاع بٌن البان المقدسة من فكرة شاعر آخر وهو)أحمد شوقً( فمجاراة قصٌ

هً فكرة استقرت فً ذهن الشاعر وامتزجت بروحه إلى أن بدأت تطفو على  (2) والعلم(

حروفه ومشاعره لتكمل ما بدأه شوقً فً مدحه وثنابه، ولم ٌنتهِ تعالق النصوص وتداخلها 

القدٌم إلى هذا الحد بل تعمقت ذهنٌة الشاعر ووصلت إلى العهود القدٌمة لتوظؾ النص 

المتمثل فً قصٌدة )بانت سعاد( للشاعر كعب بن زهٌر، وهذا التناص المعاصر القدٌم إنما 

 ٌدل على اتساع ثقافة الشاعر الادبٌة .

                                                           

 . 9ٖدٌوان إملاءات لأصابع العشب :  -ٔ

 . 9ٕ٘الشوقٌات : أحمد شوقً ، مصدر سابق :  -ٕ
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 :  توطبة

 إلٌهالتكوٌن الثقافً الذي استند إلى المقدس ٌجرنا استدعاء الحدٌث عن آلٌات  نّ إ

الماضً  فهً تعد بمثابة القناة الملهمة التً تعٌد صٌاؼةالشاعر فً بناء ثقافته القدٌمة 

"فالثقافة فً أصلها فعل تنوٌر وإصلبح وتقوٌم وجمال، لا فعل تدمٌر وقبح وظلبم ومهمة 

المثقؾ أن ٌعمل على استدعاء الجمٌل والجلٌل من الثقافة القدٌمة؛ لأن الثقافة فً أصلها 

 .  (1)إصلبح ونماء"

الاتجاه الشاعر المثقؾ فً تراثه الدٌنً قد ٌتجه فً اتجاهٌن: الأول إن اشتؽال 

الماضً الذي ٌنتقً منه ما هو جمٌل بوعً حقٌقً ، وٌوظفه فً ثقافته المعاصرة، والثانً 

ٌتجه إلى الحاضر لٌختار منه من الألفاظ ما هو أصٌل وجوهري فً ثقافته لٌصٌؽها فً 

 .  (2)جماله الإبداعً

تعد  إن الماضً ٌمنح الشعراء الهوٌة والانتماء بوساطة الذاكرة التؤرٌخٌة التً

وسٌلة مهمة فً بناء شخصٌة الشاعر الفكرٌة والأخلبقٌة، وقد تنعكس هذه الذاكرة 

بانطباعاتها القدٌمة على نحو اللبوعً، الأمر الذي ٌإدي إلى صهر الثقافة الفردٌة فً 

 الانتماء الجماعً . 

فاستدعاء المقدس ٌتٌح للشاعر مرونة وعمقاً وهو ٌتصل بوجدان المتلقً اتصالاً 

، مما ٌنقل النص الجدٌد إلى الشمولٌة الإبداعٌة، وٌجعل النص ٌشتمل على النزعة قوٌاً 

، وهذا الأمر ٌحتم على الشاعر توظٌؾ (3)الدرامٌة المشوقة التً تربط الذاتً بالموضوعً

أكثر من قناة فً نقل الماضً المقدس واستدعابه، مما ٌتطلب التعدد فً توظٌؾ آلٌات 

إٌة الدقٌقة فً الدراسات النقدٌة والأسلوبٌة المعاصرة نجد أن الاستدعاء، وبواسطة الر

                                                           

    ٗاستدعاء المقدس الدٌنً فً شعر مظفر النواب :  -ٔ

   ٌٗنظر: المصدر نفسه:  -ٕ

   ٌ٘نظر: المصدر نفسه :  -ٖ
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آلٌات الاستدعاء قد اختلفت من باحث لآخر، إلا أن اكثر هذا الاختلبؾ ٌعتمد على مستوٌٌن 

، وٌندرج تحت هذٌٌن المستوٌٌن (1)من الاستدعاء، أحدهما مستوى ظاهري والآخر مخفً

المباشر، مباشر وضمنً، ضروري واختٌاري، العدٌد من الآلٌات منها: )المباشر وؼٌر 

عام وخاص، اعتباطً وقصدي، كلً/ نثر، جزبً/ شعر، تصوٌري وخطً، مخفً 

 . (3)، وهناك من قسمه على استدعاء مباشر وؼٌر مباشر(2)وجلً(

وحصرت دراسات أخرى آلٌات الاستدعاء فً ثلبثة أمور : )التوظٌؾ والمفارقة 

ث أنَّ هذا التقسٌم بعٌد عن الدقة؛ لأنَّه اعتمد على مصطلح ، وما ٌبدو للباح(4)والتناص(

 التناص فً تقسٌم الآلٌات الذي عده الدارسون الاستدعاء نفسه. 

، (5) ومن الدارسٌن من حصر آلٌات الاستدعاء فً )الشخصٌة والوظٌفة والخطاب(

الواسطة الفنٌة بٌن وما ٌبدو للباحث أنّ المقصود من الآلٌة هو القناة الناقلة للبستدعاء أي 

 النص السابق واللبحق وهذا لا ٌتحقق مع الآلٌات المذكورة آنفاً. 

وإذا اعتمدنا على الدراسات النقدٌة التً نظرت إلى الاستدعاء والتناص على أنَّهما 

ٌنبعان من منبع واحد التً قسّمت آلٌات الاستدعاء على ثلبثة أقسام، الأول : الاجتراري 

النص الؽابب بوعً سكونً، والثانً: الامتصاصً وهو أن ٌعٌد المبدع وهو التعامل مع 

كتابة النص وفق متطلبات تجربته ووعٌه الفنً، والثالث: الحواري وهو بناء فنً جدٌد 

                                                           

نً "قراءة تناصٌة فً خطبة السٌدة فاطمة علٌها السلام" ، عماد صالح ٌنظر: آلٌة التناص القرآ -ٔ

 .9ٕٗ:  ٕ، المجلد  ٔٗجوهر ، جامعة الكوفة ، كلٌة الفقه ، مجلة الكلٌة الاسلامٌة الجامعة ، العدد 

ٌنظر التناص فً الأدب والنقد )شعر محمد جمٌل شلش أنموذجا( ، بشرى محمود القٌسً ، رسالة  -ٕ

 . ٔٔ-ٓٔم : ٖٕٓٓامعة بؽداد ، ماجستٌر ، ج

الاردن ،  –ٌنظر : التناص نظرٌاً وتطبٌقٌاً ، أحمد الزعبً ، مإسسة عمون للنشر ، عمان  -ٖ

 . 99-9ٕم : ٕٓٓٓ

    ٕٖ-ٖٕاستدعاء المقدس الدٌنً فً شعر مظفر النواب ، مصدر سابق :  ٌنظر:  -ٗ

: حصة البادي ، دار كنوز  –موذجا البرؼوثً ن –ٌنظر : التناص فً الشعر العربً الحدٌث  -٘

  ٙٓٔم : 9ٕٓٓ،  ٔالاردن ، ط -المعرفة ، عمان 
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، نجد ان هذا التقسٌم اقرب ما ٌكون لآلٌات الاستدعاء بوصفها (1)بالتفاعل مع النص الؽابب

 م . القناة الفنٌة الناقلة للنص القدٌ

وفً ضوء ما تقدم نجد نَّ هناك تداخلبً وخلطاً كبٌراً بٌن آلٌات التناص التً اعتمدها 

الدارسون، وفً هذا البحث سنعتمد على ثلبثة أشكال: الأول الاستدعاء المباشر وٌندرج 

تحت عنوانه الاستدعاء اللفظً والمعنوي للمفردة، والثانً: الاستدعاء ؼٌر المباشر وهو ما 

ــ)الإشاري( الذي تحدد بالترمٌز الشخصً والقصصً، والثالث: الاستدعاء ٌعرؾ بـ

 التركٌبً الذي ٌمكن تشخٌصه فً استدعاء الصورة ) التشبٌهً والإستعاري والمجازي ...( 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

    ٖٕ٘م :99ٙٔ،  ٌٕنظر: ظاهرة الشعر المعاصر فً المؽرب،محمد بنٌس،دار العودة، بٌروت ، ط -ٔ

 ٌنظر: جمالٌات التناص ومستوٌاته فً شعر أمل دنقل : جوٌدة ٌخلؾ ، سارة حناش ، رسالة        

 .  5ٖ-9ٖم : 5ٕٔٓ-9ٕٔٓاجستٌر، جامعة محمد الصدٌق بن ٌحٌى ، م   
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 آلٌة الاستدعاء المباشر / اللفظً والمعنوي  : المبحث الأول

أي  –لٌها أو ٌوظفها فنٌا؛ً لأن الكلبم لكل أثر إبداعً أصول ٌستقى منها أو ٌستند إ

لا ٌبدأ من صمت وإنما ٌبدأ من كلبم سابق، وٌظل لهذا السابق حضوره الفاعل  –كلبم 

والقوي فً الحاضر عن وعً أو عن ؼٌر وعً، أو ٌؤخذ حضوره شرعٌة المشاركة فً 

ذاكرة العامة إنتاج المعنى والدلالة فً وضوح أحٌاناً وفً خفاء أحٌاناً أخرى، فتمتزج ال

بالذاكرة الخاصة وتنصهر فً بوتقة إبداع واحدة ٌتحول فٌها الدخٌل إلى أصٌل. "ومتى 

كانت تلك الأصول التً ٌقتبس منها النص وٌستند إلٌها حٌة: عقٌدة وتارٌخاً وفلسفة، فإن 

 الآثار الإبداعٌة التً إتكؤت علٌها ستقترب من دابرة البقاء إنسانٌاً، ومتى كانت مفتعلة

 . (1)ابتعدت عن دابرة البقاء والخلود وماتت بعد ولادتها مباشرة "

إن التداخل بٌن النصوص المنتجة فً المخزون الثقافً للؤدٌب قد تكون استرجاعاً 

بوعً؛ مما ٌستدعً استدعاء النص السابق بكلٌته اللفظٌة والمعنوٌة، وقد تفتقد منطقة 

ٌتقٌد بعقله الواعً إلا أقل التقٌد وٌترك نفسه  الوعً الاحتفاظ بالنص السابق "فالشاعر لا

الأمر الذي ٌستدعً ثبوت النص فً  (2)للخواطر والكلمات الطاربة حتى ٌنظم القصٌدة"

، مما ٌإدي ذلك إلى استرجاع جزبً لبعض دلالة النص السابق أو بعض (3)منطقة اللبوعً

                                                           

   ٌٖٙنظر : التناص فً الشعر العربً الحدٌث:  -ٔ

   ٕٙٔالعقل الباطن : سلامة موسى ، مإسسة هنداوي ، القاهرة ، د.ط ، د.ت :  -ٕ

لإنسان   ٌنطلق العقل الواعً واللاواعً : ٌعتقد أرباب التحلٌل النفسً أن إسترجاع الفكرة عند ا -ٖ

من مناطق )الوعً ، واللاوعً(، إذ شكل الوعً واللاوعً عند الشاعر مادة ؼنٌة لنقل أحداث 

مخزونة فً سلوكٌات الفرد وتوظٌفها فً نصوصه الادبٌة، فهذه الاحداث المخزونة فً )لاوعً( 

بر عن مخزون الشاعر ٌمكن أن ٌنقلها إلى الوعً بكٌفٌات متنوعة وتنفذ بشكل واع إلى النص وتع

 الشاعر الذي ٌطمح إلى تحقٌقه. 

  ٖٗ-9ٖم : ٕٙٔٓ،  ٌٔنظر : اللاوعً : سمٌر شمعاوي ومحمد الهلالً ، دار توبقال ، المؽرب ، ط

وٌنظر : أثر الوعً و)اللاوعً( فً الافصاح عن اللذة فً شعر عمر بن أبً ربٌعة ، سعد عمار وادي 

 ٕٗ، كلٌة التربٌة للعلوم الإنسان  ٌة ، بحث منشور ، مجلد  ، مجلة العلوم الإنسان  ٌة ، جامعة بابل

 ٕٕم  : ٕٙٔٓ، العدد الاول ، 
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ستدعاء المباشر على استدعاء ألفاظه ومضامٌنه، وهذا الأمر ٌحتم علٌنا أن نقسّم آلٌة الا

 لفظً ومعنوي . 

 الاستدعاء المباشر / اللفظً  –أولاً 

وٌراد منه أخذ اللفظ من ؼٌر تبدٌل أو تؽٌٌر، أو استعمال النص الؽابب فً النص 

الحاضر بواسطة النقل الحرفً للنص، وٌستدعً الشاعر النص الؽابب لتقوٌة المعنى 

ستدعاءٌتحقق عبر استدعاء مفردة قرآنٌة أو جملة أو جزء وتعزٌز الدلالة للنص، وهذا الا

من آٌة قرآنٌة، والشاعر ٌسترجع المفردات لإعطاء النص الشعري تؤثٌراً وجدانٌاً عمٌقاً فً 

 . (1)المتلقً

وقد اتجهت فبة من الشعراء المعاصرٌن ومنهم الشاعر جاسم العجة إلى اقتباس 

التً تحمل الشاعر هم إلى ذلك "مشكلبت التعبٌر صٌاؼات جدٌدة من القرآن الكرٌم، تدفعت

المبدع على التفتٌش عن عبارات جدٌدة ولؽة ؼٌر مستهلكة، تستطٌع أن تنقل أكبر عدد 

ممكن من المعاناة والإحساس، وتدفع الشعراء إلى خلق رموز جدٌدة وبعث أساطٌر قدٌمة 

معانً الوحً بلؽة  واقتحام أرض مجهولة واستعارة لؽة دٌنٌة وآٌات قرآنٌة وتضمٌن

 .(2)تحاكٌه وصٌاؼة تإاخٌه، وإن لم تبلػ شؤوه"

والمتفحص لمواضع الاستدعاء المقدس فً شعر جاسم العجة ٌجده استدعاء متنوعاً، 

اً، وتضمن نصه الشعري حشداً قرآنٌ اً قرآنٌة وتارة ٌكون تركٌبفتارةً ٌكون باقتباس كلمة 

صطلحات استعملها القرآن الكرٌم، فقد قام الشاعر كبٌراً من المفردات ذات البعد الدٌنً وم

بامتصاص دلالات تلك المفردات لإعطاء خطابه الشعري قٌمة فنٌة خاصة ذات تؤثٌر عمٌق 

فً نفس المتلقً بعد منحه إٌاها رإاه الخاصة، إذ إنه وبالنظر لكثرة تعامل الشعراء مع 

                                                           

ٌنظر: التناص اللفظً والمعنوي مع القرآن الكرٌم فً شعر شمس الدٌن الكوفً ، مجلة الجامعة  -ٔ

 .ٖٖ٘-ٕٖ٘:  ٖ، المجلد  9٘العراقٌة ، العدد 

اصر : عبد الحمٌد جٌدة ، مإسسة نوفل ، بٌروت ، الاتجاهات الجدٌدة فً الشعر العربً المع -ٕ

ٔ95ٓ  :ٙٙ   
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هم ألفاظ قرآنٌة تكررت فً القرآن القرآن الكرٌم تلبوة ودراسة وتدبر، فقد رسبت فً ذاكرت

مراراً فدارت فً أشعارهم كثٌراً، لارتباطها بحٌاتهم من حٌث التعبٌر عن مكنوناتهم 

 والإفصاح عن مشاعرهم .

وفً قصٌدة )قمٌص بؽدادي لعالم أبٌض العٌنٌن( نرى الشاعر ٌستدعً المفردات 

 القرآنٌة بشكل لفظً واع، إذ ٌقول : }البسٌط{

 ــــتُ لـــــــــكِ الاقمـــــارَ ســــاجدةً،إنــــً رأٌ

 تتلـــــــو )إذا جـــــاء نصــــــــر الله( فابتؽِــــدِ 
 

 وصـوتُ ٌعقـوب رؼـم القصـؾ ٌهتـؾُ بــــــً: 

 إٌــــاكَ أن تقصُــــــصَ الرإٌـــــا علـــى أحــــدِ 
 

 ول  ٌــا نســـل عــــدنان دالـــتْ فـــــــــــوقكم د

 (1)كــــــؤنّ عـــــــــدنان لم ٌولــــــد ولم ٌلـــــــدِ 

 

ذَا جَاءَ نَصْرُ إِ ﴿فً سورة النصر: إلى مقدس واضح لقوله تعاستدعاء ففً هذا النص 

ِ وَالْفَتْحُ  كُن ل هُۥ كُفُوًا ﴿ فً سورة الاخلبص:إلى ، وقوله تع(2)﴾الله  ٌَ ٌُولَدۡ  وَلَمۡ  لدِۡ وَلَمۡ  ٌَ لَمۡ 

ما نقل البنٌة النصٌة نَّ إموروثه المقدس وإلى شارة السرٌعة ، فالشاعر لم ٌكتؾ بالإ(3)﴾أحََدُ  

تقوٌة اللفظ المباشر بالتضمٌن الإشاري القدٌم لسورة ٌوسؾ  كاملة بلفظها ومعناها ، محاولاً 

ى لما أنعم الله علإلى بؤمر الله تع وموقؾ النبً ٌعقوب )علٌه السلبم( الذي خضع ساجداً 

  ٌده بالنصر والعزة والشموخ .أذ إٌوسؾ )علٌه السلبم( من النعم ، 

ومما ٌبدو وبواسطة استدعاء هذٌن النصٌن بكامل البنٌة النصٌة مع تعزٌز البنٌة 

بالإشارة إلى نص قرآنً سرد حدثاً تؤرٌخٌاً كاملبً ومفصلبً )قصة ٌوسؾ(، إن الشاعر أراد 

                                                           

 .   5٘-9٘دٌوان الرسم على عباءة الرٌح: -ٔ

 . ٔسورة النصر : آٌة  -ٕ

 . ٗ-ٖسورة الاخلاص : آٌة  -ٖ
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 {ٕٕٔ } 
 

ة مقدسة لدعم قضٌته المتعلقة بوطنه الذي كان من هذا التوظٌؾ دعم النص بكتلة روحٌ

ٌنظر إلٌه وكؤنه ٌوسؾ تسجد له الأقمار لما أفاض الله علٌه من نعمة السلطة والقوة، وهذه 

 –كما ٌراها الشاعر –القوة ما هً إلا إرث أخذه من قوة سلبلته )عدنان( سٌدة العرب التً 

 لم تؤتِ سلبلة مثلها من قبل ومن بعد . 

ة )ذٌل  لقافلةٍ لن تصلَ( ٌرجعنا الشاعر إلى معجمه القرآنً ناقلبً لنا نص وفً قصٌد

 من سورة ٌوسؾ إذ ٌقول : }البسٌط{

يءُ نفــــسا _ أنــــــتَ خالقهُــا_   ومــــــا أبَــــرِّ

 مِــــــن شــــــرِّ وسواسِـــها الخنــاسِ والنـــزَقِ 
 

 ــا تلبعـــــــبُنًفـــــــلب تكلنــــــً إلى دنٌـــــــ

جــــــــتْ قلقــً وَّ  طلقّــــــتُ أدرانَهـــــــــا ، فازَّ
 

 

 

ًَ الــــوثقى محبّتــــــ  ـــــهُ جعلــــــتُ عروتــــــ

 (1)والـــــذِكرَ عكــــــازتً فـً دربهـــا الزلـِـــقِ 

ئُ ﴿فً سورة ٌوسؾ: إلى نصً واضح لقوله تعاستدعاء فً هذا النص  وَمَا أبَُرِّ

ارَة   الن فْسَ  إنِ   نَفْسًِ ۚ وءِ  لَأمَ  حٌِم   ؼَفُور   رَبًِّ إنِ   رَبًِّ رَحِمَ  مَا إلِا   باِلسُّ خر آاستدعاء ، و(2)﴾ر 

جاء لبٌان الاستدعاء ، وهذا (3)﴾مِن شَرِّ الْوَسْوَاسِ الْخَن اسِ ﴿فً سورة الناس إلى لقوله تع

استدعاء دنٌا ولم ٌتلوث بؤدرانها، ثم ٌصدمنا الشاعر بإلى دٌنه وزهده وخلقه وأنه لم ٌركن 

ن قلق ٌعبر عما ٌمازجه م منه قناعاً  فٌه خلؾ صوت قابله متخذاً  خر لنص روابً مختبباً آ

 : }البسٌط{وجودي، ففً البٌت الشعري 
                                                           

 . 9٘-ٙ٘دٌوان خرٌؾ لا ٌإمن بالاصفرار :  -ٔ

 . ٖ٘سورة ٌوسؾ : آٌة  -ٕ

 . ٗسورة الناس : آٌة  -ٖ

 لمــــا رأٌـــــتُ رســــــول الله ٌزهـــــدُهــــــــا

ٌُــــــــوَلِّ لهـــــــــا وِدّاً ، ولَـــــــــم ٌثِــــقِ   ولم 
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 {ٕٖٔ } 
 

 فـــــــلب تكلنــــــً إلى دنٌـــــــــا تلبعـــــــبُنً

جــــــــتْ قلقــً وَّ  طلقّــــــتُ أدرانَهـــــــــا ، فازَّ

نجد الشاعر ٌستدعً قول الامام علً )علٌه السلبم( فً خبر ضرار بن ضمرة فً 

شارة ما هو إنَّ إاخل بٌن النصوص المباشرة والمضامٌن النصٌة ، وهذا التد(1)طلبقه للدنٌا

ثارة وجدانه وإحساسه المرتبط بتراثه إ بواسطةتدعٌم فاعلٌة التؤثٌر فً المتلقً إلى واضحة 

الدنٌا والزهد فٌها مبدأ مقدس اتخذه الإمام علً )علٌه السلبم( منهجاً لحٌاته  المقدس، فطلبق

ى تؤكٌد الشاعر لهذا المبدأ القدسً فً شعره، والشاعر ها هنا المباركة، الأمر الذي استدع

وهو رمز الزهد والقداسة  –على الرؼم من أنه اتخذ من شخصٌة الإمام علً )علٌه السلبم( 

 قناعاً فنٌاً إلا إنه تكلم بلفظه وصوته المباشر .   –

ٌّق( التً مـــدح فٌه الشاعر النبً    نجد أنَّ       وفً قصٌدة )قمر  فً مدارٍ ض

الشاعر تنصهر روحه وأفكاره فً تمجٌد خاتم الأنبٌاء محمد        ، حتى كؤنه ٌبصره وهو 

فً عالم الؽٌب، فٌصور لقاء الله تعإلى بحبٌبه المصطفى         مستدعٌاً الفاظاً من كتابه 

 العزٌز إذ ٌقول : }البسٌط{ 

 وا السُتُراــانً فارفعــً أتــذا حبٌبــه  لة :ــابــث ذاتُ الله قــارٌاً حٌــا ســٌ

 (2)صــفّا فصــفّاً فخٌرُ الخلقِ مَن عبَرا  واستُنفـــرَ المـــلؤ الأعلى علــى قـدمٍ 

 

                                                           

لبر المالكً فً الرجوع للاستٌعاب بسنده وؼٌره أن معاوٌة قال لضرارة بن روى إبن عبد ا -ٔ

ضمرة: صؾ لً علٌاً ، قال : أعفنً . قال : لتصفنه . قال : أما : إذا كان لا بد من وصفه ، فإنه : 

كان بعٌد المدى شدٌد القوى ، ٌقول فصلاً ، وٌحكم عدلاً ... ، ٌتململ تململ السلٌم ، وٌبكًٌ بكاء 

ً  تشوقتِ ؟ هٌهات ! قد بنتك ثلاثة ، لا الح زٌن ، وهو ٌقول: ٌا دنٌا ؼري ؼٌري ، أبً تعرضتِ ؟ أم إل

 رجعة فٌها ، فعمرك قصٌر وخطرك كبٌر وعٌشك حقٌر ... . 

 ٕلبنان ، ط –ٌنظر : الامام علً من المهد إلى اللحد ، محمد كاظم القزوٌنً ، مإسسة النور ، بٌروت 

  ٖٗٔ-ٕٗٔم : 99ٖٔ، 

 .  ٕٗدٌوان إملاءات لأصابع العشب : -ٕ
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 {ٕٔٗ } 
 

للقاء المحمدي، فٌستنفر  للتهٌاوكؤن صوت الذات الالهٌة ٌنطلق فً عالم الؽٌب 

( المقتبسة من سورة الملؤ الأعلى على شكل صفوؾٍ متوالٌة كما فً عبارة )صفا فصفا

كَ وَالْمَلَكُ صَفًّا صَفًّا﴿الفجر فً قوله تعإلى :   لاستقبال النبً          .   (1)﴾وَجَاءَ رَبُّ

 الاستدعاء المباشر / المعنوي  –ثانٌاً 

وهو أن ٌستدعً الشاعر المعنى فقط، وٌصوؼه بلؽته الخاصة مع الإبقاء على كلمة 

كما  –، والمعانً (2)وهذا النوع من الاستدعاء كثٌر فً الشعرمن الكلمات الدالة على الآٌة، 

تترتب فً النفس أولاً، ثم تؤتً الألفاظ تبعاً لها فً   –هـ( 7ٌٔٗرى عبد القاهر الجرجانً)

النطق، ألا أن "الألفاظ خدم المعانً ومصرفة فً حكمها... والمعانً هً المالكة سٌاستها 

صفه قاربا مثقفاً ٌحمل أفكاراً ومعانً كثٌرة متداخلة فً ، والشاعر بو(3)والمستحقة طاعتها"

نتاجه الفكري، وقد ٌتطلب الموقؾ أحٌانا استدعاء هذه المضامٌن المخزونة فً مكونه 

 الثقافً . 

ٌّة الشنفرى الأزدي ( نجد أن الشاعر ٌستدعً معنىً  قرآنٌاً  ففً قصٌدة )تهمٌشات على لام

 سة اذ ٌقول : }البسٌط{متؤثراً فً ذلك بشخصٌة نبوٌة مقد

 

 أبصــــرتُ مــــالً عصـــاً فــٌكم، ولا ســـــبؤ

 تنجـــو بمــــا انتهجــــتْ مـــن ســــٌلً العــرِمِ 

 

 لِــــــذاكَ أؼضــــٌتُ عمــــا قـــــال هُدهُـــدُكُـــم

 ورحــــتُ أبـــــنً علــــــى أطلبلكِـــــــم هرَمِـً

 

                                                           

 . ٕٕسورة الفجر : آٌة  -ٔ

   ٌٓٗنظر: التناص فً الشعر العربً الحدٌث ، حصة البادي:  -ٕ

   5اسرار البلاؼة : عبد القاهر الجرجانً،  دار المدنً ، جدة ،  :  -ٖ
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 {ٕٔ٘ } 
 

 لـّــــوا بجُــــــبِّ لا قـــرارَ لــــــــهُ وقلــــــتُ ظ

 (1)فـــــإنَّ لـــــً نســــــريَ المهـــووس بالقِمَــمِ 
 

فالشاعر ٌوظّؾ المضمون القرآنً المتجذر فً مكونه الثقافً المقدس المستند الى 

، بٌد عصا سلٌمان )علٌه السلبم( وما جرى فً مملكة سبؤ وما جاء به الهدهد من نبؤ عظٌم

أن الشاعر لم ٌكتؾ بنقل فكر المتلقً إلى الموقؾ والمعنى القدٌم، بل ناقضه بما ٌنسجم مع 

ما أراده من معنى؛ إذ إنه ٌنفً أن له العصا والقوة الخارقة التً ٌسٌطر بها على إرادة 

خصومه )أبصرت مالً عصا فٌكم ولا سبؤ( الذٌن حاولوا أن ٌجعلوه ٌتخبط فً ؼٌابة 

ك أدار وجهه عنهم ولم ٌسمع ما كان ٌرمون إلٌه ) لذاك أؼضٌت عما قال الجب، ولذل

 هدهدكم( حتى ٌبقى وكؤنه النسر الذي ٌحلق فً القمم العالٌة . 

وفً قصٌدة )ذٌلُ لقافلةٍ لن تصلَ( ٌستدعً الشاعر المعنى المقدس القدٌم لشاعر 

ً حبه للنبً          إذ ٌقول: وهو ٌرٌد أنْ ٌنقل إحساسه العمٌق ف  (2)البردة كعب بن زهٌر

 }البسٌط{

                                                           

 .   5٘-9٘دٌوان الرسم على عباءة الرٌح: -ٔ

المزنً وهو من الشعراء المخضرمٌن، جعلة بن سلام فً الطبقة كعب بن زهٌر بن أبً سلمى  -ٕ

الثانٌة من الشعراء، كان من أسرة اشتهرت بالشعر فهو شاعر  وأبوه شاعر  وأخوه بجٌر شاعر  

وعمتاه سلمى والخنساء شاعرتٌن وأبنه المضرّب بن كعب شاعراً، أهدر دمه الرسول          وقال : 

ٌقتله، فكتب الٌه أخوه بجٌر ٌخبره بإن ٌسلم وٌقبل إلى الرسول الكرٌم من لقً منكم كعب بن زهٌر ف

متنكرا فصلى الفجر خلفه ثم  فؤنه لا ٌقتل من جاءه تابباً فؤتى كعب إلى رسول الله   

وضع ٌده فً ٌد الرسول وقال ٌا رسول الله ان كعب بن زهٌر قد أتانً مستؤمنا افتإمنه فؤتٌك به قال 

عن وجهه وقال بؤبً انت وأمً ٌا رسول الله مكان العابذ بك أنا كعب ببن زهٌر هو آمن فكشؾ كعب 

وأنشد كعب قصٌدته المشهورة ) بانت سعاد فقلبً الٌوم متبول ( فوهب له النبً  فؤمنه النبً 

 بردته فؤشتراه منه رجلا بثلاثٌن الؾ درهم .  

س وابراهٌم السعافٌن ، دار صادر ، ٌنظر : كتاب الاؼانً لابً فرج الاصفهانً ، ت. احسان عبا

 . ٙٙم :ٕٕٓٓ،  ٔ، ط9ٔبٌروت ، ج
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 {ٕٔٙ } 
 

 جـــاءت سُـــــعادُ فحــــلَّ النـــور فــً حــدَقً 

 وأثمــــرَ الحــــــرؾُ فً حــــبري وفً ورقـً
 

 حـــصّنتُ طلعتهـــــا الزهــــراء مـــن حــــــسَدِ 

 بقـُـــل أعــــــوذُ بـــــرب النــــــاسِ والفلـَـــــــقِ 

 

 أخــــشى علـــى القلــــب لــو بانــت سـعادُ ؼداً 

 مِـــن أن ٌــــضٌعَ ضــٌاع الطفــلِ فً الطُــرُقِ 
 

، والنِـــــسا أفُـــــــــقُ   إن الرجـــــالَ طٌــــــور 

 وهـــــل تعـــــٌش عـــــصافٌر  بــــــلب أفُــــــقِ 
 

 معــــــــــذرةً ٌــــا ســـــٌدي ٌـــا رســـــول الله، 

 (1)ٌــــا مَـــن جمعـــتَ كمـــال الخَلْـــقِ والخُلـُــقِ 
 

فما سعاد التً رمز بها الشاعر فً مطلع قصٌدته إلا المعنى الذي ٌحاول أنْ ٌوصله 

 إلى المتلقً وهو فً نظره معنى مقدس )جاء سعاد فحل النور فً حدقً( فعشق النبً          

إلا نور الأحداق وتجلً الأفكار العظٌمة فً حروؾ الشعر ، ثم بعد ذلك  ما هو          

ن هذه الحروؾ بمعنى مقدس استدعاه من النص القرآنً والثقافة الإسلبمٌة  ٌحاول أنْ ٌحصِّ

 وهو التحصٌن من الحسد، فالإشارة القرآنٌة واضحة وهً مقتبسة من سورة الناس. 

 ـــن حــــــسَدِ حـــصّنتُ طلعتهـــــا الزهــــراء م

 بقـُـــل أعــــــوذُ بـــــرب النــــــاسِ والفلـَـــــــقِ 
 

                                                                                                                                                                                     

ٌنظر : نفح الطٌب من ؼصن الاندلس الرطٌب ، أحمد بن محمد المقري ، ت. احسان عباس ، دار 

 .   59ٙ-55ٙم : 9ٙ5ٔ،  ٕصادر ، بٌروت ، ج

 .  ٗ٘دٌوان خرٌؾ لا ٌإمن بالاصفرار :  -ٔ
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 {ٕٔ7 } 
 

وفً قصٌدة )ودعوا طواوٌسكم واتبعونً لبستانها ( ٌتجلى الاستدعاء المعنوي حٌن 

ٌعبر الشاعر عما ٌجٌش فً نفسه من الهام ٌجعل المعانً تنطلق من شاعرٌته، مستدعٌاً فً 

 فً سورة المسد، إذ ٌقول : }البسٌط{ ذلك معنى قرآنٌاً تجلى

 علـــى إٌقــــاع قــــافٌتً  فــــالأرض مـــــادتْ 

 والعاشـــــــــقون تلبمٌـــــــذ علـــــــى كــــتُبً 
 

 لَـــــم تـــــشتعِل نــــارُ وجْــــدٍ فـً مــــشارقِها

 ـبِ إلـّـــا وكفّــــً لهــــــا حمالـــــــة الحطَـــــــ
 

 قــــــد تعلمَـــــــون بــــــؤنً لَــــم أذبْ بطَـــــراً 

 (1)فـــــالثلجُ لــــولا عنـــاق النـــــــارِ لَـــم ٌــذبِ 

ٌصور الشاعر وكؤن المعانً تشتعل فً وجدانه وشاعرٌته جدٌرة بؤنْ تكون كحمالة 

ى القرآنً من قوله تعإلى : الحطب التً توقد المشاعر والإلهام، وقد وظؾ الشاعر المعن

الةََ الْحَطَبِ ﴿  برإٌة جدٌدة تنسجم مع موقفه  المعاصر .  (2)﴾وَامْرَأتَُهُ حَم 

وفً قصٌدة )دستور قمحً لبلبد النمل( ٌستذكر الشاعر وطنه الجرٌح مخاطباً 

جَدتُّ إنًِِّ وَ ﴿:أحلبمه التً وصفها بــ )هدهد الأحلبم( مستدعٌاً هذا المعنى من قوله تعإلى 

ءٍ وَلَهَا عَرْش  عَظٌِم   ًْ تْ مِن كُلِّ شَ ٌَ وكؤن الٌؤس بدأ ٌخٌم على وطنه  (3)﴾امْرَأةًَ تَمْلكُِهُمْ وَأوُتِ

 الذي خذله القرٌب قبل البعٌد إذ ٌقول : }الكامل{

 

 ٌــا هدهــدَ الأحــلبم، مـــا تــــرجو مــــــن الــــ

 بــــــــــــة ؟ وطــــن الــــــذي بلقٌسُــــــه مخطو
 

                                                           

 .   9ٙر: دٌوان خرٌؾ لا ٌإمن بالاصفرا -ٔ

 . ٗسورة المسد : آٌة  -ٕ

 . ٖٕسورة النمل : آٌة  -ٖ
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 {ٕٔ8 } 
 

 ســـكان وادي النمـــــــلِ، ســــــدّوا فكرتــــــً

 ورأوا خرافـــــــةَ مــــــا أقــــــــولُ عجٌبــــــة 
 

 ســــكان وادي النمـــــــلِ، نـــــاموا، وابتــــــدا

 مجــــــد الحــــــروب بنملــــــةٍ مرعوبـــــــــة
 

 قـــــــــــــٌقتً لكـــــــــــــــــــنهم ظللـــــــتهم بح

 (1)هجـــروا ٌـــــدي واســـــــتوطنوا الأكذوبــــة
 

فٌرى الشاعر أن هناك الكثٌر من المتخاذلٌن فً وطنه وقد نعتهم بـــ )سكان وادي 

النمل( صدوا عما ٌروم إلٌه من أفكار إصلبحٌة فنعتوها بـالأفكار العجٌبة وبالخرافة ، 

بدأوا بمحاربة أٌة فكرة حقٌقٌة ٌرمً إلٌها الشاعر فهجروها واستوطنوا الأكاذٌب الخادعة و

، وٌبدو أنَّ الشاعر استدعى المعنى القرآنً المتضمن مجٌا الهدهد إلى نبً الله سلٌمان 

 )ع( بنبؤ مقدس ٌحاول فٌه إنقاذ مملكة سبؤ التً تفشى فٌها الظلبم .  

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .   ٙ٘دٌوان تقلٌبات فً دفتر الثلج :  -ٔ
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 {ٕٔ9 } 
 

  لٌة الاستدعاء ؼٌر المباشر / الإشاري المبحث الثانً : آ

وظّؾ الشعراء المعاصرون الأسلوب الإشاري، بوصفه قناة مهمة ٌنقل الشاعر 

بواسطة رإٌاه وتجاربه الشعرٌة الكامنة فً مواقفه من الواقع الحٌاتً، وهذه المواقؾ قد 

امناً فً ٌصطدم بواسطتها الشاعر بالجمهور مباشرة، ولا رٌب أن لكل جمهور مقدساً ك

اً مقدساً ٌثٌر  ٌّ جذوره الثقافٌة، الأمر الذي ٌحتّم على الشاعر أن ٌستدعً رمزاً إشار

 بواسطتها أفكار المتلقً ومشاعره. 

فالاستدعاء الإشاري هو أن ٌستدعً الشاعر فكرة أو شخصٌة أو نصاً مقدساً أٌاً  

ي مفرد أو تركٌب ، وهذه كان نوعه بواسطة الإشارة أو الترمٌز، الذي قد ٌتحدد بلفظ إشار

الإشارة بمثابة الاستدعاء الكامل للنص، فهً آلٌة تتمٌز بقدرتها العالٌة على الاختزال 

 . (1)والإٌجاز مع الدقة فً التعبٌر، إذ تثٌر الإشارة المستدعاة مشاعر المتلقً ووجدانه

لوب وهذا النوع من الاستدعاء كان ٌعرؾ فً الدراسات البٌانٌة الموروثة بالإس

  (2)الكنابً، وهو "ترك التصرٌح بذكر الشً إلى ذكر ما ٌلزمه"

فقد عَدّ البلبؼٌون القدماء الإشارة من باب الكناٌة، وهذا ما أشار إلٌه السكاكً 

، وتابعه أكثر (3)هـ( إذ ٌقول: "الرمز هو أن تشٌر إلى قرٌب منك على سبٌل الخفٌة"ٕٙٙ)

ومنهم الدكتور ؼازي ٌموت الذي فرّق بٌن الرمز البلبؼٌٌن المعاصرٌن فً هذا التقسٌم، 

والإشارة فالرمز عنده "كناٌة قلٌلة الوسابط، خفٌة اللوازم، بلب تعرٌض" والإشارة "كناٌة 

 .  (4)قلٌلة الوسابط، واضحة اللوازم، بلب تعرٌض تدل على المعنى المراد دلالة مباشرة"

 
                                                           

ٌنظر: استدعاء النص القرآنً فً شعر ابن حٌوس ، عبد الرحمن عبد الحكٌم ، مجلة حولٌة كلٌة  -ٔ

 ٓ٘م : 5ٕٔٓ،  ٘، ج ٕٕاللؽة العربٌة ، العدد 

،  ٔهـ( ، دار الكتب العلمٌة ، بٌروت ، لبنان ، طٕٙٙب السكاكً )مفتاح العلوم : أبو ٌعقو -ٕ

 .   ٕٓٗم : 95ٖٔ

 ٔٔٗالمصدر نفسه :  -ٖ

 .  99ٕ-9ٕٙم : 95ٖٔ،  ٔعلم أسالٌب البٌان : ؼازي ٌموت ، دار الاصالة ، بٌروت ، ط -ٗ
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 {ٖٔٓ } 
 

إشارات ورموز ؼٌر متناهٌة،  وأهم ما ٌمٌز النص الشعري المعاصر انفتاحه على 

"فالنص لا ٌستمد قوة وجوده بمعناه الدلالً بقدر ما ٌستمدها من معناه المجازي الذي ٌزخر 

 .  (1)بالإشارات والكناٌات"

وتبوّأ توظٌؾ الرمز المقدس مساحة واسعة من الشعر الحدٌث، إذ وظّؾ الشعراء 

والرموز المقدسة، فلجؤ شعراء على اختلبؾ اتجاهاتهم ومدارسهم الشعرٌة الإشارات 

)الإحٌاء( إلى استلهام القصص الدٌنً الإسلبمً، لتجسٌد بعض الأفكار أو المواقؾ النفسٌة، 

إلا أن ذلك التوظٌؾ لم ٌتعد مؽزى الإشارة السطحٌة، ثم جاءت حركات التجدٌد )الدٌوان، 

كتاب المقدس، بعهدٌه المهجر، ابولو ...، الخ( وهً تنهل من الدٌانة المسٌحٌة متمثلة بال

 .  (2)القدٌم والجدٌد

وبؽض النظر من كون الإشارة تعنً الرمز نفسه أو تختلؾ عنه، فإن أهم ما ٌهمنا 

فً دابرة بحثنا هو المضمون الإٌحابً الذي ٌحاول الشاعر أن ٌنقله إلى المتلقً بواسطة 

عاصرة ٌجد أن استدعاء فكرة أو شخصٌة أو رمز مقدس، ومَن ٌرجع إلى الدراسات الم

هناك خلطاً كبٌراً فً المفاهٌم والمصطلحات السٌمٌابٌة بٌن الرمز والإشارة والعلبمة 

"فالتداخل بٌن هذه المصطلحات فً الدراسات اللسانٌة والسٌمٌابٌة وحتى النقدٌة جعل 

الباحثٌن فً هذه الحقول المعرفٌة ٌقعون فً إشكالات جمة ٌصعب معها رسم حدود متباٌنة 

ذه المصطلحات، فضلبً عن كون بعض الدارسٌن ٌوظفون هذه المصطلحات أحٌاناً بٌن ه

 .  (3)من باب الترادؾ، فٌعبرون عن الرمز بالعلبمة والإشارة أٌضاً، والعكس صحٌح"

                                                           

م( ، عماد صالح آلٌة التناص القرآنً )قراءة تناصٌة فً خطبة السٌدة فاطمة الزهراء علٌها السلا -ٔ

 9ٖٗ:  ٕ، مجلد ٔٗالنجؾ الاشرؾ ، العدد  –جوهر ، مجلة الكلٌة الاسلامٌة الجامعة 

 99م : ٕٓٔٓ،  ٔوالتناص التراثً : سعٌد سلام ، جدار للكتاب العالمً ، عمان ، ط

  ٌٕ٘نظر: الاثر الاسلامً فً الشعر الرمزي: عماد صالح جوهر،رسالة ماجستٌر، جامعة بٌروت : -ٕ

الرمز والعلامة والإشارة المفاهٌم والمجالات: كعوان محمد ، المدرسة العلٌا للاساتذة بقسنطٌنة ،  -ٖ

 .  ٔالملتقى الوطنً الرابع ، بحث منشور : 
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 {ٖٔٔ } 
 

وقد شّكل الاستدعاء الإشاري المقدس ظاهرة واضحة فً شعر جاسم العجة، فنراه 

نة النبوٌة( وتارة أخرى ٌوظؾ رموز أدبٌة ودٌنٌة تارة ٌوظّؾ الإشارة الدٌنٌة )القرآن والس

 وفكرٌة مقدسة . 

ففً قصٌدة )بٌن ٌدي كعب بن زهٌر( ٌنقل لنا الشاعر ؼصته المرٌرة التً راودته 

فً  تجربته الشعرٌة وهو ٌصاحبها فً وطنه الجرٌح، الذي تناقضت فٌه الروئ والأفكار 

 }البسٌط{وهً لم تنسجم مع أحلبمه وطموحاته، إذ ٌقول : 

 مولاي، لــــً ؼصّــــة  فً بــــال حنجرتـــــــً

 كـــــم راودَتهــــــا عـــــن الـــنفس المواوٌـــلُ؟!
 

 مولاي، كلُّ الأضـــاحً من دمـــــً خرجَــــتْ 

 وكلُّهــــــــم ٌـــــــــوم عٌـــــــد النحـــــر قابٌــلُ 
 

 ـــن وطــــنٍ وكلُّ مــن ؼــاص بــً للبحــث ع

 لاقــــــاهُ بـــــً هُدهُــــــد  ســــــاهٍ ومـــــذهولُ 
 

 ٌـــا ثعلــــب العمــــر، أقســــى مـــا ٌــإرقنً 

ًُّ حٌــــــا وهـــــو مقتــولُ  ٌُحســـــب الحـــ  أن 
 

 حتّــــام أبحـــث تحــــت الشــمس عـــن بشَــــرٍ 

ًَّ قنــــــدٌلُ والنــــاس حــــــولً،   (1)وفـً كفّـــــ
 

ففً عبارة )كم راودتها عن النفس المواوٌل( نلمح اشارة قرآنٌة واضحة تشٌر إلى 

تَ لَكَ قَالَ ﴿: إلى تعقوله  ٌْ فْسِهِ وَؼَل قَتِ الْأبَْوَابَ وَقَالتَْ هَ تِهَا عَن ن  ٌْ وَرَاوَدَتْهُ ال تًِ هُوَ فًِ بَ

هُ رَ  ِ إنِ  المُِونَ مَعَاذَ الله  ٌُفْلحُِ الظ  هُ لَا  ، والشاعر لا ٌقصد المعنى (2)﴾بًِّ أحَْسَنَ مَثْوَايَ إنِ 

المباشر للآٌة المباركة وإنَّما هً إشارة عابرة قد انطلقت من ثقافة الشاعر المتمثلة فً 

                                                           

 .   ٕٔدٌوان الرسم على عباءة الرٌح : -ٔ

 . ٖٕسورة ٌوسؾ : آٌة  -ٕ
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 {ٖٕٔ } 
 

علٌه شارة لها صدى كبٌر فً نفوس جمهوره، فقصة ٌوسؾ )مكونه الدٌنً، وهذه الإ

لم عمق بعٌد فً ثقافة المسلمٌن، فالشاعر ٌحاول أن ٌنقل لنا أحساسه المتمثل بالأ( لها السلبم

دم نقً ٌجري فً عروقه إلى والؽصة الذي راود نفسه كثٌراً، ولم ٌكتؾ بذلك بل تحول 

لا الخٌانة التً قتلت كل ما التضحٌات، ولم ٌجد فً قبال ذلك إ وقد قدّم فً سبٌله الكثٌر من

  د تمثل ذلك فً قوله :لٌه، وقإكان ٌطمح 

 مولاي، كلُّ الأضـــاحً من دمـــــً خرجَــــتْ 

 وكلُّهــــــــم ٌـــــــــوم عٌـــــــد النحـــــر قابٌــلُ 
 

ولا ٌخفى ما فً هذا البٌت من إشارة قرآنٌة جسدّت لنا قصة )قابٌل( الذي أشار إلٌه 

بَا وَاتْ ﴿القرآن فً أكثر من مورد كما فً قوله تعإلى  ًْ آدَمَ باِلْحَقِّ إذِْ قَر  هِمْ نَبَؤَ ابْنَ ٌْ لُ عَلَ

 ُ
تَقَب لُ الله  ٌَ مَا  كَ قَالَ إنِ  لْ مِنَ الْآخَرِ قَالَ لَأقَْتُلنَ  ٌُتَقَب  لَ مِنْ أحََدِهِمَا وَلَمْ  قٌِنَ قرُْبَانًا فَتُقبُِّ  (1)﴾ مِنَ الْمُت 

ما فً كل الدٌنات رمزاً للخٌانة والجرم لٌس فً  (2)فؤصبح قابٌل الثقافة الإسلبمٌة فقط وإنَّ

 السماوٌة . 

وفً مقطوعة )الكامٌرا الخفٌة( نجد الإشارة المقدسة قد هٌمنت على مفاصل النص 

الشعري عند جاسم العجة، فتارة ٌرمز إلى شخصٌة أشار إلى تفصٌلبتها النص القرآنً 

لاً موضوعٌاً لقضٌته )قصة ٌونس والحوت والصبر على المحن(، لٌجعل منها معاد

، ولم ٌكتؾ بذلك بل نجده ٌتحد مع الرمز (3)المعاصرة التً صاحبته فً وطنه الجرٌح

 القرآنً لٌعبر عن ما ٌجٌش فً نفسه من ألم محنته المرٌرة ، إذ ٌقول : }مجزوء الكمل{

                                                           

 . 9ٕسورة المابدة : آٌة  -ٔ

الكتاب   ".أخََاهُ. وَحَدَثَ إذِْ كَانَا فًِ الْحَقْلِ أنَ  قَاٌٌِنَ قَامَ عَلَى هَابٌِلَ أخٌَِهِ وَقَتَلهَُ وَكَل مَ قَاٌٌِنُ هَابٌِلَ  -ٕ

  https://www.worldhistory.org/trans/ar/2-1831. 5: ٗالمقدس ) سفر التكوٌن 

"هٌا لنخرج إلى الحقل، وبٌنما هما فً الحقل هجم قاٌٌن على هابٌل أخٌه  وقال قاٌٌن لهابٌل أخٌه

وان عوكر ، فقتله"  ٌنظر: العهد القدٌم العبري ترجمة بٌن السطور ،الابوان بولس الفؽالً وانط

  ٙم : 9ٕٓٓ،  ٔالمكتبة البولسٌة ، لبنان ، ط

 . ٌٖٔنظر: دٌوان نٌابة عن المطر :  -ٖ

https://st-takla.org/Bibles/BibleSearch/showVerses.php?book=1&chapter=4&vmin=8&vmax=8
https://www.worldhistory.org/trans/ar/2-1831
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 {ٖٖٔ } 
 

 أنــــــــــا صــــــــــوت مــــــــن أورثتَـــــهـــم

 ــــاجـــــر فً نــــــدِاكؼـــصـــــص الحــــــنـ
 

 مســــــــتـــــصـــــــرخــــــان كـــــؤنـــنــــــــا

 أنـــــا والــــقـــــصــــٌــــــدة ٌـــــوســـــفــــاك
 

 تـــــــزري بــــهـــــم رإٌــــــــــــا مـــــــــــــن 

 (1) عُلبك انــــخـــفــــضــــوا ، وأقـــــلــــقــــهـــم
 

وهنا ٌتحول صوت الشاعر إلى ؼصص تفجرها الحناجر فً ندى وطنه المستباح، 

فلب نكاد نفرق بٌن صوت الشاعر وصوت الوطن الذي اتحد فً القصٌدة لٌعلن الأسؾ 

والألم )الٌوسفً(، فالإشارة القرآنٌة واضحة باستدعاء رمز الصبر والألم )ٌوسؾ علٌه 

آن الكرٌم قصته كاملة، ولم ٌقتصر الشاعر فً هذا النص على السلبم( الذي استعرض القر

الاشارة البصرٌة بل حاول أنْ ٌسمعنا صوت الوطن وصرخته من خلبل استدعاء الإشارة 

 . (2) النبوٌة المقدسة، وقد أطلق الدارسون على هذا النوع من الإٌحاء بـ )الترمٌز السمعً(

الشاعر المعاصر للتراث فقدت  والناظر فً القصٌدة المعاصرة ٌجد أن رإٌة

قدسٌتها؛ إذ إن هذه الرإٌة جاءت لتنسجم مع تحولات الواقع الاجتماعً والسٌاسً الذي 

ٌنتمً إلٌه، فهً تإٌد كل فكرة تسعى إلى التؽٌٌر والخروج عن التراث، بٌد أن المتؤمل فً 

ءت بما هو شعر جاسم العجة ٌجد أن قصٌدته على الرؼم من أنها خرجت عن المؤلوؾ وجا

جدٌد ولكنها بقٌت محافظة على قدسٌة التراث وثوابته الأصٌلة، ففً قصٌدة )سِندان 

لمطارق الحرؾ(، نجد أنّ الشاعر ٌتمسك بتراثه الأدبً واللؽوي الأصٌل بواسطة الترمٌز 

 واستدعاء شخصٌاته الفكرٌة والأدبٌة، إذ ٌقول : }البسٌط{

 

                                                           

 .   ٕٖدٌوان نٌابة عن المطر : -ٔ

اطروحة دكتوراه ، عماد صالح جوهر ، جامعة بابل  –ٌنظر : صوت المخلوق فً القرآن الكرٌم  -ٕ

 .   ٖٕٗ-ٖٕٕم :9ٕٔٓ
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 {ٖٔٗ } 
 

 ــــــــــــــتَ إذن؟ والآنَ تـــــــسؤلنً مــــــاذا كتب

 أقـــــــولُ لا شـــــًءَ ؼــــــٌرَ الـــذلِّ والهُـــونِ 
 

 هــــــذا زمـــــان  ؼــــدا نظــــمُ القــــصٌدِ بــــهِ 

ًَ العفارٌـــــتِ فً تعقٌــــــلِ مَجنــــــونِ   ســـــع
 

 وكاتــــبُ الحـــــرؾِ مـــــــذموم  بفكرتِــــــــــهِ 

 كبــــــابع الطهــــــــرِ فً حـــــــانِ الـــشٌاطٌنِ 
 

 هـــــل الخلٌــــــل الفراهٌـــــــديُّ ٌؽفـــر لــــو

 حاولـــــتُ وزنَ زمـــــانٍ ؼــــــــٌرِ مــوزونِ؟
 

 أم هــــل ســـــتبقى لبٌــــتِ الـــــشِعرِ رَونقـُــــهُ 

 (1)وُعّــــــاظ الــسلبطٌنِ لـــــو صــــار ذٌـــــلب لِ 

إذ ٌستدعً الشاعر شخصٌة الخلٌل الفراهٌدي وبحوره الشعرٌة؛ بِعَدّهِ رمزاً مقدسا 

 –لتراثه الأصٌل لٌوحً إلى الازمة التً أصابت القصٌدة العربٌة فً زمانه، إذ بدا الشعر 

ا ٌكون كؤنه سلعة رخٌصة ٌباع وٌشترى، وأصبح الشاعر أشبه م –وهو فً نظره مقدس 

بذٌل أو تابع لوعّاظ السلبطٌن، وهذا ما ٌجعل الشاعر الأصٌل مذموما بكل رإٌة ٌطرحها 

وهو كبابع الشًء الطاهر المقدس فً خانة الشٌاطٌن، ولم ٌكتؾِ بهذا الحد من تؤثره 

بالتراث بل ذهب إلى توظٌؾ الأمثال القدٌمة واستدعابها بوصفها إشارة مقدسة فً بنٌته 

 فرض قدسٌتها على المكون الذهنً للكثٌر من الناس إذ ٌقول : الاجتماعٌة ت

 هــــــذا أنــــا مثَلــــً كالنخــــــلِ فً وطـــــنٍ 

 أهدٌــــه تمـــــراً، وبالأحجــــــارِ ٌــــــــرمٌنً

 

 الآن أخـــــرجُ مِــــــن ذاتــــً كمــا خرَجَـــتْ 

 ــــوارٍ بالــــسكاكٌنِ حمامــــــة  مِــــــــــن حـــــ
 

                                                           

 .   ٘ٙ-ٗٙرار :دٌوان خرٌؾ لا ٌإمن بالاصف -ٔ
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 {ٖٔ٘ } 
 

 وأخلــــعُ العمـــــرَ مزهــــــــوّاً وقــــد نُـــسخَتْ 

 (1)آثـــــار خطـــــوي علـــــى هـــــامِ الأحــــاٌٌنِ 

 فالشاعر ها هنا ٌشٌر إلى المثل الشعري القدٌم 

ً ـــــــــــاد مرتفعـــن الأحقــل عـــــنْ كالنخٌـــــك  ا

رِ ـــــــبَ الثمــــــلقً أطٌَــــرٍ فٌُ ــرمى بصــــــٌُ 
  

فٌجعل مثله كمثل النخلة فً وطنه الذي أهداه كل ما ٌملك ثمراً وأفكاراً ومشاعراً 

 وكلمات إلا أنه لم ٌجد فً قبال ذلك إلا رمٌه بالحجارة . 

ومثل ذلك الاستدعاء الإشاري نجده فً قصٌدة )ودعوا طواوٌسكم واتبعونً 

 ستانها( إذ ٌقول : لب

 حقّــــً علـــــــى المتنبّــــــــً أن ٌـــــــورّثَنً

 بعـــــضَ الـــــذي قـــــالَ، إذ إنـــً أراهُ أبـــً
 

 أرى ضــــــمٌرَ الأنــــا، لـــــً، فً مقولتـــــهِ 

 )أنــــا الـــــذي نظــــر الأعمــــى إلى أدبـــً(
 

 دتْ علــــى إٌقـــــاع قــــافٌتً فــــالأرض مـــــا

 بًتُ ـــــــى كــــــعل والعاشــــــقون تلبمٌــــــذ
(2) 

نرى أن الشاعر قد قدس تراثه الأدبً إلى أبعد ما ٌكون، حتى جعل من الشاعر )المتنبً( 

المقدس الذي أباه الذي كان حقاً علٌه أن ٌرفده وٌلهمه بالأفكار التً تحقق ذاته، فهو بمثابة التراث 

لا ٌمكن أن ٌستؽنً عنه، وفً عبارة )إذ إنً أراهُ أبً( إشارة واضحة إلى قدسٌة المتنبً ومكانته 

 فً نفس الشاعر التً هً بمثابة قدسٌة )الأب( التً أشارت إلٌها الأدٌان والأعراؾ . 

                                                           

 .   ٘ٙ:دٌوان خرٌؾ لا ٌإمن بالاصفرار -ٔ

 .   9ٙ-ٙٙ: المصدر نفسه -ٕ
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 {ٖٔٙ } 
 

لمدٌنة الموصل(، نلمح ترمٌزاً مقدساً  –وفً قصٌدة )تسدٌد شعري لدٌون سابقة 

التً هً فً نظره مقدسة عظٌمة  –سطة اتحاد شخصٌة الشاعر مع مدٌنته )الموصل( بوا

 وشخصٌته تكتمل بكمالها وجمالها، إذ ٌقول :  –

 ٌـــا دؾءَ بٌبونـــــــةٍ ، زنــــــــدي وســــادتُها

 هــــــزّي الٌـــــكِ بجـــــذع القلـــــب واقتطفـً
 

 ـكِ تــــوقظ بـــــًمشـــاتلُ الــــوردِ فً عٌنٌـــ

 أشــــواقَ منتصَـــــؾٍ ٌصـــــبو لمنتصَــــــــؾِ 
 

 إنـــً رأٌــــتُ اكتمــــالً أن أمــــوتَ هــــــوى

 (1)شكرا لــــتكملتً ٌـــا أجمـــــل الصُــــــــــدَؾِ 
 

( وهً ًبجذع القلب واقتطف ي الٌكِ فالاشارة القرآنٌة واضحة فً عبارة )هزّ 

ا﴿: إلى لقوله تعتدعاء اس ًٌّ كِ رُطَبًا جَنِ ٌْ قِطْ عَلَ خْلةَِ تُسَٰ كِ بِجِذْعِ ٱلن  ٌْ ىٓ إلَِ ، ثم ٌإكد (2)﴾وَهُزِّ

الشاعر أن قدسٌة مدٌنته )الموصل( لم تؤتِ مصادفة، بل هً أرض فً كل شبر منها زُرع 

لٌها ارت إلك رمزٌة )ذو النون( وحوته التً شمحرابا للبعتكاؾ والعبادة، مستدعٌا لذ

هِ فَنَادَىٰ ﴿: إلى ٌات القرآنٌة فً قوله تعالآ ٌْ قْدِرَ عَلَ هَبَ مُؽَاضِبًا فَظَن  أنَ ل ن ن  وَذَا النُّونِ إذِ ذ 

المٌِِنَ  هَ إلِا  أنَتَ سُبْحَانَكَ إنًِِّ كُنتُ مِنَ الظ  لمَُاتِ أنَ لا  إلَِٰ فَٲلۡتَقَمَهُ ﴿: وقوله تعإلى  (3)﴾فًِ الظُّ

قۡطٌِن  ﴿: إلى وقوله تع (4)﴾وتُ وَهُوَ مُلٌِمٞ ٱلۡحُ  ٌَ ن  هِ شَجَرَةٗ مِّ ٌۡ بَتۡنَا عَلَ
 اذ ٌقول : ، 5)﴾وَأنَ 

 

                                                           

 .   ٖٗٔ: دٌوان الرسم على عباءة الرٌح -ٔ

 . ٕ٘سورة مرٌم : آٌة  -ٕ

 . 59سورة الانبٌاء : آٌة  -ٖ

 . 9ٖٔسورة الصافات : آٌة  -ٗ

 . ٙٗٔسورة الصافات : آٌة  -٘
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 {ٖٔ7 } 
 

 ٌا أخــتَ )ذو النون( هــل كــانت مصـــــــادقةً 

 مــا خبّـــؤَ الحــــوتُ فً ٌقطٌنِــــكِ الـــــورِؾِ؟ 
 

 ـواالأنبٌــــاءُ اســـــتراحوا هــا هنـــا، زرعـــــ

 فً كــــلّ ناحٌــــــةٍ محــــــرابَ معتكِـــــــــؾِ 
 

 هـــل ؼــــٌر أرضـــكِ ٌاحــــدباء قــــد عقــدَتْ 

 (1)مــــع النبــــٌٌنَ مٌثاقـــــاً مـــــن الشـــــــؽَؾِ؟

نبٌاء ، بل أنها الارض فجعل الشاعر مدٌنته )الموصل الحدباء( وكؤنها أخت للؤ

 تً عقدت مٌثاق الحب مع النبٌٌن . الوحٌدة ال

والمتؤمل فً هذه القصٌدة ٌلحظ أن الشاعر ٌحاول بكل ما ٌملك من قدرة فنٌة وأدبٌة 

خت( تجر أشارات القرآنٌة، فتكرار لفظة )ٌا تدفق الإ بواسطةأن ٌعمق قدسٌة هذه المدٌنة 

قدسٌة الموصل التً ثبات ، وفً هذا اللفظ تؤكٌد ملح لإ(2) سورة )مرٌم(إلى ذهن المتلقً 

  ذ ٌقول:إٌحاول الشاعر أن ٌربطها بقدسٌة مرٌم )علٌها السلبم( 

 ٌـــا أخـــــــتَ ألــــــؾ ابـــــً تّمـــــام تلهمــهُ 

 ســـحر الـــــذي ذخــــرَ الأجـــــدادُ للخلـَـــــؾِ 
 

 هـــل فكّــــر الشــــعر فً مــــدحٍ وفــً ؼـــزَلٍ 

 (3)ـكِ بٌـــن الحــــرؾِ والصــــحُؾِ؟إلا ووجهـــ

طهارة السٌدة مرٌم العذراء التً استدعاء هنا واضحة من خلبل  فالإشارة القرآنٌة ها

ا أخُْتَ هَارُونَ مَا كَانَ أبَُوكِ امْرَأَ سَوْءٍ وَمَا كَانَتْ ﴿إلى فً قوله تع القرآنًأكدها النص  ٌَ

ا ًٌّ كِ بَؽِ (4)﴾أمُُّ
السٌدة مرٌم )علٌها السلبم( لا ٌمكن أن تدنس  نَّ ً ٌإكد أفالتوثٌق القرآن، 

                                                           

 .   ٖٗٔ: ٌحدٌوان الرسم على عباءة الر -ٔ

 . 5ٕسورة مرٌم : آٌة  -ٕ

 .   ٗٗٔ: دٌوان الرسم على عباءة الرٌح -ٖ

 . 5ٕسورة مرٌم : آٌة  -ٗ
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 {ٖٔ8 } 
 

مَا كَانَ أبَُوكِ امْرَأَ سَوْءٍ وَمَا كَانَتْ أصل مقدس )إلى بسلوك أو نسب أو كلمة لإنها تنتمً 

ا ًٌّ كِ بَؽِ أصل تراثً عرٌق معروؾ بالأدب إلى ( ومدٌنة الشاعر الموصل فً نظره تنتمً أمُُّ

هذا الجمال إلى ٌمكن أن تدنس على مر العصور لأنها تنتمً والحضارة والمعرفة فلب 

 التراثً القدسً . 
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 {ٖٔ9 } 
 

 / الصورةالمبحث الثالث : آلٌة الاستدعاء التركٌبً  

ونعنً بالاستدعاء التركٌبً: الاستدعاء القابم على التركٌب الصوري، على اعتبار 

ً؛ لوجود علبقة أن الصورة فً الأصل هً تركٌب لؽوي جاء لتصوٌر معنى ذهنً وخٌال

بٌن شٌبٌن، ٌتحقق بواسطتهما ما ٌعرؾ بالتصوٌر الأدبً القابم على توافق اللفظ والمعنى 

فً إنتاج الدلالة، وهذا ما ٌنطبق على ما جاء فً تعرٌؾ الصورة فً إرثنا البلبؼً القدٌم 

هـ( فً دراسته للصورة عمن سبقه من النقاد، 7ٔٗفقد تمٌز عبد القاهر الجرجانً )ت 

بوصفهما عنصرٌن  ،والمعنىاللفظ ثنابٌة ، تقوم على شاملةنظرة  إلى الصورةحٌنما نظر 

واعلم أن قولنا )الصورة( إنما هو تمثٌل وقٌاس لما نعلمه "إذ ٌقول:  ٌكمل بعضهما الآخر؛

التركٌب القابم على الإصابة فً ، فالصورة الأدبٌة هً "(1)"بعقولنا على الذي نراه بؤبصارنا

أعنً خواطره ومشاعره  -الفنً الحً لوسابل التعبٌر التً ٌنتقٌها وجود الشاعر التنسٌق 

المشهد أو المعنى، فً إطار قوي  ات لٌكشؾ عن حقٌقةنالمطلق من عالم المحس - وعواطفه

 .  (2)"ام محسن مإثر، على نحو ٌوقظ الخواطر والمشاعر فً الآخرٌنت

بدأ بالظهور فً أواخر القرن التاسع والمتؤمل فً مصطلح الصورة الأدبٌة ٌرى أنه 

عشر، وظهر بمسمٌات عدة قد اختلفت باختلبؾ السٌاق الذي وردت فٌه، كالصورة الفنٌة، 

والصورة الادبٌة، والصورة الشعرٌة والصورة البٌانٌة ...، وهذا لا ٌهمنا فً دابرة البحث 

الأدٌب من خلبلها رإٌته  ــ ها هنا ــ بقدر ما ٌهمنا معرفة أن الصورة هً قناة وآلة ٌنقل

المدعمة بالانفعال والخٌال، ومع أن هذا المصطلح حدٌث الظهور، فقد صٌػ تحت وطؤة 

التؤثر بالمنجز النقدي الؽربً، وهذا لا ٌنفً وجود تؤسٌس نظري متكامل فً الإرث النقدي 

لتؤرٌخٌة العربً، فقد عالج نقدنا القدٌم قضٌة الصورة الفنٌة "معالجة تتناسب مع ظروفه ا

والحضارٌة، واهتم بالتحلٌل البلبؼً للصورة القرآنٌة، وتمٌز أنواعها وأنماطها المجازٌة، 

وركز على دراسة الصورة الشعرٌة عند الشعراء الكبار، وانتبه إلى الآثار اللبفتة التً 

                                                           

ـ  الخانجًتح: محمود محمد شاكر، مطبعة هـ(، 9ٔٗدلابل الإعجاز : عبد القاهر الجرجانً ) -ٔ

 .  5ٓ٘: م 99ٕٔ، ٖط القاهرة،

 .9ٗٔ:،د. تٔطإحٌاء الكتب العربٌة ،القاهرة ،دار الصورة الأدبٌة تارٌخ ونقد :علً علً صبح ، -ٕ
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تحدثها الصورة فً المتلقً، والتفت إلى العلبقة بٌن الصورة والشعر بوصفها إحدى 

النوعٌة التً تمٌزه عن ؼٌره، فضلبً عن أن الصورة كانت تفرض نفسها على خصابصه 

 .  (1)وعً الناقد القدٌم"

فً الكشؾ عن شعرٌة الشاعر، ومإثراته  ةأهمٌلآلٌة الاستدعاء الصوري  نّ إ

براعته النسقٌة فً  بواسطةتكمن قدرة الشاعر الإبداعٌة والإبداعٌة، وأسالٌبه الشعرٌة، 

م ٌنظتلوإنما  الكلمات فحسب،إلى "أن إبداع الشاعر لاٌعزى  ٌب، ذلكالتشكٌل والترك

الكلمات وترتٌبها واستؽلبل خواصها الصوتٌة والصرفٌة فً سبٌل تنسٌقها فً تراكٌب 

هنا تتحقق جمالٌة النظم عن طرٌق  وها متجانسة ٌضفً علٌها الشاعر الكثٌر من مشاعره؛

عور الخاص، أي بٌن الوسٌلة الفنٌة والرإٌة الداخلٌة التلبحم القابم بٌن التركٌب المبدع والش

لدى الشاعر. وعلى هذا الأساس فإن الشاعر لاٌعتمد فً بناء قصٌدته على انتقاء المفردات 

 واختٌار الأسالٌب النحوٌة الملببمة بقدر ما ٌركز على الناحٌة الفنٌة، والإٌحاءات الفكرٌة،

وهناك أسالٌب  ؤتلؾ مع مفردات من دون ؼٌرها،ووقع الكلمات موسٌقٌا؛ً فهناك مفردات ت

مقدرة إبداعٌة ٌمكنها إلى الإبداع الخاص. وهذا كله ٌحتاج إلى لؽوٌة تتجاوز العرؾ الشابع 

تركٌب المفردات والتنسٌق فٌما بٌنها. فلؽة الشعر أؼنى وأعمق لا بالكلمات فحسب؛ بل فً 

فً تطوٌر قدرة العنصر  ستعملٌالصٌاؼات وطرق التركٌب، فكل عنصر لؽوي فً الشعر 

المعنى وومن هنا تقوم لؽة الشعر على أساس تنظٌمً ٌشارك فٌه الشكل الشعري  الآخر،

 .  (2)"الشعري فً انسجام لاقرٌن له خارج الشعر

والمتؤمل فً نصوص جاسم العجة ٌرى أن الصورة تشكل جزءاً من بناء قصٌدته 

م مع تجربته التً ٌحاول أن ٌنقلها إلى المتلقً، الشعرٌة؛ وقد اتخذت أشكالاً متعددة، تنسج

                                                           

الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاؼً عند العرب: جابر عصفور ، المركز الثقافً العربً ،  -ٔ

 .   5م، : 99ٕٔ،  ٖبٌروت ، ط

الاٌقاع اللؽوي فً الشعر العربً الحدٌث ، خلود محمد نذٌر ، اطروحة دكتوراه ، جامعة حلب ،  -ٕ

  9٘لٌة الاداب والعلوم الإنسان  ٌة : ك
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وكؤن الشاعر ٌرسم لوحته الشعرٌة بؤلوان مختلفة مفعمة بإحساسه وانفعاله وخٌاله لنقل 

 صورة كلٌة حٌة نابضة مإثرة حٌال عملٌة التلقً . 

ففً قصٌدة )أوتار لأصابع هاربة ( نلمح استدعاء قرآنٌاً متدفقاً بالصور النابضة؛ إذ 

 ل الشاعر: }الكامل{ٌقو

 أنـــــا مُنـــذ ثــــارَ المــــــاءُ لـُــــــذتُ بموجـــةٍ 

 رحــــب  لمثلــــً صـــــدرُها وفــــــــــــــسٌحُ 
 

 ورضــــٌتُهُ مثــــــوى، ولكــــــن جرّنـــــــــً

 مِـــــن ســـــــاعدي نحــــــو الــــسفٌنةِ نــــوحُ 
 

 ـــبلعُنً، فـــــــــؤنظُرُ للــــــــــسماءالأرض تــــ

 (1)لعـــــــلَّ حبــــــــلبً فً الـــــــسماءِ ٌلــــــــوحُ 
 

وفً هذا النص إشارة قرآنٌة واضحة تجسد حدثاً تؤرٌخٌاً مقدساً اعتنت به النصوص 

موطن، قال  ،الذي أكد علٌه النص القرآنً فً أكثر من(2) الدٌنٌة ألا وهو حدث )الطوفان(

نِ وَأهَْلَكَ إلِا  ﴿تعإلى : ٌْ نِ اثْنَ ٌْ نُّورُ قلُْنَا احْمِلْ فٌِهَا مِن كُلٍّ زَوْجَ ىٰ إذَِا جَاءَ أمَْرُنَا وَفَارَ الت  حَت 

هِ الْقَوْلُ وَمَنْ آمَنَ ۚ  ٌْ ِ  ۞ وَمَا آمَنَ مَعَهُ إلِا  قَلٌِل   مَن سَبَقَ عَلَ وَقَالَ ارْكَبُوا فٌِهَا بِسْمِ الله 

حٌِم   ًَ تَجْرِي بِهِمْ فًِ مَوْجٍ كَالْجِبَالِ وَنَادَىٰ نُوح   ۞مَجْرَاهَا وَمُرْسَاهَاۚ  إنِ  رَبًِّ لَؽَفوُر  ر  وَهِ

عَ الْكَافِرٌِنَ  عَنَا وَلَا تَكُن م  ً  ارْكَب م  ا بُنَ ٌَ جَبَلٍ  إلى ٰسَآوِي  قَالَ  ۞ابْنَهُ وَكَانَ فًِ مَعْزِلٍ 

نَهُمَا الْمَوْجُ  ٌْ حِمَ ۚ وَحَالَ بَ ِ إلِا  مَن ر  وْمَ مِنْ أمَْرِ الله  ٌَ عْصِمُنًِ مِنَ الْمَاءِ ۚ قَالَ لَا عَاصِمَ الْ  فَكَانَ ٌَ

                                                           

 .   9ٔ-ٙٔ: دٌوان خرٌؾ لا ٌإمن بالاصفرار -ٔ

حادثة الطوفان حادثة تؤرٌخٌة عظٌمة تركت بصمتها على ذاكرة الشعوب وتناقلتها جٌلا بعد جٌل  -ٕ

 وبقٌت حٌة فً الاذهان وفً ثقافة الشعوب المختلفة . 

  ٘ٔ-9م : 9ٕٓٓ،  ٔ، دار كٌوان ، سورٌا ، ط ٌنظر : طوفان نوح بٌن الحقٌقة والاوهام

و ٌنظر : دراسة تؤرٌخٌة لحادثة الطوفان فً بلاد الرافدٌن ، طورهان مظهر المفتً ، مجلة كلٌة 

 .   م ٕٕٓٓ،  ٔ، ج 9ٖالتربٌة جامعة واسط ، العدد 
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ا سَمَاءُ أقَْلعًِِ وَؼٌِضَ الْمَاءُ  ۞مِنَ الْمُؽْرَقٌِنَ  ٌَ ا أرَْضُ ابْلَعًِ مَاءَكِ وَ ٌَ ًَ الْأمَْرُ وَقٌِلَ  وَقضُِ

المٌِِنَ   . (1)﴾وَاسْتَوَتْ عَلَى الْجُودِيِّ ۖ وَقٌِلَ بُعْدًا لِّلْقَوْمِ الظ 

فٌصور الشاعر لنا فً هذه القصٌدة وكؤنه ؼرٌق فً بحر ثابر متلبطم بؤمواجه، ولم 

هذه  ٌقطع الٌؤس ٌقٌنه القابم على أمل النجاة، إذ ٌلوذ بموجةٍ عظٌمةٍ تنقذه من الؽرق، وكؤن

الموجة تشبهه فً تحمله وعنابه وصبره، وقد ارتضاها لنفسه مثوى ترقد نفسه إلٌها هادبة 

مطمبنة، على الرؼم من وجود المنقذ )سفٌنة نوح( المإكد فً عبارة )ولكن جرّنً مِن 

 ساعدي نحو السفٌنةِ نوحُ(. 

ه ومعناه، ثم ٌنقل الشاعر لنا معنى آخر وهو ٌستدعً تصوٌراً قرآنٌاً نابضاً بلفظ

 لٌصور لنا معاناته الشدٌدة التً لم تمنعه عن الأمل الممدود فً السماء، إذ ٌقول :

 الأرض تـــــــبلعُنً، فـــــــــؤنظُرُ للــــــــــسماء

 (2)لعـــــــلَّ حبــــــــلبً فً الـــــــسماءِ ٌلــــــــوحُ 
 

اضحاً، إذ شبه نفسه بالماء فنرى فً صورة )الأرض تبلعنً( تركٌباً أستعارٌاً و

الثابر الذي تبلعه الأرض أثناء عملٌة الطوفان، وحذؾ المشبه به وصرح بذكر المشبه 

  (3) المإكد بضمٌر المتكلم )تبلعنً( وهذا النوع من الاستعارة ٌعرؾ بالاستعارة )المكنٌة(

ض لوازم القابمة على حذؾ المشبه به والتصرٌح بذكر المشبه مع الاشارة إلى ذكر بع

 المشبه به المشار الٌها بلفظ الابتلبع التً قد تلبزم الماء أكثر من ؼٌره.  

وٌبدو أن هذه الصورة لها تؤثٌر عمٌق فً الإرث المعرفً والثقافً فً التكوٌن 

الذهنً العربً؛ لما لاقته من الإعجاز الدلالً واللؽوي والبلبؼً الذي أبهر اللؽوٌٌن 

هـ( عندما ذكر هذه الصورة معلقاً 7ٔٗه عبد القاهر الجرجانً )والبلبؼٌٌن، وهذا ما أكد

ا سَمَاءُ  ﴿ :-إلى تع -هل تشك إذا فكرت فً قوله علٌها قابلبً " ٌَ ا أرَْضُ ابْلَعًِ مَاءَكِ وَ ٌَ وَقٌِلَ 
                                                           

 . ٖٗ-ٓٗسورة هود : آٌة  -ٔ

 .   9ٔ-ٙٔ: دٌوان خرٌؾ لا ٌإمن بالاصفرار -ٕ

 .   9ٙٔم : 95٘ٔبٌان : عبد العزٌز عتٌق ، دار النهضة العربٌة ، بٌروت ، علم ال -ٖ

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura11-aya43.html
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ًَ الْأمَْرُ وَاسْتَوَتْ عَلَى الْجُودِيِّ وَقٌِلَ بُعْدًا للِْقَ  المٌِِنَ أقَْلعًِِ وَؼٌِضَ الْمَاءُ وَقضُِ ، (1)﴾ وْمِ الظ 

فتجلى لك منها الإعجاز، وبهرك الذي ترى وتسمع، أنك لم تجدْ ما وجدت من المزٌة 

ارتباط هذه الكلم بعضها ببعض، وأن لم إلى الظاهرة، والفضٌلة القاهرة، إلا لأمر ٌرجع 

وهكذا، ٌعرض لها الحسن والشرؾ إلا من حٌث لاقت الأولى بالثانٌة، والثالثة بالرابعة، 

ها إلى  ٌَ إذا شككت  آخرها، وأن الفضل تَناتَجَ ما بٌنها وحصل من مجموعها؟إلى أن تستقر

هل ترى لفظة منها بحٌث لو أخذت من بٌن أخواتها وأفردت، لأدت من الفصاحة ما  :فتؤمل

ما إلى ﴾ واعتبرها وحدها، من ؼٌر أن تنظر  ابْلعًَِ ﴿ :قل تإدٌه، وهً فً مكانها من الآٌة؟

ومعلوم أن مبدأ  وكٌؾ بالشك فً ذلك؟ .ما بعدها، وكذلك اعتبر سابر ما ٌلٌهاإلى لها وقب

، نحو: ٌا أٌتها "أي" العظمة فً أن نودٌت الأرض، ثم أمرت، ثم كان النداء بـ: "ٌا" دون

الكاؾ دون أن ٌقال: ابلعً الماء، ثم أن أتُبع نداءُ إلى الأرض، ثم أمرت، ثم إضافة الماء 

 :رُها بما هو من شؤنها، نداء السماء وأمرها كذلك بما ٌخصها، ثم أن قٌلالأرض وأم

ؽِضْ إلا بؤمر  وَؼٌِضَ الْمَاءُ  ﴿ ٌَ ا للمفعول، وتلك الصٌؽة تدل على أنه لم  ًٌّ ﴾ فجاء الفعل مبن

ًَ الْأمَْرُ  ﴿ :-إلى تع -آمر، وقدرة قادر، ثم تؤكٌد ذلك وتقرٌره بقوله  ﴾، ثم ذكر ما هو  وَقضُِ

﴾، ثم إظهار السفٌنة قبل الذكر كما هو شرط  اسْتَوَتْ عَلىَ الْجُودِيِّ  ة هذه الأمور، وهو ﴿فابد

أفترى  فً الفاتحة "قٌِلَ " :فً الخاتمة بـ "قٌِلَ " الفخامة، والدلالة على عظم الشؤن، ثم مقابلة

لشًء من هذه الخصابص التً تملإك بالإعجاز روعة، وتحضرك عند تصورها هٌبة 

فً إلى تعلقًا باللفظ من حٌث هو صوت مسموع، وحروؾ تتو -لنفس من أقطارها تحٌط با

نَ معانً الألفاظ من الاتساق العجٌب؟ ٌْ  .  (2)"النطق، أم كل ذلك لما بَ

فالإشارة إلى هذا التفصٌل فً بٌان هذه الصورة المعجزة لم ٌؤتِ عبثا؛ً وإنما جاء 

 ٌراً فنٌاً بلٌؽاً .لبٌان استدعاء مقدسٍ معجزٍ ألهم الشعراء تصو

                                                           

 . ٗٗسورة هود : آٌة  -ٔ

 .   ٙٗ-٘ٗدلابل الإعجاز : -ٕ
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 {ٔٗٗ } 
 

وفً قصٌدة )خفاش( ٌصدمنا استدعاء مركب لصورة )تنفس الصبح( التً ذكرها 

لِ إذَِا عَسۡعَسَ۞﴿القرآن الكرٌم فً قوله تعإلى :  ٌۡ بۡحِ إذَِا تَنَف سَ  وَٱل  ، فقد عرض (1)﴾وَٱلصُّ

نا لنا الاسلوب القرآنً صورة سمعٌة تجسدت فً تنفس الزمن، وحاول النص أن ٌسمع

صوت ابتداء الصبح لما فٌه من بٌان الروح عن النفس عند إضاءة الصبح، فابتداء ضوء 

 إذ ٌقول الشاعر : }الوافر{ (2) النهار ٌلبزمه صوت استنشاق الخلببق للنسٌم،

 لــــــك الأشــــــــجار، أكثفهُـــــــا ظـــــــــلبلا 

ٌُســــــ  ــتظلُّ ولـــــً الصــــــٌؾ الــــــــذي لا 
 

 لـــــك الأشــــــعار، أنعمُهــــــــا حروفـــــــــاً،  

 ٌحلـــــو  –إن أنــــــا ولٌّـــــــتُ  –وعمـــــــر  
 

ــــــع مـــن حــــــروفً  ولــــــً إبـــــــرَُ التوجُّ

 ودلــــــو  مــــــن بحــــــار الـــــــــدمع ٌـــــدلو
 

 فـــً ســــــواد رإاكَ صُــــــــــــــبح   تــــــــنفسَّ 

 (3)وعســـــعسَ فـــً بٌــــــاض رإاي لٌــــــــــلُ 
 

وفً هذا النص نجد الشاعر ٌجعل من ممدوحه حروفاً تحلو بالجمال والآلم، حتى أن 

السواد ٌتحول فً نظره إلى صبح ٌتنفس بجمال رإٌة المحبوب، والبٌاض ٌتحول إلى لٌل 

صبح(  –وهذه المفارقة تصدم المتلقً بجمالٌة التصوٌر الاستعاري فً عبارة )تنفس مظلم، 

لٌل(، شبه الشاعر الصبح بإنسان ٌتنفس تعبٌراً عن سواد رإٌة المحبوب،  –و )عسعس 

                                                           

 . 5ٔ-9ٔسورة التكوٌر : آٌة  -ٔ

 .    5ٌٕٓنظر : كتاب الصناعتٌن ، مصدر سابق :  -ٕ

 .  ٌٕٗٙنظر : صوت المخلوق فً القرآن الكرٌم ، مصدر سابق :     

 .   ٕٔ: دٌوان الرسم على عباءة الرٌح -ٖ
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 {ٔٗ٘ } 
 

تركت  (1)فحذؾ المشبه به )الإنسان  ( وذكر بعض لوازمه )التنفس(، وهذه الصورة القرآنٌة

لشاعر فنقلها بلفظها ودلالتها من النص الاصلً السابق )النص أثراً واضحاً فً مخٌلة ا

القرآنً( نقلبً فوتؽرافٌاً تاماً، وكؤنما ٌحاول أن ٌثبت قدسٌتها وإثارتها فً نفس المتلقً 

 لٌجاري تكوٌنه الثقافً والدٌنً القابم على استمرارٌة استماع هذا النص المقدس . 

ا بؤلوانه المتناقضة فتتحول صورة إقبال اللٌل ثم ٌؤتً الشاعر إلى لوحة اللٌل فٌرسمه

وإدباره إلى نهار بدأ بضٌاء ساطع وانتهى إلى ظلبم دامس، فؤٌة رإٌة بٌضاء ٌنطلق منها 

لا بد أن تمر علٌها خٌوط الظلبم مما ٌتطلب جهداً وصموداً ٌردع بها الأفكار والرإى 

حة، إذ شبه إقبال الرإى المظلمة، والظاهر من هذه الصورة أنها حققت استعارة واض

البٌضاء وإدبارها بإقبال اللٌل وإدباره، فحذؾ المشبه به وهو )الشًء المُقبل( وصرح بذكر 

 المشبه وهو اللٌل على سبٌل الاستعارة المكنٌة. 

اقْرَأْ ﴿وفً نص آخر نجد أن الشاعر ٌستلهم تصوٌراً فنٌاً رابعاً مجسداً قوله تعإلى : 

كَ ال ذِ  وقد أشار هذا النص إلى مكان ٌعد من أعظم المقدسات لدى ، (2)﴾ي خَلَقَ باِسْمِ رَبِّ

                                                           

هناك فارق ربٌس بٌن )الصورة البشرٌة( التً ترتبط بسٌكولوجٌة الإبداع، والتً مصدرها الخٌال  -ٔ

والإنفعال الإنسان  ي و)الصورة القرآنٌة( التً مصدرها الإبداع الإلهً )فالصورة البشرٌة( تعدُ نتاجاُ 

ٌة مستندةً إلى عالم حسً واحد ٌموج فٌه الخٌال والانفعال وهً صورة بشرٌاً ٌنطلق من تجربة شعور

ا )الصورة القرآنٌة( : فهً  ٌشترط فً تشكٌلها إنعاكس تجربة )المبدع( لتستقر فً أعماق المتلقً، أم 

صورة شكلها الأداء المعجز، تكشؾ عن تجربة المتلقً وإحساسه، فقط وتستشرؾ أحٌاناً مصٌره 

ٌُّلات المحتوم، وقد تت جسد فً عالمٌن )حسً وؼٌبً( تتداخل فً تصوٌرهما عند الاستجابة التخ

ٌّل آخر مستند إلى  الذهنٌة والانفعالات النفسٌة، فترتبط العملٌة التخٌلٌة المستندة إلى دابرة الحس بتخ

، فترتبط دابرة الؽٌب، وٌجرّ الإنفعال المستند إلى عالم مدرك إنفعالاً آخر مستنداً إلى عالم ؼٌر مدرك

الحركة التخٌلٌة والإنفعالٌة فً مرحلتها الأولى فً عالم مدرك )محدود(، ثم  تؽوص لترتبط فً عالم 

ؼٌبً )ؼٌر محدود(؛ وهذا ما ٌمنح الصورة قوة وإثارة ؼٌر محدودة بما تقدّمه من معرفة جدٌدة عن 

 طرٌق الإرتباط الحسً الؽٌبً . 

   ٕ٘٘-ٕٗ٘:  ٌنظر : صوت المخلوق فً القرآن الكرٌم

  . ٔسورة العلق :آٌة  -ٕ
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 {ٔٗٙ } 
 

إذ استدعاه الشاعر بلوحة شعرٌة ناطقة، فٌقول فً قصٌدة )قمر   (1)المسلمٌن وهو ؼار حراء

 فً مدار ضٌق(: }البسٌط{

 فً روعِ مَن بكتــابِ الكــابنات قَـــرا  اقرأ ... وألقـــى كـــلبمُ الله صــلصة

 درســاً تـــولّاه جبـــرٌل  بـــؽارِ حِـرا  لابجدٌــاتُ فــٌضَ النـور قد نزلتْ وا

 (2)تمـــتار مــن آٌهِ الٌـــاقوتَ والدررا  قـــرآنهُ كــــنز روحٍ هـــل تشـــحُ ٌد  

 

فٌبدأ النص بفعل الأمر )اقرأ( لٌنقل لنا تجربة الوحً التً عاشها النبً        وهو 

م الرسالة الإلهٌة لٌبلؽها للبشرٌة، فً صورة دٌنامٌكة حركٌة تنقل ذهن المتلقً إلى ٌستله

حادثة مقدسة تجعله ٌعٌش فً خشوع التجلً الإلهً المقدس وهو ٌستمع إلى صوت 

الناقلة للحروؾ المقدسة، ثم ٌصور هذه الحروؾ وكؤنها كنز روح من  (3)(الصلصلة)

هل تشحُ  قرآنهُ كنز روحٍ لا ٌمكن أن تشح وتفتقر ) الٌاقوت والدرر إن استقرت فً النفس

 ( . ٌد  

                                                           

ؼار حراء : ٌقع فً جبل النور فً الشمال الشرقً لمكة المكرمة على ٌسار قمة الجبل وهو عبارة  -ٔ

عن فجوة بابها باتجاه الشمال طوله اربعة أذرع وعرضه ثلاثة أرباع الذراع ٌتسع لبضعة رجال 

مباشرة، والؽار عبارة عن تجوٌؾ صخري صؽٌر  ٌصلون وٌجلسون، فداخل الؽار ٌكون متجها للكعبة

داخل حجارة عظٌمة رُصت بعناٌة إلهٌة واضحة كالمظلات الشمسٌة تعلوها فتحتان صؽٌرتان تجددان 

 هواءه. 

 ٓٔ-9:  9ٌٕٔٓنظر : حراء ؼار النور ، السٌد إبراهٌم أحمد ، دار ناشري ، د.ط ، 

   .   ٕٗ-ٔٗدٌوان إملاءات لأصابع العشب :  -ٕ

: كٌؾ ٌؤتٌك الوحً؟ فقال أحٌانا ٌؤتٌنً مثل صلصلة         النبً الأكرم  سؤل الحرث بن هشام -ٖ

الجرس وهو أشده على فٌفصم عنً فقد وعٌت ما قال وأحٌانا ٌتمثل لً الملك رجلا فٌكلمنً فؤعً ما 

 .ٌقول

(هـ ، 55٘وب )ٌنظر : مناقب آل أبً طالب ، مشٌر الدٌن أبً عبد الله محمد بن علً بن شهر آش

 .  ٔٗ/ٔم : 9٘ٙٔمطبعة الحٌدرٌة ، النجؾ الاشرؾ ، 
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 {ٔٗ7 } 
 

خر ٌستدعً الشاعرً قصة سبؤ الواردة فً القرآن الكرٌم، وهدهد سٌدنا وفً نص آ

ثر موضع حضوراً فً قصابده، وفً أك (1)كتشاؾ الهدهد لدولة سبؤا، وعلٌه السلبم سلٌمان

، فٌقول فً مانشٌته بعنوان فً المتلقً من دواوٌنه، وٌوظفه لإثبات رإٌته الشعرٌة وتؤثٌرها

 }المتدارك{)لاءات( كناٌة عن انتظار شًء ما: 

 لا هُدههدُ ٌلهثُ فً أفْقكَ 

 ُ  لا سبؤ  ثمةَ ، لا نبؤ

 وعٌونكَ تفترشُ وعوداً 

  (2)وعلى أحلبمكَ تتكًءُ 

مً الممل الذي ٌؽلؾ الحٌاة، ونلبحظ فالشاعر هنا ٌصور حالة من التكرار الٌو

الذات فٌها ذاتاً عاجزةً عن فعل شً، سوى افتراش الوعود والاتكاء على الأحلبم، وبذلك 

دلالة توظٌؾ الآٌة، فالهدهد فً قصة سٌدنا سلٌمان كان سبباً فً عن ٌنحرؾ الشاعر 

فَمَكَثَ ﴿: إلى قوله تعأكتشاؾ وطن هو سبؤ، التً جاء منها الهدهد لسلٌمان بنبإ ٌقٌن كما فً 

قٌِنٍ  ٌَ رَ بَعٌِدٍ فَقَالَ أحََطتُ بمَِا لَمْ تُحِطْ بهِِ وَجِبْتُكَ مِن سَبَإٍ بنَِبَإٍ  ٌْ لكن الأبٌات تنفً وجود  (ٖ)﴾ؼَ

ما ٌمكن أن ٌكون بشارة خٌر أو تؽٌٌراً على مستوى الحٌاة، من خلبل نفً دور الهدهد 

ذه الصورة الاستعارٌة المتمثلة بقول الشاعر )لا ، وهونفً وجود سبؤ ونفً النبؤ المنتظر

                                                           

تفقد نبً الله سلٌمان )علٌه السلام( الطٌر باحثاً عن الهدهد لٌدله على الماء، فوجده من الؽاببٌن  -ٔ

فؤقسم لٌَعذبنِّه أو لٌذبحنّه، إلا أن ٌؤتً بحجة واضحة، فتقدم الطابر وقال : لعد أطلعت على ما لم ٌمتد 

الٌه علمك، ولم تصل إلى  إحاطة به أسبابُ قوتك وملكك، وقال الهدهد : وجدت فً أرض سبؤ امرأة 

تملكهم، وقد أوتٌت من كل شًء، إلا أن الشٌطان قد استنبطهم، وصدهم عن السبٌل فهم لا ٌهتدون ... 

هدهد هذا كتابً، وجدتها وقومها ٌسجدون للشمس من دون الله، فقال نبً الله سلٌمان )علٌه السلام( لل

إذهب به فؤلقه إلٌهم، فحمل الهدهد الكتاب، ثم سار إلى  بلقٌس، فطرح الكتاب أمامها، فتلقفته وقرأته، 

ً  وَأْتُونًِ مُسْلمٌِِن﴿فإذا فٌه :  حٌِمِ ألَا تَعْلوُا عَلَ حْمَنِ الر  ِ الر  هُ بسِْمِ الله  مَانَ وَإنِ  ٌْ هُ مِنْ سُلَ  . ﴾ إنِ 

 .  9ٗٔ-9ٔٔالقرآن ،محمد أحمد جاد المولى : ٌنظر : قصص 

 .    9ٗدٌوان مانشٌتات: -ٕ

 .     ٕٕسورة النمل : آٌة  -ٖ
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 {ٔٗ8 } 
 

ههد ٌلهث فً افقك( تعبر عن عدمٌة السعً فً تحقٌق الحلم، فقد استعار )الهدهد( لللبشًء 

 .وحذؾ المشبه وصرح بلفظ المشبه به وهو الهدهد للدلالة على عدم وجود شًء متحقق 

ة والمتؤثرة بالنص واذا رجعنا إلى دواوٌن الشاعر نجده ٌزخر بالصورالمتدفق

 القرآنً، إذ ٌقول : }مجزوء الكامل{

 أنـــــا صـــــــوت مـــــــن أورثــــتَــــــــــــهم

 ؼــــصــــــص الحنـــــــاجــــــــر فً نِـــــداك
 

 مـــــســـــتصــــــرخـــــــان كـــــــؤنــــــنــــــا 

 ــــوســــفــــــــاكأنـــــــا والـــقــــصــــٌــــدة ٌ
 

 تـــــــزري بــــهـــــم رإٌــــــــــــا مـــــــــــن 

 انــخــفــضــــوا، وأقـــلـــقـــهـــم عُـــــــــــلبك
 

 أنــــــا دهــــشــــة الـــــدلـــــو الـــــــــــــــــذي

 ــــاكبـــؽـــٌـــابــــة الــــجــــــب الــــتـــقــــــــ
 

 ٌــــا مــــستـــــبــــــاحاً نـــبـــتـــنـــٌــــــــــــهِ 

 بــــــدمـــــــعِ بـــــاكـــــٌــــــة وبـــــــــــــــاك
 

 أو كــــــلـــــمــــــــا ؼــــــــــر  أضــــــــــــــاع

 (1)زمـــــــــام بــــؽــــــلــــــتـــــه اعــــتــــــلبك؟

إن المتؤمل فً هذه الأبٌات ٌلمح صورةً تشبٌهٌة حسٌة استدعاها الشاعر من اللفظ 

القرآنً، فشبه لقاءه الحسً بشًء معنويً، مجسداً فً ذلك صورة اللقاء، وفً عبارة )أنا 

دهشة الدلو( ٌشبه نفسه بحٌرة الدلو عند لقاء الماء الذي من خلبل الامتلبء ترتفع هذه 

                                                           

 .   ٕٖ: دٌوان نٌابة عن المطر -ٔ
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وهو من أعظم انواع التشبٌه؛ إذ ٌتجسد المشبه  (1)تشبٌه بلٌػحٌرة، وهذا الدهشة وهذه ال

بالمشبه به وكؤنه شًء واحد، فحذؾ وجه الشبه وأداة التشبٌه، وكذلك نجد أن العلبقة بٌن 

الماء والدلو علبقة تلبزمٌة لا ٌمكن أن تنفصل، وبمجرد ذكر الدلو ٌخطرالذهن بالماء، 

لدلو دلالة ذهنٌة جدٌدة، فكلما ذكر الببر أستدعى ذلك ؼربة والنص القرآنً منح للببر وا

ٌوسؾ وأمله فً اللقاء، وهذه الصورة منحت الشاعر إثارة واضحة كشفت عن تجربته من 

خلبل توحد الشاعر والقصٌدة مع تجربة نبً الله ٌوسؾ علٌه السلبم كما نلحظ ذلك فً 

 البٌت : 

 ــؤنــــــنــــــا مـــــســـــتصــــــرخـــــــان كـــــ

 أنـــــــا والـــقــــصــــٌــــدة ٌــــوســــفــــــــاك

الألٌمة لٌجعل منها  (2)وفً مكان اخر ٌصور الشاعر جاسم العجة واقعة الطؾ

معادلاً موضوعٌاً لوطنه الحبٌب، فٌقول فً قصٌدته التً قٌلت فً مهرجان عالم الشعر 

 رٌت عراقً(:الرابع فً النجؾ الأشرؾ  )بورت

 

 أتعطــــــً ثــــم تعطـــــً، ثــــم تصـــــــــحو

 علــى خٌبـــــاتٍ مـــن عاشـــــوا لٌعطـــــوا ؟!
 

ــــــــــــا وتنهشــــــــــكَ المناٌــــــــــــــا ٌّ  هاشم

 وتطفبــــــــــكَ الطفـــــــوؾُ وأنـــــــت سِــــبط 
 

                                                           

ٌنظر : جواهر البلاؼة فً المعانً والبٌان .   التشبٌه البلٌػ : ما  حذفت منه الاداة . ووجه الشبه -ٔ

  ٕٕٗة العصرٌة ، بٌروت ، د.ت : والبدٌع : أحمد الهاشمً ، المكتب

الطؾ : مكان مشرؾ على العراق من أطؾّ على الشًء بمعنى أطل؛ والطؾ: طؾ الفرات أي  -ٕ

الشاطا، والطؾ : أرض من ضاحٌة الكوفة فً طرٌق البرٌة فٌها كان مقتل الامام الحسٌن )علٌه 

 ة.السلام(، وهً أرض بادٌة قرٌبة من الرٌؾ فٌها عدة عٌون ماء جارٌ

   ٖٙ/ٌٗنظر : معجم البلدان ، شهاب الدٌن الحموي ، دار صادر ، بٌروت ،د.ط ، د.ت، : مادة طؾ 
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نجد أن الشاعر جاسم العجة ٌستدعً وطنه وما ٌمر به من أمواج الالام وٌصحو 

على خٌبات المتخاذلٌن الذٌن ٌنهشون فً خٌراته وٌتطفلون على مقدراته، وقد ربط بٌن 

ط الذي أعطى لأمة جده الكثٌر ولكنهم قتلوه. إذ نجد أن الصورة الاستعارٌة الوطن والسب

تهٌمن على النص، فقد استعار المكان المقدس )الطفوؾ(، فشبهه بالظلبم وحذؾ المشبه به 

وذكر بعض لوازمه وهو الاطفاء، وهذا على سبٌل الاستعارة المكنٌة، وعلى ما ٌبدو أن 

طفوؾ( لم ٌكن مقدساً الا بالمكٌن، فهو مقدس بقدسٌة سبط الشاعر ٌقصد من أن المكان )ال

رسول الله الحسٌن بن علً )علٌه السلبم(، ووطنه العراق ٌقدّس بالمضحٌن والمحبٌن من 

 أجله. 

                                                           

 . 9ٕدٌوان الرسم على عباءة الرٌح :  -ٔ

 ــو كـــــــذباً أجـــــــــــــبنًفٌــــــا وطنـــً ولـ

 (1)أبــــــــٌن الحــــــــــبّ والآلام ربــــــــــــط؟



 

 

 

 

 الخاتمة 
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 الخاتمة 

بعد أن قطع الباحث شوطاً ممتعاً من التؤمل والتحلٌل فً نصوص الشاعر جاسم 

ن الشاعر المعاصر وجد فً استدعابه للمقدس الملبذ الآمن، والطاقة العجة، فقد تبٌن أ

ٌمكن الكامنة فً تعبٌره عن معطٌات العصر، وقد تم  التوصل إلى جملة من النتابج التً 

 :ؤتًٌٌجازها بما إ

الخطاب الثقافً المباشر الذي ٌهٌمن إلى إن المرجعٌة الثقافٌة لا تعنً الرجوع  -ٔ

، بل ٌمكن أن تكون هناك علبمات ورموز فكرٌة على نتاج الشاعر الادبً

 .  ما ٌحمله الشاعر من مدلول فً مكونه الذهنًإلى ودٌنٌة واجتماعٌة تشٌر 

إن مرجعٌة الشاعر الدٌنٌة ظهرت فً دواوٌنه على أشكال عدة وأوجه عدة،  -ٕ

فمنها ما تجلى على شكل اقتباسات من ألفاظ القرآن الكرٌم ومعانٌه والأحادٌث 

ٌة الشرٌفة، ومنها ما ظهر على شكل استحضار لقصص الانبٌاء والرسل، النبوٌ

 وأخرى على شكل ملبمح لنزعته الصوفٌة من زهد وأٌمان . 

من أكثر ظواهر استدعاء المقدس كثافة فً شعر جاسم العجة، استدعاإه  -ٖ

الخطاب القرآنً، حٌث ٌحاول فٌه الشاعر امتصاص الخطاب القرآنً وبثه فً 

له أهدافه الدلالٌة، وقد نجح الشاعر فً توظٌؾ النص القرآنً، بما شعره لتحقق 

ٌتلبءم وسٌاق قصابده فؤسهمت التراكٌب القرآنٌة فً تشكٌل رإٌة جدٌدة 

 للقصٌدة، وفتحت لها آفاقاً ممتدة، أؼنت فضاء قصابده وعالمه الشعري بؤكمله. 

وجمالٌة بواسطة  إن التداخل فً المرجعٌة الدٌنٌة عند الشاعر أعطى صبؽة فنٌة -ٗ

 إثارة أفكار متعددة فً لحظة واحدة للتعبٌر عن تجربته المعاصرة . 

أفصح الشاعر عن مخزونه الثقافً بواسطة استعماله أسلوب النداء لجذب  -٘

الانتباه، وهذا الاستعمال أضفى على الاستدعاء المقدس لوناً بلبؼٌاً من ألوان 

 التعبٌر المتنوعة . 
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ر والأحادٌث النبوٌة الشرٌفة، ووظّؾ مفرداته وتراكٌبه ربط الشاعر بٌن الشع -ٙ

وصٌاؼته واستعار معانٌه، وهذا الربط ٌعد من أفضل وسابل التعبٌر للشاعر 

 وٌعطً شعره قداسة، فهو ٌكشؾ عن مدى تؤثٌرها فً النص الشعري . 

الرموز التً استدعاها الشاعر فً نصوصه كان ٌؤتً بها بواسطة توظٌؾ  -7

 لٌعبر عن مدى توحده وإنصهاره بالقضٌة التً ٌإمن بها . ضمٌر المتكلم 

نجد أن الشاعر ٌصبح ناقداً فً بعض قصابده بواسطة أستحضار الأفكار  -8

والنظرٌات النقدٌة التً أصبحت مقدسة عند النقاد كنظرٌة عبٌد الشعر، وكذلك 

أشار إلى فكرة إنتقاء الألفاظ التً حٌرت النقاد ضمن)قضٌة ثنابٌة اللفظ 

 المعنى( . و

إن الشاعر جاسم العجة كان على صلة وثٌقة بالتراث، فؤفاد منه كثٌراً فً إؼناء  -9

شاعرٌته، سواء على المستوى الفكري، أو المستوى الفنً، حٌث عُدَّ من 

الشعراء المعاصرٌن الذٌن ٌحبذون التعامل مع التراث، استنباطاً واسترفاداً 

دٌداً لعناصره وأدواته، وتراكٌبه وصٌاؼاته، ووعٌاً، وتوظٌفاً فنٌاً ورمزٌاً، وتج

 لإثراء تجربته الشعرٌة المعاصرة .  

لوحظ فً دواوٌن الشاعر كثرة اتكابه على المرجعٌة التراثٌة، ولا سٌما تؤثره  -ٓٔ

بالشعراء السابقٌن، واطلبعه على نتاجهم الشعري حتى إنه لا تكاد قصٌدة أو 

 . ٌة واضحاً فٌهامقطوعة إلا ونجد تؤثٌر المرجعٌة التراث

م عقله وٌشؽل مساحة واسعة من ذهنه  -ٔٔ نجد أن الشاعر فً بعض قصابده ٌحكِّ

لإثبات قضٌة تتعلق بالنقد والأدب وهذا ما ٌجلعه بعٌداً عن سجٌته الانطباعٌة، 

وبعض قصابده مجرد أفكار ونظرٌات نقدٌة أشار إلٌها النقاد فً دراساتهم وهذا 

أدبٌاً وإنما دلٌل واضح على سعة المخزون التراثً  النوع من التكلؾ لم ٌعد عٌباً 

 الثقافً الذي ٌحمله الشاعر .

اعِرَ ٌستعملُ اللُّؽَة استعمالاً بارعًا فٌإجج العلبقة بٌن اللفظة أو الجملة إ -ٕٔ نَّ الشَّ

ة ٌَّ ٌَّة والفنِّ ٌَّة ومعناها فً إطار نظام متكامل من القواعد والقٌم اللُّؽَو  .  الشِّعرِ
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الأول التؤثر  بالتراث الشعري وهذا التؤثر ٌتمحور فً اتجاهٌن : شاعرالتؤثر  -ٖٔ

انً نقل الفكرة من ؼرض إلى آخر، فقد سعى إلى الإفادة المباشر بالفكرة ، والث

 . من التراث الشعري ونقل المعانً من ؼرض إلى آخر

ٌَّة، إذا أ -ٗٔ ٌَّة ما هً إلا وسٌلة فنِّ الشاعر حسن أدرك الشاعر أنَّ المإثِّرات التُراث

س شعري متلبزم فإنها فَ للتعبٌر عن تجاربه بنَ  دلالٌاً و فنٌاً  فً توظٌفها توظٌفاً 

 .  ستكون ركٌزة مهمة تتجلى فً منجزه الإبداعً

الملبحظ فً قصابد الشاعر أنه تارة ٌستدعً اسم الشاعر وعنوان قصٌدته  -٘ٔ

لشاعر له وتارة ٌستدعً إسم الشاعر وفكرته وتارة ٌتحد مع الشاعر لٌكون ا

 قناعاً ٌتكلم بواسطته فٌستحضر ألفاظه ومعانٌه .

توصل البحث إلى أن استحضار الشخصٌات الفكرٌة والأدبٌة والتراثٌة ٌنقسم  -ٙٔ

على ثلبثة أقسام ٌمكن أن نطلق على القسم الأول بالاستدعاء التراثً الأدبً، 

)لؽوي  والثانً بالاستدعاء الأدبً المعاصر، والثالث بالاستدعاء المعرفً

وأدبً(، فالثقافة التراثٌة التً ٌحملها الشاعر فً ذهنه من أشعار وحكم وأمثال 

وقصص، فضلبً عن استحضاره لشخصٌات أدبٌة ولؽوٌة ونقدٌة هً استجابة 

 فنٌة وظاهرة نقدٌة واضحة فً نتاجه الشعري . 

ال ٌصإاعتمد علٌها الشاعر فً  ملبزمةدب هً علبقة إن العلبقة بٌن الدٌن والأ -7ٔ

 .حساس أو موضوع خاص بمجتمعه ووطنه وطموحهإلٌه من فكرة أو إما ٌرمً 

تداخل الرموز الدٌنٌة؛ إذ نجد أن الشاعر الشاعر  ما نجده واضحاً فً قصابد -8ٔ

نصً واحد، وهذا ما ٌدل على استدعاء ٌقابل بٌن نصٌن من دٌانة مختلفة فً 

 قدرة الشاعر الفنٌة وسعة مرجعٌاته الثقافٌة .

لشاعر أن ٌحٌط شخصٌاته الذاتٌة بشخصٌات أخرى أكثر تقدسٌاً لٌجعل حاول ا -9ٔ

  منها مقدساً جدٌداً . 

ؾ الشاعر الزمن المقدس فً بعض نصوصه الشعرٌة لإؼناء النص بدلالة  -ٕٓ وظَّ

 هذا الزمن فً سمو الذات والأنا. 
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توصل البحث إلى أن الشاعر قد ٌجعل من المقدس الواحد تارة فكرة مقدسة،  -ٕٔ

مقدس، ومكان مقدس، وهذا الإتحاد القدسً ٌعطً قوة فً التقدٌس، وزمان 

والسٌاق هو الذي ٌحدد ذلك، وهذا ٌدل على أن الشاعر صاحب رإٌة فكرٌة 

 وثقافة واسعة . 

من الملبحظة أن الزمان والمكان قد توحد فً صورة فرٌدة رسمها الشاعر فً  -ٕٕ

لكه الشاعر فً أكثر اختٌاراته لوحته المكانٌة الناطقة، وٌبدو أن هذا منهجاً قد س

للؤزمنة والأمكنة المقدسة، ولم ٌكتؾ بذلك بل أخذ ٌعلل هذه )الزمكانٌة( المثٌرة 

 لدى المتلقً، التً قد تعزز قدسٌة ما ٌرمً إلٌه. 

كشؾ لنا البحث أن الشاعر ٌحاول فً آلٌات الشعر أن ٌدمج بٌن آلٌتٌن أو أكثر  -ٖٕ

فٌؤتً بالنص المباشر وٌدعمه بإشارة نصٌة عندما ٌنقل لنا النصوص المتداخلة 

 أخرى . 

استعمل الشاعر الاستدعاء المقدس بآلٌاته المختلفة لٌكشؾ لنا عن وعً الشاعر  -ٕٗ

الكامل بهذه الظاهرة وقدرته على استؽلبلها، وإن لم ٌقصد ذلك فً بعض 

 الأحٌان . 

 

 



 

 

 

 المصادر والمراجع
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 مصادر والمراجع لا

 م القرآن الكرٌ

 الكتب المطبوعة :  -أولاً 

  ، الإتجاهات الجدٌدة فً الشعر العربً المعاصر : عبد الحمٌد جٌدة ، مإسسة نوفل

 .98ٓٔ، ٕ، طبٌروت 

  ، أثر التراث فً الشعر العراقً الحدٌث: علً حداد ، دار الشإون الثقافٌة ، بؽداد

 م.98ٙٔ،  ٔط

 شراد ، دار المعرفة ، دمشق ،  أثر القرآن فً الشعر العربً الحدٌث : شلتاغ عبود

 م.987ٔ،  ٔط

  محمد برادة ، ترجمةسارتر( ،بونوا دونً ، إلى الأدب والإلتزام )من باسكال .

 . ٕ٘ٓٓ،  ٔالاسكندرٌة ، ط

  ٕالحرٌة للطباعة ، بؽداد ،طالأدٌب والالتزام : نوري حمودي القٌسً ، دار  ،

 .م979ٔ

  اصر : علً عشري زاٌد ، دار الفكر الشخصٌات التراثٌة فً الشعر المعاستدعاء

 م .997ٔالعربً ، القاهرة ، د.ط ، 

  د.ط ، د.تأسرار البلبؼة : عبد القاهر الجرجانً،  دار المدنً ، جدة ،. 

 ٕالأسس المعنوٌة للؤدب : عبد الفتاح الدٌدي ، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب ، ط  ،

ٔ99ٗ. 

 لعربٌة : زهٌر أحمد هاشم ، دار ماهر ، الأصول الرمزٌة لفكرة الحداثة الشعرٌة ا

 م .997ٔ،  ٔلبنان ، ط

  ، م .99٘ٔالأعمال الشعرٌة: عبد الوهاب البٌاتً ، دار الفارس ، بٌروت ، د.ط 

  ، الأعمال الكاملة : محمود دروٌش ، اعداد علً مولا ، منتدى مكتبة الاسكندرٌة

 مصر ، د.ط ، د.ت .
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 ر العربً : عبد الهادي الفكٌكً ، دار النمٌر ، الإقتباس من القرآن الكرٌم فً الشع

 م.99ٙٔ،  ٔدمشق ، ط

  مإسسة النور  م(99ٗٔت) اللحد ، محمد كاظم القزوٌنًإلى الإمام علً من المهد ،

 م .99ٖٔ،  ٕلبنان ، ط –، بٌروت 

  الأمثل فً تفسٌر كتاب الله المنزل: الشٌخ ناصر مكارم الشٌرازي ، مدرسة الإمام

 هـ .ٕٙٗٔ،  ٘ٔ، ج ٔالب ، اٌران ، طعلً بن أبً ط

 د.ت .ٔإنتاج الدلالة الادبٌة : د. صلبح فضل ، مإسسة مختار ، القاهرة ، ط ، 

 هـ( ، تح. محمد أبو الفضل أبراهٌم ، 79ٗالبرهان فً علوم القرآن : الزركشً )ت

 م . 98ٗٔ،  ٖدار التراث ، القاهرة ، ط

  ٔالثقافً العربً ، بٌروت ،طبنٌة الشكل الروابً: حسن بحراوي ، المركز  ،

 م .99ٓٔ

  : ت.عبد السلبم هارون ، هـ(ٕ٘٘)الجاحظ ابو عثمان عمر بن بحر البٌان والتبٌٌن،

 م.998ٔ،  7مكتبة الخانجً ، القاهرة ، ط

 ٕلهلبل ، القاهرة ،د.ط ، د.ت ، جتؤرٌخ آداب اللؽة العربٌة :جرجً زٌدان ، دار ا. 

  دار المعارؾ ،  هـ(ٖٓٔ) بن جرٌر الطبريتارٌخ الطبري ، أبً جعفر محمد ،

 . 979ٔالقاهرة ،  

  ، التؤوٌل وخطاب الرمز قراءة فً الخطاب الشعري الصوفً العربً المعاصر

 . ٖٕٓٓمحمد كعوان ، عالم الكتب الحدٌث ، الاردن ، د.ط ، 

 الفداء اسماعٌل بن عمر بن كثٌر ، تح سامً بن محمد السلبمة  وتفسٌر ابن كثٌر : اب

 .999ٔ،  ٔ، دار طٌبة ، الرٌاض ، ط

 ( ت علً محمد عوض ، مكتبة 8ٖ٘تفسٌر الكشاؾ : جار الله الزمخشري ت ، )هـ

 .998ٔ،  ٔالعبٌكان ، الرٌاض ، ط

 م .ٕٓٔٓ،  ٔالتناص التراثً : سعٌد سلبم ، جدار للكتاب العالمً ، عمان ، ط 

  صة البادي ، دار : ح –البرؼوثً نموذجا  –التناص فً الشعر العربً الحدٌث

 م .9ٕٓٓ،  ٔالاردن ، ط -كنوز المعرفة ، عمان 
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 {ٔ٘8 } 
 

  الاردن ،  –التناص نظرٌاً وتطبٌقٌاً ، أحمد الزعبً ، مإسسة عمون للنشر ، عمان

 م .ٕٓٓٓ

  الجامع فً تارٌخ الادب العربً الادب القدٌم : حنا الفاخوري ، دار الجٌل ، بٌروت

 م .98ٙٔ، ٔ، ط

 عر العربً:خٌرة حُمرة العٌن ،منشورات اتحاد الكتاب جدل الحداثة فً نقد الش

 م.99ٙٔ، د.ط ،  العرب

 (ًدار 9ٔٔ-8ٗ9جمع الجوامع المعروؾ بالجامع الكبٌر : جلبل الدٌن السٌوط ، )

 .م ٕ٘ٓٓ، الازهر ، المجلد الثالث ، د.ط ، السعادة 

  ، ًالعصرٌة ، المكتبة جواهر البلبؼة فً المعانً والبٌان والبدٌع : أحمد الهاشم

 بٌروت ، د.ط ، د.ت.

 م .99ٖٔ،  ٗٔحدٌث الاربعاء : طه حسٌن ،دار المعارؾ ، ط 

  ، 7ٕٔٓحراء ؼار النور ، السٌد إبراهٌم أحمد ، دار ناشري ، د.ط . 

  ، ًـ  مكتبة الخانجًتح: محمود محمد شاكر، دلابل الإعجاز : عبد القاهر الجرجان

 .م 99ٕٔ، ٖالقاهرة،  ط

  فً علم المعانً : عبد القاهر الجرجانً ، دار المعرفة ، بٌروت ، دلابل الأعجاز

 م.99ٗٔ،  ٔط

 محمد عبد الله دراز ، مطبعة الحرٌة،  بحوث ممهدة لدراسة تارٌخ الادٌان الدٌن :

 . بٌروت ، د ط ، د.ت 

 معارؾ ل: تح. محمد عبد عزام، دار ا هـ(ٕٓ٘) دٌوان أبً تمام : الخطٌب التبرٌزي

 . 9ٕٓٓ،  ٘، مصر ، ط

 ٔدٌوان الرسم على عباءة الرٌح : جاسم محمد جاسم ، دار ماشكً ، العراق ، ط  ،

 م .ٕٕٕٓ

  .عبد المنعم خفاجً ، مكتبة لسان العرب ، مصر ، د.ط ، محمد دٌوان المتنبً : تح

 .  ٕٖٙد.ت : 
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 {ٔ٘9 } 
 

 ٔدٌوان إملبءات لأصابع العشب : جاسم محمد جاسم ، دار ماشكً ، العراق ، ط  ،

 م.ٕٕٔٓ

 قصٌدة ابن الشهٌد ، قصٌدة أسٌر القراصنة ،  دار العودة ٌوان بدر شاكر السٌاب د ،

 م .ٕ٘ٓٓ، بٌروت ، 

 ٔدٌوان تقلٌبات فً دفتر الثلج :جاسم محمد الخلؾ، دار كنوز اشبٌلٌا ،السعودٌة، ط ،

 م.ٕٙٔٓ

  دٌوان خرٌؾ لا ٌبإمن بالاصفرار:د. جاسم محمد جاسم،دار كنوز اشبٌلٌا ، المملكة

 م .ٕٙٔٓ،  ٔعربٌة السعودٌة ، طال

  ، دٌوان سماء لا تعنون ؼٌمها : جاسم محمد الخلؾ ، دار كنوز اشبٌلٌا ، السعودٌة

 م . ٕٙٔٓ، ٔط

  ، م . 97ٖٔدٌوان سمٌح القاسم : قصٌدة عروس النٌٌل ، دار العودة ، بٌروت 

  طدٌوان علً بن الجهم :تحقٌق خلٌل مردم بٌك، دار الافاق الجدٌدة ،بٌروت ،ٕ  ،

 م .9٘9ٔ

 م .  7ٕٔٓ،  ٔدٌوان مانشٌتات شعر : جاسم العجة ، دار النخبة ، مصر ، ط 

 ٙدٌوان محمود دروٌش : قصٌدة مطر ، المجلد الاول ، دار العودة ، بٌروت ، ط  ،

 م . 979ٔ

 م . 7ٕٔٓ،  ٔدٌوان نٌابة عن المطر : جاسم محمد جاسم ، دار النخبة ، مصر ، ط 

 مكتبة نهضة مصر ، د.ط ،  لعربً : دروٌش الجنديالرمزٌة فً الادب ا ،

 . م9٘8ٔ

  ، الرموز التراثٌة العربٌة فً الشعر العربً الحدٌث ، خالد الكركً ، دار الجٌل

 م . 989ٔ،  ٔبٌروت ، ط

  ، الزمكانٌة وبنٌة الشعر المعاصر : حنان محمد موسى ، عالم الكتب الحدٌث

 م .ٕٙٓٓ،  ٔالاردن ، ط

 : دار السلبم ، هـ(7ٕ٘)  داود سلٌمان ابن اسحاق السجستانً وأب سنن أبً داود ،

 . 97ٕٗم ، حدٌث 999ٔ،  ٔالرٌاض ، ط
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 {ٔٙٓ } 
 

 ًت. شعٌب الارنإوط ، مإسسة  هـ(7ٗ8) سٌر اعلبم النبلبء : شمس الدٌن الذهب ،

 .  98ٖٔ،  ٔالرسالة ، بٌروت ، ط

 ًالعربً ، د.ط  ، لجنة التراث هـ(9ٔٔ) شرح شواهد المؽنً : جلبل الدٌن السٌوط

 ، د.ت . 

  الشعر العربً المعاصر قضاٌاه وظواهره الفنٌة: عز الدٌن إسماعٌل ، دار الفكر

 ، د.ت .  ٖالعربً ، ط 

  ، م . ٕٕٔٓالشوقٌات: أحمد شوقً ، مإسسة هنداوي ، مصر ، د.ط 

 أنس ماجد البنكانً ، د.ط ، د.ت  والصاببة المندابٌة معتقدهم وعبادتهم :أب 

 عبد الله محمد بن اسماعٌل البخاري ، بٌت الافكار الدولٌة،  واري : أبصحٌح البخ

 م .998ٔد.ط ، 

 ، إحٌاء الكتب العربٌة ،القاهرة دار الصورة الأدبٌة تارٌٌخ ونقد :علً علً صبح

 ،د. ت .ٔط،

  الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلبؼً عند العرب: جابر عصفور ، المركز

 م . 99ٕٔ،  ٖوت ، طالثقافً العربً ، بٌر

 ٔعبد الرحمن السلمً ، دار الكتب العلمٌة ، بٌروت ، ط وطبقات الصوفٌة : اب  ،

 م .998ٔ

  ، الطبٌعة فً الشعر الجاهلً ، نوري حمودي القٌسً ، الشركة المتحدة للتوزٌع

 م .97ٓٔ،  ٔبٌروت ، ط

 م9ٕٓٓ،  ٔطوفان نوح بٌن الحقٌقة والاوهام ، دار كٌوان ، سورٌا ، ط . 

 ٕظاهرة الشعر المعاصر فً المؽرب،محمد بنٌس،دار العودة، بٌروت ، ط  ،

 م .97ٙٔ

 . العقل الباطن : سلبمة موسى ، مإسسة هنداوي ، القاهرة ، د.ط ، د.ت 

 م .98ٖٔ،  ٔعلم أسالٌب البٌان : ؼازي ٌموت ، دار الاصالة ، بٌروت ، ط 

 ٌم .98٘ٔة ، بٌروت ، علم البٌان : عبد العزٌز عتٌق ، دار النهضة العرب 
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 {ٔٙٔ } 
 

 ًهـ(ٙ٘ٗ) العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده : أبو علً بن رشٌق القٌروان  ،

 م .98ٔٔ،  ٘تح: محمد محً الدٌن عبد الحمٌد ، دار الجٌل ، دمشق ، ط

  ، العهد القدٌم العبري ترجمة بٌن السطور ،الابوان بولس الفؽالً وانطوان عوكر

 م . 7ٕٓٓ،  ٔ، طالمكتبة البولسٌة ، لبنان 

  عٌار الشعر : محمد أحمد بن طباطبا العلوي ، تح. عباس عبد الساتر ، دار الكتب

 م . ٕ٘ٓٓ،  ٕالعلمٌة ، بٌروت ، ط

 د.ت . ٕالؾ لٌلة ولٌلة : أمٌن أحمد العطار ، دار المعارؾ ، مصر ، ط ، 

  الفابق فً ؼرٌب القرآن : جار الله محمود بن عمر الزمخشري،تح.على محمد

 ، د.ت . ٕبجاوي ، ط

 98ٕٔقراءة جدٌدة لشعرنا القدٌم :صلبح عبد الصبور ، دار أقرأ،بٌروت،د.ط ، م  . 

  قصص القرآن ، محمد أحمد جاد المولى ، علً محمد البجاوي ، محمد ابو الفضل

 ابراهٌم ، السٌد شحاته ، دار الجٌل ، بٌروت ، د.ط ، د.ت . 

  معاصر ، عز الدٌن إسماعٌل ، دار الفكر فً الأدب المسرحً ال الإنسان  قضاٌا

 م . 98ٓٔالعربً ، مصر ، د.ط، 

  كتاب الاؼانً لابً فرج الاصفهانً ، ت. احسان عباس وابراهٌم السعافٌن ، دار

 م . ٕٕٓٓ،  ٔ، ط7ٔصادر ، بٌروت ، ج

  تح علً محمد البجاوي ، دار  هـ(9ٖ٘) هلبل العسكري والصناعتٌن : ابكتاب،

 ، د.ت .  ٕطالفكر العربً ، 

  هـ(، تح: مهدي المخزومً ، 7ٓٔالعٌن : الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي )تكتاب

 .  ٔإبراهٌم السامرابً ، دار الهلبل ، ج

 مٕٙٔٓ،  ٔار توبقال ، المؽرب ، طاللبوعً : سمٌر شمعاوي ومحمد الهلبلً ، د . 

  :وت ، دار احٌاء التراث ، بٌرهـ(7ٔٔ)تابن منظورجمال الدٌن لسان العرب– 

 م . 999ٔ،  ٖلبنان ، ط

   . لؽة الشعر قراءة فً الشعر العربً الحدٌث : رجاء عٌد ، د.ت ، د.ط 
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 د.ط ، ٔمعجم البلدان ، شهاب الدٌن البؽدادي ، دار صادر ، بٌروت ، ج ، 

 . م977ٔ

 977ٔ، د.ط ،  ٗمعجم البلدان ، شهاب الدٌن الحموي ، دار صادر ، بٌروت ، ج . 

 لأدبٌة المعاصرة : سعٌد علوش ، دار الكتاب اللبنانً ، بٌروت معجم المصطلحات ا

 م .98٘ٔ،  ٔ، ط

  معٌن النبٌه فً بٌان رجال من لا ٌحضره الفٌقه ، ٌاسٌن البحرانً ، تح محمد

 هـ . ٕٕٗٔعٌسى آل مكباس ، المطبعة العلمٌة ، 

 لبنان  هـ( ، دار الكتب العلمٌة ، بٌروتٌٕٙٙعقوب السكاكً ) ومفتاح العلوم : أب ،

 م .98ٖٔ،  ٔ، ط

  من الأدب الفلسفً : خالد ابراهٌم ٌوسؾ ،دار النهضة العربٌة ، بٌروت ، د.ط

 م .ٕٕٔٓ،

  مناقب آل أبً طالب ، مشٌر الدٌن أبً عبد الله محمد بن علً بن شهر آشوب

 .  م9٘ٙٔ(هـ ، مطبعة الحٌدرٌة ، النجؾ الاشرؾ ، 88٘)

 ت. محمد  هـ(8ٗٙ) الحسن حازم القرطاجنً ومنهاج البلؽاء وسراج الادباء : أب ،

 الحبٌب أبن الخوجة، دار الؽرب الاسلبمً ، بٌروت ، د.ط ، د.ت .

 ت.  هـ(ٔٗٓٔ) نفح الطٌب من ؼصن الاندلس الرطٌب ، أحمد بن محمد المقري ،

 م .9ٙ8ٔ،  ٕاحسان عباس ، دار صادر ، بٌروت ، ج

 ربٌة : عبد الله الؽذامً ، المركز الثقافً النقد الثقافً قراءة فً الأنساق الثقافٌة الع

 م .ٕ٘ٓٓ،  ٖالعربً ، بٌروت ، ط

  ، النقد الفنً دراسة جمالٌة وفلسفٌة : جٌروم ستولنٌتز ، ت فإاد زكرٌا ، دار الوفاء

 . ٕٙٓٓالاسكندرٌة ، د.ط ، 

  ، تح . جمٌل  هـ(7ٖٙ) ابن الاثٌرضٌاء الدٌن الوشً المرقوم فً حل المنظوم ،

 ، د.ت . ٖالمجمع العلمً العراقً ، طسعٌد ، 
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 ثانٌاً : الرسابل والاطارٌح 

 ثر الاسلبمً فً الشعر الرمزي )رسالة ماجستٌر( : عماد صالح جوهر ، جامعة الأ

 م . ٖٕٔٓ، بٌروت 

 ٌقاع اللؽوي فً الشعر العربً الحدٌث )اطروحة دكتوراه( : خلود محمد نذٌر ، ، الإ

 م . ٌٕٗٓٓة ، الإنسان  لعلوم جامعة حلب ، كلٌة الاداب وا

  : )التناص فً الأدب والنقد )شعر محمد جمٌل شلش أنموذجا( )رسالة ماجستٌر

 م . ٖٕٓٓبشرى محمود القٌسً ، ، جامعة بؽداد ، 

  ، جمالٌات التناص ومستوٌاته فً شعر أمل دنقل)رسالة ماجستٌر( : جوٌدة ٌخلؾ

 م .8ٕٔٓ-7ٕٔٓسارة حناش ، ، جامعة محمد الصدٌق بن ٌحٌى ، 

  النداء أنموذجاً )أطروحة دكتوراه(:  –دلالة الاسالٌب الإنشابٌة فً القرآن الكرٌم

 .  9ٕٔٓسعاد زدام ،  كلٌة الأداب والفنون ، جامعة وهران ، الجزابر ، 

  الزمن فً شعر الشرٌؾ الرضً )رسالة ماجستٌر( : فخرٌة عباس ؼٌاض ، ، كلٌة

 .  ٕ٘ٓٓالتربٌة جامعة بؽداد ، 

  شخصٌة البحار فً رواٌات"سعٌد شمشم" )رسالة ماجستٌر( : بولعتالً خٌرة

 . 9ٕٔٓوجٌجلً مرٌم ، جامعة محمد الصدٌق بن ٌحً ، كلٌة الآداب واللؽات ، 

  صوت المخلوق فً القرآن الكرٌم )اطروحة دكتوراه( : عماد صالح جوهر ، جامعة

 م . 9ٕٔٓبابل 

 ارّ القضاعً )رسالة ماجستٌر( : سارة محمد المرجعٌات الثقافٌة فً شعر ابن الأب

 م . 9ٕٔٓاتوٌه اللبمً، جامعة مٌسان ، كلٌة التربٌة ، 

  المرجعٌات الثقافٌة لمصطلح الشعرٌة عند النقاد العرب المعاصرٌن )رسالة

 - ٕٗٔٓماجستٌر( : حنان محمد سعٌد الحلبق جامعة قطر ، كلٌة الآداب والعلوم ، 

 م . ٕ٘ٔٓ
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 {ٔٙٗ } 
 

 لمجلات والدورٌات ا : ثالثاً 

 فصاح عن اللذة فً شعر عمر ابن ابً ربٌعة )بحث أثر الوعً و)اللبوعً( فً الإ

ٌة ، جامعة بابل ، كلٌة التربٌة الإنسان  منشور( : سعد عمار وادي ، مجلة العلوم 

 م . ٕٙٔٓ، العدد الاول ،  ٌٕٗة ، ، مجلد الإنسان  للعلوم 

  عبد الرحٌم حمدان حمدان مجلة دٌوان  دبً ) بحث منشور(التراث الأاستدعاء  :

 م . ٕٓٔٓالعرب ،  القسم الاول ،

  المقدس الدٌنً فً شعر عارؾ الساعدي )بحث منشور( : عزٌز حسٌن استدعاء

 .  ٕٕٓٓعلً ، مجلة كلٌة التربٌة ، جامعة المثنى ، العدد الاربعون ، 

  عزٌز حسٌن علً ، المقدس الدٌنً فً شعر مظفر النواب )بحث منشور( : استدعاء

 ، القسم الاول .  ٕٓمجلة محور الدراسات العربٌة ،  العدد / 

  المقدس الدٌنً فً شعر مظفر النواب )بحث منشور( : عزٌز حسٌن علً ، استدعاء

 ، القسم الاول . ٕٓمجلة محور الدراسات العربٌة ، العدد/

  رحمن عبد النص القرآنً فً شعر ابن حٌوس )بحث منشور( : عبد الاستدعاء

 م . 8ٕٔٓ،  ٘، ج ٕٕالحكٌم ، مجلة حولٌة كلٌة اللؽة العربٌة ، العدد 

  ، الإلتزام فً القصٌدة العربٌة الأندلسٌة )بحث منشور(، حامد كاظم ، جامعة واسط

 كلٌة التربٌة الاساسٌة. 

  آلٌة التناص القرآنً "قراءة تناصٌة فً خطبة السٌدة فاطمة علٌها السلبم" )بحث

: عماد صالح جوهر ، جامعة الكوفة ، كلٌة الفقه ، مجلة الكلٌة الاسلبمٌة منشور( 

 .  ٕٙٔٓ،  ٕ، المجلد  ٔٗالجامعة ، العدد 

  )آلٌة التناص القرآنً )قراءة تناصٌة فً خطبة السٌدة فاطمة الزهراء علٌها السلبم

النجؾ  –)بحث منشور( : عماد صالح جوهر ، مجلة الكلٌة الاسلبمٌة الجامعة 

 .  ٕٙٔٓ،  ٕ، مجلد ٔٗلاشرؾ ، العدد ا

  التناص اللفظً والمعنوي مع القرآن الكرٌم فً شعر شمس الدٌن الكوفً )بحث

 .  ٖ، المجلد  7٘منشور( :  طارق خمٌس فرحان ، مجلة الجامعة العراقٌة ، العدد 



 ..............الوصادر والوراجع ............................................................
 

 {ٔٙ٘ } 
 

  دراسة تؤرٌخٌة لحادثة الطوفان فً بلبد الرافدٌن )بحث منشور( : طورهان مظهر

 .   م ٕٕٓٓ،  ٔ، ج 9ًٖ ، مجلة كلٌة التربٌة جامعة واسط ، العدد المفت

  ، الرمز والعلبمة والإشارة: المفاهٌم والمجالات )بحث منشور(: كعوان محمد

المدرسة العلٌا للبساتذة بقسنطٌنة ، الملتقى الوطنً الرابع ، اتحاد الكتاب العرب ، 

 م . 9ٕٓٓ،  ٙ٘ٗ، العدد  8ٖسورٌا ، المجلد 

 ناع الدرامً فً شعر احمد مطر )بحث منشور( : مسلم مالك الاسدي ، جامعة الق

 كربلبء ،. 

  ، كربلبء ورموزها فً الشعر العراقً الحدٌث )بحث منشور( : صدام فهد الاسدي

 م . ٕٓٔٓ،  ٔ٘عبد الحسٌن برؼش ، مجلة آداب البصرة ، العدد /

 ر( : حكٌمة سبٌعً ، مجلة المرجعٌات الثقافٌة بٌن المفهوم والتوظٌؾ )بحث منشو

 م . 9ٕٔٓ،  ٕ، العدد ٙٔالبحوث والدراسات : المجلد 

  المواقع الإلكترونٌة رابعاً :

  1831-https://www.worldhistory.org/trans/ar/2  
 

https://www.worldhistory.org/trans/ar/2-1831
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Abstract 

In the name of Allah The Most Gracious The Most Passionate Praise be to 

Allah, Lord of the Worlds, and may Allah’s prayers and peace be upon Mohammed 

and his good and pure progeny. 

But after: 

Undoubtedly, the Arabic art in general and Poetry in particular is regarded as a 

rich source of studies which researchers are interested in. The study(Holy Recall  at 

Dr. Jasim Mohammed Jasim Al- Ajja’s Poetry) uncovered the trace and impact of the 

holy recall in the poet’s culture and knowledge. It tries to shed light on such a 

phenomenon and the range of the poet’s interaction in investment of the holy in the 

poet, since the holy is regarded as an important branch of the intellectual and literary 

inspiration. It can also affect the writers experiences through the effectiveness of the 

textual and present recall for the absent text in the intellectual and cultural 

components. 

To delve into such a study requires to divide it into three chapters preceded by 

introduction and preface and followed by conclusion involving the results the 

researcher arrives at. The preface reviews the conceptual frame of the title. Chapter 

one entitled (Cultural references of the holy recall at Dr. Jassim Al-Ajja) considers it 

as an investment for the references in the literary discourse to be more rhetorical, 

elegant and strong style and language. In chapter two, the holy transfigurations at his 

poetry discovered  plenty of appearances recall present at his poems. The last chapter 

is about the mechanisms of the holy recall at Dr. Jasim Al-Ajja’s poetry.  

Obviously, the conclusion explained that the contemporary poet, when 

recalling the holy, found the safe refuge and the potential energy to show his 

expression about the data of the era. In addition, We found the poet becomes critic in 

some of his poems by means of conjuring ideas and critical theories which become 

sacred in the critics as a theory of (slaves of poetry). Furthermore, it referred to the 

idea of selecting the articulations which confound the critics(bilateral articulation and 

meaning) other than other results.                         
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