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 شكخ وعخفان

يأتَ  كلػ الحسد ربّي عمى ما يّدرْتَ  ،و حسداً كثيراً كالحسدُ حقّػَ كسا تدتحقّ  لػ الحسدُ، الميؼّ        كـ
 لي مؽ أمرؼ رشدا:

  ّستتاذ الدكتؾر هىادؼ ششدكخ لديد عسيد كمية التربية الأكالامتشاف الكبير إلى اـ بالذكر الؾافر أتقد
سا أتقدـ بالذكر ك ، كالأستتاذ الدكتؾر هجشاف مشرؾر كاعؼ( رئيس قدؼ المغة العربية،حسيد(

ي الدعؾات القمبية ، فميؼ مشّ كنيمت مؽ عمسيؼ ستاتذتي الذيؽ تتمسذت عمى أيدييؼأكالتقدير لجسيع 
 تؾفيق كالرحة الدائسة .الرادقة بال

  َفي الحرؾؿ عمى  معيؽ لي لا يسكؽ أف أنكر فزل العامميؽ في السكتبات الذيؽ كانؾا خير
كمية التربية في  العامميؽ :بالذكر مشيؼ ، كأخصّ بحثي خدت مشيسا كثيراً فيالسرادر التي أ

مكتبة كمية التربية ة، ك السكتبة السركزيك  مكتبة كمية الآدابك  ،لمعمؾـ الإندانية في جامعة كربلبء
في مشزليؼ استتؿباليؼ  ةك اكلا أندى فزل عائمة الركائي لحف ،في جامعة بابل لمعمؾـ الإندانية
 .عظائي نبذة مخترره عؽ حياتوإ تشاء الركايات كالإفادة مشيؼ في كمداعدتيؼ في اق

  ؾات ذكر لراحبة الدعالك  ،ستتغل بغل استسو خمف استسيأفتخر بكؾني أالذؼ  (بيلأهشكرؼ
   ستت الحبايب(.ي أمّ هالتي غسرتشي بحشانيا 

 هجلبؿ،خؾتي لأ كشكر ، كشكرؼ كامتشاني  عزكتي كستشدؼ في الحياة، محمد( خزر، حدشيؽ، أكرـ
  ي  تَ بشكلا ،الذؼ كاف خير عؾف كرفيق ركح( عمي رضاه لرفيق دربي كستشدؼ بعد الله زكجي

 .جسيعا كأحبتي ،الكثير ساأخذت مؽ كقتي المتيؽ (جشى كفاطسةه
   كيعزدكف صبرىؼ عمي   كيغسركنشي بالؾدّ، ،كافر الذكر كالامتشاف لسؽ عمّؾا يذفقؾف عمَي

 عزاء.ائمة زكجي الأع مشيات الظيبات:كالأ بالدعاء الجسيل،
كالرلبة كالدلبـ عمى خير  ،كفق الله الجسيع لسا ؼيو الخير كالرلبح، كالحسد ﵀ رب العالسيؽ

 .ي الأميؽ كعمى آلو كصحبو أجسعيؽبخمقو أجسعيؽ محمد الشّ 

 

 

 



 المحتىٌبث

 رقع الرفحة السػضـــــــــــػع
 أ ــ ث السقجمة

 52ــ  1 تحجيج السفاهيع التسهيج:
 أولًا: مفهػم الخصابُ 

 االخصاب لغة واصصلاحً  - أ
 الخصاب الخوائي-ب
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 6ــ  5
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 55ــ  11 ثانيًا: السخأة والحخكات الشقجية
 52ــ  55 الرقخ ونتاجه الأدبي :ثالثاً 

 58ــ  53 السخأة وتحػلاتها الػجػدية  الفرل الأول:
 56ــ  53 تػشئة

 10ــ  08 السبحث الأول: السخأة  في البيئة الخيفية
 38ــ  11 السبحث الثاني: السخأة في البيئة الحزخية

 58ــ  31 السبحث الثالث : السخأة السختبصة
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 156ــ  182 السبحث الثاني: السخأة والدمان

 125ــ  108 بحث الثالث: السخأة والحجث الس
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 165ــ  145 السشطػر الاجتساعيالسبحث الثاني: السخأة في 
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ىالمقدمةى

 

  أ

، كالرػػػلبة كالدػػػلبـ عمػػػى أشػػػرؼ الخمػػػق أجسعػػػيؽ رستػػػؾلشا الأكػػػرـ محمد العػػػالسيؽ ﵀ ربّ  الحسػػػد
 السشتجبيؽ إلى يؾـ الديؽ . وكأصحاب ،ظيبيؽ( كعمى آلو الصمى الله عميو كآلو كستمؼه

 مّا بعد...أ

مشػذ الدػتيشيات  –ة كالأدبية في العراؽ كفػي الػدكؿ العربيػة شيدت الحياة الثقاؼية كالاجتساعي  
التظؾرات الحاصمة في  أدّتكقد  ،الركاية العالسيةحداث أا لتظؾر ا مؾاكبً تظؾرً  -حتى الؾقت الحاضر

الشغريػػػات الشقديػػػة، إلػػػى تظػػػؾر الركايػػػة، كالكيؽيػػػة التػػػي تبشػػػى بيػػػا، ليػػػتؼ الػػػدخؾؿ فػػػي أدؽ التفاصػػػػيل 
دراستػػة كالتحميػػل كالكذػػف الأعسػػاؿ الأدبيػػة، فػػدخمت الركايػػة حيػػز الفحػػص  عمػػى فعسػػل الشقػػاد البشائيػػة،

 فقػػػد حػػػاكؿَ  ،غػػػة الدػػػردية عالسيػػػا الخػػػاصكبػػػذا أصػػػبحت لمّ  رػػػؾص الدػػػردية كبشيتيػػػا،عػػػؽ خبايػػػا الشّ 
، الخظػػاب الركائػػيفػػي حكؼ تليػػات كالقػػؾانيؽ التػػي تػػالآالدػػردية الكذػػف عػػؽ  اتشغريػػالعبػػر  ئيػػؾف الركا

 التركيبية كالمفغية كالدلالية.، كشد كل مدتؾياتو التحميميةؾقؾؼ عال كمؽ ثؼ  

لبحػػػن عػػػؽ السيتػػػا ستػػػرد، لتخػػػرج عػػػؽ الحديثػػػة الظريػػػق نحػػػؾ اكقػػػد اتخػػػذت الدراستػػػات الدػػػردية 
ؽ ثػػػؼ  يرػػػبا البشػػػاء الثقػػػافي، زات العاممػػػة عمػػػى بشػػػاء الركايػػػة، كمػػػرػػػي، كتػػػدخل فػػػي السحفّػػػطػػػار الشّ الإ
ي يعسل الشقد عمى الكذف عشيا عبر آليات محػددة، تشظمػق مػؽ طار الاجتساعي مؽ الحيثيات التكالإ

 البشية المغؾية الدردية، كالآليات السدتعسمة في البشاء الدردؼ.

فقد كقع  ا في إمكانية الإفادة مؽ ىذه السشاىج في دراستة الخظاب الركائي كتحميمو،مشّ  رغبة  لك 
نذاطاً فشيًا  ةالثقاؼي دراستاتمجاؿ ال متخذيؽ مؽ )روايات مهجي عيدى الرقخ( اختيارنا عمى دراستة

كالكذف عؽ آليات الخظاب في اتخاذه الركاية نيجًا أستمؾبيًا في  ،كفحص أبشية الركايات ،لمدراستة
   .زت الشص كالركائي لمدخؾؿ في عؾالؼ مختمفةالخفايا التي حفّ  عمى لتدميط الزؾء ككستيمةً  ،التعبير

لمدخؾؿ في  قبل السذرؼفقد كجدت الحافز مؽ  د،لؼ تكؽ الرغبة الذخرية ىي الدافع الؾحي
مشظقة تلبمس البشية الاجتساعية، في خزؼ التظؾرات التي تذيدىا الداحة الثقاؼية، كالدراستات 



ىالمقدمةى

 

  ب

ركايات ميدؼ عيدى الرقر مؽ   عسا تتستع بوفزلًب  ،ة كيشؾنتياالخاصة بالسرأة، كمكانتيا كطبيع
 ستؾاء. عمى حدّ   كالعربيّ  دب العراقيّ أىسية في الأ

كمؽ أجل تحقق الدراستة الثقاؼية التي ندعى إلى إجرائيا عمى ركايات الرقر، انتغست ىذه 
الدراستة السؾستؾمة بػهالسرأة في الخظاب الركائي عشد ميدؼ عيدى الرقر( مقدّسة عمى تسييد 

 كثلبثة فرؾؿ كخاتسة كممحق بالمغة الإنجميزية .

ؾاف، كمؽ ثؼ  التركيز عمى السرظمحات الشقدية، تزسؽ التسييد تحديد السفيؾـ الخاص بالعش 
كبياف مفيؾـ الخظاب، لشدخل في تحديد السرأة، كالترؾرات الشقدية التي بثّت عؽ طريق الشغريات 
الشقدية، كبالتحديد ما يخصّ الشّدؾية، كما قدّمتو مؽ رؤية في ىذا السجاؿ، كمؽ ثؼ  عرضشا ستيرة 

 ي قدّميا في السجاؿ الأدبي.الرّكائي الرقر، كأىؼ الأعساؿ الت

ليتؼ تقديسو عمى ثلبثة  ؛راستة السرأة كتحؾلاتيا الؾجؾدية أمّا الفرل الأكؿ فقد خرص لد  
مباحن، تشاكلشا في السبحن الأكؿ السرأة في البيئة الريؽية، كذفشا ؼيو استتشباط الرؾرة الخاصة 

، كتبياف مدػ تأثيرات السجتسع كالسؾركث بالسرأة الريؽية، كالأبعاد الثقاؼية السذكّمة لتمػ الذخرية
عمى حدكد ستمؾكيا كإنتاجيا بيذه الكيؽية، بيشسا اختص السبحن الثاني بالكذف عؽ السرأة في البيئة 
الحزرية، فكانت صؾرة السرأة الستعمّسة كأثرىا في السجتسع، لبياف الاختلبؼ الثقافي، كالدمؾكي 

ا السجتسع، ثؼّ جاء السبحن الثالن الذؼ خرج عؽ لمسرأة مؽ كجية نغر الرقر، ككيف يشغر لي
جية عمى لؾ ؾ يليؾية، كمؽ ثؼ  التأثيرات الآيدالتقديؼ الدابق، ليدخل في مشظقة الحريات الذخرية، كا

ليفرز لشا السجتسع السرأة  ؛البشاء الاجتساعي أك الدخؾؿ ؼيو تذكيل صؾرة السرأة في الخركج عؽ
الخاصة بالحرية الفردية، كمسارستة الأفعاؿ بحدب السشظمقات  السرتبظة، بعيدًا عؽ تمػ الرؾرة

الخاصة، كفي ىذا الفرل عيرت داخل الشرؾص التأثيرات البيئية كالثقاؼية، كما يعيذو البمد مؽ 
 حالة الحرب، فأنتج لشا صؾراً مختمفة كحالات متبيانة بيؽ الفقد كالحرماف.



ىالمقدمةى

 

  ت

لبعد الثقافي في البشى الدردية(، عبر تؾعيف عمى هالسرأة كتذكيل اكقد ستمّط الفرل الثاني  
الآليات الدردية لبشاء صؾرة السرأة، لتغير الحيثيات البيئية كالزمانية كأثرىا في بشاء السجتسع، كمؽ 
ثؼ  تذكيل صؾرتيا عشد الذكر، كبحدب السخرجات الثقاؼية، فانتغؼ في ثلبثة مباحن، اختصّ الأكؿ 

لسكاف السغمق كالسفتؾح، كأثر كل مكاف عمى البشية الشفدية لمسرأة، بالسرأة كالسكاف، كعبر تؾعيف ا
ككيؽية التعاطي مع الأماكؽ، كجاء الثاني ليحدّد كجؾد السرأة كتأثير آليات الزماف كتؾعيفيا سترديًا، 
كمؽ ثؼ  الكذف عؽ الحيثيات الدابقة لمسرحمة، عبر تؾعيف الاستترجاع، كالاستتباؽ، ثؼّ الثالن الذؼ 

بالسرأة كالحدث الدردؼ، كىذا السبحن يسثّل الأحداث السختمفة التي شيدتيا السرأة، كتأثير اختصّ 
 تمػ الأحداث عمى حياتيا الاجتساعية.

ليبحن عؽ تذكّلبت  ؛أة في السشغؾر الدردؼّ الثقافيّ(ثؼّ كستؼ الفرل الثالن بػ ه السر  
ياره لمذخريات، لتغير لشا الرّؤػ السشغؾر عشد الرقر، ككيؽية تؾجيو الرؤية الدردية، عبر اخت

السختمفة عشد الذخريات، كطريقة تعاطييا مع السرأة، فكاف السبحن الأكؿ يتحدث عؽ السرأة 
كالسشغؾر الآيديؾلؾجي لتتذكّل صؾرة عؽ الآيديؾلؾجيا كتأثيرىا في كجؾد الأنؾاع السختمفة مؽ السرأة، 

تساعي، فقد كعّف الرقر الذخريات السعبّرة عؽ أما السبحن الثاني فكاف عؽ السرأة كالسشغؾر الاج
مشغؾر السجتسع اتجاه السرأة، لتتحدّد الكيؽية التي يشغر بيا السجتسع لمسرأة، كستمؾكيا كطريقة 
تعاطييا مع الؾاقع الذؼ يعيذو البمد، أمّا السبحن الثالن فكاف عؽ السرأة كالسشغؾر الديشي 

أثيرات الديشية كالدياستية في إنتاج السرأة، كمؽ ثؼ  ستمؾكيا كالدياستي، لتتبيؽ ؼيو رؤية الرقر عؽ الت
 الستبع الشابع مؽ تمػ التأثيرات.

التي مثّمت ما تؾصمت إليو الدراستة الخاصة  ئجىذه الدراستة بسجسؾعة مؽ الشتا كاختُتست
 بالسرأة في خظاب الرقر.



ىالمقدمةى

 

  ث

هالذػػػػاىدة  :لتدػػػػعذػػػػر مػػػػؽ ركايػػػػات الرػػػػقر كالستسثمػػػػة بركاياتػػػػو ادراستػػػػة عمػػػػى مػػػػا نُ اعتسػػػػدت ال
ية ..ريػػاح غربيػػة، كتػػاب الثػػاني، ريػػاح شػػرؾ ائر الميػػل، صػػراخ الشػػؾارس، الذػػاط كالزنجػػي، أشػػؾاؽ طػػ

 مذكرات كيؾميات، امرأة الغائب، السقامة البررية العررية، بيت عمى نير دجمة( كجع كتابة

خػػتلبؼ كىػػي قميمػػة بدػػبب الا ،كقػػد أفػػادت الدراستػػة مػػؽ الدراستػػات الدػػابقة فػػي بعػػض السؾاضػػع
دراستػػػة التػػػي نحػػػؽ برػػػددىا، كمػػػؽ ىػػػذه الدراستػػػات التػػػي ستػػػبقت الالسشيجػػػي بػػػيؽ الدراستػػػات الدػػػابقة ك 

انػت تحػت عشػؾاف هالبشػى الدراستػة، دراستػة الباحػن هستػمساف كاصػد حػالؾب(عؽ قرػص الرػقر التػي ك
ميػدؼ صػالا(  هفػرح كالفشية في قرص ميػدؼ عيدػى الرػقر(، ككػذلػ دراستػة الباحثػة السؾضؾعاتية

ي فػي ركايػات ميػدؼ عيدػى الرػقر( فزػلًب التي كانت تحت عشؾاف هالبشاء الفشّػات الرقر، عؽ ركاي
التػي كانػت تحػت عشػؾاف هالسغي ػب فػػي ر ىػدّاد ستػمساف( عػؽ ركايػات الرػقر، عػؽ دراستػة الباحػن هزىيػ

 ركايات ميدؼ عيدى الرقر( .

قد كاجيتُ في ىذه الدراستة لا يُسكؽ لأؼّ بحن  أكاديسي أف يَخمؾ مؽ التحديات كالرعؾبات، ك ك       
عِدّة عَؿَبات، كاف أبرزىا ندرةُ السرادر الشقدية التي تشاكلتْ أعساؿَ الركائي الرقر بذكل  مُتعسّق. 
لَ حافزاً لاستتكذاؼِ آفاؽ  جديدة  في  كمع ذلػ، فإف  ىذا التحدؼ لؼ يُثشِشي عؽ السزي قُدُماً، بل شك 

قتْ تحميلِ نرؾصو الركائية. اعتسدتُ في بح ثي عمى عدد  محدكد  مؽ الدراستات الأكاديسية التي تظر 
إلى أعسالو، بالإضافة إلى بعض السقالات الشقدية السشذؾرة في الرحف، لعل  أبرزَىا العددُ الخاصُّ 
متْ  مَتْو جريدةُ "السدػ" عؽ تجربتو الإبداعية، فزلًب عؽ أعسالو الركائية التدع التي شك  الذؼ قد 

 ستاستيةَ لمدراستة.السادّةَ الأ

في علِّ شُاِّ السرادر الشقدية، كجدتُ نفدي أماـ فرصة  لإعادةِ اكتذاؼِ أعساؿ الرقر مؽ ك    
ؤػ الفشية  خلبؿ قراءة  تحميمية  مُعس قة، تعتسدُ عمى التفاعلِ السباشرِ مع الشرؾص، كاستتخراجِ الرُّ

قد حرصتُ عمى أف تكؾفَ ىذه القراءةُ كالسؾضؾعات الجؾىرية التي تُذكِّلُ نديجَ عالسو الدردؼ. ك 



ىالمقدمةى

 

  ج

 الربطِ بيؽ الجؾانبِ الجساليةِ  مُبتكَرةً، تَخرجُ عؽ الشسظيةِ التقميديةِ في تحميلِ الشرؾص، عبرَ 
 في أعسالو. كالثقاؼية كالاجتساعيةِ 

كجيػة سػا ىػي محاكلػة لظػرح إنّ  دراستتشا ىذه،ب ا كلا ريادةً شا لا ندعي لأنفدشا فتحً نّ إ :ف نقؾؿأبقي       
أف كقػد ستػعيشا  ،حػدين   نقػدؼ ّ  كائية عمػى كفػق نذػاط  الرّ  (ميدؼ عيدى الرقرهعساؿ أ نغر جديدة في 

 ،دراستػة ةمػر لا تخمػؾ مشػو أيػأفيػؾ  ة قرؾر  ف كاف ثسّ إك  طركحة،لا يكؾف ىشاؾ ما يؤخذ عمى ىذه الأ
 لا تُشاؿ. تُرتجى الكساؿ غايةك 

 كمذػرفي ستػتاذؼأشي برعايػة ف خرّػأالقػدير  ل العمػيّ و مػؽ فزػنّػأذكر أف ألي  في الختاـ لابدّ ك       
طركحػػة بالذػػكل الأثػػر فػػي تؾجيػػو الأ كبيػػرالػػذؼ كػػاف لػػو ، (عبػػد نػػؾر داكد عسػػرافهالفاضػػل الػػدكتؾر 

ا لػػي فاستػػحً  ،سػػة كمشاقذػػاتو السدتؽيزػػة، كصػػبره اللبمحػػدكدليػػو بسلبحغاتػػو الدؾيقػػة كالؿيّ إالػػذؼ انتيػػت 
فس ضػػاربا بيػػذا مػػثلب أعمػػى فػػي كػػرـ الػػشّ  ،غؼ مػػؽ عِغػػؼ مذػػاغموعمػػى الػػرّ  مػػؽ كقتػػو كاىتسامػػو، كثيػػراً 

 عغؼ الثؾاب.أ ي خير الجزاء ك فجزاه الله تعالى عشّ  ب كالأستتاذ معًا،فكاف الأ كطيب الخمق،

  كمؽ الله الدداد كالتؾفيق 

 

الباحثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة                                                                         



 

 

 

 

 

 

  

 

َالتمهٍد:
َتحدٌدَالفبهٍم
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  أولًا: مفهػم الخصاب
 الخصاب لغة واصصلاحًا - أ

الخظاب مؽ السفاـيؼ الشقدية الحديثة التي أخذت مداحة كاستعة في الشقد الحدين، لسا  يُعدّ  
درس بيا، لذلػ ؿ في الدلالة، كبحدب الحقؾؿ الشقدية التي يُ يحسمو مؽ شسؾلية في السفاـيؼ، كتحؾّ 

ص، كما يقاربو مؽ السرظمحات التي يز بيشو كبيؽ الشّ يعمى تحديد مفيؾـ الخظاب لمتس عسل الشقد
تحسل الاتجاه الكتابي، أك القؾلي، كذلػ الآثار التي يحسميا الخظاب مؽ مجسؾعة الخظابات 

دؿية الخاصة بكل اتجاه، الأمر الذؼ جعل الاشتغاؿ السؾركثة، ليحسل الخظاب طابع الدلالة الشّ 
، كدقة في السفاـيؼ، ليحسل الأنداؽ الثقاؼية كالإندانية ضسؽ لغتو قل يحسل اتداعًابيذا الح
 الخاصة.

ستسات  خاصّةً بكلِّ تيار  فكرؼ، مسا يسشا كل  جساعة  لغؾية  أك فكرية  بُعدَىا  ابُ يحسل الخظ  
ا عؽ الدلالة الخظابي السسيز، ليربا مفيؾـ "الخظاب" بيذا السعشى مُرظمحًا حديثًا يختمف جؾىري  

التي حَسَميا في الشقد القديؼ، كيتسايز عؽ الرؾرة التي ارتبظت بو في التراث الأدبي العربي. كىذا 
، كفحص تحؾّلاتو عبر  الاختلبؼ يُمزمشا بتبياف مفيؾـ الخظاب عمى مدتؾييو المغؾؼِّ كالاصظلبحيِّ

 .الدياقات التاريخية كالفكرية
الذؼ يحسل الؾجؾد  هخَظَبَ( ضؾء جذر الكمسة فيد يتحدّ  الخظاب عمى السدتؾػ المغؾؼ  إفّ   

صغُر أك  الذأفُ أك الأمر، الخظبُ:" قد كرد في لداف العرب أف  ف المغؾؼ، كحمقات تؾاصمية عامة،
قع ؼيو السخاطبة، كالذأفُ الأمر الذؼ ت كخظب  يدير، كالخظبُ: عغؼ، كقيل ىؾ ستببُ الأمر...

، فالخظاب عمى ىذه الرؾرة يعشي (ٔه"الأمر كالذأف ؼَ خظبُ أؼ عغُ جَل  ال ؛ كمشو قؾليؼ:كالحاؿُ 
 وُ كالخظابُ كالسخاطبة: مُراجعة الكلبـ، خاطب كجؾد الحدث، كمؽ ثؼ  المغة السعبرة عؽ الحدث،

عغيؼ ؼ السذاكرة كالسذاركة في فعل ما، أكالسخاطبة يتخاطباف ... كخظاباً، كىسا  ةبالكلبـ مخاطب
 .(ٕهكالسشزلة الذأف

                                                           

، لداف العرب: ابؽ مشغؾر، ترحيا: أميؽ محمد عبد الؾىاب، محمد الرادؽ العبيدؼ، دار إحياء التراث العربي (ٔه
 ـ، مادة :خ ط ب.ٜٜٜٔ، ٖ، طٗلبشاف،ج بيركت ،مؤستدة التاريخ العربيّ 

 خ ط ب. السردر نفدو: مادة :يشغر:  (ٕه
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د، كلغة ياؽ محدّ كجؾد ست أؼالسعشى السظركح في مفيؾـ الخظاب ىؾ كجؾد الحدث،  إفّ   
ه أ كلبـ يدسعو كيقر رة في الستمقي، كالخظاب الجسعي "نتاج الخظاب بظريقة مؤثّ دة، عسمت عمى إمحدّ 

لذلػ ىؾ يحسل الؾجؾد في  ؛(ٔه"كلبـ يؾجو إلى الجساىير في مشاستبة مؽ السشاستبات يؼ،الشاس كمّ 
مراجعة "كقد كرد الخظاب بسعشى  ،(ٕه"الكلبـ كالرستالة" و يحسلأنّ  بسعشى ؾء كجؾد الجساىير،ض

و يستمػ الؾجؾد الذؼ تتؼ ؼيو مراجعة تمػ البشية المغؾية، نّ أؼ إ ،(ٖه"الكلبـ كتبادلو بيؽ اثشيؽ أك أكثر
 كالأفكار السظركحة ؼيو.

فالخظاب  ،يدتقبمو عمى ىذا فياـ مؽالسقرؾد بو إ ،المفع الستؾاضع عميو تظمبكالخظاب ي  
مية لا يسكؽ الاصظلبح قؾامو المغة، في كجؾدىا التؾاصمي، ككل بشاء لا يحسل تمػ البشية الكلب

 .(ٗهيذا يذترط كجؾد الستمقيف، عميو خظاب
ؼ التؾاصل بيؽ أ ،الكلبـ يالتمقّ ك  تحدين،اليعشي -عمى ما ستبق –الخظاب بسعشاه المغؾؼ ف
الخظاب في التراث العربي عمى  لؼ تكؽ صؾرةكجؾد هالسرستل كالسرستل إليو(، ك  ، أؼخرالأنا كالآ

ك أ ،أك السخاطبة التي يراد بيا مراجعة الكلبـ ،أك التحادث ،كاف بسعشى التخاطبف ىذه الذاكمة،
مت اليؾية العربية، في مرحمة سخاطبة، التي مثّ يراد بيا الخظابة التي كانت تتسيز بالبراعة في ال

 ة الذفاـية.الثقاف
ذَا ﴿ صيغة الفعل في قؾلو تعالى: ، مشيا:يدةفي القرآف الكريؼ بريغ عدّ الخظاب كرد  كقد     

ِ
َ ا

مَوَاتِ ﴿:كالسردر في قؾلو تعالى (2)﴾لَاطَبََمُْ امجَْاىِقوُنَ قاَموُا سَلاِا   نوُْ  رَبِّ امسَّ ِِ حَْْنِ لٗ يمَْقِكُونَ  ا بيَنَْۡمَُا امرَّ َِ َ الَۡرْضِ َ 

                                                           

، ٔمعجؼ المغة العربية السعاصرة، أحسد مختار عسر، عالؼ الكتب لمشذر كالتؾزيع كالظباعة، القاىرة، مج:  (ٔه
 .ٓٙٙـ : ٕٛٓٓ، ٔط
يؼ مرظفى كآخركف، دار الدعؾة ، ال  (ٕه  .ٖٕٗ: ٜٜٛٔسعجؼ الؾستيط: مجسع المغة العربية، ابراـ
 ـ، مادة خظب.ٕٔٓٓ، ٔالتراث، بيركت، طمعجؼ مقاييس المغة، ابؽ فارس، دار احياء   (ٖه
، العلبمة محمد عمي التيانؾؼ، تا: عمي دحركج، مكتبة   (ٗه يشغر: مؾستؾعة كذاؼ اصظلبحات الفشؾف كالعمؾـ

 .ٜٗٚ/ ٔ، ٜٜٙٔ، ٔلبشاف، لبشاف، ط 
 .ٖٙستؾرة الفرقاف:   (٘ه
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قكْوَُ َ أتٓيَنْاَهُ امحِْكْْةََ َ فصَْلَ امخِْطَابِ ﴿ :(عميو الدلبـهكفي قؾلو تعالى عؽ داكد  ،(1)﴾طَاب  خِ  ُِ ا مسّ ، (ٕه﴾َ شَدَدْنََ 
 ع في مفيؾـ الخظاب عمى السدتؾػ الاستتعسالي، كالؾعيفي المغؾؼ.يعظي صؾرة عؽ التشؾّ 

ر السؤثّ  ستمؾب(اـ صياغة الكلبـ هالأكنغ ،ف يكؾف بسعشى السؾاجية بالكلبـأا مّ إالخظاب  إفّ 
ك أ هكالخظابة( ،ثير فييؼأا عمى التتجعمو قادرً  ،ةشو إلييؼ بظريقة معيّ كالتؾجّ  ،كتشغيسو ،في الآخريؽ

كالسفاـيؼ المغؾية كالتراثية  ،ة كالدليلك القؾؿ القائؼ عمى الحجّ أ ،يكؾف بسعشى نغاـ الفعل العقمي
الدلالات المغؾية يحسل  ف مفيؾمًا لمخظاب، فيؾبيشيا لتكؾّ  الدابقة الخاصة بالخظاب تترل ؼيسا

 ثؼ  كمؽ  يا،كتشغيس سات،رياغة الكمب ر عشوا مؽ الأفكار، يعبّ الخظاب نغامً بؾصف  ،الكمية
 .فييؼالتأثير  لتحقيق الإبلبغ عؽ قردية السخاطب ثؼّ  ،تؾجييو لمسخاطبيؽ

ترؾرات التي عالجت مفيؾـ دت التعدّ ا الخظاب عمى السدتؾػ الاصظلبحي، فقد أمّ 
إذ أفرزت ىذه الترؾرات تجميات دنا ستابقًا، كسا حدّ  د السيتسيؽ بو؛بتعدّ  كطرائق مقاربتو، الخظاب،

فسؽ الدراستات المدانية انظمقت الدراستات  الرعيد المداني، بالتحديد عمى ة مختمفة،ة كتظبيؿيّ نغريّ 
 دتتعدّ ف ،الحقل الأدبيّ الخظاب في ية بتظبيق الدراستات الشقد اىتستك  الحديثة في تحديد السفاـيؼ،

بالبحن  الخظاب التي تشاكلياقدية الشّ  د الاتجاىاتنتيجة تعدّ  ؤية،، بحدب الاتجاه كالرّ السفاـيؼ
 ة الأخيرة،شاعت بالتداكؿ في السدّ  ،الخظاب مؽ السرظمحات الحديثة ندبياً  كالدراستة، فشجد أفّ 

، انظلبقا الشغرياتالسيتسيؽ عمى كفق التظؾر في مجاؿ  نتيجة اختلبؼ فيؼ ،تشؾعت السشظمقاتك 
 مؽ كصفيؼ لو.

 مثل الخظاب الثقافي، ،في الاتجاىات الفكرية كالثقاؼية السختمفةالخظاب يحزر مرظما 
الخظاب ك  الخظاب الاجتساعي،ك  الخظاب التاريخي،ك  الخظاب الدياستي،ك  الخظاب الرؾفي،ك 

في  ر ما يعشي ستعةبقد السرظما تذتت  يعشي ىذالاك  ،الخظابعت تعريفات لذلػ تشؾّ  ؛الركائي
  الترشيف.

  ،مع درجات التفاكت عشد الغربييؽ، تكسا كرد الخظاب عشد العرب قديساً، ةلفغ تكقد كرد
 
 

                                                           

 .ٖٚستؾرة الشبأ:  (ٔه
 .ٕٓستؾرة ص:  (ٕه
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 . (ٔهاك التقارب في معشاىأ
ؾية يكؾف في مجسؾعة "يُعد خظاباً كل إنتاج لعبارات لغ في المدانيات إلى أف رأفزى التظؾّ 

كنقرد بالؾحدة التؾاصمية أف يكؾف لمعبارات المغؾية السشتجة في مقاـ معيؽ  مؾضؾع   .تؾاصميةكحدة 
بارات المغؾية كلا الع مي  معيَؽ  مؽ الؾاضا أف ما يؤسّتس تعريفاً كيذا ليس نؾعمعيَؽ  كعرض  تؾاص

 ،(ٕهرض"سا ىؾ كحدة التؾاصل التي تكسؽ في كحدة السقاـ كالسؾضؾع كالعىا كإنّ حجسيا كلا عدد
سا ىي كحدة العبارة كطريقة عرضيا كترابظيا كاندجاميا. إذ ؾع إنّ فالعبرة ليدت بالحجؼ كلا في الشّ 

كل ممفؾظ أعمى مؽ الجسمة حين يشغر إليو مؽ زاكية نغر تدمدل " و:أنّ كرد في قامؾس المدانيات 
الاندجاـ الخاص ببشاء ، ليكؾف الخظاب مبشيًا عمى أستاس الترابط المغؾؼ، ك (ٖه"السجسؾعات الجسمية

لى إيحيط بتعريف الخظاب يعؾد  الذؼ الإيياـ" ف  أر فؾكؾ كيقرّ  الشص، كالرستالة التي يحسميا،
 تعؾدكا يؽالمداني" ف  أ ذلػ؛ (ٗه"لى لفع الخظابإغرة اختلبؼ الفيؼ كتظؾراتو لدػ الباحثيؽ في الشّ 

يدتعسل السشاطقة كأنرار التحميل  كسايخالف ذلػ تساـ السخالفة،  إعظاء لفع الخظاب معشىعمى 
قرى أبعاده ألى إالذؼ ذىب بالخظاب -مفيؾـ الخظاب عشد فؾكؾ ، ك (٘همغاير"بسعشى  عبارةلفع ال
دة مؽ العلبقات معقّ  و شبكةبأنّ ليؾستع مؽ السفيؾـ "ا عميو في المدانيات، مختمف عسّ  -الفمدؽية

                                                           

ربة لغؾية تداكلية، عبد اليادؼ بؽ عافر الذيرؼ، دار الكتاب الجديدة يشغر: استتراتيجيات الخظاب مقا (ٔه
 .ٖٗ: ٕٗٓٓ، ٔالستحدة، بيركت لبشاف، ط

قزايا المغة العربية في المدانيات الؾعيؽية بشية الخظاب مؽ الجسمة إلى الشص، أحسد الستؾكل، دار الأماف،  (ٕه
 .ٜٚ:  ٜٜٛٔط،  الرباط، د.

 .ٕٕٔـ : ٕٓٔٓ، ٔالأحسر، مشذؾرات الاختلبؼ، الجزائر، ط معجؼ الديسيائيات، ؼيرل (ٖه
: جابر عرفؾر، دار آفاؽ عربية لمرحافة اكس إلى فؾكؾ، ادين كيزكيل، ترعرر البشيؾية مؽ ليفي شتر  (ٗه

 .ٕٓٚ- ٜٕٙـ: ٜ٘ٛٔ،  ٔكالشذر، الكؾيت،ط
، ٔدار البيزاء، السغرب، ط: ستالؼ يفؾت، السركز الثقافي العربي، الفريات السعرفة، ميذاؿ فؾكؾ، ترح (٘ه

 .ٓٓٔـ:  ٜٙٛٔ
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كخظاب يشظؾؼ عمى  ،ية التي يشتج فييا الكلبـالاجتساعية كالدياستية كالثقاؼية التي تبرز فييا الكيؽ
 .(ٔه"كالسخاطر في الؾقت نفدو ،الييسشة

ب لا يسكؽ حررىا في كمسة الخظافػ "  الخظاب بيذه الرؾرة مشفتحًا عمى التاريخكيربا 
ىذا التاريخ لمسرظما أصبا . (ٕه"داً كحافلًب بالاستتعسالات السختمفةليا تأريخاً معقّ  فّ لأ ؛معشى كاحد

لى إتعؾد جذكر مرظما الخظاب الذؼ أعظاه الأبعاد المغؾية الخاصة، ك" تاج المدانيّ ؽ الشّ ضس
، فالمغة عسؾماً نغاـ مؽ الرمؾز، يدتعسميا الفرد لمتعبير -ثشائية دك ستؾستير-ؼ المغة كالكلبـ عشررَ 

مؽ ىشا  ،طبآخر يُدعى السخُا ؼ إلى شخص  يتؾجو بو الستكمّ  فردؼّ  عؽ غاياتو، كالكلبـ إنجاز لغؾؼّ 
  .(ٖه"ستل إلى الستمقي، ؼيدتقبميا كيفػ رمؾزىايا السر د مرظما الخظاب بعدّه رستالة لغؾية يبثّ تؾلّ 

ة ليعسل السذتغمؾف عميو في تؾستع حالة تؾاصمية بيؽ السشتج كالستمقي،ليكؾف الخظاب 
، كجعمو ضسؽ نظاؽ شسؾلي ظما كتعؾد عسمية عيؾر السر في الحقل الدراستي الؾاحد، السفيؾـ

الخظاب عمى ريادة  ثيؽ عؽ الخظاب كتحميليجسع كل الستحدّ ع بو لمشاقد هىاريس( فػ "كالتؾستّ 
حاكؿ  و أكؿ لدانيّ إنّ  .(تحميل الخظابػ هبحثو السعشؾف ب عؽ طريقفي ىذا السزسار  ز.ىاريس

 .(ٗه"ػ الجسمة إلى الخظاببجعمو يتحدّ  تؾستيع حدكد مؾضؾع البحن المدانيّ 
مفيؾـ الخظاب فرض نفدو  لبقة المغة بالثقافة كالدمؾؾ يرػ ىاريس "أفّ كفي ضؾء نغرتو لع

عمى المدانيات مؽ كؾف التحميل المداني التقميدؼ قد يؤدؼ إلى قرؾر في فيؼ مديات الشص 
فحدب بل يتعدػ ذلػ إلى فيؼ الجسمة كمكؾناتيا نغرا لعلبقة الترابط القؾية بيؽ مكؾنات 

ستيع حدكد الؾصف أكلاىسا: تؾ تحميل الخظاب مؽ مدألتيؽ: " ( فيكيشظمق هىاريس .(٘هالخظاب"

                                                           

، ٖدليل الشاقد الأدبي، ميجاف الركيمي، ستعد البازعي، السركز الثقافي العربي، الدار البيزاء، السغرب، ط (ٔه
 .٘٘ٔ: ـ  ٕٕٓٓ

 .ٛ٘ٔمعجؼ الديسيائيات:   (ٕه
 .ٕٔـ: ٜٕٓٓراف، تحميل الخظاب الدردؼ كقزايا الشص،عبد القادر شرشا، دار القدس العربي، كى  (ٖه
ستعيد يقظيؽ، السركز الثقافي العربي لمظباعة كالشذر، بيركت،  تحميل الخظاب الركائي هالزمؽ الدرد التبئير(، (ٗه
 .ٚٔ: ٜٜٚٔ، ٖط
الشغر المداني عشد زيمج ىاريس، جاستؼ فريج دايخ، مجمة السخبر، أبحاث في المغة كالأدب الجزائرؼ، مجمد  (٘ه

 .ٔٗ- ٓٗ:  ٔ، العدد ٕٓ
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تتعمق بالعلبقات فا السدألة الثانية: أمّ  .كىذه مدألة لدانية محزة ،ىؾ خارج الجسمة إلى ما المدانيّ 
ببقائو  فمؼ ييتؼ بيا ىاريس. ،قزية خارج لدانية باعتبارىا ،ؾدة بيؽ المغة كالثقافة كالسجتسعالسؾج

فيؾ يشغر لمخظاب . (ٔهطار ترؾرات ىاريس كرؤيتو التؾزيعية"كفي إ المدانيّ  ضسؽ حدكد السجاؿ
ممفؾظ طؾيل أك ىؾ متتالية مؽ الجسل تكؾف مجسؾعة مشغمقة يسكؽ مؽ خلبليا معايشة بشية : "بأنو

. (ٕه"ستمدمة مؽ العشاصر، بؾاستظة السشيجية التؾزيعية كبذكل يجعمشا نغل في مجاؿ لداني محض
الية كالتي تشغمق داخل التعبير و مجسؾعة مؽ الجسل الستتنّ ل الخظاب عمى أكىاريس ىشا يعام

تعبير عؽ انتغاـ معيؽ كىذه الجسل ليدت اعتباطية بل ىي " يراؿ السعشى بذكل مقرؾد ككاع  لإ
 .(ٖهيكذف عؽ بشية الشص"

يجعل الخظاب ؼ ع مؽ مفيؾـ الخظاب،ليؾستّ ( هإميل بيشفدت  كعمى العكس مؽ ىاريس يأتي
، فيؾ يرػ أف  الجسمة ىي أصغر كحدة في مبشاء المغؾؼ مؽ أصغر الؾحدات السكؾنة لمجسمةل لبً شام

ت( كلذا يعرؼ هبيشفد ،بالدراستة كليس السمفؾظ كيعده السؾضؾع السعشيّ  ،عجياً نحؾ التمفّ متّ  ،الخظاب
ده برؾرة دّ ليو مؽ كجية آليات كعسمية اشتغالو في التؾاصل، كيحالخظاب بأنو "السمفؾظ مشغؾرا إ

دؼ التأثر عمى الثاني بظريقة كؿ ىسا كمدتسعا كعشد الأع يفترض متكمّ فّ و كل تمكثر اتداعا بأنّ أ
 .(ٗهما"

فاـيؼ كيركز هج.ب. براكف( كهج.يؾؿ( في كتابيسا هتحميل الخظاب( عمى ضركرة كجؾد م
كل " فّ إذ إسات الخظابية ستسياىا السدمّ السخاطِب كالسخاطَب( أمذتركة بيؽ أطراؼ الخظاب ه

سات ىي أشياء أك معمؾمات كىذه السدمّ . (٘هساتو الخظابية"ما يدكر حؾؿ مدمّ  خظاب إلى حدّ  

                                                           

 .ٚٔيشغر: تحميل الخظاب الركائي هالزمؽ الدرد التبئير(:   (ٔه
ـ: ٕٛٓٓ، ٔية لمدراستات ،بيركت، طمجد السؤستدة الجامع ،عبد الؾاستع الحسيرؼ  ،خظاب كالشصيشغر: ال (ٕه

ٜٕٛ. 
 .ٛٔتحميل الخظاب الركائي هالزمؽ الدرد التبئير( :   (ٖه
،    ٔشؼ ميرغشي ، مظابع الدؾداف لمعسمة السحدكدة، طبشية الخظاب الدردؼ في القرة القريرة ، ىا (ٗه

 .ٖٓـ:  ٕٛٓٓ
، ٔتحميل الخظاب، جزبز براكف ، تر: د. مرظفى لظفي، مشذؾرات جامعة السمػ ستعؾد، الرياض ،ط  (٘ه

 .ٜٚـ. : ٜٜٚٔ
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تأكيد  فّ "فإ ؛ كمؽ ثؼ  جؾدىا في ذىؽ الستمقييتؾاضع عمييا طرفا الخظاب كيفترض السخاطِب ك 
 .(ٔهكجؾدىا ضسؽ الخظاب ليس ضركريا"

مفيؾمو ؼيسا بعد إلا  أف  ما تؾصل  خذ يتظؾرأ، ك ةالمداني راستاتفي حقل الد عير الخظاب  
د لؼ يحدّ  (ىاريسػ هة، فيدانتقادات عدّ ض إلى ، قد تعرّ كبشفديت، كفؾكؾ( ،هز.ىاريسإليو كل مؽ 

، ك  (فؾكؾهمؾضؾع الخظاب، ك ؽ بيؽ يفرّ ؼ (بشؽيدتها مّ أيجعل الخظاب مذتسلب عمى جسيع العمؾـ
 إذفي دلالات الخظاب كمعانيو،  اً ىشاؾ تعدد ف  إ :يؽ ىسا الحكي كالخظاب. كندتظيع القؾؿنغامَ 

لكل مشيج  ف  إ :خر، كيسكؽ القؾؿخرػ يكسل بعزيا الآأا حيانً أك  ،ك تتقاطعأ ،تتداخل التعريفات
ك في ما ألمشقاد خظاباتيؼ الخاصة الستسثمة في مفاـيسيؼ  ف  إك مدرستة خظابيا، بل أنقدؼ 

 يسارستؾنو.
 و نغاماً:مسيزات الخظاب بؾصف ىؼّ أ كمؽ 

 فكار كالسمفؾعات.التدمدل كالترتيب في الأ-ٔ
 دة مؽ التذفير.نؾاع محدّ أكىي قؾاعد  دبية،جشاس الأخزؾعو لقؾاعد الأ -ٕ
 .(ٕهي فرديتو ىي السسيزة لساىيتوإذ ىؾ عسل فشّ  الخاص؛ ستمؾبأيزه بتس-ٖ

لا يمغي ستقاطو في أثر أدبي ف مؽ مجسؾعة مؽ الجسل كإكالخظاب عشد هبؾؿ ريكؾر( مكؾّ 
هريكؾر( في ، كيسزي (ٖهستستو الأصمية، كيكؾف التأكيل ىؾ فؽ كذف الخظاب في الأثر الأدبي

تبعا ليذا التعريف، يكؾف التثبيت  خظاب ثبتتو الكتابة، كلّ  لشدؼِّ نراً ؼيقؾؿ: " ؛تعريف الخظاب
فالخظاب ىؾ  ص كالخظاب،هريكؾر( يداكؼ بيؽ الشّ  فّ ، كىذا يعشي أ(ٗهبالكتابة مؤستدا لمشص نفدو"

 تثبيتو بالكتابة.  ؼّ نص ت

                                                           

 .ٜٚتحميل الخظاب:  (ٔه
ي ،مجمة الؾقف الثقافي ، دار الذؤكف فاطسة الذىب :ؿية للببتعاد، بؾؿ ريكؾر ، ترالؾعيفة اليرميشؾ طي :يشغر (ٕه

 .ٜٙ -ٜ٘:  ٜٜٙٔ، ٕٕالثقاؼية العامة، بغداد، العدد:
ندانية ؾرؾبة، عيؽ لمدراستات كالبحؾث الإيشغر، مؽ الشص إلى الفعل، بؾؿ ريكؾر، تر: محمد برادة كحداف ب (ٖه

 .ٚٛـ : ٕٔٓٓ، ٔط القاىرة، كالاجتساعية،
 . ٘ٓٔ: مؽ الشص إلى الفعل (ٗه
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ضيق دلالة مؽ الخظاب؛ فيشاؾ الشص الذؼ يظمق عمى الشص أ" كيرػ عبد السمػ مرتاض أفّ 
دبي مثل نص قريدة، عمى حيؽ أف الخظاب يذسل مجسؾعة مؽ الكلبـ الأكحدة محددة مؽ 

ص كىؾ كأشسل مؽ الشّ  عؼّ ب أ الخظا فّ . ىذا يعشي أ(ٔهالكتابات الذعرية كربسا كل الكتابات الذعرية"
 يدبق الشص زمشيا. 

مسّا تقدـ ندتظيع القؾؿ: إفّ الخظاب مفيؾـ تؾاصميّ ىدفو الإبلبغ عؽ فكرة معيشة كيكؾف ذا 
 طرفَيؽ همخاطِب( ك همخاطَب( كلا بد مؽ حاؿ معيؽ يتؼ الخظاب بسقتزاه.

 
 :الخصاب الخوائي  - ب
ة العمسية في السجاؿ الأدبي، ليحسل الأدب ف الحركالسشاىج الشقدية الحديثة ما كعّ مؽ    

الدسة العمسية في الدراستات الشقدية مع السسارستات الرادرة مؽ السدرستة الذكمية كالشقد الجديد، فكاف 
مؽ أىؼ السفاـيؼ التي حاكلت الدراستات  ،دبي الذؼ يشزؾؼ تحتو الخظاب الركائيالخظاب الأ مفيؾـ

 طار الأدبي.لإسية الخاصة بتحديد االشقدية معالجتيا، كبشاء الأستس العم
السسارستة يا قؾاعد تكاد تكؾف عرؼية فػالخظاب الأدبي يحسل الدسات الخاضعة لمقؾاعد، لكشّ ك   

مسارستة تتقيد بقؾاعد كشركط فشية مختمفة باختلبؼ الأنؾاع كالفشؾف  الأدبية شفؾية أك كتابية لمغة،
بيذا السفيؾـ تكؾف  .(ٕهبعاً لحزارتيا كثقافتياة تمّ كل أ شدىاتعارض عتالأدبية، كتتقيد بؿيؼ جسالية 

فسرحمة دخؾؿ  ،القؾاعد الخاصة في الخظاب الأدبي ىي قؾاعد ثقاؼية، تشظمق مؽ البشاء الاجتساعي
د مؾضؾع دراستة حيؽ حدّ ليو جاكبدؾف إكىؾ ما دعا  ة،دبيمت بتحديد مفيؾـ الأالعمسية للؤدب تسثّ 

 ؼ ما يجعل مؽ عسل ما عسلبً أبية، دسا الأنّ إدب، ك دبي ليس ىؾ الأمؾضؾع العمؼ الأ إفّ "إذ  ،الأدب
 كيداير يا القانؾف اللبزـ لتحديد الأدب،دة بقانؾف، لكشّ كىشا تربا الأدبية غير محدّ  .(ٖه"اً دبيّ أ

                                                           

حميل الخظاب الدردؼ: معالجة تفكيكية ستيسائية مركبة لركاية زقاؽ السدؽ، عبد السمػ مرتاض، ديؾاف ت (ٔه
 ٖٕٙـ:  ٜٜ٘ٔالسظبؾعات الجامعية، الجزائر، 

يؼ  يشغر: (ٕه تحميل الخظاب الأدبي دراستة تظبيؿية هركاية جياد السحبيؽ لجرجي زيداف نسؾذجا( ، إبراـ
 .ٛٔ: ٖٕٓٓ، ٕطصحراكؼ، دار الآفاؽ ، الجزائر، 

يؼ الخظيب، مؤستدة الأنغرية السشيج الذكمي، نرؾص الذكلب (ٖه بحاث نييؽ الركس، مجسؾعة مؤلفيؽ، تر: إبراـ
 .ٖ٘:  ٕٜٛٔ، ٔالعربية، الذركة السغربية لمشاشريؽ الستحديؽ، بيركت، لبشاف، ط
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ذاتو ىؾ  دبي في حدّ ليس العسل الأ"بقؾلو: حيؽ يحدد مفيؾـ الذعرية  السشظمقتؾدكركؼ ىذا 
أؼ  .(ٔه"دبيالخظاب الأدتشظقو ىؾ خرائص ىذا الخظاب الشؾعي الذؼ ىؾ مؾضؾع الذعرية فسا ن

الأدبية تفقد ىؾيتيا لحغة الدؤاؿ عؽ ماـية  ، لكؽّ أدبيّ  دة لكل نص ّ ف  ىشاؾ خرائص محدّ إ
رؾص دة، كغير شاممة في الشّ يا تربا مشدابة بيؽ الثقافة، لتربا الأدبية غير محدّ الأدبية، لأنّ 

ك أالدياستي د، كالخظاب لا يختص بسزسؾف محدّ "دبي الخظاب الأ فّ إ :ؾؿكيسكؽ الق الأدبية،
ف أالؼ السعشؾية لمغة ما، بإمكانيا الرياضي مثلب، فكل السؾضؾعات كالسزاميؽ التي تذكميا العؾ 

 كميزاتو ،دبيالخظاب الركائي يدتسد خرائص الخظاب الأ فّ ألذلػ نجد  ؛(ٕه"ل مادة لسزسؾنوتذكّ 
 ركائي.ال بؾصفو خظابًا أدبيًا يشتسي إلى الجشسخرؾصيتو فزلًب عؽ  الخاصة،
يعتسد مفيؾـ الخظاب الركائي عمى الكيؽية كالسادة السراد تقديسيا مؽ قبل الركائي، ك 

كقد تكؾف السادة  الظريقة التي تقدـ بيا السادة الحكائية في الركاية،"الخظاب في الركاية يراد بو ف
الخظاب في محاكلة كتابتيا كنغسيا فمؾ أعظيشا لسجسؾعة مؽ  الحكائية كاحدة لكؽ ما يتغير ىؾ

أحداثيا السركزية كزمانيا  ،شخرياتيا ،كحددنا ليا ستمفاً  ،ىب الركائييؽ مادة قابمة؛ لأف تحكالكتا
ىا لؾجدناىؼ يقدمؾف لشا خظابات تختمف باختلبؼ اتجاىاتيؼ كمؾاقفيؼ كإف كانت القرة التي ءكفزا

ة، كتحريػ شة في تؾعيف السادّ كل كاتب يحسل الظريقة السعيّ  ف  إ أؼ ،(ٖه"يعالجؾف كاحدة
 الذخريات، ىذه الاختلبفات تربا شسؾلية ضسؽ مفيؾـ الخظاب، ليتؼ كضعيا في بؾتقة كاحدة،

كائي يشظؾؼ عمى عسمية تؾصيل الحكي بظريقة فشية تختمف باختلبؼ السعايير مفيؾـ الخظاب الرّ فػ"
 مشيجاحداث متدمدمة كمرتبة كتقدـ عبر الدرد الركائي الذؼ قد يقدـ لشا الأ ،الثقاؼية كالأدبية لمركائي

كيشظمق مؽ  أك يختار طريقة تذغية الأحداث كالأزمشة، مخط الذؼ نذأت في أحزانو الركاية،ل
في الخظاب الركائي،  مدتؾػ التحميلأما  .(ٗه"مؾقع يختاره كيعيد بشاء الأحداث بتقشيات ركائية جديدة

                                                           

 ،ٔالدار البيزاء، ط ؿ لمشذر،ؾبقا: شكرؼ السبخؾت كرجاء بؽ ستلبمة ،دار تالذعرية، تزفيتاف تؾدكركؼ، تر (ٔه
ٜٔٛٚ :ٕٖ. 

يؼ صحراكؼ ،السؾقف الثقافي،العراؽ ،العدد (ٕه  .ٖٔ: ٜٜٚٔ، ٜفي مفيؾـ الخظاب كالخظاب الأدبي، إبراـ
 .ٚتحميل الخظاب الركائي هالزمؽ الدردالتبئير(:  (ٖه
بدالله ، السكتب الجامعي الخظاب الركائي العربي ثلبثية هشكاكػ السررؼ الفريا أنسؾذجاً(، ستالؼ نجؼ ع (ٗه

 .ٕٙـ: ٕٗٔٓ،  ٔالحدين، الاستكشدرية ، ط
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في الدرديات ىؾ " لأنّوكائي، ص الرّ ىؾ الشّ  ما ستيتؼ تحميمو فعمياً ىي مركز الاشتغاؿ، إذ لركاية ا فإف  
عاىرة اجتساعية لا يشفرل " ، فيؾكيختمف الخظاب الركائي عؽ الخظابات الأخرػ  ،(ٔه"نص الركاية

بعاد فميس الخظاب في الركاية شكلًب محزاً، كليس ىؾ مجرد حامل لأ فييا الذكل عؽ السزسؾف،
ما ىؾ ىذا التعقيد ك ، (ٕه"بل ىؾ خظاب أدبي مؽ أبرز خرائرو انو كلبـ معقد البشى إيديؾلؾجية،

 يعسل التحميل الشقدؼ عمى الكذف عشو.
كائي الغربي، مع اختلبؼ البشية الثقاؼية، ، ستميل الخظاب الرّ كائي العربيالخظاب الرّ ك   

د في كيتعدّ  معالسيا أستاستا عبر لغة الراكؼ كحؾاراتو،د بشيات تحدّ " فيؾ فة في الدرد،كالأحداث السؾعّ 
مدتؾيات الحكي التي تعكس صؾرة الأنا كالآخر مؽ خلبؿ السعظي الاجتساعي، كما يؾجد ؼيو مؽ 

 كؼ يقؾؿ ماافالر ، ش في الإطار الؾاقعي العاـاكقائع كأحداث ترشع شكل الحياة كمزسؾنيا السع
كيبشي خظاب  ،زمكاني قتزيات الحدث في إطارشخريات العسل ككفق م يخصّ  ك ماأو يخرّ 

ا مثمسا تشبت الإجابات الحيؾية ليذا بذكات الآخريؽ تسامً  ف كائي داخل الحؾار السدكؾ عسمو الرّ 
الخظاب، كتتكؾف داخل فعل حؾارؼ في السؾضؾع، كلا يسكؽ فيؼ جؾىر الخظاب الركائي كإدراؾ 

مراميو لمؾاقع الاجتساعي كالدياستي كالثقافي  كتبرر لى رؤاه الخارجية،إكشيو، مالؼ يتؼ التظمع 
د ف الؾاقع يرصد عسمية تسغيرات كتجميات الخظاب الركائي العربي الذؼ يبدك معقّ إك  ،(ٖه"السعاش

الخظاب في حدّ ذاتو يشظؾؼ عمى معظى  ا، بؾصفا كبيرً جيؾدً مب تظمّ فيالدبُّل كمتذعب السدالػ، 
ا مؽ ستة الخظاب الركائي انظلبقً ار نو يسكؽ دكإ نفدي كاجتساعي كستياستي في الؾقت ذاتو،

 .(ٗهالمّغؾية كبشياتو السذكّمة لو توخرؾصيّ 
ى ز عمى الاىتساـ بالسادة الحكائية التي كانت تدسّ ركّ  ػػػ قديساً ػػ  يالخظاب الركائي الغربك 

 إلا أف   دبي، كالرياغة الخاصة بو،لذكل الأزت عمى الكؽ الذكلبنية الركستية ركّ  ،(السزسؾف ه
                                                           

 .ٜٛ:ٕٓٓٓ،  ٔدار الشيار لمشذر، بيركت لبشاف ، ط د.لظيف زيتؾني، معجؼ مرظمحات نقد الركاية، (ٔه
ـ : ٕٓٔٓ، ٔمعجؼ الدرديات، محمد القاضي كآخركف، الشاشركف: دار محمد عمي لمشذر تؾنس، كآخركف، ط (ٕه

ٔٚ٘ -ٔٚٙ . 
الخظاب الركائي الشدؾؼ كرؤية الؾاقع الاجتساعي، ىدػ عسارؼ ، دار رؤية لمشذر كالتؾزيع، القاىرة، مرر،   (ٖه
 .ٛٙ: ٕٕٓٓ،  ٔط
 .ٜٙػػػػ  ٛٙيشغر : السردر نفدو :  (ٗه
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ز في العسل الحكائي بيؽ ما أستساه السبشى ميّ  ،انظلبقا مؽ ترؾر الذكلبنييؽ( هتؾماشفدكي 
إن شا ندسي متشاً حكائياً مجسؾعة الأحداث السترمة ؼيسا بيشيا التي " ، قاؿ:كالستؽ الحكائي ،الحكائي

لذؼ يتألف مؽ كفي مقابل الستؽ الحكائي يؾجد السبشى الحكائي ا تقع إخبارنا بيا خلبؿ العسل ...
نفس الأحداث بيد أن و يراعي نغاـ عيؾرىا في العسل، كسا يراعي ما يتبعيا مؽ معمؾمات تعيشيا 

  .(ٔه"لشا
( هتؾدكركؼ دكّ ؤ ظاب الركائي بيؽ الستؽ كالسبشى يفي الخ (تؾماشفدكيها مؽ تسييز كانظلبقً 

ة كالخظاب، كالسقرؾد ىسا القر ،ؽ في آف كاحديمتكاممَ  يؽرَ مغي درامي أف  لكل حكي أدبي
ستؾاء  ،كفي علبقاتيا بالذخريات، في فعميا كتفاعميا ،حداث في ترابظيا كتدمدمياالأ بالقرة:

ياؿ خـ القرة، كباكؼ الذؼ يقدّ زا لشا عبر كجؾد الرّ فيتّ  ،ا الخظابكانت شفؾية أـ مكتؾبة، كأمّ أ
 ريقة التي بؾستاطتيا يجعمشا الراكؼ شا ىؾ الظالذؼ ييسّ ف الذؼ يتمقى ىذا الحكي، غ قار الاكؼ ىشاؾ الرّ 

 .(ٕهنتعرؼ عمى تمػ الأحداث لا القرة
 تؾدكركؼ،كتبمؾرت مفاـيسو عمى يد كل مؽ ه ،إلى مراحل متقدمة الخظاب الركائي صلك قد ك      

ؽ: فيؾ قرة كخظاب يعؼ مغير لمعسل الأدبي في مدتؾاه الأ"إف كجيرار جشيت(، فتؾدكركؼ يرػ 
ا قد تكؾف كقعت كشخريات ركائية و يثير في الذىؽ كاقعاً ما كأحداثً أنّ في الؾقت نفدو. بسعشى 

. ككاف بالإمكاف التعرؼ عمييا كسحكي شفؾؼ تختمط مؽ ىذه الؾجية بذخريات الحياة الفعمية
فيشالػ ستارد  غير أف العسل الأدبي خظاب في الؾقت نفدو،لذاىد مدكف أف يتجدد في كتاب. 

درس الخظاب عمى أستاس كل مؽ الزمؽ، كبذلػ يُ  .(ٖه"يدركيا غ أمامو يؾجد قار  القرة، ىيحك
  .(ٗهنساط الدرد هالريغة(أكمغاىر الدرد هالرؤية أك كجية الشغر(، ك 

كمسة  إحداىا تذير إلى أف   ،كمسة الحكاية، كيعظييا ثلبثة معاف   ا هجيرار جشيت(، ؼيظمقأمّ 
السكتؾب الذؼ يزظمع  بركاية حدث  عمى السشظؾؽ الدردؼ، أؼ الخظاب الذفؾؼ أك"الحكاية تدؿ 

                                                           

 .ٓٛٔنغرية السشيج الذكمي، نرؾص الذكلبنييؽ الركس :  (ٔه
 .ٖٓالسردر نفدو:   يشغر: (ٕه
: الحديؽ ستحباف كفؤاد صفا، ضسؽ كتاب: طرائق تحميل الدرد دبي، تزؼيظاف تؾدكركؼ، ترد الأمقؾلات الدر  (ٖه

 .ٖٔ: ٜٛٛٔ(، ٜ،ٛالأدبي، مجمة آفاؽ، مشذؾرات اتحاد كتاب السغرب، العدد ه
 .ٕٗ: السردر نفدويشغر:   (ٗه
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الخظاب الدردؼ نتاج عسل الركاية مثمسا يكؾف كل مشظؾؽ " كىؾ يرػ أف   (ٔه"أك ستمدمة مؽ الأحداث
 .(ٕه"نتاج فعل نظق ما

. (ٖهكالريغة( التبئير، تحميل الخظاب الركائي عؽ طريق هالزمؽ، يتجو هجيرار جشيت( إلى
تُعتبر الركاية أداة فشية مسيزة سالية لمخظاب الركائي التي تعد كيدتظيع الباحن الكذف عؽ الؿيؼ الج

لترؾير الجساؿ كالإشارة إلى الؿبا في السجتسع، حين تقدـ لشا نساذج فشية تحفزنا عمى التفكر في 
تشؾع التجارب الإندانية. مؽ خلبؿ الجسع بيؽ السعرفة كالفؽ، تديؼ الركاية في إثراء معارفشا كتؾستيع 

  .ا تداعدنا عمى التحرر مؽ الأنانية كالتعرب في تعاممشا مع الؾاقع كالسحيظيؽ بشاخبراتشا، كس
عشدما تقدـ الركاية شخريات كنساذج تختمف عشا، فإنيا تدعؾنا إلى التأمل كاستتخلبص الدركس مؽ 
غشى الحياة كتشؾعيا. ىذا يديؼ في تعزيز قدرتشا عمى فيؼ الآخريؽ كاستتيعابيؼ، بل كالترالا معيؼ. 
يُغير الخظاب الركائي قدرتو عمى احتؾاء الؿيؼ الجسالية مؽ خلبؿ التركيز عمى الجؾانب الثقاؼية 

  .كالجسالية، مسا يتيا لشا تجاكز الرراعات البذرية كالارتقاء بثقافة السجتسع
ز بيذه الظريقة، تربا الركاية كستيمة لتسثيل الؿيؼ الجسالية العميا التي يذترؾ فييا الشاس، مسا يعز 

 .(ٗه .رقي السجتسع كأفراده عبر تعزيز ىذه الؿيؼ في الشرؾص الأدبية
الركاية أشكاؿ الؿيؼ الجسالية السرتبظة بالبشية  ؼيو تُبرز  اـ جانبً كائي يقدّ الخظاب الرّ  إفّ 

الثقاؼية كالاجتساعية التي يشظمق مشيا الخظاب الأدبي. فعشدما يكتب الركائي عؽ الذرؽ أك الغرب 
 .ني صادؽ، فإنو يعكس ؾيساً جسالية تدعى إلى تعزيز الدلبـ العالسيبخظاب إندا

بيذا السعشى، يُعد الخظاب الركائي مداحة كاستعة تتجمى فييا الأنداؽ الثقاؼية السختمفة، حين 
يعكس الرؤػ الستشؾعة، ستؾاء كانت عاىرة أك مغيبة داخل الشص. مؽ خلبؿ ىذا التسثيل، تربا 

                                                           

، عسر حمى، : محمد معترؼ، عبد الجميل الأزدؼ(، جيرار جشيت، تر خظاب الحكاية هبحن في السشيج (ٔه
 .ٖٚـ: ٜٜٚٔ،  ٕالقاىرة، ط السجمس الأعمى  لمثقافة الييئة العامة لمسظابع الأميرية،

 . ٖٛالسردر نفدو:   (ٕه
 .ٓٗيشغر: السردر نفدو:   (ٖه
جساليات الخظاب الركائي دراستة في الؿيؼ الجسالية عشد الركائييؽ "أميؽ معمؾؼ "ك"كاستيشي الأعرج"،  يشغر: (ٗه

 .ٕٕ: ٕٕٕٓ، ٔسة شيخؾ أحسد، تسؾز ديسؾزؼ، دمذق،طالدكتؾرة فاط
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الثقافات كتفاعميا، مسا يديؼ في تعسيق الفيؼ الإنداني كتقريب الركاية مرآة تعكس تشؾع 
 .(ٔهالسدافات

إف  التقديسات الدابقة لبشية الدرد، كتحديد مفيؾـ الحكاية كالقرة مؽ قبل هجيشيت، 
د بالبشاء الدردؼ، كمؽ ثؼ  الانظلبؽ نحؾ البشاء الثقافي الخظاب يتحدّ  تكتدكركؼ(، جعم

أثر في تؾجيو الفكر الدردؼ، كحركة الذخريات، الأمر الذؼ جعل  كالاجتساعي، كما ليسا مؽ
 ز عمى البشاء الثقافي، كالأفكار التي يظرحيا الراكؼ. ص يركّ البحن عؽ جساليات الشّ 

 :السخأة والحخكات الشقجيةثانيا: 
لات المغؾية، فيؾ رىيؽ لغة الحاضر، كمشفمت عؽ مفاـيؼ مؽ التحؾّ  الشقد مفيؾـ مؤدلج بكؼّ  

ف كاف الشقد معيارياً نتيجة الخظاب القائؼ عمى هجيد/ردؼء(، قدـ، كقمق حياؿ السدتقبل، ؼبعد ألا
كالقائؼ بدكره كسحرمة لتؾجو الفكر العربي آنذاؾ، كمع انفلبت الفكر مؽ مشزلقات الؿيسة، يتأستس 

الأكلى، كالتحميل الشقد بؾصفو قائساً عمى التحميل، متجشبًا الأحكاـ السعيارية التي صاغتيا الخظابات 
رؾص السقدستة، فزلًب ليتخذ لشفدو مقعداً مدتقراً في تحميل الشّ  ستات؛يشأػ بشفدو عؽ مشزلق السقدّ 

 -ة بقتموالقارّ  -رؾص الأدبية، فيؾ قادر  عمى الإفلبت مؽ الأحكاـ القبميةعؽ تسركزه في بؤرة الشّ 
ؾط خارجية، كالقرف التاستع عذر ص دكف ضغليتخذ مؽ الؾصؽية التحميمية السشفذ لرؤية عالؼ الشّ 

 ل لحغة الانفراج أماـ الباحثيؽ لاستتعساؿ الشقد بعيداً عؽ الأحكاـ مع عيؾر طركحات ستؾستير.يسثّ 
الحركات التي  ػحددؾية إكالشقد الحدين أفرز لشا علبقات مع البشيات الاجتساعية، كانت الشّ     

قة التعاطي مع السرأة، ككيف يتؼ الشغر إلييا، ليبيؽ طري رؾص الأدبية؛أنتجيا الشقد الحدين في الشّ 
(، كالستذكل اصظلبحياً في الغرب، أكثر مؽ الإحاطة بسفيؾـ هالشّدؾيةلذلػ لا بد  لفيؼ العشؾاف 

لمعالؼ، غير خاضعة لمقبمية، تسركز ىذا السفيؾـ في ىرـ  ؼ لمعربية، بشاءً عمى رؤية تجدديةسترجالك 
ؽ مفاـيؼ القدـ لغؾياً، كصائغاً لسفاـيؼ تؾاكب تسغيرات الحداثة، قؾاه مل اً دتسد؛ بؾصفو مالسؾركث

ف كاف دؾية(، ؼبعد أخرج لشا الاكتذافات الحديثة التي بمؾرت مفيؾـ هالشّ أفعمؼ الظب الشفدي 
ؼ برؤية السجتسع، اتجيت الرؤية صؾب أغؾار الشفس مع هفركيد(، السغير الخارجي ىؾ الستحكّ 

زاء ىذا البعد الشفدي انظمقت مؾجة صؾب الدديسي لمشفس البذرية، كإلمبعد  كلتجد العرض الكاشف
تظؾر العمؼ في ضؾء الكذف عؽ مكؾنات السخ البذرؼ بغيؾر تقشية الترؾير بالانبعاث 

                                                           

 .ٕٕ: جساليات الخظاب الركائي دراستة في الؿيؼ الجسالية عشد الركائييؽ يشغر: (ٔه
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، كإذا ما تلبقحت أفكار العمؼ التذريحي مع التشغير الشفدي، لا (ٔهالبيزكتركني، كالرنيؽ السغشاطيدي
 لمتعامل مع أنؾاع الجشس البذرؼ.بد مؽ نتاجات تفرز طريقة 

دؾية كسرظما نقدؼ، عير عمى غرار طركحات فركيد في عمؼ الشفس، فالسجيؾؿ الشّ ك 
، ؽ يتمقفو كيؾعفو عمى مدتؾيات مختمفةى كلؾ نغرياً، بسفاـيؼ فركيد، ليجد مَ ؾ لمدمؾؾ، تجمّ السحرّ 

ؼ لمقدرات البذرية، كالستحكّ بؾصفو السؾجو الأكؿ  فاذ لجسيع العمؾـ؛عمى الشّ  كعمؼ الشفس قادر
ميا لعسميات شائكة مؽ الدمؾكيات ا أعاد فركيد ستبب تذكّ ت عشّ ، فيذه السجاىيل التي خُبئتبالسزاجيا

 مشذ الظفؾلة كمرحمة ما بعد العقدة الأكديبية. 
يا حاضرة في الشص نّ رؾص الذعرية العربية، أؼ: إمت السرأة السحؾر الرئيس في الشّ مثّ كقد     
كاختمفت حؾليا الرؤػ  كانت مثار الجدؿ،ي، ىذا الحزؾر يختمف باختلبؼ السرحمة الثقاؼية، فالأدب

رىا بظرائق مختمفة، فكانت تأخذ صؾرة القائد كالآخر السقاستؼ نتيجة السؾركث الذؼ صدّ  كالأفكار،
كلا  ،الباحثيؽقاد ك شّ بقيت محؾر نقاش كمحط اىتساـ الؼ الخداع كالخيانة،ة تأخذ صؾرة ة، كمرّ لمحياة مرّ 

تقع عمى عاتقيا  ،ذات أىسية كبرػ  - عؽ كيشؾنتيا البذريةفزلًب -فيي  ستيسا الذعراء كالأدباء،
فيي  كالابشة، كالحبيبة، كالزكجة، كالأخت، فيي الأـ، أعباء تذكيل السجتسعات الإندانية بأسترىا،

 .(ٕهجزء أستاس في السجتسع الإنداني
، (ؾؼ شدّ ؾف بقزايا السرأة في تحديد ماـية هالخظاب الاختمف الباحثؾف كالدارستؾف السيتس  

مشيا ما يظرح حؾؿ كضع لغة  قد أستيؼ في شيؾع مفاـيؼ مختمفة، ،مسرظمالفػياب الإطار الشغرؼ 
ص ص الأنثؾؼ مقابل الشّ كضع الشّ  مقابل لغة الرجل، إذ يتؼ ،ك لغة السرأة أ ،مقابل لغة الذكر ،الأنثى
لػ لذ ؛ستاس اليؾية الجشدانية لسشتج الشصدب عمى أى تقديؼ الألإالأمر الذؼ يقؾد  ،الذكؾرؼ 

عل  تاريخ الكتابة عؽ السرأة حكرًا عمى الرجل، فمؼ تَكُؽْ سترديةً  ،فقدكصف السذتغمؾف ىذا السجاؿ
تُكتب بيد السرأة عؽ ذاتيا، بل صؾرةً مُبتكرةً عبر عدستة الذكؾرة، تفتقر إلى العسق الأنثؾؼِّ الذؼ 

ا الحؿيؿية. لقد أُقرِيَ صؾتُ السرأة تاريخي ا عؽ فزاءات إنتاج الثقافة، تحت ذريعة يعكس تجاربَي

                                                           

 ،مكتبة الذركؽ الدكلية، ، تقديؼ : د.أحسد عكاشةنبيل كاملد.عسرك شريف ك د.يشغر: السخ ذكر أـ أنثى؟  (ٔه
 .ٜ: ٕٔٔٓ،ٕط القاىرة، 

 اطركحة دكتؾراه، ( ، إيشاس عباس صالا،ٕٓٓٓ- ٜٓ٘ٔالسرأة في الذعر العراقي الحدينه يشغر: صؾرة (ٕه
 .ٗـ: ٕٛٓٓجامعة بغداد،  كمية التربية لمبشات



ى...........................................................................ىىتحدودىالمفاهومىالتمكود............................

 

06 

كُيا بأنو خرؽ   َـ ىذا العالؼ، كُصِفَ تحرُّ " بامتياز، فمس ا حاكلت السرأة اقتحا أف الكتابةَ "ميداف  ذكؾرؼٌّ
 .(ٔهكؾريةُ لترستيخ دكنية السرأة.لمسدَم سات، كتحدّ  صارخ  لميياكل الاجتساعية التي كر ستتيا الدمظةُ الذ

ؼ الذؼ ر بفعل السجتسع الذك ،قة عمى ىامش الثقافةعاشت معمّ قد السرأة فالتاريخ الثقافي يبيؽ أف  
ليدتحؾذ عمى جانب كبير مؽ  ،ل حريتياكألغى كجؾدىا، ككبّ جسيعيا، جؾانب الحاصرىا مؽ 

الؾجؾد الإنداني، بؾصفيا عشررا اختارتو كائشا يأتي في السكانة الثانية مؽ حين " ؾصفياحريتيا، ب
الستسثمة في عسمية الؾلادة  ،الشدؾيةاليؾية ف. (ٕه"الظبيعة لمؿياـ بؾعيفة إعادة الإنتاج كحدب

و حكر لأن   (؛كتابي كرقي/هالذؼ لا يجب تجاكزه إلى إنتاج  ،دكرىا الأمؾمي تحدد قدالبيؾلؾجية، 
 ،مقابل عقل الرجل السفكر ،اً ضعيف اً سرأة يبقى ركتيشيدكر ال عمى السجتسع الذكؾرؼ، مؽ ىشا فإفّ 

إذف لا تقدر عمى الكتابة كالإبداع، ىي "كالسبدع الإيجابي الذؼ يظسا إلى الخمؾد عبر الكتابة، فيي 
لأف التاريخ يعمسو أف السرأة  تزع كتمد فقط، أما فعل الإبداع كالكتابة فيؾ مجاؿ الخرؾصي لمرجل،

 .(ٖه"الإبداع كالتجديد كالاكتذاؼ، كىذا كاقع حزارؼ قائؼ في عرفو برىشت عمى عدـ إمكانية
ىذه الرؾرة لا تسثل الحؿيقة الؾجؾدية لمسرأة، كلا تسثل الأصؾؿ البذرية في نغرتيا الثقاؼية، 

ففي الفكر العراقي  رىا عمى ىذه الذاكمة،بل ىي كليدة الثقافة، كالاتجاه الفكرؼ اللبحق الذؼ صدّ 
ا يزرب في مفاصل الحياة الاجتساعية، كالسعتقدات الديشية كالفكرية ا عغيسً سرأة دكرً نجد لم ،القديؼ

دت كعائف الأـ الكبرػ في نغر العراقييؽ تعدّ "فقد  ،ةكالذىشية لتمػ السدّ  التي أفرزتيا العقمية،
رض كالستبدية عمى الأ كتمكؼ القداستة الستسثمة في ربؾبيتيا، كيجسع بيشيؼ قاستؼ مذترؾ، القدامى،

 .(ٗه"أخرػ  ةكبعد ليا تارة كرأفتيا تارة، كغزبيا تارة كنقستيا تار  البابمية، كفي أكجو الحزارة الرافدية،

                                                           

مكتبة ستسير مشرؾر  الفكر الشدؾؼ في الركاية السعاصرة "بيؽ الشغرية كالتظبيق"، ستياـ أبؾ العسريؽ،يشغر: (ٔه
 .ٔٔـ  : ٕٛٔٓ، ٔ دظيؽ،طفم–لمظباعة كالشذر كالتؾزيع ، غزة 

في السرأة الكتابة كاليامش ، محمد نؾر الديؽ أفايو ، اليؾية كالاختلبؼ ،إفريؿيا الذرؽ ، الدار البيزاء،د.ط ،  (ٕه
 .ٜٖد.ت : 

 .ٕٖالسردر نفدو:  (ٖه
تؾزيع ، فزاءات لمشذر كال السرأة السثاؿ كرمؾزىا الديشية عشد شعراء السعمقات، طو طالب عبد الرحيؼ طو، (ٗه

 .ٕٗ: ٕٔٔٓالاردف،د.ط،
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العمؾـ  ؾؼ يمحع مسارستة أثر عمؼ الشفس فيإف  متتبع العلبقة بيؽ عمؼ الشفس كالشقد الشد  
العمؾـ الإندانية إزاء لذلػ تأخذ  لقاعدة التي يشظمق مشيا الباحثؾف؛الستاخسة، بؾصف الشفس ىي ا

ي ي، معشؾؼ(، فالحدّ مى قدسيؽ: هحدّ هعاىرؼ، داخمي(، كالداخمي يقدؼ ع الؾجؾد الإنداني جانبيؽ:
ا ما يسارستو الأطباء مؽ تذريا داخمي لمجدؼ الإنداني مرتبظاً تؾاشجياً بالشفس الإندانية، أمّ 

 سا يسارستو عمؼ الشفس مؽ كذف أغؾار الشفس.فالسعشؾؼ 
عشده هالجشس(، فيؾ الذؼ يداكؼ هالميبيدك(،  كيد نغريتو في تحميل الشفس عمى مبدأفر  بشى   

 . (ٔهل الذات عمى أستاس هالميبيدك(مراحل الظفؾلة تذكّ أفّ ؾ لمدمؾؾ البذرؼ، فيؤكد عمى السحرّ 
ل الميبيدك، ؼبعد أف ا هكارؿ غؾستتاؼ يؾنغ( فقد كاف شسؾلياً أكثر في تحديد كيؽية تذكّ أمّ 

، كالجشس عشرر  ميؼ  في تذكيل (ٕهالظاقة الشفدية(د يداكؼ هالجشس( كصفو يؾنغ بػ هيه فرك عدّ 
ل ليذه الظاقة، ؼبعد مرحمة السكبؾحات في الظاقة الشفدية، لكؽ لا يسكؽ أف يكؾف كحده السذكّ 

ركشيا في خانة اللبكعي، يتكؾف مشيا اللبكعي، كمؽ ثؼ  يتكؾف مشيا  مراحل تكؾيؽ الظفل، كمؽ ثؼّ 
ث يؾنغ عؽ خاؼية جامعة أطمق عمييا هاللبكعي الجسعي(، ىذه الأخيرة لبكعي الفردؼ، يتحدّ ال
يا لا تكؾف عمى تكؾّف بفعل هالشساذج البدئية(، كتشتقل في ذاكرة البذرية عؽ طريق الذاكرة، لكشّ ت

 ي في لحغة اكتذاؼيا مجسؾعة مؽ الذفرات السرمزة القادرة عمى التجمّ شكل صؾر مدتشدخة، إنّ 
يا تخزع لسجسؾعة الغرؼ السشاستب، فالذاكرة السكؾنة أستظؾرياً، لا تغير بأستظؾرتيا الأكلى، لكشّ 

 .(ٖهقاط ، التكؾكب، التجمي(إمؽ الآليات التي تشدمج بؾاستظتيا مع الحاضر، هالا
بر الذعؾر بيا قابعة في لا جسؾعة لا متشاـية مؽ التراكسات عإف  كعيَ الفرد خاضع لس

نات الفردية كالجسعية، كىذا الأمر يؾضحو ىذا الؾعي رىيؽ ستمدمة مؽ السكؾّ يكؾف  كعيو، كمؽ ثؼّ 
في كصف العلبقة بيؽ هرجل / امرأة(،  فيؾ أقل حدة مؽ أستتاذه ،يؾنغ في طريقة التعامل مع الأنثى

                                                           

،  ٕيشغر: مبادغ عمؼ الشفس الفركيدؼ: كالفؽ س.ىؾؿ، تعريب دحاـ الكياؿ، مكتبة الشيزة، بغداد، ط (ٔه
ٜٖٔٚ   :ٕٜٔ. 

نياد خياطة، السؤستدة الجامعية  :كارؿ يؾنج ، تر للئنداف الحدين،: دكر اللبشعؾر كمعشى عمؼ الشفس يشغر (ٕه
 .ٔٔ:   ٕٜٜٔ،  ٔؾزيع، القاىرة ، طلمدراستات كالشذر كالت

كزارة الثقافة الييئة العامة  جسيل الزحاؾ، :تر يشغر : يؾنغ كاليؾنغيؾف كالأستظؾرة :ستتيفؽ اؼ كككر، (ٖه
 .ٗ٘- ٖ٘: ٜٕٓٓدمذق ،  الدؾرية لمكتاب،
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يؽ ؼ بشؾع العلبقة، كلكي تبرز عسمية التكامل كضع يؾنغ مرظمحَ يتحكّ  اً خاص اً كمرتدس اً كيزع قانؾن
 .(ٔه، كاليانغ(الأنيسؾس(، كفي الريشية هاليؽ -افس البذرية هالأنيسيؽ في أغؾار الشّ دتقرَ م

يبدأ هجاؾ لاكاف( مؽ حين انتيى فركيد، فسشظقة اللبشعؾر عشده ىؾ السكاف الذؼ يترف 
 فّ ، أؼ إ(ٕههداؿ متراكؼ(، فالفرد "خاضع لمغة، كىذا ما يجعل مشو ذاتا" بالبشاء عمى أستاس لغؾؼّ 

غة ىي التي ترشع الفكرة كالأشياء، فلب أشياء خارج كجؾد المغة، كما يتؼ ركشو في اللبشعؾر، ىؾ الم
 ة.سل لحسة مؽ الدالات الستراكبشاء لغؾؼ بامتياز، كيسثّ 

ؼبعد أف كانت العلبقة بيؽ الرجل كالسرأة كالظفل  ،ل الؾعييثلبث قؾاعد لتذك (لاكافهيزع 
ة أخلبؽ اجتساعية مع ل مشغؾمقة الظفل، فالذات تذكّ ايراً عؽ حؿيثلبثية، يزيف ليا لاكاف بعداً مغ

مو الاجتساعي، فسا يرغب بو الظفل برمة لمظفل خارج تذكّ  كمكبؾحة، لا تست رغبات مكبؾتة
مة مؾز المغؾية الستذكّ ل مجسؾعة الرّ مزؼ يسثّ ، فالرّ (ٖهخاضع لقانؾف هالرمزؼ، الخيالي، الؾاقعي(

عؽ ل الرغبات التي يبحن عشيا الظفل، كىي عرية ، بيشسا الخيالي يسثّ كالخالقة لمفكرة كالأشياء
 عؽ الؾاقع الخاضع لأدلجة السجتسع. التحقيق كمشفرمة

استتعساؿ مقؾلات لاكاف في الاختلبؼ الجشدي  "إفّ ، كد التسايز الجشدييحدّ  (لاكافهما جعل    
 بدخؾلو العالؼ لإحداس باليؾية إلاّ ، فلب يسكؽ لمظفل ا(ٗهدؾؼ"ؽ بالزركرة دكنية الجشس الشّ تتزسّ 

غاـ المغؾؼ هذكؾرؼ( بامتياز، لذا يعد لاكاف الفرد خاضعًا الشّ  الرمزؼ، هالعالؼ السقري(، كبسا أفّ 
يا خارج لأنّ  ؛السرأة ىامذية فّ كالأشياء، أؼ مركزية ذكؾرية، أؼ إلمغة، فيي مؽ ترشع الأفكار 

 الشغاـ.

                                                           

مذكر  هاليؽ كاليانغ( مرظمحات استتعسميا كارؿ غؾستتاؼ يؾنغ لمدلالة عمى تقديؼ الشفس البذرية إلى (ٔه
كمؤنن، كىي مرظمحات مؽ الثقافة الريشية أشار إلييا لسا تسثمو مؽ ثقافة حزارية قديسة اىتست بالجانب 

 الشفدي.
، ٔجاؾ لاكاف : المغة، الخيالي ، الرمزؼ : إشراؼ : مرظفى السشداكؼ ، مشذؾرات الاختلبؼ ، ط  (ٕه

 .ٕٔـ: ٕٙٓٓ
 . ٕٙيشغر: السردر نفدو :  (ٖه
دبية السعاصرة ، راماف ستمدف ، ت: ستعيد الغانسي ، السؤستدة العربية لمدراستات كالشذر، بيركت ، الشغرية الأ  (ٗه
 . ٕٙٓ:   ٜٜٙٔ،  ٔط
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اة نؾعا ما، بؾجؾد الأنيسا داخل الرجل، فيؾ لا يشكر أف يؾنغ يجعل مشيا مذاركة في الحي فّ إ
لا  عؽ يساحديثالعقل ىؾ السييسؽ، كما كرد عؽ لاكاف كفركيد  :عاىر الرجل ىؾ هالمؾغؾس( أؼ

 ، لتربا ىامذية.اف السرأة يكعي فردؼ، فيسا يقر
ذتغمؾف في ىذا ػ حاكؿ السإف  الرؾرة القديسة لمسرأة مغايرة عؽ الرؾرة الثقاؼية الحالية، لذل

شتاجات الا في ا ميسً احتمت السرأة حيزً عظاء السرأة الجانب الثقافي السقابل لمرجل، فقد السجاؿ إ 
لتدخل مشظقة الاشتغاؿ الثقافي، كمعالجة الرؤػ السختمفة حؾؿ الركائية العربية في العرر الحدين، 

 التعاطي معيا، في محاكلة تغيير الديركرة التاريخية لمسرأة.
دخل ليُ  الرراع الثقافي بيؽ السركز كاليامش قد أخذ السداحة الكبرػ في الاشتغاؿ الشقدؼ، ف  إ

ليكؾف الرراع الثقافي الدابق  نذاء كيشؾنة خاصة بالسرأة،جشديؽ هالذكر/ الأنثى( في مرحمة إال
 لؼ يخمقا إلا ليترارعا، كالعلبقة بيؽ الجشديؽ تشظؾؼ عمى تعارضالاشتغاؿ، بؾصفيسا " محطّ 

 .(ٔه"جذرؼ ىؾ التعارض بيؽ الرجل كالسرأة، بيؽ الأنا الستحكسة كالآخر السغاير السقسؾع
لغائو، إنسا يشبغي ترحيا إأك  ،تذؾيو الآخرعمى  دؾية لا يقؾـإف  ما تقؾـ بو الدراستات الشّ 

يا الآخر السساثل لا الآخر ؾصفأستس تشغر فييا إلى السرأة بتقؾـ عمى  كبشاء علبقة جديدة،
فالشيؾض بالسجتسع لا يكؾف إلا بحل مذاكل السرأة ، في إطار جسعي يزؼ السرأة كالرجل  ؿيض،الش

 معا.
ا مؽ حالة نظلبقً اكجسالياتو  مت رؤاه الذؼ تذكّ  ،دؾؼ قد الشّ ل ىذا الاتجاه ىؾ الشّ أبرز مؽ يسثّ 

 في ضؾئياالسرأة بيؽ الذات كالآخر، فكانت ىذه الحالة أرضية لبشاء مداخل نقدية عديدة يقارب 
يا أؼ أنّ (، تاريخ الشداءهيا نّ بأ كعمى رأستيا الركاية، كقد قيل عؽ الركاية الشقاد كالشاقدات الشرؾص،

 .صؾات كالرؤػ العلبقات كالأ اءبؾصفيا شخرية رئيدة في بش ،لا ترما في عل غياب السرأة 
ك الدرديات عمى أ ،في مقاربة متؽ الركاية الاً فعّ  بدأ الشقد الشدؾؼ  الإشكاليةفي ضؾء ىذه  

دكف التفريق مؽ  ،الرجل كالسرأة  ااىيتبشّ  ةنقدي رؤيةأك  ،دؾؼ خظاب نقدؼقد الشّ الشّ  لأفّ  ؛كجو العسؾـ

                                                           

يؼ، دار الذركؽ لمشذر  (ٔه خظاب الشيزة كالتقدـ في الركاية العربية السعاصرة، الدكتؾرة رزاف محسؾد إبراـ
 .ٖٚٔ:  ٖٕٓٓ، ٔكالتؾزيع ، عساف الأردف ، ط
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شأنو  ،زالت تلبقي إشكالًا ماالأدب الشدؾؼ مؽ السرظمحات التي  فّ إ. ك (ٔهبيشيسا في ىذا الجانب
كقد كاجو ىذا السرظما خلبفاً حؾؿ  كثير مؽ السفاـيؼ في العمؾـ الإندانية كالاجتساعية،الشأف 

 ا عؽ ىذا الشؾع مؽ الكتابات في الثقافة العربية،بخرؾص دلالة الكمسة الأكثر تعبيرً  ،تحديد ماىيتو
لبقت ىذه السفاـيؼ العديد مؽ ف ،الشدؾؼ  الشدائي، الأنثؾؼ، مثل: ،فظرحت العديد مؽ الاشتقاقات

 .كالسعارضيؽ ليا ،السؤيديؽ
تعرؼ  إذ ،كالشدؾية ،كالأنؾثة ،نثىمفاـيؼ الأبيؽ  ؾف قفرّ ي مى الشقد الشدؾؼ،السذتغميؽ ع نجد  

الأنؾثة ليدت  ف  إك ، كالأنؾثة مفيؾـ حزارؼ  ،كالأنثى كمسة بيؾلؾجية ،يا كمسة ستياستيةأنّ بالشدؾية 
ف أكىؾ السؾقع الذؼ يجب  سا نتيجة مؾقع ندبي كىامذي في السجتسع الأبؾؼ،نّ إك  ،صيغة جؾىرية

 .(ٕهدؾية السمتزمة بالتغييرو الدياستة الشّ تقاد مش
( يُعرؼ عمى Feminism( أك "الشدؾية" هFeministمرظما "الداعيات إلى الشدؾية" هإف     

كاخر الدتيشيات مؽ القرف كصف ستياستي يدعؼ أىداؼ حركة السرأة الحديثة التي عيرت في أأنو 
أدبيًا فحدب، بل ىؾ "شكل مسيز مؽ  الشقد الشدؾؼ لا يقترر عمى كؾنو خظابًاف. (ٖهالعذريؽ

( patriarchyالخظاب الدياستي: يسثل مسارستة نقدية كنغرية تيدؼ إلى مقاكمة الشغاـ الأبؾؼ ه
( في الأدب Genderكمكافحة التسييز القائؼ عمى الجشس، كلا يكتفي بالتركيز عمى قزايا الجشدر ه

الشاقدة امرأة لا يزسؽ بالزركرة  مجرد كؾف د الستخررؾف في الشقد الشدؾؼ أف يعتقك ،(ٗهفقط
ده مؽ أؼ شكل تظبيقيا لمسشيج الشدؾؼ، إذ أف الشقد الشدؾؼ، بؾصفو خظابًا ستياستيًا، يدتسد كجؾ 

حافز لتحميل ندؾؼ "نثى الذائعة ىي تجربة الأ فّ ألى إكتذير "مؾؼ"  ،(٘هآخر مؽ أشكاؿ الشقد
سذاركة في التجربة لا يكفل بالزركرة فسجرد ال لؾضع السرأة ىؾ دليل ستذاجة ستياستية كجيل نغرؼ،

                                                           

يؾنيؾ   ٔ، ٗٗتفاعلبت الشقد الشدؾؼ في الركاية العربية، حديؽ السشاصرة، علبمات في الشقد، العدد  يشغر: (ٔه
 .ٜ٘ٓٔ:  ، الدعؾديةٕٕٓٓ

يشاير  ٔ، ٗٚ: كؾرنيميا الخالد، الآداب الاجشبية، العدد لأنثى كالأنؾثة، تؾربل مؾؼ، تريشغر : الشدؾية كا (ٕه
ٜٜٖٔ  :ٕٗ . 

 .ٕٗ السردر نفدو : :يشغر  (ٖه
 .ٕٗ: السردر نفدو يشغر: (ٗه
 .ٖٓ- ٜٕالسردر نفدو:  يشغر: (٘ه
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لا تسثل الاتجاه الفكرؼ الشدائي، بل ىي حركة  أفّ الشّدؾية (مؾؼ هتجد ك ، (ٔه"جبية ستياستية مذتركة
لب يسكؽ اعتبار الشدؾية، بؾصفيا نغرية ستياستية، مجرد انعكاس أك نتاج لتجارب فػأكبر مؽ ذلػ، 

أستاستي عمى التأكيد عمى التجارب الشدائية  الشداء، عمى الرغؼ مؽ أف صياغتيا ارتكزت بذكل
خارج الإطار الأبؾؼ. كبالتالي، فإف السفيؾـ الساركدي يشظبق ىشا عمى ضركرة كجؾد علبقة جدلية 

كالشدؾية مؽ  ،(ٕهؽ تجربة السرأة كالدياستة الشدؾيةبيؽ الشغرية كالسسارستة، كليس فقط عمى العلبقة بي
يُعتبر الشقد لذلػ  ،عظاء اليامش السكانة التي يدتحقياعمى إ ت الشقدية الحديثة، القائسة الشتاجا

الشدؾؼ أحد فركع الشقد الثقافي الذؼ يركز عمى القزايا الستعمقة بالشدؾية، كقد أصبا مشيجًا معتسدًا 
في تحميل الشرؾص كالغؾاىر الثقاؼية بذكل عاـ، حين يُعشى بذكل كاضا بسؾاضيع مرتبظة 

يل السثاؿ، قاـ بعض الشقاد بدراستة الكيؽية التي تُرؾّر بيا السرأة في بالجشؾستة هالجشدر(. عمى ستب
كستائل الإعلبـ، بالإضافة إلى اىتساميؼ بسؾاضيع مثل ندبة تسثيل الشداء مقارنة بالرجاؿ في 
الشرؾص الإعلبمية، كدكر السرأة في الأعساؿ الدرامية، كالاستتغلبؿ الجشدي لجدد السرأة. كسا 

ذات صمة، مثل الشغرة الذكؾرية في الشرؾص كالؿيؼ كالسعتقدات السؾجية  تشاكلؾا قزايا أخرػ 
ة السرأة في ىذه الأنؾاع بذكل مباشر إلى السرأة، كالركايات العاطؽية كالسدمدلبت، ككيؽية تقديؼ صؾر 

   . (ٖهالأدبية
 مو التراث مؽ ستمظة فكرية، جعل السذتغميؽ في ىذا السجاؿ يدمظؾف الزؾء عمىإف  ما يسثّ 

لى ما إ الأكؿتردت مفكرات كمفكرؼ الشدؾية ر السرأة بيذه الرؾرة، فقد "التاريخ الثقافي الذؼ صدّ 
صؾرة السرأة في التراث  عؽ طريق السرأة فكار ستمبية عؽ أتو الذاكرة الجسعية كالفردية مؽ تؾارث

مؽ السفكريؽ في أعساؿ كمؾاقف العديد  السرأة كصؾرة  -صل الخظيئة أ السرأة  -الييؾدؼ كالسديحي 
كالفلبستفة الغربييؽ تجاه السرأة مؽ هأفلبطؾف( الذؼ يرشف السرأة في درجة دنيا مع العبيد كالأشرار 

فمدفتو الثشائية التي تقؾـ  عؽ طريقمثل هديكارت( ،لى الفلبستفة الستأخريؽ إكالسخبؾليؽ كالسرضى، 
يرف  هكانط(كبعد هديكارت( نجد. (ٗه"عمى العقل كالسادة: فيربط العقل بالذكر كيربط السادة بالسرأة 

                                                           

 .ٖٔ :الشدؾية كالأنثى كالأنؾثة (ٔه
 . ٖٔ:  السردر نفدو يشغر: (ٕه
 .ٜٜٔ :ـٕٗٔٓ، ٔدمذق، ط ،تسؾز ،د.ستسير الخميل فزاءات الشقد الثقافي مؽ الشص إلى الخظاب، يشغر: (ٖه
 .٘ٔ:  ٕٗٔٓحبي، الرحبة لمشذر كالتؾزيع، دمذق ستؾريا، الظبعة الأكلى، الشدؾية مفاـيؼ كقزايا ، ميّة الر  (ٗه
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في تكؾيشيا ككل، كبخاصة في قدراتيا العقمية، كانتياء بفيمدؾؼ الثؾرة الفرندية  ضعيفةيا نّ أب" السرأة 
أجل الإنجاب فقط، كهفركيد(  السرأة كجدت مؽ أجل الجشس كمؽ هجاف جاؾ ركستؾ( الذؼ يقؾؿ: إفّ 

لى معاناتيا مؽ عقدة الشقص تجاه إكل السرأة مدرستة التحميل الشفدي، الذؼ يرجع كل مذا رائد
 .(ٔه"العزؾ السذكر

ت تمػ السراجعات الشقدية دّ أ" رت في الشقد الشدؾؼ، فقدىذه الشتاجات عمى السدتؾػ الفكرؼ أثّ 
الدكنية ة الشغر  فإلى بمؾرة طركحات ندؾية جديدة، أثبتت إللؤطر كالسشاىج العامة لمفكر الغربي 

التي لا تستمػ أؼ جذكر حؿيؿية أك مرادر طبيعية  ج تأثيرات الثقافات الدائدةنتا لاّ إلمسرأة ماىي 
نغاـ ـيسشة  :ؼ الدشيؽلاآالذؼ جرػ بشاؤه مشذ  (يا نتاج الشغاـ البظركي هالأبؾؼ نّ إذ إ تدتشد عمييا.

لتي حرمت عمى مر كل الثؾرات كالتظؾرات التكشؾلؾجية ا عمى الرغؼ مؽ ذكؾرية عل متساستكا
لى علبقات تراتبية بيؽ الجشديؽ، تحؾلت إلى قشاعات راستخة عشد كل إما أدػ ؛ ساضيةالقركف ال
 .(ٕه"مشيسا

استتعساؿ مفردة هالشدؾؼ( أكستع في دلالتو مع ما يتلبءـ مع ىذا  كعمى كفق ما تقدـ نجد أفّ 
 الشقد، كيشدجؼ مع أفكاره.

 
 :دبيالرقخ ونتاجه الأ :ثالثاً 

الباحثيؽ ما يدكف لو حياتو ستؾػ شذرات كجدت بيؽ  يدؼلؼ يزع ميدؼ عيدى الرقر بيؽ أ
قة في صمب حياتو ضاءات ليدت متعسّ السحمية كما سترده عؽ نفدو بذكل إ طيات السجلبت

كاف يسثِّلُ السرشدَ الثاني  (ٖهسا كانت برؾر مذكرات كيؾميات جسعيا في هكجع الكتابة(نّ ، كإالدابقة
ة، كملبحقة التظؾرات التي شيدتيا مديرتو، بالإضافة إلى بعد السجلبت في تتبُّع مديرة حياتو الأدبي

 رصد مدػ تأثُّر كتاباتو بالؾاقع السحيط بو، ستؾاء كاف ىذا التأثير إيجابي ا أـ ستمبي ا.

                                                           

 .ٙٔػػػ  ٘ٔ: الشدؾية مفاـيؼ كقزايا  (ٔه
 .ٙٔ: السردر نفدو  (ٕه
. بالإضافة ٕٔٓٓدار الذؤكف الثقاؼية العامة، بغداد ،يؾميات كمذكرات: ميدؼ عيدى الرقركجع الكتابة  (ٖه

 ٛائمة الركائي عشدما ذىبت لداره في مشظقة السشرؾر في بغداد في إلى المقاء كالحؾار الذؼ جرػ مع ع
 .ٖٕٕٓإيمؾؿ
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كلد "في  ميدؼ عيدى الرقر فّ التي أكردت أ ،صحيفة هالسدػ( مشيا ،صحف   كتبت عشو
في قرض الذعر؛ لكؽ القرة استتيؾتو فاتجو إلى  و قد قاـ بسحاكلات مبكرةنّ ـ كإٜٔٚٔالبررة عاـ 

قرص أخرػ نذر  كتمتيا ٜٛٗٔ-ٜٚٗٔمحاكلاتو في القرة القريرة عاـ كتابتيا ككانت أكلى 
 ؛الدخؾؿ إلى عالسو كليس مؽ الديل. (ٔهديب( المبشانية كذلػ في الخسديشات"بعزيا في مجمة هالأ

و الاجتساعية كمتغيراتو الدياستية، كىؾ بيذا "عالؼ الرقر عالؼ يشتسي لمؾاقع بكل مشعظفات لأفّ 
اً في التجربة مؽ ؤية كتظؾر لات في الرّ مت تحؾّ الؾصف لا يشقظع عؽ جذكره التاريخية التي شكّ 

الشقدية إلى الؾاقعية التعبيرية السذحؾنة بدلالات التعبير عؽ العالؼ الداخمي للئنداف كىسؾمو  الؾاقعية
شا لدشا بحاجة إلى كاقعية ستحرية أك كاقعية أستظؾرية أك كاقعية عتقد أنّ و يكليذا فإنّ  ؛كلؾاعجو الذاتية

  .(ٕهخراؼية، مع ذلػ لا يحق لشا أف نمؾـ  الركائي اذا تدكع عمى ضفاؼ الؾاقع"
كقد جعل الرقر كل أعسالو تقريبًا بسثابة إعادة البشاء لييكمية السجتسع العراقي مؽ جديد، كقد 

لا مثيل كيمحع صشعو حبكة معقدة كمتذابكة اية الؾاقعية التدجيمية، صشع في ركاياتو مفارقة لمرك 
 .(ٖهفريدة مؽ نؾعيا ، كتعدّ ليا

"تقؾـ عمى استتثسار الؾاقع مؽ حؾلو بذكل غير صف أعسالو  د. نجؼ عبدالله بقؾلو: كقد ك 
اعتيادؼ يتسثل في الغرؼ مشو لا استتمياما فقط بؾصفو كقائع تاريخية حؿيؿية، كىشا تحزر 

يتيا لو  بسدتؾػ خاص مؽ الحرية الإبداعية ...خرؾصية مع دخؾؿ الركائي فييا بؾعي ك ال
 .(ٗهالتررؼ بذكل غير مخل بالؾاقعة"

الؾاقع كخظاب الؾاقعية في الركاية يتخذ مع "الثلبثي الذىبي غائب طعسة فرماف،  رؤية إفّ 
ة عمى أستس ستردية كفشية فؤاد التكرلي، ميدؼ عيدى الرقر مفيؾـ الؾاقعية الاجتساعية القائس

دؾيقة لؾقائع متظؾرة، كقد تسكؽ ىؤلاء الثلبثي مؽ السزج البارع بيؽ الخياؿ السجدد كالتدجيمية ال
                                                           

العدد  ، صحيفة السدػ،فخرؼ كريؼ ،ميدؼ عيدى الرقر صانع الحكايات، عراقيؾف مؽ زمؽ التؾىج، (ٔه
 . ٙٔ :ٕٔٔٓ/ٔ/ٕٓ( الدشة الثامشة في ٕٛٔٓه
في  ٙجريدة نيبؾر الجامعة، العدد ، حدؽ مجاد، عالؼ ميدؼ عيدى الرقر/ يشابيع التجربة كتحؾلات الرؤية (ٕه

ٔٛ/ٗ/ٕٓٓٙ           . 
 ٙ:  ٕٔٔٓ/ٔ/ٕٓفي ٕٛٔٓلساذا اكتب عؽ ميدؼ عيدى الرقر؟ عمي بدر ،جريدة السدػ العدديشغر:   (ٖه
 ،ة السدػ هعراقيؾف في زمؽ التؾىج(بيت الرقر لا تخفت أضؾاؤه، د. نجؼ عبدالله كاعؼ، ملبحق جريد (ٗه
 ٗ:  ٕٔٔٓ/ٔ/ٕٓ، ٛٔع
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ىزات متكررة، كتسكشؾا أيزا مؽ إف يرستسؾا بذكل مميؼ السلبما اجتساعية تتعرض إلى 
برزكا . كقد أ(ٔهلزياع"الدؾستيؾلؾجية لمسجتسعات الفقيرة كالظبقات الذعبية كالسحلبت كالأزقة كا

الذخريات السقيؾرة كالسيسذة كالسعزكلة كالخارجة اجتساعيا كستياستيا كطبؿيا، كتسكشؾا كذلػ مؽ "
كالتذرذـ الذؼ أصاب  ،كالانييار،كالتفكػ  ،كالخراب ،كالبؤس ،كالعشف ،إشارة مغاىر القدؾة

بشى اقترادية مكؾنة، لقد برع كرككية كبدائية إلى  عراقي في تحؾلاتو مؽ بشى اقتراديةالسجتسع ال
ىذا الثلبثي في تأستيس ملبما تقشية كستردية لركاية خاصة كمتسيزة، بدءا مؽ العسل الفذ كالفريد 
لركاية الشخمة كالجيراف لغائب طعسة فرماف كمركرا بركاية الؾجو الآخر لفؤاد التكرلي كانتياء بركاية 

 .(ٕهالذاىدة كالزنجي لسيدؼ عيدى الرقر"
كتمخيص ىسؾـ الشاس كتظمعاتيؼ، كىؾ  مؽ القادريؽ في ستظؾرىؼ عمى اختزاؿلرقر كاف ا  

ت إلى الذارع ىذا الجيل الذؼ انتقل بالأدب مؽ الرالؾنا مؽ جيل الثقافة العراؾية الؾطشية، كاحد
ف ، جيلًب لؼ يكؽ يريد أف يفمت مشو شيء مؽ دكف أفقد كانؾا جيل الحمؼ الكبير ،الثقافي كالاجتساعي

 .(ٖهدياـ مجرد حكاياتفي ستاحتو مذيرا ستيامو كإضافتو حتى كإف كانت ىذه ال حاضراً  ف طرفاً يكؾ 
كقد بقي طؾاؿ الاجتساعية، الرانع البارع لمركاية الؾاقعية  رحل ميدؼ عيدى الرقر،"قد ف       

 عية،لات الدياستية كستجلب لمسغاىر الاجتساتدجيلب لمتحؾّ  ركاياتوف يجعل مؽ أعمى  اً حياتو حرير
في  (مجرمؾف طيبؾف هكلى كاف يدرؾ مشذ مجسؾعتو القررية الأك  كدرستا في السعاني الأخلبؾية،

كىي الذكل الرمد كالستساستػ الذؼ  ،بندانية لا تشزإالركاية الؾاقعية ىي ممحسة  فّ أ ٜٗ٘ٔالعاـ 
ليا في  ىؾ فؽ مبعثر كشكل زائف كميثيؾلؾجيات لا أستاس اما عداىكقد عد كل  ستيدكـ بعد حياتو ،

ب السؾت الركائي ميدؼ عيدى الرقر بعد جمظة دماغية ـ غيّ ٕٙٓٓذار مؽ عاـ آكفي  .(ٗه"الؾاقع

                                                           

 ٙ: ٕٔٔٓ/ٔ/ٕٓفي ٕٛٔٓيدة السدػ العددلساذا اكتب عؽ ميدؼ عيدى الرقر؟ عمي بدر، جر   (ٔه
 ٙ:  ٕٔٔٓ/ٔ/ٕٓفي  ٕٛٔٓدة السدػ العددكتب عؽ ميدؼ عيدى الرقر؟ عمي بدر، جريألساذا   (ٕه
 ٕ: ٕٙٓٓ/ٖ/ٜٕ، ٖٔٙثقافي،عجريدة السدػ ال، عمي حديؽ ،صانع الحكاياتميدؼ عيدى الرقر.يشغر:  (ٖه
 .ٓٔ: ٙٗٙالعدد  ٕٙٓٓرحيل ميدؼ عيدى الرقر ، عمي بدر، جريدة السدػ ،   (ٗه
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ركايتو هبيت عمى  نير  ف يرػ أتؾفي الرقر قبل  ،(ٔهنتج عشيا شمل نرفي كتذؾش في الؾعي
 عذر عاما.أربعة التي انتغر صدكرىا  (دجمة

حدب ستشؾات كتابتيا مؽ قبل بكحة طر العسل، ذكر عيشات الأفي تؾجب، قبل الذركع ي
 :، كىي كالآتيالسؤلف

 .ٜٚٛٔدار الذؤكف الثقاؼية، بغداد ، الذاىدة كالزنجي، -ٔ
 .ٜٜ٘ٔأشؾاؽ طائر الميل، دار الذؤكف الثقاؼية ، بغداد،  -ٕ
 .ٜٜٚٔدار الآداب، بيركت، صراخ الشؾارس، -ٖ
 .ٜٜٛٔدمذق،  دار السدػ، لذاط  الثاني،ا -ٗ
 .ٜٜٛٔ ،دار عذتار، القاىرة غربية ، .. رياحرياح شرؾية -٘
 بغداد  ، دار الذؤكف الثقاؼية،ٕٔٓٓ (كتاب هكجع الكتابة، مذكرات كيؾميات -ٙ
 ٕٗٓٓامرأة الغائب، دار السدػ ، دمذق ، -ٚ
 .ٕ٘ٓٓدار الذؤكف الثقاؼية ، بغداد  ،مة البررية العررية /حكاية مديشةالسقا -ٛ
 .ٕٙٓٓ دمذق  ،دار السدػ دجمة، بيت عمى نير -ٜ

يا تُعد السفتاح الذؼ نفتا ؼيو مغاليق السؾاضيع السبيسة لأنّ  ؛ذكراتو مع ركاياتوذكرنا مكقد 
 في كتاباتو الركائية التي ستؾؼ تكؾف محؾر البحن في الفرؾؿ القادمة.

 
 
 

 

 

        
                                                           

 ٕٔٔٓ/ٔ/ٕٓفي  ٕٛٔٓالسدػ، العدد  امرأة الغائب كمرائد اللبشعؾر الساكرة ، حديؽ سترمػ حدؽ، جريدة (ٔه
 :ٕ 



 

 

 

 

 

 

 
 الفصل الأول                 

  لاتها الوجوديةالمرأة وتحو            

 توطئة :

 ة  في البيئة الريفيةالمبحث الأول: المرأ

    المبحث الثاني: المرأة في البيئة الحضرية

 المبحث الثالث: المرأة المرتبطة
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 :تػشئة

مت السػػرأة ركشًػػا أستاسًتػػا فػػي الخظػػاب الركائػػي مشػػذ السحػػاكلات الركائيػػة الأكلػػى كإلػػى الؾقػػت شػػكّ 
حؾلػػػػو فعػػػػل الػػػػركؼ. كيتفػػػػشؽ  سػػػػا تجػػػػد ركايػػػػة لا تكػػػػؾف فييػػػػا السػػػػرأة عشرػػػػرًا فػػػػاعلًب يػػػػدكرالحاضػػػػر، فقمّ 

 الركائيؾف في رستؼ صؾرة السرأة في خظابيؼ الركائي .

ا أخػرػ، نًػاحيأكالخػداع كالخيانػة  ،حيشا العفّةكبدكائر الظير ك  عالؼ السرأة عالؼ حافل بالأسترار،ك 
كمػػػؽ ثػػػؼ  جدليػػػة العلبقػػػة الاجتساعيػػػة بػػػيؽ الحزػػػؾر الثػػػانؾؼ،  ع كالرػػػراع،يقػػػؾـ عمػػػى التشػػػؾّ  عػػػالؼ كىػػػؾ
لحزػػؾر الكامػػل ليػػا داخػػل السجتسػػع، لػػذلػ عيػػرت الحركػػات الشدػػؾية مظالبػػةً بحقؾقيػػا الاجتساعيػػة كا

كالفردية، فكانت ىذه الحركات فاعمة في جعل السرأة تحسل الكياف الخاص بيا، كىؾ مػا جعميػا مركػز 
 دب.الدراستات الشقدية عمى السدتؾػ الأدبي، عمى أثر طريقة التشاكؿ مؽ لدف السذتغميؽ عمى الأ

ل الكياف الخاص بيػا مثمسػا حػددت الشدػؾية، كأرادت ليػا ذلػػ، فػإف  السػرأة إذا كانت السرأة لا تسثّ ك      
 ؛جػػؾد الػػذكؾرؼ، فسشيػػا الشدػػل البذػػرؼ ل الؾجػػؾد، فيػػي الػػركؽ الأستػػاس فػػي الؾ فػػي العرػػؾر الأكلػػى تسثّػػ

حكايػػة ركشيػػا فػػي مشظقػػة لػػذلػ لػػؼ يكػػؽ يشغػػر إلييػػا مجػػرد أداة لمػػؾلادة، لكػػؽ الفكػػر الػػذكؾرؼ كبفعػػل ال
رػػؾص الذػػعرية أدنػػى، كىػػذه الدكنيػػة لا تعشػػي عػػدـ كجؾدىػػا فػػي الذػػعر، بػػل حزػػؾرىا طػػاغ  عمػػى الشّ 

العربيػػػة، كاستػػػتعسمت الأستػػػساء الخاصػػػة بػػػالسرأة كرمػػػؾز فػػػي الذػػػعر مثػػػل ليمػػػى كغيرىػػػا، لترػػػبا السػػػرأة 
 غيره مؽ الأغراض. ـأ دب العربي، ستؾاء عمى مدتؾػ الغزؿحاضرة في الأ

متو الشدؾية، كلؼ تعترض عمى الحزػؾر بقػدر لحزؾر الخاص بالسرأة ليس لو علبقة بسا قدّ فا
غػػػرة إلييػػػا، كىػػػذه الشغػػػرة لمسػػػرأة، كتحديػػػد صػػػؾرىا فػػػي الخظػػػاب اعتراضػػػيا عمػػػى نؾعيػػػة الحزػػػؾر كالشّ 

الأدبي ىي محؾر البحػن فػي ىػذا الفرػل، كالسػرأة عمػى صػؾرىا السختمفػة يػتؼ الشغػر إلييػا مػؽ طػرؼ 
، فزػلًب عػؽ كجػؾد قبػؾؿعبر تمػ الشغرة بيؽ الػرفض كال، كذلػ تكتذف كجؾدىا خاصة رؾرةالذكر ب

 رؤية خاصة لمسرأة تجاه الرجل، كعالسو الذكؾرؼ الذؼ يسارس كجؾده في تؾجيو حياة السرأة.
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الأجيػػػاؿ، كبقيػػػت  لػػػركائييؽ بسركزيػػػة ميسػػػة، كعمػػػى مػػػرّ لقػػػد حغيػػػت السػػػرأة بالاىتسػػػاـ مػػػؽ قبػػػل ا
اىتسػاـ الأدبػاء، فزػلًب عػؽ كيشؾنتيػا البذػرية، فيػي ذات أىسيػة كبػرػ، تقػع عمػى  محؾر نقاش، كمحطّ 

بشػػة، كالزكجػة، كالأخػػت، كالحبيبػة، كالا عاتقيػا أعبػاء تذػػكيل السجتسعػات الإندػانية بأستػػرىا، فيػي الأـ،
 .(ٔهكالسجتسع الأدبي، إذ تمترق بأكثر أعبائو ،في السجتسع الإنداني كعميو، فيي جزء أستاس

 عظػػػػاء لسحػػػػة عػػػػؽ مكانتيػػػػاإ بقػػػػدر  ،سػػػػرأة بالتفاصػػػػيل الدؾيقػػػػةي صػػػػدد الحػػػػدين عػػػػؽ اللدػػػػشا فػػػػ
الاجتساعيػػػة التػػػي تػػػشعكس بالتأكيػػػد عمػػػى الخظػػػاب الركائػػػي عشػػػد الكتػّػػاب جسيعػػػاً؛ كالػػػذؼ يجعػػػل لمسػػػرأة 

 .صأكثر فاعمية داخل الشّ  حزؾرا طاغيا ك

بسػػػا حػػػدث فػػػي السجتسػػػع  رلات الثقاؼيػػػة الكبػػػرػ فػػػي السجتسػػػع العربػػػي، الػػػذؼ تػػػأثكنتيجػػػة لمتحػػػؾّ 
فػػي  دكر السػػرأة قػػد أصػػبا لػػو أثػػر  آديؾلػػؾجيّ مػػائز فّ عظػػاء مكانػػة مركزيػػة لمسػػرأة، نجػػد أالغربػػي مػػؽ إ 

الػػشص الركائػػي يػػتؼ عبرىػػا نقػػد بعػػض الآديؾلؾجيػػات إذ "يعػػد نقػػد الآيػػديؾلؾجيا مػػؽ السؾضػػؾعات التػػي 
كعمػػى أشػػكاؿ مختمفػػة، خاضػػعة  ،(ٕهرػػؾص الركائيػػة مػػا بعػػد الحداثيػػة"استػػتأثرت باىتسػػاـ شػػديد فػػي الشّ 

عمػػى  السػػرأة  تسػػرد لبشػػاء الاجتسػػاعي الػػذؼ تشتسػػي إليػػو، فسػػؽ الػػركائييؽ مَػػؽ أعمػػؽ عػػؽلمبشػػاء الثقػػافي، كا
بدت السرأة في البشية الدردية تحسػل دكر البظؾلػة فػي الحيػاة الاجتساعيػة فتو، اكستمبيبإيجابياتو  ،الؾاقع
كفػي ىػذا الدػياؽ بػدأت السػرأة  ،ػ ي العقػد الشفدػية تػارة أخػر كدكر الزػحية الاجتساعيػة التػي تعػان ،تارة

 ،السمػػيء بالتشاقزػػات عفػػي صػػؾرتيؽ بػػارزتيؽ: صػػؾرة السػػرأة السثقفػػة التػػي تبحػػن عػػؽ حريتيػػا فػػي الؾاقػػ
ا، تحػػت عػػركؼ القيػػر الاجتسػػاعي، بػػل تجػػاكزت ذلػػػ، أحيانًػػ رضػػختكصػػؾرة السػػرأة السحركمػػة التػػي 

 .(ٖهحريتيارأة السثقفة الباحثة عؽ التحالف مع الرجل لسحاربة الس إلى

                                                           

 . 4: صورة المرأة في الشعر العراقي الحديث: ينظر (ٔه

، دار الذؤكف العامة/مذركع بغداد عاصسة الثقافةبعد الحداثية، د. ماجدة ىاتؾ ىاشؼ،  العربية ما الركاية (ٕه
  . ٖٕٛـ : ٖٕٔٓ، بغداد، ٔط
بحن في نساذج مختارة : د. حديؽ مشاصرة ،  يشغر: السرأة كعلبقتيا بالآخر في الركاية العربية الفمدظيشية، (ٖه

 .ٜ:  ٕٕٓٓ، ٔالسؤستدة العربية  لمدراستات كالشذر ، بيركت،ط
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ف يػػػشعكس عمػػػى السدػػػتؾػ ة مػػػائزة عمػػػى السدػػػتؾػ الػػػؾاقعي، الأمػػػر الػػػذؼ لابػػػد لػػػو ألمسػػػرأة مكانػػػ
ا كتحديػدً  كطريقة بشػاء الػشص الدػردؼ، يشاؾ تأثير كبير لذخرية السرأة عمى المغة الدردية،ف الأدبي،

 الشص الدردؼ.  عبر العلبقات التي تبشى في محاكر

مػع الآخػر  كجػؾد الحػؾار عسػل عمػىت مؽ العشاصر الفاعمة داخل الدػرد ائيةدالذخرية الشّ  إفّ 
لتحديػد الرؤيػة لػدػ الكاتػب، كمػدػ  لظريقػة البحػن، ؤستػسفي أثشاء سترد الركاية، مؽ ىػذا السشظمػق، ن

 تأثير كجؾد السرأة في خظاب الرقر.
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َ:البحثَالأولَ

َالرأةَفيَالبٍئتَالرٌفٍت

، فيشػاؾ السػرأة التػي العراقي التبايؽ الاجتساعي كجؾدًا مختمفًا لمسرأة في الؾاقع الاجتساعيخمق 
تعػػػيش فػػػي الريػػػف، كليػػػا عركفيػػػا الخاصػػػة، كالستبشيػػػات الاجتساعيػػػة السغػػػايرة عػػػؽ السػػػرأة فػػػي مركػػػز 
 السديشػػػة، نتيجػػػة العػػػادات كالتقاليػػػد التػػػي انعكدػػػت عمػػػى كجؾدىػػػا داخػػػل السجتسػػػع الريفػػػي، كقػػػد حػػػاكؿ
الركائيؾف تشاكؿ نغرة السجتسع ليا، كمشيؼ العراقيؾف الذيؽ تشاكلؾا مذكلبت السرأة، إذ يدػتظيع الباحػن 

ؿ فػي مدػتؾيات السجتسػع العراقػي عمػى جسيػع الرػعد، ا بيانيًػا لمتحػؾّ كاية العراؾية أف يرستػؼ خظ ػفي الرّ 
 مسرأة، تبعًا لذلػ التظؾر.لكالتغير الذؼ طرأ عمى نغرتو 

يػػا السػػرأة التػػي ىسّ ة؛ أ يػػدعيػػرت فييػػا السػػرأة الريؽيػػة برػػؾر عدّ   أشػػؾاؽ طػػائر الميػػل(ركايػػة ه    
. رفعشاهـا "الحدمـة عـغ الأرض قابمت هيؾستف بؽ ىلبؿ( فػي البدػاتيؽ طالبػة مشػو مدػاعدتيا فػي رفػع

سـسعتها فزاعفت جهجي ولكـغ دون فائـجة...  رض ثع بجأ ثقمها يدداد.نحػ قجميغ عغ مدتػى الأ 
.ارفع. ألدت رجلًا!؟ رمقتها باستشكار. قالت سـارخة. إذا كشـت لا تدـتصيع أن تحسـل تػبخشي. ارفع 

ليها مذجوها. صـعقتشي كمساتهـا حدمة صغيخة وأنا معظ فكيف ستخكب امخأتظ حيغ تتدوج!؟ نطخت إ
دــبتظ رجــلًا الفاضـحة. مــاذا دهاهــا هــحة السـخأة ولســاذا تهــاجسشي!؟ لاتقــل هكــحا مثـل الأبمــه! أنــا ح

لػى الرجػل نتيجػة الحرمػاف الػذؼ ىذه السػرأة التػي تريػد الؾصػؾؿ إكانت . (1)"أن تداعجنيوشمبت مشظ 
  .تفرضو البيئة الاجتساعية كالعادات كالتقاليد الريؽية

الجدليػػػة بػػػيؽ يذػػػير الركائػػػي فػػػي ىػػػذا الػػػشص إلػػػى مدػػػألة الاحتيػػػاج لػػػدػ السػػػرأة، فتبػػػدأ العلبقػػػة 
شظػػؾؼ تحػػت غظػػاء الرجػػل، يؼ ذيػػا الآخػػر، الػػأة عمػػى أنّ خػػر/ السػػرأة(، لتغيػػر السػػر هالأنػا/ الرجػػل( كهالآ

ا يعانيػػو مػػؽ ألػػؼ ؼ مسّػغنتيجػة الاحتيػػاج، ليبػػيؽ مدػألة ـيسشػػة الذكؾريػػة عمػػى السجتسػع الريفػػي، عمػػى الػػرّ 
ا يعشػي كجػؾد الاحتيػاج التفكير فييا، كالسرأة تحزػر مػع كجػؾد السػرأة، مسّػ عؽو لؼ يشقظع السرض، لكشّ 

                                                           

 .ٓٚـ :ٜٜ٘ٔ، ٔبغداد، ط دار الذؤكف الثقاؼية العامة، ميدؼ عيدى الرقر، طائر الميل: أشؾاؽ (ٔه
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لقائػػػد، كىػػػؾ الػػػذؼ يقػػػؾـ بكػػػل احتياجػػػات السػػػرأة، لػػػذلػ يػػػرػ بعزػػػيؼ أف  لمػػػذكؾرة، بؾصػػػف الرجػػػل ىػػػؾ ا
تلبفيػػا فػػي إؽ حػػق مالكيػػا الاستػػتغشاء عشيػػا، أك "السػػرأة فػػي الريػػف العراقػػي ليدػػت ستػػؾػ آلػػة للئنتػػاج مػػ

 .(ٔهحالة عدـ صلبحيا، أك استتبداليا بأخرػ أك الحرؾؿ عمى أخريات مثميا في آف كاحد"

في صؾرة السرأة التػي تحػاكؿ التكػتؼ عمػى عسػل زكجيػا الػذؼ يعسػل  كذلػ عيرت السرأة الريؽية  
خػر إلػى مػدػ آيذػير الرػقر فػي نػص في التيريب حيؽ قابمت هيؾستف بؽ ىلبؿ( في باب الدار، ك 

مــخأة تخــخج مــغ اوأريــخاً هــحة " :حػػب ككلاء السػػرأة الريؽيػػة لزكجيػػا، كخؾفيػػا عميػػو، فشجػػد الركائػػي يقػػؾؿ
يغ، قرـيخة بعـس الذـيء، ومستمئـة ولهـا وجـه أسـسخ وسـيع. )إن كـل مخأة في نحـػ الأربعـاالبيت! 

ســخأة تختــجي ثػبــاً أزرق سمــظ جدــجاً يرــما لمفــخاش!( كانــت الامــخأة وســيسة فــي نطــخك مــا دامــت ت
دــاء هشــا يعذــقغ الألــػان الداهيــة المساعــة.( وكانــت تمــل رأســها بفػشــة ســػداء عمقــت لساعــاً. )الشّ 

 .(5)بأشخافها بقع صغيخة مغ عجيغ يابذ"

الؾصف الدػابق لمسػرأة، كمػا يػدكر فػي الحيػاة الريؽيػة، يكذػف عػؽ بشػاءات مختمفػة، فػالسرأة  إفّ 
تحاكؿ الحفاظ عمى كياف زكجيا في غيابو، كمؽ ثؼ  صؾرة الألؾاف البراقة التػي ترتػدييا الشدػاء، ستػؾاء 

نفدػػػيا، كعػػػدـ  أكػػاف المػػػؾف الأزرؽ أـ غيػػره، فػػػالمؾف الحػػػاد يكذػػف عػػػؽ الرغبػػة الجامحػػػة لمتعبيػػػر عػػؽ
تؾارييػػا خمػػف الجػػدار، كىػػؾ مػػا يذػػعرؾ بػػأف  السػػرأة الريؽيػػة تحػػاكؿ التعبيػػر عػػؽ تمػػػ السذػػاعر الداخميػػة 

 عؽ طريق السلببس، بيؽ الدتر، كالحفاظ عمى الزكج، بيؽ الرغبة في التعبير عؽ الشفس.

مػف الرجػل، كمػؽ يحاكؿ الرػقر بيػاف الحيػاة الريؽيػة كطريقػة الكػلبـ لػدػ السػرأة فػي الؾقػؾؼ خ    
و الؾحيد الػذؼ لػو الحػق بالسمكيػة، كمدػؤكليتيا الحفػاظ يا تقع تحت حساية زكجيا، كأنّ ثؼ  بياف نفديا أنّ 

مذـت الامـخأة صـػبظ متسهمـة. وعيشاهـا تحـجقان ريـظ بارتيـاب. رأيتهـا تتػ ـف عمى تمػ السستمكات "
 عمى بعج نحػ متخيغ.

                                                           

 . ٗٔ: ٕٜٚٔد.ط،  بغداد، السرأة في القرة العراؾية: شجاع مدمؼ العاني، دار الحرية لمظباعة، (ٔه
 .ٕٖطائر الميل:  أشؾاؽ (ٕه
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 ظ سألت عغ رجمي!الػلج السجشػن قال إنّ  – 

ان صػتها جافـاً ولكـغ كـع كـان عـحباً قػلهـا عـغ زوجهـا "رجمـي" بـحلظ الاعتـحار، بـحلظ الحـب فـي ك
 صػتها وفي عيشيها! وأنت ليذ في حياتظ امخأة تعجك رجمها!

 .(1)وماذا تخيج مشه؟" -نعع. أيغ هػ؟  -  

رجػل الحؾار الدابق الذؼ يظرح عمى لداف الػراكؼ العمػيؼ، يكذػف عػؽ الرغبػة الداخميػة لػدػ ال 
فػػي كجػػؾد السػػرأة فػػي حياتػػو، كيكذػػف عػػؽ قػػدرة السػػرأة فػػي الكذػػف عػػؽ احتيػػاج الرجػػل، كمعرفتيػػا بسػػا 
  ،يجػػؾؿ فػػي خػػاطره، كىػػذا مػػا يكذػػف عػػؽ قػػؾة السػػرأة فػػي الكذػػف عػػؽ رغبػػات الرجػػل، كمػػا الػػذؼ يريػػده

عػػؽ خػػؾؼ السػػرأة مػػؽ الدػػمظة، كترػػؾرىا بػػأف  الرجػػل جػػاء يدتفدػػر عػػؽ أيزػػاً لكػػؽ الحػػؾار يكذػػف 
 جيا:زك 

رجمي يعسل في تهخيب الشـاس! هـحة الامـخأة تطشـظ واحـجاً مـغ رجـال الدـمصة جـاء  نّ إ"ومغ قال لظ 
ه ويكذــل عــغ وجهــه الحقيقــي! تػســمت يدــتجرج زوجهــا، يشرــب لــه فخــاً، ثــع يذــهخ عميــه ســلاح

 ليها إ

 أيغ هػ؟ دعيشي أراة، الله يخميظ.  - 

 .(5)هػ مذغػل ...في البدتان."–

يعكػػس بدػػاطة السجتسػػع، كخػػؾؼ السػػرأة  ص الركائػػي بيػػذه الميجػػة كالكيؽيػػةؾار فػػي الػػشالحػػ إفّ 
عمى زكجيا مؽ تيمكة، بؾجؾد الدػمظة القسعيػة، فزػلًب عػؽ إشػارة الركائػي إلػى الترػؾر الػذكؾرؼ فػي 
اختػػػزاؿ السػػػرأة جشدًػػػا فػػػي جدػػػدىا، فيػػػي الثيسػػػة الأىػػػؼ التػػػي أراد الرػػػقر الإشػػػارة إلييػػػا، ليحػػػدد الرؤيػػػة 

 غر عؽ اليدؼ مؽ البحن عؽ زكجيا مؽ قبل الرجل. لسرأة، بغض الشّ الذكؾرية تجاه ا

                                                           

 .ٕٖطائر الميل:  أشؾاؽ (ٔه
 .ٕٖ: السردر نفدو (ٕ)
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إف  الأنداؽ الثقاؼية العسيقة، ىي أنداؽ مييسشة في الشص الركائي، فشجد لوُ فػي ركايػة هأشػؾاؽ       
 :د ؼيػػػو الرغبػػة لػػػدػ الرجػػل فػػػي الحرػػؾؿ عمػػػى الجدػػد السسيػػػز لغايػػة خاصػػػةطػػائر الميػػل( نرًػػػا يحػػدّ 

يشية الرغيخة مغ الجخف الحي كان يتآكل باستسخار بفعل حخكة التيار مـجا وجـدراً وانهيار الكتل الص"
ــي الســاء وســ. الرــست ..شــب ــة وســقػشها ف ــة رفيف ــخاش  ...شب..شخلب..وشــعخت بحخك ــي الف ف

لسحت عسار يشهس بقامته الصػيمة )يسمظ قامة وددت لػ ممكت مثمها إذن لـجانت لـظ  السجاور، ثعّ 
لعمـه  كمه الفارع يختخق الميل متػجهاً إلـى بيتـه، ثـع يـجفع البـاب ويـجرل.أجداد الشداء!(. رأيت هي

نثــى بــالثػب الأزرق والفػشــة الدــػداء التــي يــبذ عمــى أشخافهــا ذهــب يزــاجع امخأتــه، تمــظ الأ 
 .(1)العجيغ"

دػػاء فػػي يػػدخل الجدػػد ضػػسؽ السفػػاـيؼ الذكؾريػػة، بؾصػػفو القػػادر عمػػى تحديػػد الرغبػػة لػػدػ الشّ        
كايػػة العراؾيػػة تذػػغل حيػػزًا كبيػػرًا فػػي ركايػػات ميػػدؼ تؾريػػة الجدػػد فػػي الرّ  غػػايتيؽ، إفّ الحرػػؾؿ عمػػى 

ؾلؾجيػػة إلػػى دلالػػة إبداعيػػة، يعيدػػى الرػػقر، كىػػي كسػػا نػػرػ إعػػادة إنتػػاج الجدػػد كنقمػػو مػػؽ الدلالػػة الب
الأمػػر الػػذؼ  كإكدػػابو ؾيسػػة ثقاؼيػػة، لكؾنػػو قػػد اتخػػذ مػػؽ السػػرأة ستػػمعة مػػؽ أجػػل تدػػؾيق الػػشص الركائػػي.

و هكمسػػة الدػػر( فػػي التكػػؾيؽ نّػػأنثػػؾؼ يػػدؿ عمػػى تجميػػات الجدػػد الأعػػل الشقػػاد يحػػددكف فػػي رؤيػػتيؼ  "ج
نثػػى قبػػل تعيشيػػا كػػامرأة، كقػػد تكػػؾف خريظػػة الأنثػػى دديات مشافػػذه الدالػػة عمػػى معشػػى الأالؾجػػؾدؼ كتعػػ

التركيػز  الأستاس فػي فيسشػا لسػا تذػكمو السػرأة فػي الإصػرار عمػى تقػديؼ متشػؾع لػدكاليا ىػؾ فػي تعشي أفّ 
عمػػػى إنتػػػاج أنسػػػاط مػػػؽ الخظابػػػات تحسػػػل فػػػي طياتيػػػا جػػػذكر الإشػػػكالية الأنثؾيػػػة فػػػي تعػػػدد الرػػػؾر 

  .(ٕهالسمسؾستة في الؾاقع"

ؼيسػػا نجػػد الرػػقر يتشػػاكؿ انفتػػاح الجدػػد تشػػاكلًا مختمفًػػا، فقػػد كػػاف انفتاحػػو عمػػى جدػػد السػػرأة أك        
يـه يـا يػسـل بـغ إ"تأثيرىػا فػي الرجػل ؼيقػؾؿ:  عمػى رغباتيػا الجشدػية انفتاحًػا يتدػؼ بالؾصػؽية، كمػدػ

                                                           

 .ٓٗ: أشؾاؽ طائر الميل (ٔ)
 نثؾية قراءة ثانية : عبد الغفار العظؾؼ ، دار كيؾاف لمظباعة،نتاج الإشكالية الأإالسرأة صؾرة مختمفة إعادة  (ٕ)

 .ٓٗ: ٕٕٕٓ ،ٔط ستؾريو،
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ووراء الأمـغ والاسـتقخار وشيـف  ن تعـير تمـظ التجخبـة الرـاعقة وأنـت يـافع...أهلال! كان قـجرك 
الامخأة العاشقة السعذػقة التي لا تعخف الكحب ولا تعـخف الخيانـة! هـي تجخبـة واحـجة لـع تـجم غيـخ 

ــظ الشهــار، ولكــغ  ــائف فــي هــجأة البدــاتيغ فــي ذل ــظ الســخأة دق أي انفجــار عاصــل أحجثــه جدــج تم
 . (ٔه"خائد ترصخبالسذتعل في دمظ وس. الدكػن الذامل الحي لفكسا مغ كل جانب والغ

مػػػا عكػػػس  ،فمغػػػة الخظػػػاب الػػػذؼ فػػػي ضػػػؾئو يرػػػؾر ـيسشػػػة صػػػؾرة السػػػرأة فػػػي العسػػػل الركائػػػي       
ستػػؾاء أكػػاف ىػػذا الجدػػد  ،الغريػػزة الحاجػػة الحيؾانيػػة إشػػباع  لرغبػػات دػػؿية لجدػػدىا، كبػػيّؽ أفّ رػػؾرة الشّ ال

يجابيػػػة أك ي حػػػاكؿ أف يعكػػػس كاقعيػػػة الريػػػف بالإه إلػػػى أفَ الركائػػػدًػػػا. كإذا أردنػػػا أف نشػػػؾّ مقدسًتػػػا أـ مدنّ 
السرأة في السجتسع الريفػي  ا تعانيوكاقعية عسّ  الدمبية فقد أحدؽ ترؾير السذاىد الدردية راستساً صؾراً 

ل رابظة قؾيػة بػيؽ الؾاقػع الػذؼ تعيذػو السػرأة كصػؾرتيا ا يذكّ مسّ  ،كستظؾة العادات كالتقاليد الاجتساعية
تػاج الركائػػي الرابظػة بػػيؽ الفػؽ القررػػي كالؾاقعيػة قؾيػػة جػداً، كأكثػػر الشّ " فّ ، إذ إفػي الخظػاب الركائػػي

ا أبػػدع فػػي ضػػؾء ، مسّػػراً كأطؾلػػو حيػػاة فػػي كجػػداف القػػارغ كربسػػا أعسقػػو تػػأثي هكالقررػػي بذػػكل عػػاـ(
 .(ٕهالؾعي بالؾاقعية"

يكذػػف عػػؽ الحالػػة التػػي يعيذػػيا الرجػػل مػػؽ عػػدـ الاستػػتقرار، كتؾقػػو لعػػيش  الػػشص الدػػابق إفّ 
 لخػؾؼ مػؽ السدػتقبل، كمػؽ ثػؼ  تبػدأحياة بديظة يسمؤىا الأماف، كىؾ ما كاف مفقؾدًا نتيجػة الحػركب كا

ل بعػدـ كىػؾ مػا يذػعر الرجػ يتظمب كجؾد السػرأة بجانػب الرجػل،الغريزة في الغيؾر، فالجانب الغريزؼ 
اكؼ العمػػيؼ، كالعمػػػيؼ ىػػؾ صػػػؾت الركائػػي داخػػػل الاستػػتقرار، كىػػذا الحػػػاؿ كذػػفو الرػػػقر عػػؽ طريػػػق الػػرّ 

 ذيا الذخرية كالركائي لذلػ الاستتقرار بجانب السرأة.يا يذعرؾ بالحاجة التي تعالشص، مسّ 

جؾائػػػو؛ ىػػػذه يػػػا كجػػػدت نفدػػػيا فػػػي بيئػػػة الريػػػف كأنجػػػد السػػػرأة التػػػي عاشػػػت فػػػي السديشػػػة كلكشّ ك 
فشجػػػػد البدػػػػاتيؽ  (،الذػػػػاط  الثػػػػانيه تػػػػوفػػػػي ركاي السػػػػرأة  ردأك الػػػػذؼ الرػػػػقر فػػػػي نػػػػص رػػػػؾرة نجػػػػدىا ال

                                                           

 .ٛٙطائر الميل :  أشؾاؽ (ٔ)
 .ٖ٘: ٜٜٛٔالريف في الركاية العربية: محمد حدؽ عبدالله ،عالؼ السعرفة، الكؾيت، (ٕه
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شي مشح جمدتي مع سـمػى فـي بـخد البدـاتيغ، يخـل قالدكام يخاف" صكالأجؾاء الريؽية تحزر في الشّ 
 .(1)"أمشحهسا نقػداً  حسل لهسا ما يحتاجان،أ نشي لع أنقصع عغ رؤيتها هي والعجػز.أويذتج، غيخ 

السرأة في السجتسع الريفي عشد الرقر في مشظقػة أدنػى مػؽ الػذكر، ىػي تابعػة لػو، كصػفيا  إفّ        
ل صػػػؾرة لظريقػػػة التعػػػاطي مػػػع السػػػرأة مػػػؽ قبػػػل السجتسػػػع عسؾمًػػػا، كالرجػػػل يػػػا ستػػػمعة، كىػػػذا مػػػا يذػػػكّ بأنّ 

ي لا ص الركائػػي، كبشػػاء صػػؾرة السػػرأة السحتاجػػة لمرجػػل، التػػخرؾصًػػا، الأمػػر الػػذؼ يػػشعكس عمػػى الػػشّ 
 تكتفي بشفديا داخل السجتسع العراقي عسؾمًا، كالسجتسع الريفي خرؾصًا.

نجد أف  الركائي الرقر في نص ركائي آخر يشؾه إلى شيء في الريف، كىؾ التدتر في عػل  
فشجػػده يقػػؾؿ:  ،الظبيعػػة، كالاختفػػاء عػػؽ الأنغػػار، عػػؽ طريػػق تؾعيػػف تقشيػػة الاستػػترجاع إلػػى الأحػػداث

ن تصفـػ أريـخاً أصـػات فـي الخـارج، التـي أتـيا لهـا لدـكػن شـامل ا،ن، والأى الجمـػس وايعـػد إلـ"
ليه متقصعة مبهسة. مثل هـحا الدـكػن تقخيبـاً أحـذ بـه وهـػ يجمـذ إفػق صست السجرسة تتشاهى 

مع سمػى في صست البداتيغ عمى الذاشئ الثاني مغ شـ. العـخب فـي مػاجهـة امتـجاد السـاء، ولا 
الشخـل فـػق رأسـيهسا، وزقدقـة العرـافيخ تـأوي إلـى الأشـجار صػت غيخ وشػشة الدعل في ذرى 

ــظ السكــان!؟ ولا  ــى ذل ــه بسخافقتهــا إل ــف أغخت ــجة. لكــغ كي ــة البعي ــ. السجيش ــػل السدــاء، ولغ ــل حم قب
 .(5)يتػغلان عسيقاً بيغ البداتيغ السستجة بلا نهاية"

غػراء الرجػل، فػلب إ  يؽيػة ىػي الغاكيػة، أك التػي تحػاكؿفالرؾرة الأكلى التي نجدىا في السػرأة الر 
ـــت  يذػػػعر بسػػػا يفعمػػػو، كابتعػػػاده عػػػؽ مركػػػز السديشػػػة يذػػػعره بػػػالقمق، نتيجػػػة تجربتػػػو الأكلػػػى "وهـــػ يمتف

مع امخأة مـغ قبـل؟ لا لدـت  ليه وتبتدع لساذا أنت رائل هكحا كأنظ ما رخجتإمتػجدا وهي تخنػ 

                                                           

 .٘ٗ: ٜٜٛٔالذاط  الثاني، ميدؼ عيدى الرقر، دار السدػ لمثقافة كالشذر، الظبعة الأكلى،  (ٔه
 .ٕٖ: السردر نفدو (ٕه
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هــا مــخة أرــخى وهســا فمتــت يــجة وهســا يختخقــان الدقــاق فعــادت تسدــظ بأســا. وكانــت هــي قــج نّ إرائفــا 
 .(1)يسذيان بيغ سيقان الشخيل"

جتسػػاعي عمػػى العلبقػػة بػػيؽ لؤحػػداث، كرستػػؼ التػػأثير الالصػػشاعة الرػػؾرة الكميػػة  رػػقرال يحػػاكؿ
ص د العلبقة بيؽ هالرجل/ السرأة(، فالأجؾاء الظبيعية كالجساؿ الريفي يغيػر فػي الػشّ حيؽ يحدّ  الظرفيؽ

ل تغيػػػر عمػػػى الرجػػػل، كىػػػي العلبمػػػة الغريبػػػة فػػػي الػػػشص، كتػػػأثيره فػػػي الظػػػرفيؽ، كتبػػػدأ ملبمػػػا الخجػػػ
كىػي مػؽ تبػادر  ،فالخجل السرافق لمسرأة، نجده قد انعكس عمى الرجل، في حيؽ أف  السػرأة كانػت أقػؾػ 

في الحدين، كىذا العكس لمعلبقة بيؽ الظرفيؽ يذير إلى البيئػة الريؽيػة التػي جعمػت مػؽ السػرأة أقػؾػ، 
و فػػي تجربػػة أكلػػى، كىػػؾ مػػا تحػػدثت عشػػو السػػرأة حػػيؽ يبػػدك الرجػػل كأنّػػ كىػػي القػػادرة عمػػى الحػػدين، فػػي

ــ" بؾجػػؾد تجربػػة ستػػابقة  كىػػذا يذػػي، (5)"ظ مــا رخجــت مــع امــخأة مــغ قبــل؟لســاذا أنــت رــائل هكــحا كأنّ
 لمسرأة، عمى عكس الرجل.

نجد العادات العربية، كالتقاليد الاجتساعية تغير عمى ستمؾؾ الظرفيؽ حيؽ يػدخلبف السشػاطق  
فمتـت أوكانـت هـي قـج " ،ىؼ في ىذا الؾضػعآ إلى الخؾؼ مؽ السجتسع إذا ما ر  شية، كىؾ ما يذيرالدك

فشجػد  .(0)"يجة وهسا يختخقان الدقاق فعادت تسدظ بها مخة أرخى وهسا يسذـيان بـيغ سـيقان الشخيـل
الحركيػػة فػػي الػػشص تعتسػػد عمػػى حركػػة السػػرأة، ككػػأف  الرجػػل فػػي حػػاؿ مغيػػب عػػؽ الحزػػؾر الحركػػي، 

ة الخجػػل الػػذؼ رستػػستو السػػرأة، فيػػي مػػؽ تسدػػػ يػػده، كىػػي مػػؽ تفمتيػػا، كىػػي مػػؽ تعػػؾد مػػؽ جديػػد نتيجػػ
سػػػا كػػػاف السكػػػاف ىادئًػػػا، كبعيػػػدًا عػػػؽ السجتسػػػع، تزىػػػر ؾ، كىػػػذه الحركيػػػة مقركنػػػة بالسكػػػاف، فكمّ امدػػػللئ

 ملبما الترابط كالاقتراب مؽ بعزيسا.

                                                           

 .ٕٖ: الذاط  الثاني  (ٔه
 .ٕٖ: السردر نفدو  (ٕه
 .ٕٖ: السردر نفدو  (ٖه
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تيػػا فػػي تمػػػ العلبقػػة، فيبػػدك أف  الرجػػل يرستػػؼ الركائػػي السػػرأة الريؽيػػة كقؾتيػػا فػػي العلبقػػة، كمبادر 
–، عمػى العكػس مػؽ السػرأة التػي تفػرض عميشػا الرػؾرة الركائيػة هغريب عمى السكاف، كلا يعرؼ خبايا

الأدكار قػػػد انقمبػػػت، كمػػػؽ ثػػػؼ  يعسػػػل عمػػػى كصػػػف  يػػػا صػػػاحبة القػػػؾة كالحركيػػػة، ككػػػأفّ أنّ -عبػػػر المغػػػة
لحـع يـجها الـجافئ يلامـذ لحـع يـجة مثيـخاً " :لأكلىالأحاستيس التي مر  بيا الرجل، ككأنو في تجربتو ا

في جدجة السدتفد إحداسا محهلا بالشذػة لع يجخبه في حياته مـع امـخأة أرـخى. تعـال نجمـذ هشـا 
وتفمــت كفــه لتفــخش لــه مشــجيمها عمــى حافــة الجــخف السعذــب لكــغ مشــجيمظ ســػف يتػســ . لا لــغ 

 .(1)ى جشب"يتػس  أجمذ أرجػك ريفخش لها مشجيمه ويجمدان جشباً إل

ل الحػػػؾار الدػػػردؼ بػػػيؽ الظػػػرفيؽ لتتزػػػا صػػػؾرة الذخرػػػيات فػػػي ييعسػػػل الرػػػقر عمػػػى تذػػػك
الركاية، فتشكذف الأسترار بيشيؼ، السبادرة في الجمؾس كاختيػار السكػاف كػاف مػؽ السػرأة، كتبػدأ صػؾرتيا 

خب السكـت  ش. الع ن قل لي ما رأيظ بهحا السكان فيتأملوا،القؾية في التسغير حيؽ تحاكره قائمػة: "
مامهسا عمى صفحته الخجخاجة تتحخك القػارب والـدوارق البخاريـة فـي عبػرهـا مـغ أبالساء يدتمقي 

شاشئ إلى شاشئ وبالقخب مـغ الجـخف ا،رـخ بأبشيتـه وأشـجارة يخسـػ رمـي. مـغ الـدوارق والدـفغ 
أن يتـأملا الذخاعية القادمة مغ الخميج. يخنػ إلى وجهها فهي لع تأت به إلى هحا السكان مغ أجل 

مذهج ش. العخب في ساعات العرخ يقػل لها ان السكان جسيل لكغ الهػاء بارد وبعج ساعة يحـل 
 .(ٕه"ذ يدميها مذهج وجهه الخائل تقػل له اشسئغ لغ نسكث شػيلاً إالسداء يخاها تبتدع 

آليػػػات الدػػػرد الركائيػػػة، التػػػي شػػػحشيا بخظابػػػو الركائػػػي محػػػع فػػػي الػػػشص إشػػػارة الركائػػػي عبػػػر ن
عؼ بالأسترار كالخبايا، حتى في دقة كصفو، كمدػ رستؼ الرػؾرة الظبيعيػة التػي تػؾحي إلػى جساليػة السف

عػػزب، كبػػيؽ الأرممػػة التػػي تدػػحره بجساليػػا، يػػاج العلبقػػة بػػيؽ مػػدير السدرستػػة الأالسكػػاف، كستػػكؾنو، كاحت

                                                           

 .ٕٖ: الذاط  الثاني (ٔه
 .  ٖٖػػػ  ٕٖ :السردر نفدو (ٕ)
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ا جعمػو مسّػ ذػعرىا بقؾتػو، كمػدػ ضػعفيا، كاحتياجيػا لػو،و يُ لأنّ  ؛ؽ ثؼ  يعؾد إلى فرض ـيسشة الرجلكم
 يتعمق بيا، مؽ أجل فرض الديظرة، كتمبية الرغبات الإندانية.

الأكؿ الحركيػػػة عشػػػد السػػػرأة، كالرغبػػػة الجامحػػػة  :يؽ مختمفػػػيؽيتػػػأرجا الػػػشص الدػػػابق بػػػيؽ معشيَػػػ
كالاستػتحؾاذ عمػى السػرأة بدػبب رغبتيػا، كالأمػر  ،بالحرؾؿ عمى رغباتيا، كالآخر اللبمبالاة مؽ الرجل

جل قاصدًا ما يفعمو؟ أـ أف  الخجل الػذؼ صػؾره الركائػي عبػر شخرػية السػرأة ىػؾ مػؽ الأىؼ أ كاف الر 
 .جعمو لا يبادر مع السرأة؟

حركيػة امػرأة محكؾمػة بالشغػاـ الاجتسػاعي،  (الذػاط  الثػانيه الرقر أف يقدـ فػي ركايػةحاكؿ 
كنتيجػػػة لتعػػػدد كمػػػؽ ثػػػؼ  مؾاجيتيػػػا لمدػػػمظة الذكؾريػػػة، بغػػػركؼ مختمفػػػة، فيػػػي مقيػػػدة بػػػذلػ السجتسػػػع، 

متيػا نفدػياً، فيػي تذػعر بأنيػا مخالفػة لمشغػاـ، الأخظاء، كالتجارب السأستاكية، كالقيؾد الذكؾرية التي أزّ 
ا يجعميػػا تترػػؾر أحيانًػػا أنيػػا مجرمػػة، أك مجشؾنػػة، نتيجػػة خػػرؽ الشغػػاـ الاجتسػػاعي السقيػػد، فيػػي مسّػػ

ؼ عاشػػػت فػػػي كستػػػظو، إذ تحػػػاكؿ أف تجػػػد مػػػؽ يرشػػػدىا كيحسييػػػا مػػػؽ غياىػػػب السجتسػػػع السػػػدنس الػػػذ
مذػػكمتيا الكبػػرػ أنّيػػا أرادت أف تكػػؾف إندػػانة حػػرة مختمفػػة بؾعييػػا الػػرافض لمخشػػؾع كالاستتدػػلبـ الدػػائد 

يػا لػؼ تجػد الغػركؼ السشاستػبة، فزػلًب عػؽ في قظاع السكاف الذؼ عسمت بو، كلؼ ترػل إلػى ذلػػ؛ لأنّ 
كضػركرة الدػير عمػى ذلػػ الشغػاـ، كرستػت فػي داخميػا الشغػاـ الاجتسػاعي قد الأزمشة التي عاشتيا أفّ 

لأف  الحريػة مدػػمؾبة فػػي مسارستػػة  ؛عة، كمػػؽ ستػػيظرة الشغػاـ عمػػى ستػػمؾكيافػي ضػػؾء الحفػػاظ عمػى الدػػس
رغباتيا، أك الحرؾؿ عمى ما تريد، نتيجة الاستتلبب كالعقػد الشفدػية كالاضػظياد كالدكنيػة التػي تذػعر 

لا يقدر أف يؾفر لمسرأة شػركط الحيػاة زارؼ، ك ذؼ عاشتو مبتذلًا، كغير حبيا، فكاف الؾاقع الذكؾرؼ ال
 الظبيعية السشاقزة لمتبعية.

التركيػػػز عمػػػى الدػػػمؾكيات، كمػػػؽ ثػػػؼ  تبريػػػر تمػػػػ الدػػػمؾكيات مػػػؽ قبػػػل السػػػرأة،  رػػػقريحػػػاكؿ ال
ليكذػػػف عػػػؽ الػػػرؤػ السختمفػػػة بػػػيؽ الأطػػػراؼ، كعػػػدـ مؾافقػػػة الرؤيػػػة الذاتيػػػة لمذخرػػػيات مػػػع الرؤيػػػة 

كػل الأطػراؼ ليػا رؤيتيػا، فيشػاؾ رغبػات كرؤيػة شخرػية، كىشػاؾ نغػاـ ترػبا  ىشا الاجتساعية، كمؽ
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لأرممػة، كالعػاىرة، ذكؾرؼ مييسؽ، فشمحع ذلػ في الشص الركائي الػذؼ جسػع صػفات السػرأة الحبيبػة، كا
لدت فتـاة سـيئة  شينّ أفي الحقيقة أنا أردت أن أوضا لظ " :يقؾؿ الركائي عؽ ذلػػ ؛ةفي امرأة كاحد

عبـاس فهـي امـخأة حقـػدة ريسـج يـجة عشجئـح يسدـظ بكفهـا الرـغيخة الدـاكشة م أمثمسـا وصـفتشي لـظ 
عمى الأرض بيشهسا يزغ. عميها ويذعخ برلابة معجن راتسها الحهبي تحـت لحـع أصـابعه ويشطـخ 

 ندـان تجعمـه أحيانـا ...تاة سـيئة لكـغ أنـت تعـخفيغ ضـخوف الإ في عيشيها لا أضغ أحجاً يقػل أنظ ف
ها لع تبف في ذلظ السشدل غيخ ستة أشهخ، ريذعخ بغرة، ويخرـي نّ إله  ليه بالامتشان تقػلإفتخنػ 

لـى هـا تشطـخ إنّ أكتـه تمـظ بدـبب شـعػرة بالرـجمة غيـخ  بزته عغ كفها يحظ أنفه كي لا تفدخ حخ 
 .(1)اس لا يغفخون لأحج شيئا"الشّ  نّ إوجهه الرامت مجخوحة وتقػل له 

رػػراع الػػداخمي لمسػػرأة، كالعلبقػػة بػػيؽ إف  مػػا يحػػاكؿ ترػػؾيره الرػػقر فػػي الػػشص الدػػابق ىػػؾ ال
 الإنداف كمجتسعو، فالاضظياد الذكؾرؼ ألقى بغلبلو عمى نفدية السرأة، كالذعؾر الأليؼ نتيجػة الكػلبـ

مػػو الرػػقر ىػػؾ رستػػؼ الانتياكػػات الستكػػررة لحريػػة السػػرأة مػػا يقدّ  فّ إالرػػادر بحقيػػا، كفػػي حؿيقػػة الأمػػر 
عتيا بيػد السجتسػع، فمػيس ستباب مختمفة، كمػؽ ثػؼ  ترػبا ستػسالعراؾية، التي تعاني مؽ فقداف الرجل، لأ

مكػػاف، كلا لمحريػػة الشدػػؾية مكػػاف، فترػػبا الرغبػػات مدػػتباحة مػػؽ قبػػل السجتسػػع، ىػػذه الحالػػة لمحؿيقػػة 
تجعل السرأة في حالة مؽ الانكدار، كمؽ ثؼ  يكؾف اليدؼ مػؽ التؾعيػف الركائػي تدػميط الزػؾء عمػى 

 كعؽ السجتسع، كىؾ الذعؾر الداخمي الذؼ تذعر بو السرأة. بة عؽ الستمقي،السشظقة السغيّ 

فحاكؿ الرقر صشاعة الذخرية الذكؾرية السغػايرة التػي تذػعر بسػا تعيذػو السػرأة، أك صػشاعة 
لا ستػشاد السػرأة نفدػياً "إفيبدأ بشدج الذخرػية التػي تحػاكؿ  الإنداف الذؼ لا يرضخ لسا يقؾلو السجتسع،

ــاس حــاولي  ــظ مــغ الش ــخ أعمي ي بالسدــتقبل، أي مدــتقبل هــحا لخــاشخ الله أســتاذ ســامي لــي ن تفك

                                                           

 .ٖٖ الذاط  الثاني : (ٔه
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مدتقبل وأنا أرى الاتهام في كل نطخة ؟ لا لا أنت تترػريغ هـحا بدـبب حداسـيتظ الدائـجة فالشـاس 
 . (1)مذغػلػن عشظ بهسػمهع اليػمية صجقيشي"

رفتيػػا فيشػػاؾ محاكلػػة لعػػزؿ السػػرأة عػػؽ السجتسػػع، كىػػؾ مػػا لا يتحقػػق فػػي ذىػػؽ السػػرأة، نتيجػػة مع
 الدابقة لشغرة السجتسع لمسرأة السحتاجة، أك السرأة الفاقدة لمرجل، فتذعر بالزعف نتيجة ذلػ.

الظريقػة التػي تعرفػت فييػا عمػى زكجيػا،  ؽؽ الرجػل كالسػرأة عشػدما يدػأليا عػكيكتسػل الحػؾار بػي
كبتهـا "وكيف تعخفت عميه؟ تخفع كفها مغ العذب تزعها فػق ر  :فتتزا ملبما الكره لتمػ المحغػة

فــي ســاعة ذ زارنــا إعخفــت عميــه فــي ذلــظ السشــدل المعــيغ وتمســذ راتسهــا بأصــابع يــجها الأرــخى. ت
 .(5)"حجى المياليإمتأرخة مغ 

ا جعميػػا تدػػتذكر الساضػػي، مسّػػ ؛لرجػػل جعمػػت السػػرأة فػػي حالػػة ارتيػػاحستػػشاد مػػؽ اإف  عسميػػة الإ
قرػػػاء نفدػػػيا عػػػؽ البشػػػاء إيػػة لدػػػابق، فحاكلػػػت الذخرػػػية الذكؾر كالػػربط بػػػيؽ ستػػػمؾكو كستػػػمؾؾ زكجيػػا ا

قر أف  السجتسػػػع الاجتسػػػاعي، كترػػػؾير نفدػػػو بعػػػدـ الاكتػػػراث بػػػالسجتسع، فالحؿيقػػػة التػػػي صػػػؾرىا الرػػػ
ا انتقػاؿ الرػقر أمّػ .السجتسع مؽ الاىتساـ بيػذه الأمػؾرف  ىشاؾ مذاكل أكبر لدػ إمذغؾؿ عشيا، أؼ 

لأجؾاء مييأة لفعل كل ما يرغب بػو الرجػل، أف  اإلى لرستؼ صؾرة الأجؾاء مؽ حؾلو، فيؾ يعيد الذاكرة 
 و حاكؿ رستؼ السثالية، ككضع الرؾرة السغايرة عؽ الرجل، كعدـ استتغلبؿ السرأة.لكشّ 

داخميا، كتخبػػره عػػؽ الساضػػي، كالحػػدين عػػؽ بػػمػػؽ كػػلبـ جسيػػل جعػػل السػػرأة تبحػػن مػػو فسػػا قدّ 
بػػػو، كقريػػػب مشػػػو، ؼيدػػػتسر خػػػر يذػػػعر ، إلا  إذا شػػػعر الإندػػػاف أف  الآالساضػػػي لا يػػػتؼ مػػػع أؼ شػػػخص

"كانــت أيــام عيــج رمزــان وفــي السشــدل حخكــة لا تتػ ــف رجــال يــجرمػن ورجــال  :بدػػرد الأحػػداث
صبعها فـي حخكـة سـاهية. وجـاء هـػ بـجا مشجهذـا قـال إ. كانت أناممها تحخك الخاتع حػل يخخجػن 

و البــخد أكــان، وتشتابهــا رعذــة مــغ الانفعــال لــي مــا كشــت أترــػر أن أجــج فتــاة مثمــظ فــي هــحا الس
                                                           

 .ٖٗالذاط  الثاني:   (ٔه
 .ٖٗالسردر نفدو:   (ٕه
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ربسا... ريخمع معصفه ويغصي به ضهخها ويخى في عيشيها ومزة عخفـان بالجسيـل تقـػل لـه بالبحـة 
 .(1)الخفيفة في صػتها لكشظ سػف تبخد أنت. لغ أبخد فسلابدي ثخيشة"

تردر مؽ الرجل أفعاؿ تُذعر السرأة بالاحتؾاء، ككأنو الذخص الذؼ كاف يشقريا فػي حياتيػا 
كعشػػدما تقبػل السػرأة السعظػف الػػذؼ يقدمػو ليػا، فػإف ذلػػػ يعكػس تقبميػا لمرجػل الػػذؼ لػيسلؤ ذلػػ الفػراغ. 

لسـذ  "تمل أشخاف السعصل حػل جدجها وتصخق بخأسها تعاود :يقف بجانبيا كيداندىا في حياتيا.
قال حجثيشي ما الحي  ،صبعها. في زيارته الأولى لع يصالبشي بذيءإراتسها الحهبي وتحخيكه حػل 

مامه يتهجج صـػتها أن فكمسته عغ ضخوفي وبكيت ا، قمبي له قمبي مثمسا يشفتا لظِ  جعمظ؟ وانفتا
رجـػك لا أيحي. بها كتفيها. لا تعـحبي نفدـظ فيمتفت مختبكا لكغ البداتيغ تبجو رالية فيخفع ذراعه 

 بـأس هـحة نا لـع يكـغ قرـجي. لاأليه بحشان، هحا يكفي إي نفدظ بالكلام عغ الساضي يذجها تعحب
 .(ٕهنا لا مغ غيخي"أي ن تدسع مشّ أق. فأنا أريجك السخة ف

يحػػاكؿ الرػػقر رستػػؼ الػػرؤػ السختمفػػة، فػػي ضػػؾء الحػػدين عػػؽ الساضػػي، كعػػؽ مذػػاعر السػػرأة، 
لأف  الذػػعؾر الدػػيء الػػداخمي كمػػا عانتػػو،  ؛تسػػاء جعمػػت السػػرأة تتحػػدث باستػػتسرارفمحغػػة الذػػعؾر بالان

بيشػػػػو كبػػػػيؽ زكجيػػػػا،  ةؽ ثػػػػؼ  عقػػػػد السذػػػػابير عػػػػؽ خؾالجيػػػػا، كالحػػػػدين عػػػػؽ الساضػػػػي، كمػػػػجعميػػػػا تعبّػػػػ
فالامتشػاف الػػذؼ تذػػعر بػػو نتيجػػة الكػػلبـ الرػػادر مشػػو، جعميػا فػػي حالػػة مػػؽ الاستػػتقرار، كمػػؽ ثػػؼ  تحػػدد 
أنيػػا لا تريػػد أف يدػػسع مػػؽ غيرىػػا، كىشػػا ترػػبا السذػػاعر الأنثؾيػػة، ضػػسؽ السؤستدػػات لؾجػػؾد الحريػػة 

 مختمفة. الشدؾية، كلؾ مؤقتًا، ليكذف لشا الشص عؽ مذاعر

يسشة الدمظة الذكؾريػة  عؽ طريق رقريُغير ال خظابو الدردؼ صؾرةً تعكس انكدار السرأة كـ
كالسجتسعية عمييا. فسػؽ خػلبؿ مذػاىد العلبقػات التػي تػربط السػرأة بػالآخر، كالتػي تترػدر أحيانًػا دكر 

كسػػا يكذػػف  البظؾلػػة فػػي ىػػذه التفػػاعلبت، يبػػرز الركائػػي حركيػػة تظػػؾر الأحػػداث كترػػاعدىا الػػدرامي.

                                                           

 .ٖٗالذاط  الثاني:  (ٔه
 .ٖٗ:  السردر نفدو (ٕه
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عؽ أشكاؿ الاستتغلبؿ الاجتساعي التي تتعرض ليا السرأة، متجددةً فػي العػادات كالتقاليػد التػي تكبميػا 
 بقيؾد "بظريركية" معقدة، مسا يدمط الزؾء عمى معاناتيا كاضظيادىا في إطار السجتسع. 

يشػػة، حيػػن كيسكػػؽ ملبحغػػة صػػؾرة مختمفػػة كغيػػر معتػػادة، تتعػػارض مػػع مػػا ىػػؾ مػػألؾؼ فػػي السد      
وهـا " :تبرز ىذه الرؾرة بؾضؾح في الريف. كيتجمى ىذا التشاقض في الشص الركائي الػذؼ يقػؾؿ ؼيػو

هـــػ السهـــخب يدـــتمقي ا،ن عمـــى فخاشـــه بـــيغ رـــ. الشـــائسيغ بعـــج أن أكـــل وشـــخب، فخجـــال القـــخى 
الدـاكشػن قخيبــاً مـغ ضــفاف شــ. العـخب يشــامػن فـي الرــيف فــي العـخاء، عمــى حافـة الشهــخ، بــيغ 

–ى الساء وغابات الشخيل، هخباً مـغ حـخارة الهـػاء رمـل جـجران البيـػت الصيشيـة. الشدـاء فقـ. مجخ 
والأشفال الرغار الحيغ يحتاجػن إلى الخعاية، هـع  –المػاتي يشبغي ألا يشكذل عخيهغ أمام غخيب 

 . (1)وحجهع الحيغ يشامػن في الجارل ولا يذاركػن الخجال تخف الشػم عمى جخف الذ."

شص أف يرستؼ ملبما نسط حياة الريفييؽ مؽ خلبؿ نغاـ اجتساعي داخمي يحدد يحاكؿ ال
أدكار الجشديؽ. ففي السجتسع الريفي، تُحرر السرأة داخل البيت، بيشسا يُترؾ لمرجل التؾاجد في 
الخارج. فالسرأة مسشؾعة مؽ الشؾـ خارج السشزؿ، في حيؽ أف مكاف الرجل الظبيعي ىؾ الخارج، 

كالسدافع عؽ السرأة كالأطفاؿ. ىذا التقديؼ يعكس ـيسشة الرجل عمى السرأة، حين  باعتباره الحامي
 تربا السرأة تابعة لو كخاضعة لإرادتو.

يغيػػػر الػػػشص الركائػػػي فػػػي عػػػاىره كصػػػفًا لحيػػػاة الػػػريفييؽ، لكشػػػو يخفػػػي فػػػي طياتػػػو ندػػػقًا ثقاؼيًػػػا 
حسايػػة السػػرأة كالحفػػاظ عمييػػا مػػؽ يتعامػػل مػػع السػػرأة بقيػػؾد صػػارمة. فبيشسػػا يبػػدك الأمػػر ككأنػػو محاكلػػة ل

خلبؿ مشعيا مػؽ الغيػؾر أمػاـ الغربػاء، إلا أف ىشػاؾ أبعػادًا ثقاؼيػة أعسػق تكذػف عػؽ نغػاـ اجتسػاعي 
يفرض قيؾدًا عمى السرأة، مسا يحرميا مؽ الحقؾؽ التي يتستع بيا الرجػل. كىكػذا، تبػرز الذكؾريػة كقػؾة 

 ة بيؽ الجشديؽ في السجتسع الريفي.طاغية تديظر عمى الدمؾؾ الاجتساعي، كتعزز الفجؾ 
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يدػػعى الرػػقر إلػػى استتكذػػاؼ الأبعػػاد الستعػػددة لمػػشص، كرستػػؼ ترػػؾر عػػؽ الأنغسػػة الثقاؼيػػة         
فقػػػد امتمػػػػ الرػػػقر قػػػدرة عمػػػى فيػػػؼ القػػػؾػ الاجتساعيػػػة التػػػي أثػػػرت فػػػي تذػػػكيل السجتسػػػع. كدكرىػػػا فػػػي 

. كقػػػد (ٔهةً ميسػػػة لعالسػػو القررػػػيمجتسعػػو، إلػػػى جانػػب تجربتػػػو الحياتيػػػة الثريػػة التػػػي شػػكمت مرجعيػػػ
عسػاؽ الأشػياء بسيػارة فشيػة تجمت ىذه القدرة في قدرتو عمى تجاكز السغاىر الدػظحية كالغػؾص إلػى أ 

اليػػػدؼ ىشػػػا لا يقترػػػر عمػػػى الؾصػػػف الغػػػاىرؼ، بػػػل يكسػػػؽ فػػػي الكذػػػف عػػػؽ البشػػػى الثقاؼيػػػة  رؼيعػػػة
 الرجل كالسرأة. العسيقة التي يعكديا الشص، كالتي تُبرز الفركؽ في التعامل بيؽ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

دار الفراىيدؼ،  الحؿيقي كالستخيل في الركاية العراؾية مع اىتساـ خاص بركايات ميدؼ عيدى الرقر، يشغر: ((ٔ
 . ٜٛ:  ٕٕٔٓ، ٔبغداد ، ط
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َالبحثَالثبنً:

َفيَالبٍئتَالحضرٌتالرأةَ

نتيجػػة  لات كبيػػرة عمػػى السدػػتؾػ الركائػػي،فػػي الركايػػات العالسيػػة بتحػػؾّ  الظبقػػي الحزػػؾر زتسيّػػ
لػى عمػى فػي الكلبستػيكية إفسػؽ الأ لات الاتجػاه الظبقػي،مػت تحػؾّ دبيػة التػي مثّ ر الركاية بالسػذاىب الأتأثّ 

مػت أكج كمؽ ثؼ  الحزؾر الفاعل لمظبقة العامػة مػع الؾاقعيػة التػي مثّ  الؾستظى في الركماندية، الظبقة
 الركايػػة جشدًػػبؾصػػف ا ،لات الظبؿيػػة فػػي الأدب العربػػيكىػػؾ مػػا انعكػػس عمػػى التحػػؾّ  ازدىػػار الركايػػة،

 فلب بد مؽ كجؾد التأثير عمى الشتاج الركائي.  ،مؽ الغرب اً مدتؾرد اأدبيً 

كنقػػد الدػػمؾكيات  كحػػاكلؾا محاكػػاة الؾاقػػع، بسكانػػة متسيػػزة عشػػد الػػركائييؽ العػػرب،حغيػػت السػػرأة 
الستبعة مع السرأة، في ضؾء الركايات التي ستمظت الزؾء عمػى العلبقػات الاجتساعيػة، كىػؾ مػا عيػر 

قػػد مػػرت الركايػػة العراؾيػػة ك  الأمػػر الػػذؼ جعػػل طبقػػة العامػػة محػػل الاشػػتغاؿ الركائػػي، جميًػػا فػػي مرػػر،
فركػػز الركائيػػؾف عمػػى طريقػػة التعمػػيؼ، كالتعامػػل مػػع  تبايشػػة فػػي تشػػاكؿ الظبقػػات الاجتساعيػػة،بسراحػػل م

تسثػػل أكثػػر السذػػاىد جاذبيػػة كإثػػارة فػػي  السػػرأة  فقػػد كانػػت السػػرأة، كىػػؾ مػػا يشظبػػق عمػػى الأدب عسؾمًػػا،
كعمػى ىػذا  للؤدبػاء،سميسػة ال ىػي تكػؾف  ،الشثػر ـكرت في الذػعر أفالسرأة ستؾاء ذُ  ،تفجير أفكار الركاية

السػرأة فػي ركايػات ميػدؼ عيدػى الرػقر تحتػل مدػاحة كبيػرة مػؽ عالسػو  ف  أليػاـ نمحػع  الشحؾ مػؽ الإ
 كنبع لا يشقظع.  ،كعظاء لا يشتيياط الركائي، فيي تسثل لو حياة نذ

إف  السػػرأة فػػي الركايػػات العراؾيػػة دخمػػت حيػػز التؾعيػػف، كأصػػبا ليػػا السكانػػة الكبيػػرة، كعشػػدما 
الزؾء عمى السرأة الريؽية، فلب بد مؽ أف تكؾف لمسرأة الستحزرة الحغػؾة لػدػ الركائػي،  يدمط الركائي

كىػذا مػا جعػل الرػقر يؾعػف السػرأة الستحزػرة  ة كالؾاقعية التي يسر بيا الأديػب؛نتيجة التجارب الفشي
ؼ يتبشػاه، كبسػا نابعة مػؽ الاتجػاه الفكػرؼ الػذ رؤية الرقر لمسرأة  إلى أف  تشؾيو ال مؽ كلا بدفي ركاياتو، 

مػؽ "يعػد  فقد ر الرقر بيذا الاتجاه،أف  الؾاقعية ىي الاتجاه الأكثر حزؾرًا في الدرد، فلب بد  مؽ تأثّ 
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كثػػرىؼ تؾاصػػلب مػػع ىسػػؾـ كايػػة فػػي العػػراؽر كاغػػزرىؼ عظػػاءر كأبشػػاء جيمػػو مػػؽ كتػػاب القرػػة كالر بػػرز أأ
 .(ٔهكاقعو العراقي"

يػػػو الشقػػػد لمؾاقػػػع الػػػذؼ تعيذػػػو السػػػرأة، حيػػػن مثّػػػل مػػػر الرػػػقر بسرحمػػػة تاريخيػػػة تسثمػػػت فػػػي تؾج
الاتجاه الؾاقعي. كمع ذلػ، شيدت الؾاقعية نفدػيا تحػؾلات كبيػرة، كىػؾ مػا يتجمػى بؾضػؾح فػي أعسػاؿ 

تيػاراً لمؾاقعيػة يغػاير فػي مشجػزه، خرػائص الؾاقعيػة "فقػد مثػل الرقر، الذؼ مثػل تمػػ السرحمػة ببراعػة.
رقػة الرػياغة الأستػمؾبية الدػائدة كنزكعػو إلػى تقشيػات جديػده هتيػار عشد الجيل الذؼ ستبقو، بامتثالػو مفا

كطسؾحػػو الجػػاد لتأستػػيس قرػػة عراؾيػػة تتسيػػز بسلبمػػا محميػػة أصػػمية، كانفتػػاح إندػػاني  ،الػػؾعي مػػثلًب(
معػػػػاً، كمحاكلػػػػة نبػػػػذ الخظػػػػاب التعميسػػػػي السباشػػػػر فػػػػي طرائػػػػق القػػػػص مػػػػع التذػػػػديد عمػػػػى السزػػػػاميؽ 

سعشػػى الؾجػػؾدؼ الا يػػدرؾ جيػػدً  لػػراكؼ ا ف  أمػػؽ ىػػذا السشظمػػق نجػػد  .(ٕه"الاجتساعيػػة كالإندػػانية السمتزمػػة
 .العراقيلمؾاقع  اتومحاكك  ،الأحداث التي كقعت برؾرة ستردية ومؽ أجل تؾثيق ،لمفؽ الركائي

 ةإلػى مكؾناتيػا التػي يػدكر فمكيػا حػؾؿ صػؾر  تػو هامػرأة الغائػب(ه في بدايػة ركاييشؾّ  لراكؼ انمحع 
إنشـي  -قبل أن يداء فهسي–أن أسارع وأقػل  (0)يتػجب عميه" ؼيقؾؿ: ؛رأة لا كىي صؾرة السأكاحدة 

 لدت مغ يدسى عادة بالبصل، في هحة الخواية، التي تعجدت فيها الأصـػات، والأزمـان، والزـسائخ.
أو بالأحخى البصمة الحقيقية هي امخأة ..امـخأة مـغ نـػع فخيـج سـػف تتعخفـػن عميهـا! أمـي  -البصل
 .(1)"لع تخبخني بالذيء الكثيخ عشها لسعخفتي بها،الػاسصة  كانت التي

 

                                                           

في ٖٔٙعيدى الرقر رائد الؾاقعية في الركاية العراؾيةر ماجد الدامرائير جريدة السدػر العدد  ميدؼ (ٔه
ٕٜ/ٖ/ٕٓٓٙ 
،  ٖلؾىاب : مجمة الأقلبـ، عليس تعريفاً لكشيا شيادة : محسؾد عبد ا :حؾار مع ميدؼ عيدى الرقر (ٕه

ٕٓٓٔ. 
 عميو: عمي   (ٖ)
 . ٙ: ٕٗٓٓ، ٔط بغداد، لسدػ لمثقافة كالشذر،امرأة الغائب : ميدؼ عيدى الرقر ، دار ا  (ٗه
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يغيػر الػراكؼ العمػيؼ ليحػدد الذخرػيات الرئيدػية التػي ستػتكؾف محػؾر الأحػداث، مبتعػدًا بشفدػو 
عػػؽ مؾقػػػع البظؾلػػػة، كيربظيػػػا بػػالأنثى بغػػػض الشغػػػر عػػػؽ ىؾيتيػػػا. يركػػز الرػػػقر عمػػػى مرحمػػػة معيشػػػة 

دػػػتسرة، متسثمػػػة فػػػي السػػػرأة التػػػي فقػػػدت زكجيػػػا كحػػػدث مػػػؽ الؾاقػػػع العراقػػػي، يعكػػػس معانػػػاة مػػػا زالػػػت م
كتعػػيش تحػػت كطػػأة الحيػػاة مػػع ابشيػػا. بػػذلػ، يخػػرج الرػػقر نفدػػو مػػؽ دكر البظػػل، إذ أف الؾاقػػع ىػػؾ 
 الذؼ فرض عميو أف يكؾف في ىذا السؾقع، ليرل في الشياية إلى جعل السرأة محؾر الدرد الرئيدي.

حػػػل، كلكػػػؽ الإشػػػارة الدػػػريعة إلػػػى تمػػػػ لدػػػشا ىشػػػا برػػػدد التفرػػػيل فػػػي الحػػػدين عػػػؽ تمػػػػ السرا
التحػػؾلات تقؾدنػػا إلػػى الحػػدين عػػؽ التسييػػز بػػيؽ الذخرػػية الستعمسػػة كغيػػر الستعمسػػة، كالتػػي تغيػػر فػػي 
الأدب لتكذػػػف عػػػؽ الأيػػػديؾلؾجيات كالأفكػػػار التػػػي تػػػتحكؼ فػػػي السجتسعػػػات. كلا نقرػػػد بػػػالستعمؼ ىشػػػا 

قراءة كالكتابة، بالإضافة إلى معرفة بػبعض السثقف بالزركرة، بل الذخص الذؼ يستمػ القدرة عمى ال
.  العمؾـ

إف  التحديػػػد الخػػػاص بػػػالسرأة جػػػاء عمػػػى كفػػػق تحديػػػد السشظقػػػة الثقاؼيػػػة كالظبؿيػػػة، فيػػػي خػػػارج 
"قالــت لــي فقــ.: هــي مجّرســة اســسها  السشظقػة الريؽيػػة ىػذه السػػرة، كتشتسػػي إلػى مشظقػػة السػػرأة الستعمسػة

يـام الحـخب، مـع إيـخان، وهـي تشتطـخ عػدتـه، لهـا مشـه )رجاء( تعسل مع أرتظ، زوجها مفقـػد مـغ أ
رتـظ تخجـػك أن تأرـحة عشـجك فـي ألال عصمـة الرـيف. ابغ تخيج أن تبعجة عغ مخاشخ الجروب، رـ

السحل، تعمسه شيئا. هي كانت هشا لكشظ تأرخت. ماذا أقػل لها؟ ماذا تقػل لها، يـا وجـجي!؟ انطـخ 
 .(1)مت"لػجه أمي الػديع متخدداً. في عيشيها رجاء صا

شػػي ىػػي السػػرأة الستعمسػػة، كاحتياجيػػا بُ  -السحتاجػػة لمرجػػل–فالذخرػػية التػػي تغيػػر فػػي الػػشص 
دارة إلا تدػػػتظيع  تل اليػػامش مػػا دامػػل السركػػز، كالسػػرأة تسثّػػػعمػػى أستػػاس فقػػداف الرجػػل، فالرجػػػل يسثّػػ

كمػػا عمػػى  عمػػى نؾعيػػة السػػرأة، كالحػػاؿ الػػذؼ تعيذػػو نتيجػػة الفقػػد، راكؼ ليركػػز الػػ، كامػػل شػػؤكنيا بشفدػػيا
"هــي أيزــاً  : أف يدػػاعد السػػرأة، بعػػد طمػػب العػػؾف مػػؽ الأـ كالأخػػتالذخرػػية الذكؾريػػة هكجػػدؼ( إلاّ 

                                                           

 .ٚ: امرأة الغائب  (ٔه
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تخيــج مشــي أن أســاعج هــحة الســخأة، التــي غيبــت الحــخب رجــل بيتهــا. وتخكتهــا حــائخة. تخيمــت زوجــة 
غ، بدـبب السفقػد امخأة يابدة العػد، مهسمة الثيـاب، مشكدـخة، يصفـا الحـدن مـغ عيشيهـا السقـخحتي

بســا  –ولا لحطــة واحــجة أفكــخ  –جخيــان الــجمػع، فــي ســاعات الػحــجة. قمــت لأمــي، بــجون أن أفكــخ 
السـخأة بابشهـا، متـى مـا تحـب"، لـع يخصـخ ببـالي سـاعتها، أنشـي بهـحة  ستكػن عميه الشتـائج: "لتـأتِ 

غ الجسمة الرغيخة، كشـت أفـتا عمـى نفدـي بابـاً لهبـػب زوبعـة، سـػف تعرـل بحيـاتي بخمتهـا! لكـ
 .  (1)السخأة ليدت ممػمة .... لا، هي ليدت ممػمة أبجا!"

الستزػػػاد ىػػػؾ ىػػػذا يذػػػير الػػػى مؾضػػػؾعة الػػػشص  عمػػػى قزػػػية الػػػشص الستزػػػاديركػػػز الػػػراكؼ  
فػػرزت صػمي فػالشص الأستػاس ىػؾ الحػرب الػذؼ أثػار الػذؼ يخمفػو الػػشص الأمرػظما الدػردؼ يتبػع الآ

لية كالخػػؾؼ مػػؽ ك ؤ قػػداف ىػػؾ شػػعؾر الأـ بالسدػػىػػذا الف ثػػار السترتبػػة عمػػىفقػػداف الػػزكج كالآ نتاجػػا ىػػؾ
 السدتقبل عمى كلدىا كىذا الخؾؼ يدسى الشص الستزاد.

مػا  ؛حػدةالبشاء الثقافي، بعد أف تبيؽ أف  السرأة في حالػة كَ ديد عمى تح يعسلا جعل الرقر مسّ  
عػلبف الإ كالسرأة ىي اليامش، كىػي لحغػة يجعميا في حاجة ماستة للئعالة، ليكؾف الذكر ىؾ السركز،

ىػػي مرحمػػة السعالجػػة أ  دػػؾية، ليكػػؾف الدػػؤاؿ الحاضػػر فػػي الػػذىؽ،عػػؽ الييسشػػة الذكؾريػػة، كالتبعيػػة الشّ 
 يا عسمية نقل لمحاؿ الثقافي فحدب؟لتمػ الحالة الثقاؼية؟ أـ أنّ 

يُبرز الحؾار في ىذا الشص الركائي، بمغتو الدردية الؾصؽية كالحؾاريػة، السػرأة كسحػؾر رئيدػي 
فالذخرػية الستعمسػة ىػي التػي تدػعى إلػى تعمػيؼ ابشيػا، مسػا يػدفعيا إلػى الاىتسػاـ بػو حتػى في الدرد. 

يرػػبا ىػػؾ السعيػػل فػػي السدػػتقبل، فيتحػػؾؿ إلػػى مركػػز العائمػػة. كمػػع غيػػاب الأب، يعتسػػد الابػػؽ عمػػى 
نفدو لرعاية الأسترة، مسا يعكػس دكر الػذكر فػي الاىتسػاـ بذػؤكف العائمػة. بالإضػافة إلػى ذلػػ، يتفػؾؽ 

، إشػػػارات مبدئيػػػة لسػػػا ستػػػيحدث لاحقًػػػا كائػػػي فػػػي استػػػتباؽ الأحػػػداث، حيػػػن يتخيػػػل تظؾراتيػػػا كيقػػػدـالر 

                                                           

 . ٚامرأة الغائب:   (ٔ)
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ضػػافة إلػػى ذلػػػ يؤكػػد الػػشص عمػػى شػػعؾر السػػرأة بالسدػػؤكلية اتجػػاه أبشيػػا كلا يذػػير  إلػػى أف يكػػؾف بالإ
 السعيل ليا.

د بيػػا، كحبػػو ، يشقمشػػا بدػػرعة إلػػى مػػا حػػدث لػػو بعػػد لقائػػو بػػالسرأة، كإعجابػػو الذػػدياكؼ الػػر كببراعػػة 
 الذؼ كاف مؽ طرؼ كاحد، ليتحؾؿ ىذا الحب إلى ستجؽ يربظو بيا.

ي الػػػؾعي فػػػي نرػػػو ىػػػذا، مؾقفػػػاً كصػػػؽيًا، يحيػػػل فػػػي ضػػػؾئو القػػػارغ إلػػػى ثشػػػائيتَ  اكؼ يػػػؤكؿ الػػػر 
كاللبكعي، عؽ طريق استتدعاء صؾرة السرأة ذىشياً، بؾجؾد فاعمية الاستتعارة، ليكػؾف الأثػر الػذؼ تتركػو 

ث الركائػػي، فػػاعلًب فػي بشػػاء الدػػرد، كستػػرياف الأحػػداث فػي الركايػػة، كمػػؽ ثػػؼ  تبػػدأ طبيعػة الؾصػػف لمحػػد
الرجػػل السفقػػؾد لزكجتػػو بعػػد  اي يتركيػتػػفػػي بشػاء صػػؾرة الزػػعف كالانكدػػار الالأندػاؽ الثقاؼيػػة الفاعمػػة 

فقده، عشدما "نمحع صمة الؾصف بالدرد في تحقيق كعائؽيػة الاندػجاـ بػيؽ أطػراؼ البشيػة القررػية 
فيسػػػا مرتبظػػػاف كيكسػػػل أحػػػدىسا الآخػػػر، عمػػػى الػػػرغؼ مػػػؽ الاخػػػتلبؼ البشيػػػؾؼ بيشيسػػػا مػػػؽ حيػػػن  كميػػػا،

ؼ فرػل أيقػة بيشيسػا لا تحيػل القػراءة إلػى حركية فعػل الدػرد كستػكؾنية الؾصػف، غيػر أفّ الرػمة العس
 .(ٔهافتراضي"

عػؽ  البشى السركزية لشدج الأحداث، كبشػاء الدػرد بظريقػة متدمدػمة، مػا يكذػف اكؼ ف الر يؾعّ  
عسق التجربة التي أبدع ميدؼ عيدى الرقر فػي ترػؾيرىا، فتدػير الركايػة نحػؾ الكذػف عػؽ صػؾرة 

حدنهـا كـان يتخفــى وراء نطـخة لمـجنيا فيهــا الكثيـخ مـغ الثقــة "أخػرػ لمسػرأة، كىػي صػؾرتيا فػي قؾلػػو: 
ت: بـالشفذ، والذـظ فـي نػايـا ا،رــخيغ. بقيـت أتأمـل وجههـا مذــجوهاً، حتـى أيقطتشـي كمساتهـا. قالــ

 .(5)أرتظ أربختشي أنظ وافقت. " تستست مختبكاً: "نعع ..شبعاً. بكل سخور!"

                                                           

ات كالشذر، ، فاتا عبد الدلبـ ، السؤستدة العربية لمدراستدبلدرد خظاب الذخرية الريؽية في الأتزييف ا (ٔ)
 .ٜ٘ٔ :ٕٔٓٓ،  ٔبيركت ، ط

 .ٗٔامرأة الغائب:  (ٕه
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إلػػى تحديػػد الترػػؾر الخيػػالي الػػذؼ يكؾّنػػو الرجػػل عػػؽ السػػرأة، ثػػؼ يعػػرض صػػدمة  راكؼ يدػػعى الػػ
الؾاقع التي تتعرض ليا. فالحزف الذؼ يغيػر عمػى كجػو السػرأة نػاتج عػؽ غيػاب الرجػل، كحاجتيػا إلػى 

اف الذؼ كاف مؽ السسكػؽ أف يذػغمو لػؾلا ىػذا الػيػاب. كىػذا يعكػس عسميػة تدػريع كضع ابشيا في السك
انتقػػاؿ الابػػؽ إلػػى مركػػز العائمػػة. كعمػػى الػػرغؼ مػػؽ أف السػػرأة الستعمسػػة تستمػػػ مػػؽ السسيػػزات مػػا يجعميػػا 

الغػركؼ الخارجيػة، بسػا فػي ذلػػ ضػغؾط  أكثر قدرة عمى الاعتساد عمى نفديا مقارنػة بغيرىػا، إلا أفّ 
 سع، فرضت عمييا الؾضع الحالي الذؼ تعيذو.السجت

ل كجػؾد الؾلػد فػي السكػاف، ، فيؾ يتقبّػنفدوص تغير صؾرة الرجل الستعاطف مع السرأة في الشّ 
 :زتو بسا يحتاج مؽ طعػاـكضع ابشيا في مؾضع الكساؿ عشدما جيّ  تلغرض التعميؼ، لكؽ السرأة حاكل

ت في شيء مغ الاسـتعجال السـجرل الخذـبي، فـي "قالت :"أنا مستشة! "رجػتها ألا تقػل هحا، وفتح
مقجمة السحل، وقمت لمربي :"ادرل ابشي ..ادرل! " كشت مزصخبا، لا أعخف كيـف أترـخف. قالـت 

 .(1)"ها زودت أبشها سعيج بصعام لمغجاءإن

يحػػاكؿ الػػراكؼ أف يؾضػػا الؾضػػع الػػذؼ تعيذػػو السػػرأة، مػػع كجػػؾد الرػػؾرة الذىشيػػة التػػي ندػػجيا        
عشيػػا. ثػػؼ يشظمػػق مػػؽ تمػػػ الرػػؾرة ليُجػػرؼ مقارنػػة بػػيؽ ترػػؾراتو كالؾاقػػع الفعمػػي. فقػػد بُشيػػت  فػػي خيالػػو

ىذه الترؾرات عمى أستاس كجؾد الحزف الغاىر عمى السرأة التي تعاني مؽ فقداف زكجيا، كىؾ حػزف 
لؼ يلبحغو بذكل كاضا، لكشو يغير في عيشييا. ىذا الأمر جعمػو يذػعر بالحاجػة إلػى احتػؾاء ابشيػا، 

 ليكؾف البديل الذكؾرؼ السديظر، مسا أثار بداخمو مذاعر غريبة كغير مألؾفة.

يعثر الرجل في ىػذا الػشص عمػى السػرأة القؾيػة، السػرأة التػي طالسػا بحػن عشيػا لترػبا حبيبتػو. 
كيُغير الشص مدػ اضػظراب العػالؼ مػؽ حؾلػو، كاضػظرابو الذخرػي أماميػا. فعشػدما تخػتمط الأمػؾر 

عر إلى شيء مختمف عؽ السعتاد، كىػي مذػاعر الانتسػاء كالارتبػاط العسيػق كتزظرب، تتحؾؿ السذا
التي تشتسي إلى جؾىر الحب الداخمي. كىكذا يربا الحب ىؾ العالؼ بأستره عشػدما تكػؾف الحبيبػة ىػي 

                                                           

 .ٗٔامرأة الغائب :   (ٔ)
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ع فػػي حبيػػا مشػػذ تمػػػ المحغػػة السثاليػػة فػػي مخيمػػة الرجػػل. إنيػػا السػػرة الأكلػػى التػػي يمتقػػي بيػػا، لكشػػو كقػػ
-بيا ا الػػشص الركائػػي البدػػيط، يحسػػل الستمقػػي عمػػى بشػػاء صػػؾرة عػػؽ الركايػػة بػػأف  صػػاح، كبيػػذالأكلػػى
"عػػػؽ الاقتػػػراب مػػػؽ الػػػشسط التقميػػػدؼ  ػعسالػػػو عػػػؽ الػػػشسط التقميػػػدؼ ك يشػػػأأ يترفػػػع فػػػي  -الرػػػقر الػػػراكؼ 

لمؾاقعيػػة: الػػػشسط الػػذؼ قػػػد يقػػػع فػػي مشزلػػػق فجاجػػة الدػػػظحية كالسباشػػػرة. إنيػػا تشتسػػػي إلػػى نسػػػط يغتشػػػي 
حػيؽ صػياغتو فشيػاً  وغشيػكيغشيو: يغتشي بو حيؽ يدتميسو بسا يكتشزه مؽ شؾاىد إندػانية حيػة، كيبالؾاقع 

، ليبشػػي الرػػقر السلبمػػا الأكلػػػى (ٔهى عػػؽ الفشيػػػة"و لا يتخمّػػكفػػق شػػركط معسػػار يمتػػزـ بالرصػػػانة كلكشّػػ
 الدرد. لمعلبقة بيؽ الظرفيؽ، كالإشارة إلى الأحداث القادمة بيشيسا، كىؾ ما ستيتبيؽ في ستيركرة

"جمدــت نمحػػع فػػي ركايػػة هأشػػؾاؽ طػػائر الميػػل( صػػؾرة كصػػؽية لامػػرأة تعسػػل مسرضػػة، ؼيقػػؾؿ: 
ضــجخة، يحاصــخها الفــخا  وذلــظ الرــست الثقيــل والدــقل السهــيسغ عميهــا والجــجران البــيس وتمــظ 

 –الخائحة الغخيبة التـي لا اسـع لهـا والسشبعثـة مـغ جدـج الخجـل الشاحـل الخاقـج أمامهـا عمـى الدـخيخ 
عمــى الشافــحة الػحيــجة السصمــة عمــى حجيقــة  ةػشــيظ ربســا. الدــتارة البيزــاء مدــجلحــة الســػت الرائ

السدتذفى وباب الغخفة مػارب؛ بػسعها أن تخى مغ رلاله جانباً مـغ السسـخ الخافـت الزـػء الـحي 
 –عشـجما جـاء لديـارة السـخيس فـي الرـباح  –بجا راليا في تمظ الداعة مغ الشهار. أمخها الصبيب 

 .  (5)"محمها تفارق الغخفة حتى تأتي مسخضة أرخى تحلألا 

إلػػػى تذػػػكيل صػػػؾرة عػػػؽ السػػػرأة كستػػػساتيا السسيػػػزة، بؾصػػػفيا القػػػادرة عمػػػى رعايػػػة  راكؼ يدػػػعى الػػػ
الرجػل السػػريض حتػػى لحغػػة احتزػػاره، كحتػػى بعػػد غيابيػا يبقػػى البػػديل امػػرأة أخػػرػ. يُبػػرز ىػػذا الػػشسط 

رؼ، مسػػػػػا يعكػػػػػس حػػػػػالتيؽ: الأكلػػػػػى أف السػػػػػرأة تتستػػػػػع الدػػػػػائد فػػػػػي العشايػػػػػة بالرجػػػػػل دكر السػػػػػرأة السحػػػػػؾ 
ػز عمييػا  بخرائص تُعمي مؽ قدرتيا عمى أداء كاجباتيػا مقارنػة بالرجػل، كالثانيػة أف فعػل الرعايػة مُرك 
بذػكل  حرػػرؼ، فتُحاصػػر فػػي ىػامش  تتػػراكؼ ؼيػػو السيػػاـ الدؾيقػة لمحيػػاة، دكف أف تُسػػشا فرصػػة لتجػػاكز 

عػػديؽ، يعكػػس الرػػقر رؤيتػػو السدػتسدة مػػؽ الؾاقػػع، كرؤيػػة السجتسػػع ىػذا الإطػػار. كمػػؽ خػػلبؿ ىػذيؽ البُ 
                                                           

، الظبعة الأكلى ، ات نقدية، ناطق خمؾصي، دار الركاد السزدىرةضاءإفزاءات الدرد الركائي العراقي  (ٔ)
ٕٜٓٔ  :ٕ٘ٔ. 

 . ٘طائر الميل :  أشؾاؽ (ٕ)
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لمسػػرأة التػػي لا تقترػػر مدػػؤكلياتيا عمػػى الجانػػب الػػؾعيفي فحدػػب، بػػل تستػػد إلػػى الأدكار الاجتساعيػػة 
، بالإضػافة إلػى ذلػػ اد السياـ إلى السرأة بذكل  دائػؼكالدمؾكية، كفقًا لسا تفرضو البشى الثقاؼية مؽ إستش

حتزػار كتبيػاف صػؾرة مػؽ صػؾر الا ،رة مؽ الرؾر التي تمحغيا السسرضةرؾر صؾ نمحع السذيد ي
 ، كىي مؽ السذاىد الشياية في الدنيا الفانية.ية عؽ طريق السسرضةبرؤية تذؾيؿ

عمػػى الرػػعيد الفشػػي، نلبحػػع أف الػػشص يتسحػػؾر حػػؾؿ الؾصػػف بذػػكل رئيدػػي، مػػع تؾعيػػف 
مػػػل استػػػتقرار لمسػػػريض، كحرصػػػيا الػػػدائؼ عمػػػى الذخرػػػيات لبشػػػاء الأحػػػداث. فؾجػػػؾد السػػػرأة يُذػػػكّل عا

رعايتػػػػػو. إلا أف ىػػػػػذا الاستػػػػػتقرار يتذػػػػػابػ مػػػػػع عشاصػػػػػر أخػػػػػرػ كرائحػػػػػة السػػػػػؾت كالسػػػػػرض، كاخػػػػػتلبط 
التفاصػػػيل، مسػػػا يػػػؤثر فػػػي تذػػػكيل الحػػػدث السحػػػؾرؼ لمركايػػػة: صػػػؾرة السػػػؾت التػػػي تحػػػؾـ حػػػؾؿ غرفػػػة 

التذػػاؤـ كالسأستػػاة كالحػػزف، بيشسػػا السػػريض. كتغيػػر مفارقػػة لافتػػة بػػيؽ الغػػلبـ كالزػػؾء؛ فػػالأكؿ يشػػذر ب
يُسثل الثاني بريص أمل بحياة جديدة تشتغر السريض إف تعافى، كىؾ أمل مرتبط بؾجػؾد السػرأة. ىػذا 
التزاد يعكس ترؾرًا ثقاؼيًا لاكاعيًا يربط بيؽ السرأة كقػدرتيا عمػى إحيػاء الآخػريؽ، انظلبقًػا مػؽ دكرىػا 

 لتأستيس الؾجؾد في الؾعي الجسعي. في الؾلادة كخمق الحياة، ما يجعميا رمزًا

بدػػمؾؾ الذخرػػية، كمؾاقفيػػا   شبػػؾصػػف إيقػػاع الحركػػة التػػي تُ بىشػػاؾ اىتسػػاـ مػػؽ قبػػل الػػراكؼ  
ى شخرػػية مغػػايرة فػػي يشتقػػل إلػػف السعاكنػػة السؾجػػؾدة فػػي السذػػفى فشػػرػ الػػراكؼ بعػػد كصػػ ،ةالسختمفػػ

مـغ الغخفـة تجمـذ السعاونـة وراء : "وعمـى الجانـب ا،رـخ ؼيقػؾؿ ،ة عؽ السرأة الأكلػىأالأستمؾب كاليي
مكتبهــا، بسلامحهــا القاســية، شــعخها السرــبػ ، وعػيشاتهــا الصبيــة بدجاجهــا الدــسيظ تشحشــي عمــى 

، شات ، حتى لا تشدلف مغ عمـى انفهـاسجل كبيخ تكتب ريه ، وسبابة يجها الأرخى تدشج اشار العػي
 .(ٔهوهػ يحجق في شخود مغ رلال الباب السذخع عمى السسخ الخالي"

الؾصػػػػػػف صػػػػػػؾرة عػػػػػػؽ الاخػػػػػػتلبؼ كالتبػػػػػػايؽ بػػػػػػيؽ الؾجػػػػػػؾد الأنثػػػػػػؾؼ، كالتعػػػػػػاطي مػػػػػػع ذػػػػػػكّل ف 
بانزػػباطية السػػرأة، كصػػفاء باليػػا كتفكيرىػػا فػػي  ىكحػػكأت داخػػل الدػػرد السػػرتبط بالسرضػػى، الذخرػػيا

                                                           

 . ٕ٘الذاط  الثاني :   (ٔ)
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تأديػػػة عسميػػػا، بعيػػػدًا عػػػؽ اليسػػػؾـ كالسذػػػاكل، لترػػػبا قػػػادرة عمػػػى أداء الؾاجػػػب الػػػؾعيفي الػػػذؼ يساثػػػل 
 قافي في السجتسع.الأداء الث

لأحػداث، كىػؾ فػي أثشػاء تأديػة استػترجاع اعمػى التي أشار فييا إلى السعاكنػة، في الركاية  ؿيقؾ 
يـغ أ"إلـى ؼيقػؾؿ:  ؛ليرستؼ الحدث بحزؾر العجػؾز ؛لأرممةر الحؾار الذؼ دار بيؽ انجده يتذكّ  ،كاجب

ه يقــل مشهــا مػقفــاً وصــمت فــي الجراســة؟ يدــألها بعــج قميــل ليفــتا معهــا حــجيثاً، حتــى لا تطــغ أنــ
معادياً، بتأثيخ ما سسعه مغ كلام عغ ماضيها روته لـه العجـػز. أنـا أكسمـت الإعجاديـة، وكشـت فـي 

جبـخوك أرخجـػك مـغ الإعجاديـة و أظ قمـت لـي مـخة أنهـع شجما ... ولكشّـالدشة الأولى كمية الحقػق ع
 .(1)نا قمت لظ ...!"أا العجػز، لا لا عستي أنت تشديغ عمى الدواج. تقاشعه

تؾػ الدراستػػػي، يشقػػػل الػػػشص البعػػػد الثقػػػافي الػػػذؼ تعيذػػػو السػػػرأة، حػػػيؽ يظػػػرح الدػػػؤاؿ عػػػؽ السدػػػ
شػػػارة إلػػػى الظريقػػػة التػػػي يتعامػػػل بيػػػا السجتسػػػع مػػػع السػػػرأة، كمػػػؽ ثػػػؼ  التأستػػػيس ليعسػػػل الرػػػقر عمػػػى الإ

الشتػاج، بشاءً عمى السحرؾؿ العمسي، ليكؾف التقدػيؼ فػي الؾجػؾد الاجتسػاعي قائسًػا عمػى ذلػػ  ،الثقافي
كىػػؾ مػػا أراده الرػػقر فػػي التأستػػيس لزػػركرة كجػػؾد التعمػػيؼ فػػي السؤستدػػة، لتػػشيض السػػرأة مػػؽ مكانتيػػا 

 السعركفة في السجتسع، كالدؤاؿ ىل ىذا ما أراده الرقر فحدب؟

أستمؾب التؾدد بظريقة حؾارية تكذف عؽ خبايا الأرممة التي يريػد التقػرب مشيػا،  راكؼ رس اليسا
فزػلًب عػؽ اكتذػاؼ دىػاء السػرأة  ،،إذ يتػدخل الػراكؼ بػيؽ الستحػاكريؽـ العجػؾزابظريقة غير مباشرة أم

ة، فترػاب بفقػداف الػذاكرة. كالتقػرب يا امرأة مدػشّ ة أنّ الأرممة في مراكغة العجؾز، كنكراف الكذب، بحجّ 
في ىذا الشص  اكؼ ف الر ، كقد كعّ الؾصؾؿ إلييا الراكؼ مشظقة أراد مؽ السرأة، بأؼ شكل مؽ الأشكاؿ 

، الحػؾار جػاء برػيغة فكار التي تجؾؿ في ذىػؽ الذخرػياتر عؽ الأالسباشر الذؼ عبّ الغير لحؾار ا
السعػػػركض غيػػػر السباشػػػر، فػػػالراكؼ يتػػػدخل بػػػيؽ الستحػػػاكريؽ، كىػػػي طريقػػػة تدػػػسا لمػػػراكؼ التػػػدخل فػػػي 

 السذيد الحؾارؼ، كالراكؼ راك  عميؼ.

                                                           

 . ٕٙ: الذاط  الثاني  (ٔ)
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التؾعيف الفشي لمحؾار كعبر إف  الحؾار يكذف عؽ الأبعاد السعرؼية عشد الذخريات، ف 
ؾ ما يعظيشا صؾرة عؽ قدرة الذخريات يعظي الاندجاـ في بياف الفكرة الرئيدة مؽ الشص، كى

يدتظيع القارغ مؽ خلبؿ الدلالات فػ الدرد، في بشاء الشص الستلبحؼ لغؾيًا ضسؽ عشاصر رقرال
خدميا الذخرية، الؾاردة في الشص تكؾيؽ صؾرة كاضحة عؽ الذخرية. فالسفردات التي تدت

كأستمؾب حديثيا مع الآخريؽ، يعكداف مدتؾاىا الثقافي كالاجتساعي كالفكرؼ. ككمسا اعتسد الركائي 
عمى الحؾار في تقديؼ شخرياتو، أصبا بسقدكر الشاقد أف يؿيّؼ، بؾضؾح أكبر، مدػ نجاح الركائي 

لركائي مؽ استتخداـ في صياغة حؾارات فشية. كتبرز ىذه القدرة بذكل أكبر عشدما يكؾف ىدؼ ا
 الحؾار تحقيق أبعاد فشية أعسق.  

فػػي الركايػػة العراؾيػػة، نجػػد مجسؾعػػة مػػؽ الشرػػؾص التػػي اعتسػػدت بذػػكل أستاستػػي عمػػى الحػػؾار 
لتقػػديؼ شخرػػياتيا الرئيدػػية كالثانؾيػػة. كقػػد نجػػا بعزػػيا فػػي الكذػػف عػػؽ ستػػسات الذخرػػيات بذػػكل 

، بيش      .(ٔهدؼسا فذل آخركف في تحقيق ىذا اليغير مباشر كمؾح 

ىػي الػشفس ك اتيا يدخل في مشظقة ميسػة كخظػرة، في الشساذج الأخرػ مؽ الركاية ذ اكؼ نجد الر 
، كالآثػػػار الجانبيػػػة لمكبػػػت الغريػػػزؼ، عشػػػدما يجعػػػل مػػػؽ الفعػػػل الدػػػمؾكي تعؾيزًػػػا عػػػؽ الغريػػػزة العسيػػػق

ف تعامميػا ، ؼيكػؾ بد الآليػة كالدػبو ؼيسػا بعػد يحػدّ الزائعة، مػؽ دكف الكذػف عػؽ ستػبب ضػياعيا، لكشّػ
مع الرجل تعاملًب طيبًا، بشاءً عمى ارتباط الجانب الذكؾرؼ مع الجانب الأنثػؾؼ فػي الأعسػاؽ، كىػؾ مػا 

، (ٕهأشػػار إليػػو فركيػػد بؾصػػف التعامػػل المفغػػي كالدػػمؾكي مػػع الآخػػر يُعػػد مػػؽ بػػاب التعػػؾيض الجشدػػي
جــازتي السخضــية. إ "ذهبــت إلــى السجرســة بعــج انتهــاء :ؼيرػػف السػػرأة كطريقػػة تعامميػػا برػػؾرة دؾيقػػة

معاونتي الشذصة التي تجج في انذغالها بذؤون الإدارة ومذاكل الصالبات نػعـا مـغ التعـػيس مـغ 
                                                           

راستة فشية ، دار الذؤكف الثقاؼية تقشيات تقديؼ الذخرية في الركاية العراؾية ، أثير عادؿ شؾاؼ ، د يشغر: (ٔ)
 ٚٙٔ:   ٜٕٓٓ، ٔالعامة ، العراؽ ، ط

 محمد فتحى، مراجعة: عزت راجا، :تر ستيجسشد فركيد، ،تسييدية جديدة في التحميل الشفديمحاضرات  يشغر: (ٕه
 . ٗٓٔػػػ  ٖٓٔ:   ٕٖٜٔد.ط،  دار مرر لمظباعة، مكتبة مرر،
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عــغ امتشــاني حخمانهــا الجشدــي، جعمــت عيــابي عــغ السجرســة غيــخ محدــػس تقخيبــا. عبــخت لهــا 
رجـل نػعـا نثى، التي جفاها الحكػر، تـخى فـي كـل كمسـة ر يقـة، يقػلهـا لهـا فتهمل وجهها، فهحة الأ 

 .(1)مغ الغدل"

الدمؾؾ الذؼ تبديو السرأة كتغاضييا عؽ غياب الرجل يُعدّ مسارستةً لظيفةً تعكس تعامميا إف  
الرقيق مع الآخر، كتكذف عؽ حاجة داخمية عسيقة لدييا. فتعامميا ىذا يسكؽ اعتباره شكلًب مؽ 

إدارة السدرستة مقابل فذميا  حين يرف الركائي نجاحيا في –كسا أشرنا ستابقًا  –أشكاؿ التعؾيض 
في الزكاج كإشارة إلى معاناتيا مؽ فراغ عاطفي كحرماف، مسا يدفعيا لتعؾيض ىذا الشقص عبر 
إتقانيا السذىل لؾاجباتيا العسمية. كقد استتغل ميدؼ عيدى الرقر الؾصفَ كأداة  فشية  لتجديد كاقعية 

 الذخرية كتعقيداتيا الشفدية.  

ا التحميػػػل إشػػػكاليةً ثقاؼيػػػةً عسيقػػػةً تػػػربط بػػػيؽ نجػػػاح السػػػرأة السيشػػػي مػػؽ كجيػػػة نغػػػرؼ، يبػػػرز ىػػػذ
ـ كبػػديل  مُمظ ػػف  عػػؽ "العيػػب"  كفذػػميا العػػاطفي فػػي السخيػػاؿ الاجتسػػاعي، ككػػأف  الإنجػػاز الػػؾعيفي يُقػػد 
السجتسعي الستسثل في عدـ الزكاج! كىذا يتظمب تفكيكًػا نقػديًا لمرػؾرة الشسظيػة التػي تختػزؿ السػرأة فػي 

ىا التقميدية هكػ الزكجة كالأـ(، بيشسا يُشغر إلى نجاحيا خػارج ىػذا الإطػار عمػى أنػو شػذكذ يحتػاج أدكار 
ُـ الرػػػػقر لمؾصػػػػف كسػػػػرآة  تعكػػػػس تشاقزػػػػات  إلػػػػى تبريػػػػر. فزػػػػلًب عػػػػؽ ذلػػػػػ، يمفػػػػت الانتبػػػػاهَ استػػػػتخدا
الذخرػػية، مسػػا يظػػرح تدػػاؤلات  حػػؾؿ مػػدػ قػػدرة الأدب عمػػى كدػػر الرػػؾر الشسظيػػة أـ تعزيزىػػا عبػػر 

الركايػػة بتركيزىػػا عمػػى الؾصػػف، مسػػا يعكػػس الخظػػاب العػػاـ الػػذؼ  تتسيػػز  قػػدف رار ىػػذه الحبكػػات.تكػػ
تتبشػػاه. بػػدلًا مػػؽ التركيػػز عمػػى ستػػرد الأحػػداث كتحػػؾلات الذخرػػيات، تركػػز الركايػػة عمػػى استتكذػػاؼ 

                                                           

 . ٘ٗالذاط  الثاني :  (ٔ)
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العسػػق الإندػػاني كالػػػدكاخل الشفدػػية لمذخرػػػيات مػػؽ خػػلبؿ المغػػػة. كتدػػتخدـ الركايػػػة التأمػػل البػػػاطشي 
 .(ٔهيغير تحؾلاتيؼ في الزماف كالسكافتكذاؼ انفعالات الذخريات كعتسات أنفديؼ، مسا لاست

د الآلية ، يذير إلى عزكؼ السعاكنة عؽ الزكاج، كيحدّ نفدياكفي نص  لاحق، كمؽ الركاية 
"وهل عشج هحة الامخأة هع آرخ، فهي جعمت مغ التي اتخذتيا لمتعؾيض عؽ الزكاج ؼيكتب: 

  .(5)الدواج الحي لع يأت ، تذغل بها فخا  أيامها" السجرسة بجيلًا عغ

تتسيػػز الركايػػة بتركيزىػػا عمػػى الؾصػػف الػػدقيق، الػػذؼ يعكػػس الخظػػاب العػػاـ الػػذؼ تتبشػػاه. بػػدلًا 
مػػػػؽ الانذػػػػغاؿ بدػػػػػرد الأحػػػػداث التقميديػػػػػة أك تحػػػػؾلات الذخرػػػػػيات الغاىريػػػػة، تعتسػػػػػد الركايػػػػة عمػػػػػى 

الشفدػػػية لمذخرػػػيات مػػػؽ خػػػلبؿ المغػػػة الغشيػػػة. كسػػػا  استتكذػػػاؼ الجؾانػػػب الإندػػػانية العسيقػػػة كالػػػدكاخل
تدػػػتخدـ التأمػػػل البػػػاطشي كػػػأداة رئيدػػػية لكذػػػف انفعػػػالات الذخرػػػيات كعتسػػػات أنفدػػػيؼ، مسػػػا يعكػػػس 
تحؾلاتيؼ عبر الزماف كالسكاف. بالإضافة إلى ذلػ، تتشاكؿ الركاية مؾضؾعات مثػل عػدـ قػدكـ غػرض 

بدػػبب عػػركؼ أخػػرػ تتعمػػق بػػالسجتسع أك الفػػرد الػػزكاج، لػػيس بدػػبب عػػزكؼ السػػرأة عػػؽ الػػزكاج، بػػل 
 نفدو.

قػػد استػػتخدمت الحركػػات الشدػػؾية،  –مػػؽ كجيػػة نغػػر أخػػرػ –قػػد تكػػؾف ىػػذه الفئػػة مػػؽ الشدػػاء 
كالاكتفػػاء الػػذاتي، كرؤيػػتيؽ الشقديػػة لمييسشػػة الذكؾريػػة، كػػأدكات لتبريػػر ابتعادىػػا عػػؽ الأطػػر التقميديػػة، 

تعػػاد يػأتي نتيجػة الغػػركؼ الاجتساعيػة التػػي تُقيّػد السػػرأة، ككؾستػيمة لبشػاء ىؾيػػة ندػؾية مدػػتقمة. ىػذا الاب
كتحؾؿ دكف قدرتيا عمى التعبير عسّػا يػدكر فػي داخميػا، خاصػة فػي مجتسػع يفػرض عمييػا مدػؤكليات 
جديسة بعد الزكاج، كلا يؾفر مداكاة في الأدكار بيؽ الرجػل كالسػرأة. كبالتػالي، يسكػؽ أف تكػؾف الركايػة 

                                                           

يؼ الحجرؼ ، محاكاة لمدراستات كالشذر،ا يشغر: (ٔه  ، ٔط لستخيل الركائي العربي الجدد ، اليؾية ، الآخر : إبراـ
ٕٖٓٔ :ٖٔ٘ . 
 .ٛٓٔالذاط  الثاني :   (ٕ)
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الشدػػػػؾية فػػػػي السجتسػػػػع العراقػػػي، كتحسػػػػل فػػػػي طياتيػػػػا إشػػػػارات إلػػػػى ىػػػػذه  تعبيػػػرًا عػػػػؽ ملبمػػػػا الحركػػػػة
 القزايا.

عمػػػػى تحديػػػػد الرػػػػفات التػػػػي عمييػػػػا الذخرػػػػية هالسعاكنػػػػة(، كربسػػػػا تكػػػػؾف ىػػػػذه  راكؼ يعسػػػػل الػػػػ
الرفات الدبب الرئيس في عدـ زكاجيا، فيي تحسل الرفات الرستسية التي تشظبػق عمػى الػذكر دكف 

شافــحة، تقصــع الفشــاء، بسذــيتها شــبه العدــكخية وهيئتهــا الخاليــة مــغ يخاقبهــا، مــغ رــلال الالأنثػػى: "
ن تساشيه أحيانا وهسا يخخجان مـغ السجرسـة ويختخقـان الـجروب القخيبـة، وجانبـاً أنػثة. اعتادت الأ 

ذـي مغ الأسػاق، ثع يفتخقان يـحهب كـل واحـج مشهسـا فـي ناحيـة. ولـع يذـعخ يػمـاً بـالحخج وهـػ يس
 .  (1)رته الكبيخة"أػها مام الشاس. ربسا ضشأمعها 

السػرأة مػؽ السلبمػا الشدػؾية التػي تعتسػد عمػى البشػاء الثقػافي فػي التحديػد، فيشظمػق  راكؼ يجرد الػ
يػػػػا ترغػػػػب نحػػػػؾ بيػػػػاف الدػػػػبب الػػػػذؼ يجعػػػػل مػػػػؽ الرجػػػػل يساشػػػػي تمػػػػػ السػػػػرأة، فسلبمحيػػػػا لا تػػػػؾحي بأنّ 

ر معيػا فػي لحغػة الخػركج مػؽ كىؾ ما يجعمػو يدػي ؛تيجة التجرد مؽ السلبما الأنثؾيةن ؛بالاقتراب مشو
 الذائعات حؾليسا، نتيجة ما ستبق تحديده مؽ ملبمحيا الخاصة.مؽ  مؽ دكف خؾؼ  السدرستة، 

ييا بالرجػل العدػكرؼ السشػتغؼ فػي مدػيره، قػد شػبّ في ىذا الشص كصف خاص لمسعاكنػة، فيغير      
ب اقتػر لااير مػع امػرأة، ك لؾاقع يرفض السدا فزلًب عؽ عدـ خجمة مؽ ذىابو معيا، كىي إشارة إلى أفّ 

نػػؾاع أ ذلػػػ يثيػػر جػػدؿ الذػػارع، نتيجػػة البشػػاء الثقػػافي السقرػػي لكػػلّ  فّ لأ ؛مػػؽ الذػػخص السغػػاير جشدػػيًا
 اكؼ ه السرأة، فزلًب عؽ إشارة الر شارة السيسة لبياف نغرة السجتسع تجاالتؾاصل غير الرستسي، كىي الإ

الكبػػرػ، كىػػؾ مػػا يعشػػي أف  الفػػارؽ الزمشػػي بيػػشيؼ  يػػا أختػػوالسجتسػػع أنّ  لػػذلػ يغػػؽّ  ؛يػػا تكبػػره ستػػشًاإلػػى أنّ 
بعػاد الشغػرة الاجتساعيػة الدػيئة إر مع شكميا، ليكؾنا عػامميؽ عمػى كبير، كفي ىذه الحالة يجتسع العس

 عشيسا، كىؾ ما جعميا تعاني مؽ الؾحدة.

                                                           

 . ٕٖالذاط  الثاني :   (ٔ)
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كذف عؽ قدرة ميدؼ عيدى الرقر فػي ندػج يدابق لمرفات التي عمييا السرأة إف  التحديد ال
الأحػػداث، كالاىتسػػاـ بالعشاصػػر الدػػردية لبشػػاء الحػػدث داخػػل الدػػرد، فتكػػؾف الأشػػياء كاضػػحة لمستمقػػي، 
فيؾ ييتؼ "اىتسامػا كبيػراً بترػؾير شخرػياتو القررػية راستػساً أبعادىػا الغاىريػة كالشفدػية مػؽ الػداخل 

لػؼ يعتسػد عمػى  ف  الرقرإأؼ  .(ٔهكالخارج كحريراً عمى التحاميا بؾحدة الحدث كالسؾقف في القرة"
زات الشفدية التي جعمت الذخرػية عمػى ىػذه الغاىر فحدب، بل دخل في كيشؾنة الذخرية، كالسحفّ 

 الذاكمة.

إلػػى الحػػؾار الػػذؼ دار بػػيؽ السػػديرة كالرجػػل هستػػامي(، كالحػػؾار يكذػػف عػػؽ أشػػياء  راكؼ أشػػار الػػ
الشفدػػية العسيقػػة أخػػرػ تتعمػػق بحػػاؿ السعاكنػػة، فعشػػدما حرػػل حػػؾار بػػيؽ الذخرػػيات اتزػػحت البشيػػة 

التػػي تعػػاني مشيػػا السػػديرة، كىػػي صػػاحبة خبػػرة فػػي التعامػػل مػػع الشدػػاء كسػػا يتزػػا، فشجػػده يقػػؾؿ بعػػد 
"تزحظ السعاونة بدعادة، كأنها تتذفى مشه، ويبجو وجههـا مخيعـاً وهـي تكذـل  الحؾار أنيا كانت:

 عغ فظ يذبه فظ حران عجػز.

 " هي ... كتبت لظ ..هحا!" 

جها يخــتس؛ تبــجو مزــحكة أحيانــا فــي ترــخفاتها رغــع شــابع الخزانــة يخمقهــا صــامتاً، جدــ
 .(5)البادي عمى وجهها، الحي بجأت غزػن الدشيغ تذف لها دروباً في ثشاياة"

بأن يػا عمػى درايػة  التي عمييا السرأة، فالزحكة تذي عمى الخبرة د في الحؾار مبشيّ إف  ما يتحدّ 
ستػػامي(، كىػػذه الدرايػػة تػػشؼ عػػؽ تجػػارب ستػػابقة عاشػػتيا بسػػا يجػػؾؿ فػػي خػػاطر السػػرأة الأخػػرػ هخظيبػػة 

 السديرة، الأمر الذؼ جعميا تبتعد عؽ الزكاج، فزلًب عؽ صفاتيا الأخرػ التي ذكرناىا.

د عػػػؽ السػػػرأة مػػػؽ صػػػؾرة فػػػي الػػػذىؽ، كطريقػػػة الحػػػؾار، يرػػػبا أكثػػػر كضػػػؾحًا، إف  مػػػا يتحػػػدّ  
 :كىؾ ما نجده في ستيركرة الدرددؾؼ كالتعاطي مع الرجل بحرص كبير، دق الشّ كيكذف عؽ الشّ 

                                                           

 . ٖٚٔدب : لدرد خظاب الذخرية الريؽية في الأتزييف ا (ٔ)
 . ٖٗالذاط  الثاني :  (ٕه
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 رجػك سامحشي . لع استصع ....!" أ"العفػ أستاذ سامي ...

 "لا بأس ، فسخاوفها مزحكة فعلا.،"

 يبتدع لها بتداما ، وتباغته نػبة مغ العصاس. 

 صبت بالبخد!...."أظ نّ أ" يبجو 

 "رشا شفيف ."

 يخخج مشجيمه يسدا به انفه.

 (1)الخجال لا تعخفػن كع تعاني الامخأة التي تحب!"ن تعحرها رصيبتظ. انتع أ"يجب 

ى كجػػؾد أكثػػر حيػػل الستمقػػي إلػػؽ أستػػئمة فػػي داخػػل الذخرػػية هستػػامي( يمػػ إف  مػػا يقدمػػو الػػراكؼ  
فسػؽ  ،إذا كانت تذعر بالحب ،كالدؤاؿ ،سا تعاني مؽ الحب في ىذه السرحمة، فربمؽ الدراية كالسعرفة

يجعػل الستمقػي  فخؾفيػا عميػو مػؽ السػرض، ي ضؾء الحؾار،ستئمة متلبحقة ف؟ تربا الأىؾ الذؼ تحبو
إذا كانػت  :كىشا تخرج الأستئمة الثقاؼيػة ،بو ؼ تباكربسا ل يا في حالة حب مع الرجل،في حالة شػ بأنّ 

 ؟حبالثقافي ىؾ الحائل بيشيا كبيؽ الي حالة حب لساذا لا تعبر عؽ حبيا؟ ىل السانع ف

السعاكنػة فػي  عبػر الؾصػف الدػردؼ، بػأفّ  سقظػع الدػردؼلذف لشا المغػة الدػردية، فػي ىػذا اتك    
 ؛امػػرأة أخػرػ فػي حياتػػوىشػاؾ  يػا تذػػػ فػي أفّ أثشػاء حػديثيا مػع السػػدير عػؽ خظيبتػو التػػي كتبػت لػو أنّ 

عانت السعاكنة مؽ الحب مؽ طرؼ كاحػد؟  ا جعل السعاكنة تفذي سترًا يثير أستئمة عديدة لمقارغ، أمسّ 
بعػػاد أت التقاليػػد كالأعػػراؼ طبيعتيػػا فػػي بػػيؽ طػػرفيؽ؟ كىػػل مارستػػ يػػا عانػػت فػػي قرػػة حػػب كبيػػرةأـ أنّ 

 السحبيؽ، كحالت دكف اجتساعيؼ تحت ستقف كاحد !؟

اة، تسشحػػو بيػػذه المغػػة الؾصػػؽية التػػي "تػػتمخص فػػي الكذػػف كالتعبيػػر عػػؽ أحػػداث كمؾاقػػف الحيػػ
ا خاصػػػا عػػػؽ ف الركايػػػة لا تقػػػدـ الحقػػػائق بسفردىػػػا كإنسػػػا تقػػػدـ معيػػػا، فيسػػػلأ ؛ستلبستػػػة كعسقػػػا كمركنػػػة

                                                           

 .ٖٗالذاط  الثاني:   (ٔه
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خرؾصية التجربة الإندانية، في إطارىا العاـ كالخاص. كالركائي يتمخص دكره فػي الترػرؼ بحريػة 
ىػػػا بسػػػا يػػػراه محققػػػا لرػػػؾر الحيػػػاة التػػػي احة، التػػػي تقػػػع عمػػػى عائقػػػة ميسػػػة ملؤكاستػػػعة مػػػع ىػػػذه السدػػػ

سػػػػل عمػػػػى البشػػػػاء . فالمغػػػػة تػػػػراكغ الفكػػػػر، كتع(ٔهبإمكانياتػػػػو الإبداعيػػػػة كالتخيمييػػػػة"-بػػػػالظبع –يرػػػػشعيا 
 السختمف لمسعشى، كتبقى قابمية التأكيل لدػ الستمقي ىي الؽيرل في تحديد رزمة مؽ السعاني. 

فػػي صػػياغة حؾاراتػػو الؾاقعيػػة، حيػػن يعرضػػيا  يبػػرع  الػػراكؼ  إف   :سقظػػعذا الندػػتظيع القػػؾؿ بيػػ 
تػػؤثر بذػػكل  بأستػػمؾب كصػػفي بدػػيط، إلا أنيػػا تحسػػل فػػي ثشاياىػػا تفاصػػيل عسيقػػة ككاشػػفة عػػؽ الؾاقػػع،

كبيػػر فػػي نفدػػيات الذخرػػيات. كيػػشعكس ىػػذا التػػأثير بػػدكره عمػػى الػػراكؼ، الػػذؼ يشقػػل الؾاقػػع برػػدؽ، 
كىػػؾ كاقػػع ممػػيء بالتجػػارب الاجتساعيػػة السعقػػدة التػػي تقػػف عائقًػػا بػػيؽ الذخرػػيات كمحبػػؾبييؼ. كمػػؽ 

 بيؽ الأفراد.خلبؿ ىذا، تُبشى صؾرة كاضحة عؽ قدؾة السجتسع كدكره في خمق الحؾاجز التي تفرل 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                                           

 . ٜٛٔالحؿيقي كالستخيل في الركاية العراؾية :   (ٔ)
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َالبحثَالثبلث:

َطتــــرأةَالرتبــــــال

تغير السرأة في الركايات بذكل يعتسد عمى الثقافة كالدػياؽ العػائمي. ستػشركز فػي ىػذا السبحػن 
عمى دراستة السرأة في علبقاتيا السختمفػة مػع الرجػل، لتحديػد صػؾرتيا فػي الأستػرة كالحػب. ستشدػتعرض 

الرػػقر، بسػػا فػػي ذلػػػ السػػؤثرات  ت عمػػى صػػؾرتيا فػػي ركايػػاتكالعؾامػػل التػػي أثػػر  حػػالات ارتبػػاط السػػرأة 
 .البيئية التي شكمت علبقة الرجل بالسرأة 

ر عػؽ الدرد يدسا بشقل الؾاقع، لذا كانػت الركايػة أقػرب ميػداف  يعبّػ  كلا بد  مؽ الإشارة إلى أف  
ف خيػػالي كمػػو ،كيسكػػؽ إف يدػػتسد مػػؽ الػػذؼ يكػػؾ ا لمشتػػاج الأدبػػي يػػؾ السيػػداف الفدػػيفالؾاقػػع العراقػػي، 

الدػػرد عمػػى صػػؾرتو الفشيػػة عسػػل عمػػى ، ك الؾاقػػع أؼ مقاربػػة أك محاكػػاة ، فػػلب كجػػؾد لمشتػػاج دكف خيػػالي
نتػػاج الرػػؾرة السعركفػػة كالسغيبػػة عػػؽ الستمقػػي، كالركائيػػؾف العراقيػػؾف عسمػػؾا جاىػػديؽ لسعالجػػة الؾاقػػع، إ

الػركائييؽ الػذيؽ اتخػذكا مػؽ الركايػة صػؾرة فشيػة  ل الرػقر شػريحة مػؽكنحؽ بردد كاحد مػشيؼ، إذ يسثّػ
تعكػػػس الؾاقػػػع، كقػػػد أدخػػػل الركائػػػي صػػػؾرة السػػػرأة داخػػػل الدػػػرد، عاكدًػػػا مػػػدػ رؤيتػػػو لمسجتسػػػع، كىػػػؾ 

ث عشيػػػا فػػػي مختمػػػف أحؾاليػػػا كعلبقاتيػػػا الستشؾعػػػة، فقػػػد تجمػػػت صػػػؾرة السػػػرأة فػػػي ركاياتػػػو بذػػػكل يتحػػػدّ 
ا، كصػػدقيا، فكانػػت صػػؾرة السػػرأة التػػي عرفػػت فػػي ذلػػػ كاستػػع، قػػد يفػػؾؽ أقرانػػو، فػػي أصػػالتيا، كمكانتيػػ

 الؾقت.

تعسل الركايات عمى الكذف عؽ الجؾانب السخؽية مؽ التاريخ كالثقافػة، حيػن تقػدـ لشػا الركايػة 
رؤيػػة فريػػدة حػػؾؿ صػػفات السػػرأة كالسعػػايير الجساليػػة التػػي كانػػت ستػػائدة فػػي الساضػػي. مػػؽ خػػلبؿ ىػػذه 

 .في كالرؤية الخاصة بالركائي، ككذلػ رؤػ السجتسع في تمػ الفترةالركايات، يسكششا فيؼ البشاء الثقا

لػذلػ  ؛قافػة السشتجػة لرػؾرة السػرأة لبع عمى الثقافػة فػي تمػػ السرحمػة، لسعرفػة الثلا بد  مؽ الاطّ 
ر السػػرأة إلا  فػػي جساليػػا، كفػػي لأف  ىػػذه الرػػؾرة لا ترػػؾّ  ؛كػػؽ أف نقػػف عشػػد صػػؾرة السػػرأة كحػػدىالا يس

ا كػاف غرضػشا عجػاب بيػا، كلسّػلب يعبّر إلا  عػؽ صػمة الحػب، كالإة التي يراىا الرجل، فصفاتيا الذكمي
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ػػا كابشػػةً  دراستػػة السػػرأة فػػي الركايػػات، ؼيفػػرض عميشػػا أف نعػػرؼ مكانتيػػا كأثرىػػا فػػي السجتسػػع، بؾصػػفيا أم 
ة الاجتساعيػػػد دكرىػػػا فػػػي السجتسػػػع، فيػػػي تسػػػارس مختمػػػف الأعسػػػاؿ كالؾاجبػػػات كأختػًػػا كزكجػػػةً، ليتحػػػدّ 
 كالدياستية كالثقاؼية.

فػػي نتػػاج لحرمػػاف الآثػػار الشفدػػية كالفكريػػة كىكػػذا خمػػت بيئػػة الركائػػي مػػؽ السػػرأة، ككػػاف ليػػذا ا
لػذلػ كػاف ىشػاؾ  ؛ا عػؽ تمػػ العلبقػة إزاء ىػذا الؾضػعمؾىالركائييؽ عامػة، كبالتحديػد الرػؾرة التػي قػدّ 

سؾذجًػا مشحؾتػاً مػؽ الػؾىؼ، يشػذر لػو طريقاف: الأكؿ طريق الترؾير الخيػالي الػذؼ يخمػق ؼيػو الركائػي ن
 ؛اؿ فػػي السجتسػػعقيؽ لا يسػػارس تػػأثيره الفعّػػية، ككػػلب الظػػر عسػػره، كالآخػػر يقزػػي بػػو حاجػػة بدائيػػة ممحّػػ

الأكؿ حل كىسي، لا تفي بو حاجة الجدػد، كالثػاني كػاف رمػزاً لأبذػع ألػؾاف التخمػف كالػذؿ، كبػؤرة  لأفّ 
كيجػػدكف ؼيػو انترػػاراً كىسيًػػا  ،د يرضػػى بػػو الشػاس عامػػةتتجسػع فييػػا أدنػػى مدػتؾيات الؾاقػػع الكريػػو، كقػ

، (ٔهالركائي يرفزو كحل للئشكاؿ الػذؼ يعانيػو مػؽ علبقتػو بػالسرأة  يعؾضؾف بو عؽ اندجاميؼ، كلكؽّ 
ل الحاجػػة الركحيػػة التػػي تسثّػػ ومباشػػرًا كغيػػر مباشػػر، إذ أصػػبحت  لديػػ ر السػػرأة ترػػؾيرًاكائي يرػػؾّ فػػالرّ 

 وانػاة كبيػرة، تػؤثر ؼيػو، كفػي مؾاقفػا يػؤدؼ إلػى معو، كحرمانو مشيا، مسّ يذعر فييا بميفة تدرؼ في دم
 إزاء السجتسع كالحياة عسؾمًا.

(، يدػػعى إلػػى ٜٚٛٔ( التػػي كتبيػػا فػػي عػػاـ هالذػػاىدة كالزنجػػيلػػذلػ نجػػد الرػػقر فػػي ركايػػة ه
ى بيػػاف حػػاؿ السػػرأة، كحػػاكؿ عبػػر خظابػػو الركائػػي، أف يحػػرص عمػػى عػػدـ الإستػػاءة لمسػػرأة، كالحفػػاظ عمػػ

كرامتيػا، كإضػػفاء ميػػزة الػػذكاء، كالقػػؾة، كالأمانػػة، كالإخػلبص ليػػا، كىػػؾ يبػػيؽ عػػركؼ حياتيػػا الؾاقعيػػة، 
 ي لسػا تتعػرض لػوبسا فييا مؽ تفاصػيل صػغيرة كخرؾصػية، ليخمػق ىػذا الحػرص السعػادؿ السؾضػؾع

ة التػي السػرأة الدػيئفشجػد مقظعًػا ركائيًػا يؾضػا صػؾرة مػؽ الرػؾر التػي تذػير إلػى  ،مؽ إستػاءات ثقيمػة
يػػدىا ا لتقمّػإلاجتساعيػػة التػي كلػدتيا الحػػركب، ك ا لكؾنيػا فقيػرة، كىػػذا يعػؾد للؤكضػاع امّػػإتبيػع جدػدىا، 

ؼيقػػؾؿ: ، ا يجعميػػا تتسػػرد عمػػى كاقعيػػا، كتمجػػأ إلػػى ىػػذا الظريػػق، مسّػػةكستػػجشيا بػػأعراؼ كتقاليػػد صػػارم
                                                           

، مجمة الآداب، الدشة الرابعة عذر، العدد الثاني، عبد الجبار عباس ،يشغر: الحب كالسرأة في شعر الدياب (ٔه
 .ٙ: ٜٙٙٔشباط فبراير، 
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رداف السستمئـة ترـعج لأ تابع بشطخاته الطهـخ العـخيس وا انتبه إلى رجل البػليذ يتحخك مغ مكانه."
ــد مــع حخكــة الفخــح. رآة  ــل أرداف امــخأة ســسيشة، وعقــب السدــجس الأســػد اللامــع، تهت وتهــب. مث

 عشـج نقصـة العبـػر فابتدـع مـع نفدـه ...يتػ ف بعج قميل إلى جػار زميـل لـه يختـجي زيـا مذـابها، 
إلى الزفة الأرخى يحخسػن كل نقاط العبػر شيمة الشهار والميل، لكي يسشعػا جشػدهع مغ الػصػل 

 .(1)مغ الشهخ، حيث تػجج بيػت الجعارة"

الأكلػػى تابعػػة لمجشػػؾد الأجانػػب، كالأخػػرػ  :ىشػػاؾ مشظقتػػيؽ ثقػػافيتيؽ مختمفتػػيؽ أفّ  ص يبػػيؽفػػالشّ 
الحػػراس مػػؽ خػػؾؼ كحػػرص شػػديد عمػػى  والرغبػػة، فسػػا يسمكػػ عظقػػة بائعػػات اليػػؾػ، كمػػا بيػػشيؼ صػػرا مش

بائعػات اليػؾػ، ليدػمط الزػؾء عمػى   دػاء عشػدما يعبػرف عدـ عبؾر شػخص نػاحيتيؼ يشتيػي بحمػؾؿ الس
"ولكغ عشـجما يـأتي الميـل ويهـب. الطـلام عمـى السجيشـة،  :السرأة السحتاجة لبيع جددىا مؽ أجل الساؿ

كـل واحـجة مـشهغ تحسـل مفخشـاً تحـت  بائعات الهػى أنفدـهغ يعبـخن رمدـة إلـى هـحة الزـفة، نّ إف
ل عشـــج أشـــخاف السجيشـــة، عمـــى مذـــارف الثكشـــات بصهـــا، ويتدـــممغ فـــي حـــحر إلـــى بدـــاتيغ الشخيـــإ

 . (5)"والسدتػدعات السشتذخة في الرحخاء

ا لبائعػػػات اليػػػؾػ، كيحيػػػل مػػػؽ خلبلػػػو ا معاديًػػػا كمزػػػاد  فػػػي مقظعػػػو ىػػػذا، يقػػػف مؾقفًػػػ راكؼ الػػػ  
القارغ إلى ثشائية الؾعي كاللبكعي في خظؾرة ىذا الؾضع، بؾصػف اللبكعػي ىػؾ العامػل عمػى تحديػد 

لتعامػػل مػػع السػػرأة، فػػالغريزة تجعػػل الرجػػل يتعامػػل مػػع السػػرأة بظريقػػة مغػػايرة، فعػػؽ طريػػق الظريقػػة فػػي ا
ىشػػا  ،الػػذؼ كانػػت تعػػرؼ بػػو فػػي ذلػػػ الؾقػػت استػػتدعاء صػػؾرة السػػرأة البغػػي، كفػػي ضػػؾء استػػتعارة الاستػػؼ

يجعػػل الركائػػي مػػؽ السػػرأة الرػػؾرة الرمزيػػة، فػػالسرأة ىػػي الػػؾطؽ الػػذؼ يغترػػب مػػؽ قبػػل السحتػػل، أمػػاـ 
 مؾاطشيو. أنغار

                                                           

 .ٛ: ٜٛٛٔ ،ٔط بغداد، دار الذؤكف الثقاؼية، ميدؼ عيدى الرقر، كالزنجي، ةالذاىد (ٔه
 .ٛ: السردر نفدو (ٕه
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عبػػر الحػػؾار الػػداخمي لمذخرػػية، نقػػل الستمقػػي إلػػى الؾاقػػع الػػذؼ يعيذػػو، ؼيذػػير  راكؼ يحػػاكؿ الػػ
إلى صؾرة السرأة السشتيكة التي انيارت قؾاىا بدبب ما حدث ليا، ؼيعػرض طريقيػا نحػؾ الذػرطة، مػع 

سرأة مع الذػرطة، ا تفعمو السّ مستئمة التي جعمت الستمقي في حيرة كجؾد الأستئمة في داخل الذرطي، الأ
ــج قميــل شــاهجهع  :ؼيقػػؾؿ ــي يشتطــخ عــػدة الخجــال الثلاثــة. بع ــى الجــخف، وبق ــه عم ــى مكان "عــاد إل

يخخجػن مغ الدػق. رجل البػليذ العدكخي يخصـػ قـبمهع إلـى الذـارع السذـسذ، ووراءة يسذـي 
رآهــع  ورجـل الذــخشة السحميــة. وعــاد الدـائف إلــى مكانــه عشــجما (1)الذـاب الػســيع بالثيــاب السجيشــة

مقبمـيغ. ورف قمـب حسيـج فخحـاً حـيغ لسـا وجـه نجـاة يزـيء فـي الذـسذ وهـي تخـخج مـغ عتسـة 
الدػق في تمظ المحطة، وإلى جػارها تسذي أمها بجدجها العخيس. وفقج سـخيعاً اهتسامـه بالخجـال 

 .(5)الثلاثة، وتعمقت نطخاته الػالهة بػجه نجاة الحي يعذقه"

تغمػػب الحبيبػػة عمػػى متابعػػة الرجػػاؿ، ليبػػدأ الركائػػي بالكذػػف فسػػا بػػيؽ الستابعػػة كرؤيػػة الحبيبػػة ت
لػػػذلػ راح  (؛السػػػرأة  ةمركزيػػػه معيػػػا رجػػػاؿ الذػػػرطة، فيشػػػاؾ حػػػدث ميػػػؼعػػػؽ حؿيقػػػة الرحمػػػة لحبيبتػػػو، ك 

هـا فـي هـحا يـغ ذاهبـة هـي وأمّ أ"تـخى إلـى  :يكذف عؽ طريقة التعاطي مع السػرأة، ككيؽيػة استػتغلبليا
مخ ارتم. عميه تساماً، حيغ شاهج أمها تتكمع مع رجل الذـخشة لأا لػقت السبكخ مغ الشهار!؟ ولكغّ ا

السحميــة، وتمــػح بيــجها فــي غزــب. لســاذا تــتكمع أمهــا مــع رجــل الذــخشة!؟ رأى الخجــال الثلاثــة 
ه القمف. مغ أجـل نجـاة جـاء هـؤلاء ها. ودارممّ أارتهع الرغيخة ونجاة تتبعهع هي و يتجهػن إلى سي

الـجنيا!؟ لسـاذا لا يخيــج هـؤلاء أن يتخكـػا الشــاس وشـأنهع!؟ مــا  ذن!؟ يـا الهـي مــاذا يحـجث فـي هــحةإ
 .(0)الحي يخيجونه مشها!؟ وعبخ الذارع مخة أرخى، وو ف عمى مقخبة لكي يتحقف مسا يجخي"

ص مرارة السؾقف الذؼ يعيذو الرجل فػي عرضػو للؤستػئمة الداخميػة، فالعاشػق نجد في ىذا الشّ  
يػػا الذػػسس التػػي تزػػيء مػػا حؾليػػا، لكػػؽ ، كيشغػػر إلييػػا كأنّ يحتػػرؽ قمبػػو بجشػػؾف الحػػب، تجػػاه الحبيبػػة

                                                           

 . السديشة: السدنية ((ٔ
 .ٓٔكالزنجي:  ةالذاىد (ٕه
 .ٓٔ: السردر نفدو (ٖه
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ؽ الغمػػؼ الؾضػػع، كانتبػػو إلػػى الؾضػػع السأستػػاكؼ الػػذؼ كقعػػت ؼيػػو الحبيبػػة مػػعمػػى ستػػرعاف مػػا استػػتدرؾ 
بدػػػبب تتبعيػػػا لقمبيػػػا فدػػػحبيا إلػػػى التيمكػػػة كالانجػػػرار خمػػػف الرذيمػػػة التػػػي دمػػػرت  ؛الػػػذؼ عانػػػت مشػػػو

ف للبحػتلبؿ الػذؼ اغترػب ؾ ىػؤلاء الجشػؾد تػابع ات الجشػؾد، كإفّ حياتيا، كجعمتيا كثيرة التردد عمى ثكش
 كاغترب العرض مؽ قبل جشؾده. ،الأرض

مػػػؽ  ر الؾضػػػع السأستػػػاكؼ، ستػػػؾاء مػػػؽ الرجػػػل أـرػػػي يفػػػرض عمػػػى الستمقػػػي ترػػػؾّ إف  البشػػػاء الشّ 
جػة يذاىد مؽ يحػب بػيؽ يػدؼ العػدك، فػي حػيؽ السػرأة قػد استػتبيحت نتي إذ ؛السرأة، فالرجل يعاني نفديًا

عميػو، ليكذػف الػشص عػؽ الظبيعػة الغريزيػة، فؾجػؾد  مسػا ىػيكفيا الخاصة، كلا تدتظيع الخػركج لغر 
 السرأة في الشص انحرر في السجاؿ الجددؼ. 

 ؾدةة، ليكذػػف لمستمقػي الفجػػؾات السؾجػػف التقشيػات الدػػردييؾعّػػ فػػي مؾضػع آخػػر اكؼ الػػر نجػد ك  
مشي، ليكذف عؽ الػذكريات التػي ترجاع الز ف الاستقد كعّ فلشص، فتربا الرؾرة أكثر كضؾحًا؛ في ا
: "فسشــح ؼيػػو الرجػػل، فشجػػده يتػػذكر فػػي قؾلػػو ىػػا الحشػػيؽ، عمػػى الػػرغؼ مػػؽ مػػرارة السؾقػػف الػػذؼ مػػرّ ؤ يسم

اليػم الحي شمف ريه زوجته وهـػ كئيـب .. شـارد الـحهغ .. لا يكـاد يعـي مـا يـجور حػلـه. مـغ كـان 
 .(1)"هػض رجلا، في مثل سشيدسيها .. تق يرجق أن امخأة صغيخة.. شفمة كسا كان

ستػرارىا أل بػامرأة متزكجػة، ليعسػل عمػى كذػف ق شخرػية الرجػتعمّػ اكؼ فالحاؿ الػذؼ يكذػفو الػر 
فة، كيخمق صؾرة عؽ السرأة السرتبظة كىي تعيش علبقة غير شػرعية مػع رجػل عبر الذخرية السؾعّ 

 تمجأ إليو السرأة؟ آخر، كحاؿ الانكدار مؽ الرجل السراقب لمحدث، كما الذؼ ستيحدث لمرجل حيؽ

!؟ "بهـحا الذـكل :عمى استتذكار المحغات التي التقى بيػا بػالسرأة فػي السػرة الأكلػى اكؼ يعسل الر 
يكاد يدسع رنة صػتها حيغ جاءت مخة إلى الجكان لتأرح نقػداً مغ زوجها. في البجء أثار انتباهـه 

ــي الدــػق وغصــى عميهــا .. ــة الأرــخى ف ــخوائا الغخيب ــتحع ال ــحي اق ــف .. عصــخ عصخهــا ال عصــخ زنب
ياسسيغ ..لا يتحكخ .بعج ذلظ سـسع رصاهـا الخفيفـة وهـي تقتـخب مـغ الـجكان. وغسـخة عصخهـا ولفـه 

                                                           

 .ٔٔكالزنجي:  ةالذاىد (ٔه
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ه، يمعـغ الذـيصان مغ كل جانب. وانتعذت روحه، ولكشه انكسر عمى نفده، وبقى ساكشا في مكانـ
  .  (1)ليه"إن لا يأتي بأية حخكة تمفت الشطخ أفي سخة، ويحاول 

مخفي عؽ الأنغار فػي الركايػة،  ظع أف  الراكؼ عبر خظابوِ يذير إلى شيء  نجد في ىذا السق 
ر أيزًػا بدػبب جساليػا، كصػغر ستػشيا الػذؼ أثػّ ؛ىػاؾ ىػا كمعجبؤ السػرأة الستزكجػة التػي كثػر أحبا كىؾ أف  

 كسػؽ ليػا الحػب عبػر ستػساعوعمى الرجل الأعسى، كىؾ شيخ السدجد القريب جدًا لزكجيا الذؼ كػاف يُ 
يػػل اختػػرؽ رجػػل الػػديؽ العػػادات كالتقاليػػد مػػؽ ف ،ا فتشػػتعش ركحػػو، كتػػؤثر فػػي ىؾاجدػػويخظاىػػا كصػػؾت

 رت ؼيو؟أجل امرأة متزكجة أثّ 

يغيػػػر فػػػي ىػػػذا الػػػشص ضػػػرب للؤبعػػػاد الديشيػػػة كالاجتساعيػػػة، فاخترقيػػػا ىػػػذا الرجػػػل الأعسػػػى  
شػػػياء ككدػػػر القيػػػؾد بحبػػػو لامػػػرأة متزكجػػػة، السػػػرأة التػػػي اضػػػظرب العػػػالؼ مػػػؽ أجميػػػا، كاضػػػظربت الأ

ف  الغريػػػزة لا إ :اكؼ ة كالؾجػػػؾد، فسػػػا يريػػػد قؾلػػػو الػػػر بؾجؾدىػػػا، فػػػالسرأة تسػػػشا الأشػػػياء فاعميتيػػػا فػػػي الحيػػػا
ؾ الإندػػاف تحػػرّ  حاجػػات غريزيػػة لمرجػػل تجػػاه السػػرأة  تعتػػرؼ بػػالعسر، كلا تعػػرؼ التؾجػػو الػػديشي، فيشػػاؾ

تكػػؾف الرػػؾرة الثقاؼيػػة غؼ مػػؽ أف  السػػرأة كانػػت زكجػػة صػػديقو، لنحػػؾ الحرػػؾؿ عمػػى غايتػػو، عمػػى الػػرّ 
حاضػػرة عشػػدما جعػػل مػػؽ الحػػؾار الػػداخمي لمرجػػل كاضػػحًا، فحاستػػب نفدػػو عمػػى ذلػػػ الذػػعؾر، نتيجػػة 

 البشاء الثقافي الرافض لذلػ الشؾع مؽ التفكير.

ل الرػقر بػيؽ اليػؼّ الخػاص لمسػرأة، كاليسػؾـ العامػة، فػالجسيع يلبحػق السػرأة الجسيمػة عمػى يفرّ 
ق بالقزػػػايا الؾطشيػػػة، ا اليػػػؼّ العػػػاـ فيػػػؾ متعمّػػػيػػػا متزكجػػػة، أمّػػػؼ مػػػؽ أنّ غالسدػػػتؾػ الخػػػاص، عمػػػى الػػػرّ 

، كلكػػؽ ركايػػة ليػػا طمػػب الحقػػؾؽ مقػػة ك قػػة بقزػػايا السػػرأة السظكالقزػػايا الاجتساعيػػة، فالاجتساعيػػة متعمّ 
ثشػاء الاحػتلبؿ، كأراد مػؽ أحالة اجتساعية كاقعية، حدثت في  كانت ركاية تذخص هالذاىدة كالزنجي(

التػي كانػت الذػاىدة تذػير عبػر  (نجػاةهة صؾرة الػؾطؽ السغترػب مػؽ قبػل السحتػل، فشجػد صؾرة السرأ 
"رأت مديــجاً مــغ بأنيػػا:  راكؼ القاتػػل، ؼيقػػؾؿ الػػ نػػص لاحػػق إلػػى مػػا حرػػل ليػػا فػػي أثشػػاء التحقيػػق عػػؽ

                                                           

 .ٗٔ: كالزنجي ةالذاىد (ٔه
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الجشػد الدـػد هشـا وهشـاك، يقػمـػن بأعسـال مختمفـة، كـانػا يتػقفـػن فـي أمـاكشهع عشـجما تسـخ بهـا 
، وبشطـخات بمهـاء (1)يهع يفاجئهع وجػد امخأة في ذلظ السكان، عيػنهع تحسمف فيهـا بـشهعالديارة عم

لميـل، فيتدـممػن إلـى البدـاتيغ فـي مشجهذة. هؤلاء هع الخجال الحيغ يريبهع الخبل عشـجما يهـب. ا
 .(5)نثى تبيع لهع جدجها"أة، مثل الػحػش الكاسخة، بحثا عغ شخاف السجيشأ

 (نجػاةػ هة التػي تعيذػيا السػرأة هنجػاة(، فاستػتعسل الػداؿ العكدػي ليػا، فػبياف الحال راكؼ يحاكؿ ال
ف عؽ امػرأة فػي البدػاتيؽ، ستػرعاف مػا كقعػؾا عمػى تمػػ السػرأة، ؾ مؽ الاغتراب، فالجشؾد الباحث لؼ تشجُ 

وقعهـا أوبـيغ رجـال مثـل هـؤلاء " :بتدبير مؽ شخص استتغل حرمانيا الػذكؾرؼ، كىػي السرتبظػة برجػل
قيادهـا هـا هـي التـي أوقعـت نفدـها باننّ أم أوقعهـا أهـل كـان حطهـا هـػ الـحي  لتعذ! ولكـغحطها ا

ن مغ البحث عغ الدبب، فجخحهـا سـيطل يشـدف حتـى تسـػت. ومـخت بهـا لحلظ الشحل!؟ لا فائجة ا،
الديارة عمى مقخبة مغ عـجد مـغ الحسامـات السكذـػفة، فمسحـت زنجيـاً يغتدـل. فـي العـخاء، والسـاء 

 .(0)عمى جدجة الأسػد العاري الحي كان يمسع في الذسذ" يشهسخ، مغ فػهة )الجوش(

فالاختلبؼ الثقافي بيؽ السجتسعيؽ يغير في ىذا الشص في ضؾء الدمؾؾ الستبع مؽ الجشػدؼ 
ف الجددؼ، السعبر عػؽ الرغبػة، الذؼ يغتدل في كضا الشيار كأماـ الجسيع، كالشص يكتشز بالتؾصي

يسشػع الجػرح  إلّا أفّ ذلػػ لػؼزيحة، ككجػؾد السػرأة بجانبيػا الرغبة كالخؾؼ مؽ الفعمى الرغؼ مؽ ىذه ك 
لمقػارغ فػي بشػاء الحػدث  يذػيرىػذا مػا )فجخحهـا سـيطل يشـدف حتـى تسـػت(،  الداخمي الذؼ تذعر بو

أمهـا،  هن لا تمحطـأدارات وجههـا عشـه سـخيعا وتسشـت " :كجؾد حادثػة أصػابت السػرأة  إلىفي داخمو، 
 ولكشها سسعتها تهتل في سخ..

 خسظ!سخام س -

                                                           

  بشيؼ : بيشيؼ(ٔ) 
 .ٕٗكالزنجي:  ةالذاىد (ٕه
 .ٕٗ: السردر نفدو (ٖه
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 ليها مححرة.إثع التفتت 

 ليه ... أصابظ العسى!إلا تشطخي  -

فع الحياء، فقـج قـحفػا بهـا رـارج كـل حـجود العفـة اليه لع يكغ بجإامتشاعها عغ الشطخ  ولكغّ 
 .(1)ها كانت تذعخ بالشفػر مشهع جسيعا... سػدا وبيزاً...كمهع كمهع"في تمظ الميمة الدػداء، ولكشّ 

ؽ نقدًا لاذعًا لمؾاقع الػذؼ تػؼ اغترػابو مػؽ قبػل السحتػل، مسػا أدػ إلػى تُغير بداية ىذه الأندا
نفؾر الأفراد مؽ السجتسع كتدىؾر حالتيؼ الشفدية، نتيجػة عسميػات الدػظؾ الفكػرؼ كالشفدػي كالأخلبقػي 
التػػي تعرضػػؾا ليػػا. بالإضػػافة إلػػى ذلػػػ، تُبػػرز ىػػذه الأندػػاؽ معانػػاة السػػرأة التػػي تفاقسػػت بدػػبب عجػػز 

ايتيػػػا مػػؽ بظػػػش السحتػػػل، الػػػذؼ يسكػػؽ تذػػػبييو بحيػػػؾاف ىػػػائج يبحػػن فػػػي الغػػػلبـ عػػػؽ الدكلػػة عػػػؽ حس
 إشباع غرائزه دكف رادع.

فػػػي تسريػػػر خظابػػػو عبػػػر مػػػزج العػػػامي كالفرػػػيا، ليؾصػػػل فكػػػرة تعبػػػر عػػػؽ  اكؼ كلقػػػد أبػػػدع الػػػر 
 الؾاقع، كعؽ السجتسع الذؼ عانى كقاستى كثيرًا مؽ السحتل.

الأـ عمػػى البشػػت، فيػػي المحغػػة الكاشػػفة عػػؽ دكر  اخ البشيػػة الثقاؼيػػة تغيػػر فػػي لحغػػة صػػر  إف  
محاكلػة مػؽ السػرأة فػي الشغػر إلػى الرجػل،  ةالأـ في تشبيو ابشتيػا، ليشكذػف الشدػق الثقػافي الػرافض لأيػ

لحغػػة استػػتحسامو عاريًػػا، كىػػؾ مػػا يبػػيؽ الثقافػػة السغػػايرة عػػؽ  ؛ي حػػيؽ بػػدت الثقافػػة لمجشػػدؼ مغػػايرةفػػ
    زة لذلػ الشؾع مؽ الدمؾؾ.الثقافة العربية العراؾية الراف

مػػػى أحػػػداث عزػػػؾء عبػػػر تقشيػػػة الاستػػػترجاع الزمشػػػي نسػػػؾذج آخػػػر يدػػػمط الأفػػػي  راكؼ الػػػ نجػػػدك         
، الذخرػية الرئيدػة التػي تػدكر (نجػاةهرت في نفدية الذخريات، كمؽ ضسشيا شخرػية حرمت كأثّ 

زكجيػا كػاف  ر ستػشيا، لكػؽّ غؼ مػؽ صػغحؾليا الأحداث التي أعظتيا فػي الدػابق استػتقلبليتيا، عمػى الػرّ 
ليا الدمظة الكمية في إدارة شػؤكنيا، إلػى جانػب مػا كانػت تتستػع بػو مػؽ الرػفات هالجسػاؿ،  قد أعظى

                                                           

 . ٕٗ: كالزنجي ةالذاىد (ٔه
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دـ، تػي كل ما تظمػب، لكػؽ ىػذه الحػاؿ لػؼ يقز (حدؾف هكالرقة، كالأنؾثة، كالؾجو البرؼء( الذؼ جعل 
ر عمييػػا كعمػػى أحاستيدػػيا، التػػي بدػػبب خركجيػػا مػػع عذػػيقيا لػػيلًب الػػذؼ كػػاف بكلبمػػو السشسػػق قػػد ستػػيظ

بذػػػػػع أيػػػػػا كقعػػػػػت بيػػػػػد ت بيػػػػػا إلػػػػػى التيمكػػػػػة السؤديػػػػػة إلػػػػػى العجػػػػػز الكمػػػػػي، كالزػػػػػعف كاليػػػػػؾاف، لأنّ أدّ 
تيا في ليمػة مغمسػة، انتيػى كػل مػا كانػت تحمػؼ بػو ف الذيؽ انتيكؾا شرفيا كعفّ ؾ السخمؾقات، كىؼ السحتم

يرػػف ذلػػػ  هسػػع كالاستػػتيجاف مشيػػا، فشجػػدكتعيذػػو، كبػػدا بعػػد ىػػذه الميمػػة الألػػؼ كالغمػػؼ مػػؽ قبػػل السجت
صيع، اعتسـاداً هـا تدـتنّ أيـام الساضـية، كـان يجغـجغها وهـع ب"فـي وقـت مـغ الأوقـات، فـي الأبالقؾؿ: 

رـخيغ يدـتجيبػن لشدواتهـا دون تـخدد. ابتدـامة ا، إنن تفعل ما يحمـػ لهـا، و أعمى جسالها وحجة، 
هـا ذا تطـاهخت بأنّ إا مّـإجق كل ما تقػل. يفقج تػازنه وير صغيخة مشها كانت تجعل حدػن، زوجها،

رضائها. ولكشـه بعـج تمـظ الميمـة البذـعة، اكتذـفت فـي إفميذ هشاك شيء لا يفعمه مغ اجل  زعلانة
لا  (1)ذػل لهــا ولا قــػة، وقعــت فــي أيــجي أنــمــخارة بأنهــا ليدــت ســػى امــخأة ضــعيفة عــاجدة، لا حــ

  .(5)يعخفػن الخحسة"

لمسػرأة، حيػن يدػمط الزػؾء عمػى لحغػة اعتزازىػا بشفدػيا، ثػؼ البشيػة الشفدػية  عػؽ كذف الػراكؼ ي
يتبعيػػػػػػا بمحغػػػػػػة الانييػػػػػػار التػػػػػػي تعيذػػػػػػيا. كيدػػػػػػتخدـ أستػػػػػػمؾبًا دلاليًػػػػػػا متشاغسًػػػػػػا لؾصػػػػػػف حالػػػػػػة السػػػػػػرأة 
هالسشكدػػػػرة/السحظسة(، التػػػػي تفقػػػػد مكانتيػػػػا فػػػػي السجتسػػػػع. تػػػػرتبط مأستػػػػاتيا بميمػػػػة كاحػػػػدة هليمػػػػة الذػػػػؤـ 

التجشػػيس المفغػػي ليُغيػػر التشػػاقض بػػيؽ الأفعػػاؿ القاستػػية التػػي كالؿػػبلبت(، حيػػن يعتسػػد الرػػقر عمػػى 
تعرضػػت ليػػا كالأفعػػاؿ المظيفػػة التػػي كانػػت تحػػيط بيػػا ستػػابقًا، مسػػا يعكػػس تبايشًػػا كاضػػحًا داخػػل الػػشص 

، فػأرادت المػؾذ بػالفرار مػؽ (نجػاةهبيػا  ث في مؾضع آخر عؽ الحالة الشفدية التػي تسػرّ يتحدّ  الركائي.
ع ييػا لػؼ تعػد تدػتظالذخرػية تعمػؼ معشػى أف تكػؾف السػرأة مشتيكػة، كتعػرؼ أنّ السؾقف الذؼ ىي ؼيو، ف

 :العػػيش فػػػي كستػػط السجتسػػػع، فػػالسجتسع يحكػػػؼ عمييػػا بالإعػػػداـ الشفدػػي، فتكػػػؾف الشغػػرة ستػػػيئة تجاىيػػػا
ن تجبخ نفدـها عمـى الدـيخ فـي أنـاة، كـع يحقـج عميهـا هـحا الكػلػنيـل! يحتقخهـا ويعاممهـا أ"حاولت 

                                                           

 . أناس أنس: (ٔ)
 .ٖٓ: كالزنجي ةالذاىد (ٕه
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ن يعاممهــا!؟ هــل ندــيت هــي أيــغ عثــخوا عميهــا!؟ أػى. ولكــغ كيــف تخيــجة مــغ بشــات الهــ كػاحــجة
واشــتعل فــي ذهشهــا الػجــه السختعــب الــحي تكذــل لهــا لحطــة راشفــة، بكــل ملامحــه، تحــت ضــػء 

 .(1)السرباح اليجوي لخجل البػليذ العدكخي"

فسػػا تعيذػػو السػػرأة مػػؽ شػػعؾر داخمػػي، ىػػؾ مجسؾعػػة مػػؽ الحدػػابات الخاصػػة بالزػػسير، فيشػػاؾ 
ية كدرىا لحرانة زكجيا مع الذاب، كمؽ ثؼ  اغترابيا مؽ قبل الجشؾد، كل ىػذه الأمػؾر جعمػت قز

"في بداتيغ الشخيل، في تمظ الميمـة الدـػداء. يـا  :لا مؽ الزسير كلا مؽ السجتسع ،نجاة غير ناجية
مام صـل أ! وتابعت، مخغسة، سيخها الستأني ربي تجعمشي أرى ذلظ الػجه مخة ثانية! لا تجعمشي أراة

مامها كانت تذعخ بـه مذـحػنا أبأجداد الخجال الذاررة الػجػة الصػيل. حتى الهػاء الحي يحي. 
غسزـت عيشيهـا أيكاد يصبف عمى أنفاسها. تسشت لـػ بالقمف والتػتخ، يمفها مثل سائل كثيف لدج، و 

 .   (5)ثع فتحتهسا فتجج نفدها قج انتهت مشهع"

ر الػػداخمي فػػي لحغػػة الدػػير كاليػػرب، يبػػيؽ عسػػق التػػأثير القػػرار الػػذؼ تتخػػذه نجػػاة، كالحػػؾا إفّ 
يػػا صػػاحبة الحػػق، بػػل يشغػػر ليػػا الثقػػافي، كالسجتسعػػي الػػذؼ لا يسكػػؽ أف يػػرحؼ السػػرأة، كلا يشغػػر ليػػا أنّ 

لػػذلػ لا يسكػػؽ ليػػا فعػػل شػػيء ستػػؾػ اليػػرب  ؛ففػػي كػػل الأحػػؾاؿ الػػذكر صػػاحب الحػػق يػػا بغػػي،عمػى أنّ 
عػؽ المحغػػات  ال صػؾرً ؼ يرػف الأحػداث بظريقػػة دؾيقػة، فذػكّ مػؽ الؾاقػع السريػر، كىػؾ مػػا جعػل الػراك 

ل الأبعػػاد الشفدػػية، كالذػػعؾر الغريػػب الػػذؼ يشتػػاب السػػرأة فػػي لحغػػة الذػػعؾر الخاصػػة بػػاليرب التػػي تسثّػػ
 يا مشتيكة.أنّ 

نلبحع مغػاىر التدػمط كالجبػركت التػي يسارستػيا الكؾلؾنيػل، حيػن يعتبػر السػرأة السدػؤكلة عسػا 
الؾاقػع الثقػافي مػػع الدياستػي. تحسيػل السػرأة كزر الأحػػداث يذػبو إلقػاء المػػؾـ  حػدث، مسػا يعكػس تػػداخل

عمى البمد السحتل، فكلبىسا يُشغر إليو عمى أنو عاجز عؽ الدفاع عؽ نفدػو. الركايػة ىشػا تعسػل عمػى 

                                                           

 .ٖ٘: كالزنجي ةالذاىد (ٔه
 .ٖ٘: السردر نفدو (ٕه



ىىالمرأةىوتحوّلاتكاىالوجودوة..ى...............................................................................ىالفصلىالأول

 

71 

تحؾيػػل الرؤيػػة الدياستػػية إلػػى إطػػار ثقػػافي، كتتحػػؾؿ كفقًػػا لأيديؾلؾجيػػة الدكتاتؾريػػة إلػػى أداة لتبريػػر تمػػػ 
كإف  ىػػػػذه  .(ٔهلأحػػػداث الكبػػػرػ، مسػػػػا يعكػػػس كيػػػػف يػػػتؼ تؾعيػػػف الثقافػػػػة لتبريػػػر الدػػػػمظة كالدػػػيظرة. ا

 ط الدياستي.ر في نفديتيا ككاقعيا تؤثر أيزًا عمى الؾاقع الثقافي، كالؾاقع الستدمّ الأحداث التي تؤثّ 

الجدػدية، كالزنجػي( إلػى تغيػر حالػة نجػاة  ةإشارات قبل نياية ركاية هالذاىد راكؼ أعظى الكقد 
يػػا مريزػػة بذػػيء كبيػػر، فكػػاف يػػا حامػػل، أك أنّ بؾجػػؾد شػػيء بػػداخميا، الأمػػر الػػذؼ يعشػػي أنّ  ا يذػػيمسّػػ

عبػػر صػػؾر لغؾيػػة إلػػى ذلػػػ ه فشجػػده يشػػؾّ  ،يا الغسػػؾض كالتأكيػػلبؾ فعسًػػا بالتدػػاؤلات، التػػي يذػػالػػشص م
ــجلا"بػػالقؾؿ:  تحسػػل السعػػاني السختمفػػة دلاليًػػا ــل كــان معت ــج مشترــل المي ــه حــخارة هــػاء مــا بع .. زايمت

ثيابهـا كانـت  نّ أبخعذـة بـخد تهـد كيانهـا، واكتذـفت  الشهار، لكشه لع يكغ بارداً إلا أن نجـاة أحدـت
تغيـخ ثيابهـا بدـخعة  نّ إع تفاصـيل مـا حـجث فـي تمـظ الميمـة. مبممة. كانت تشزا عخقاً وهي تدـتخج

تـى لدـمع... حوالا فأنها سػف تسخض. نهزت مغ فخاشـها ثـع لبدـت نعمهـا ومذـت صـػب فتحـة ا
رخ مغ الدصا. لع يكـغ يـؤثخ كثيـخاً عمـى ذلـظ الدـكػن الذـامل. شخيخ أمها الختيب في الصخف ا،
حذــائها، تحــت الـبصغ تسامــاً. مــا أأحدــت بسـا يذــبه الصعشــة فـي  وهـي لا تــدال فــي مشترـل الدــمع

 .(5)هحا!؟"

ظبيعي، بؾصفيا امػرأة ناتجة مؽ كدرىا لمشغاـ الثقافي، كلمشغاـ ال (نجاةهفالحالة التي تعيذيا 
كىػؾ  ،متزكجة، خرقت ذلػ الزكاج بارتباطيا الشفدػي مػع رجػل آخػر أدػ بيػا إلػى الحسػل مػؽ مجيػؾؿ

"لع تأكل شيمة الشهار فسغ أيغ جاءهـا هـحا السغـز!؟ تابعـت الشـدول،  :ما يتزا في ستيركرة الشص
رجات وانصـػت عمـى حـجى الـجفعاودها الألع مثل يج فطة تعبث بأحذائها دون رحسة. تهاوت عمى ا

رــحت تزــغ. بكمتــا يــجيها عمــى أســفل بصشهــا لعــل الألــع يهــجأ قمــيلًا. بقيــت دقــائف شػيمــة أنفدــها، و 

                                                           

ر الذؤكف دا حبيب الشؾرس، ،نداؽت الأالركاية العراؾية مؽ السشغؾر الشقد الثقافي دراستة في تحؾلا يشغر: (ٔه
 .ٙٔ: ٕٗٔٓ،  ٔط ،الثقاؼية العامة، بغداد

 .ٜٙكالزنجي:  ةالذاىد (ٕه
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تجمــذ هكــحا مشصػيــة عمــى نفدــها فــي عتســة الدــمع، حتــى شــعخت بــالػجع يدــكغ قمــيلًا، فشهزــت 
 .(1)وتابعت الشدول"

لؼ مؽ دكف معرفػة مػا يحرػل فالسرحمة الأكلى كانت ترؾير الحالة التي تعيذيا السرأة مؽ الأ
"في الفشـاء كـان ضمهـا القرـيخ  :ليا، كمؽ ثؼ  تبدأ الرراعات الشفدية بالغيؾر لحغة رؤيتيا لجدػدىا

يتأرجا عمى الأرض أمامها. لع تذعل الزـػء حـيغ درمـت غخفتهـا. لـع تكـغ تخيـج أن تـخى جدـجها 
تسـة فـي دارـل الغخفـة. فتحـت عارياً. كان ضػء القسخ الحي يسـلؤ الفشـاء يخفـل قمـيلا مـغ شـجة الع

دولاب ملابدــها، تحددــت ثيابهــا واســتمت لهــا ثػبــاً وملابــذ دارميــة، وضــعتها فــػق الدــخيخ، ثــع 
رمعــت عشهــا ثيابهــا السبممــة، وتشاولــت مشذــفة صــغيخة مــغ فــػق السذــجب، جففــت بهــا العــخق عــغ 

 .(5)جدجها العاري، ولبدت ثيابها الشطيفة. بعج ذلظ أشعمت الزػء"

ص الأبعاد الشفدية، فيؾ يكذف عؽ الرراع الشفدي الػداخمي، مػؽ ثػؼ  يفػرز السعػاني يحسل الشّ 
ؼ مػػػؽ الػػػذاكرة، كىػػػؾ الأمػػػر الػػػذؼ يحػػػدث عشػػػدما يتػػػذكر الإندػػػاف السختمفػػػة، فالسرحمػػػة الأكلػػػى التعػػػرّ 

الأشػػياء الدػػػيئة، كمػػؽ ثػػػؼ  يجعػػػل الحركيػػة البظيئػػػة عػػاىرة لمعيػػػاف، بتؾعيفػػػو لمدػػمؼ، كالزػػػؾء كالغرفػػػة، 
السعاناة الشفدية عسيقػة، الأمػر الػذؼ يػدؿ عمػى حػدكث  ش القارغ كل الأحداث، كىؾ ما يعشي أفّ ؼيعي

شػػيء كبيػػر فػػي حيػػاة نجػػاة الػػذؼ يتبػػيؽ عشػػدما لا تريػػد أف تػػرػ جدػػسيا عاريًػػا، فػػالسرأة تحػػب مذػػاىدة 
عػػة شػكاؿ السسارستػات الدػمظؾية القامأمعػوُ، كىػػذا بالتأكيػد جػاء نتيجػة  جدػدىا، كىػي فػي حالػة خرػاـ

يػا فػي الؾقػت نّ إشػكاؿ ضػررا نفدػيا كبيػراً، فالزابط ضد نجػاة "كإذ تؾقػع ىػذه الأكالعشيفة التي مارستيا 
 . (ٖه"كميا مسا يعشي السؾتلى محؾ الجدد إذاتو قد يؤدؼ 

                                                           

 .ٜٙ: كالزنجي ةالذاىد (ٔه
 .ٜٙ: ردر نفدوالس (ٕه
، ٔصدارات مذركع بغداد عاصسة الثقافة العربية،طإبعد الحداثة، ماجدة ىاتؾ ىاشؼ،  الركاية العربية ما (ٖه

 .ٖٗٔ: ٖٕٔٓبغداد، 
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كإفّ عػػدـ الشغػػر الػػى الجدػػؼ ىػػؾ ندػػق ثقػػافي يغيػػر محاكلتيػػا عػػدـ تػػذكر مػػا حػػدث ليػػا عمػػى  
ندياف ما حرل ليا  كىي اشارة لانكذاؼ الشفس الداخميػة ليػا الػذؼ  الرغؼ ما مر بيا إلا إنيا تحاكؿ

 يدؿ عمى عُرؼّ نفديا.

 اكؼ كقػد عيػرت عمػى نجػاة، فػأخفى الػر علبمات تغيػر عشػد السػرأة الحامػل،  عؽيكذف الشص 
 حسميا، كاكتفى بإشارات لمحفاظ عمػى كرامػة السػرأة التػي انتيكػت، ككػل الإشػارات كانػت تذػير إلػى أفّ 

ا جعميػػا تعػػاني اضػػظرابات نفدػػية مسّػػ ؛فػػي نفدػػيتيا رتضػػغؾط اجتساعيػػة أثػّػمػػؽ انػػت تعػػاني السػػرأة ك
 تجعميا تذعر بالشقص كالزعف كالخؾؼ مؽ بذاعة الأمر الذؼ حرل ليا بدبب طيذيا.

د إشػارات أخػرػ، تتساشػى مػع سػا أكر علبمات الحسػل، كإنّ  إلىيذه الإشارة ب لؼ يكتفِ  راكؼ إف  ال
"لـع يكـغ ألسـاً بدـيصاً. فـي كـل مـخة  :قي يذػعر بػذلػ الأمػر مػؽ دكف الترػريا بػوليجعل الستم ؛الفكرة

، قبـل أكثـخ مـغ هـا أول مـخة وهـي تهـب. الدـمع لـيلاً أحذـاءها تتسـدق. انتاب يأتيها كانت تذـعخ كـأنّ 
ضل يعادوها بيغ فتخة وأرخى، في الميـل أكثـخ مـغ الشهـار .. لا تـجري مـا الـحي حـل بهـا.  أسبػع، ثعّ 
 .(1)ت بسخض، ولع يدعجها هحا الخاشخ كثيخاً"لعمها أصيب

أف يشؾه إلى ستذاجة السرأة كعدـ درايتيػا بالػذؼ يحرػل معيػا مػؽ تقمبػات صػحية  راكؼ حاكؿ ال 
عيػػؾر إلػػى سػػا تػػؤدؼ نّ إيػػا لا تختفػػي نيائيًػػا، ك مفاجػػأة كطارئػػة، أصػػبحت تغيػػر بػػيؽ فتػػرة كأخػػرػ، كلكشّ 

 .علبمات أخرػ 

؟ ىل ىشالػػ غايػة ةيا حامل برؾرة مباشر نّ إ اكؼ اذا لؼ يقل الر لس ستؤاؿ: يتبادر إلى الذىؽكىشا 
و أراد مػػػؽ ذكػػػر السػػػرأة أف تكػػػؾف رمػػػزًا يحػػػاكؿ الجسيػػػع أخػػػذه، كأراد ؟ كإذا بررنػػػا الغايػػػة بأنّػػػراكؼ لػػػدػ الػػػ

 ةا جدػػديد أمراضًػػعمػػى السجتسػػع فؾلّػػ الحسػػل الػػذؼ يريػػد بػػو ثقػػل الاحػػتلبؿ الػػذؼ حػػلّ  إلػػىبالإشػػارات 
 السرأة في الؾاقع؟رض كنفدية، فسا يعشي م

                                                           

 . ٓٔٔالذاىدة كالزنجي :  (ٔه
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إف  شػػعؾر السػػرأة بػػالسرض، كعػػدـ الػػذىاب لمظبيػػب، كعػػدـ معرفتيػػا أك ترػػريحيا بػػذلػ، يجعمشػػا 
نمقي عمى الثقافة الدبب الأكبر في الدمؾؾ الرادر مشيا، فالخؾؼ مؽ الحسل، كالتذػيير بيػا، يكػؾف 

 حؿيقي. السجتسع ستيحكؼ عمييا بالسؾت غير ال السانع الأكبر، كىؾ ما يعشي أفّ 

"تذـعخ عشد ىذا الحد في الشرؾص الدابقة، بل تتزا الرؾرة لػدػ الستمقػي عشػدما  لؼ يكتفِ 
ش نجــاة بذــيء يشــجفع مــغ معــجتها السزــصخبة إلــى بمعػمهــا. تغمــف فسهــا بكفيهــا، تقفــد مــغ الفــخا

ن تجتــاز الفشــاء يشـجلف مــا فــي جػفهــا إلــى الأرض. تقــخفز فــي أوتهـخع إلــى الحســام، ولكشهــا قبــل 
 ها. تدسع أمها تذهف وراءها في فدع.مكان

 اسع الله عميظ ابشتي. اسع الله عميظ! -

هــا جدــجها يــختج كمــه وهــي تقــحف ســائلًا مــخاً كأنهــا تمفــ  روحهــا. تذــعخ بــالػهغ فتقــػل لأمّ 
 وهي تمهث.

 .(1)رأسي  ..امدكي لي رأسي!" -
الحػاؿ الػذؼ  راكؼ ا الػ، ليرػف لشػاكؼ اليػة لػدػ الػر إف  عسمية نقل الؾاقػع بدقػة تدػتمزـ السيػارة الع

لمحغػات العرػيبة التػي تسػر بيػا تعيذو نجاة، كالسعاناة الجددية كالشفدية، فكانت الرؾرة دؾيقة عػؽ ا
ظيع قػؾؿ ذلػػػ، كالسػانع الحؿيقػػي ىػػؾ تيػػا، ؼيذػكل لشػػا رؤيػػة كاممػة عمػػى أف  السػرأة حامػػل، كلا تدػػمّ أمػع 

 ا ىي عميو.السجتسع، كلا يسكؽ ليا أف تعالج نفديا مسّ 

السعانػػاة تكتسػػل عشػػد السػػرأة، فػػلب تدػػتظيع الحرػػؾؿ عمػػى الراحػػة حتػػى فػػي مشاميػػا، فتغيػػر  إف  
ة التي لؼ يبا بيا، فػالأحلبـ تحقػق ؿيبظريقة كاشفة عؽ السعاناة الحؿي يرؾرىاك لأحلبـ التي تؤرقيا، ا

حلامــاً أ "نامــت شــػيلًا، ورأت :يحائيػػة دؾيقػػةإرغ، كتكتسػػل لديػػو الرػػؾرة عبػػر لغػػة التػػأكيلبت لػػدػ القػػا
مذػشة، تتحكخ نتفـاً مشهـا. رأت نفدـها تقـل وسـ. غخفـة عاريـة مـغ الأثـاث، تذـبه الدندانـة التـي 
احتجدوها فيها تختجي، ثػباً قريخاً مسدقاً تغصية شبقة سسيكة مغ وحل أسػد تيبذ فػق القسـاش، 

                                                           

 .ٖٔٔ: الذاىدة كالزنجي (ٔه
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خة فـي وكانت هي تحاول، بكل شاقتها ان تشتدع هحا الثػب الستدـ  عـغ جدـجها فثسـة أصـػات كثيـ
الخارج تحثها وتدتعجمها ..أصػات رجال ونداء يعمػ عميها جسيعا صػت الكػلػنيل الستدم. وهـػ 

 .(1)ن تشدع عشها ثػبها"أكل محاولاتها اليائدة لا تدتصيع يرخخ بها" بيج! بيج!" ولكشها رغع 

 ى فػػي الحمػػؼ الػػذؼ يسثػػل رفػػض الؾاقػػع الػػذؼفالزػػسير يبػػدأ بسحاستػػبة الإندػػاف، كىػػؾ مػػا يتجمّػػ
نتيجػػة مػػا مػػرت بػػو السػػرأة، فػػالثؾب ىػػؾ الجدػػد الجديػػد الستدػػخ  و السػػرأة، لترػػبا الأحػػلبـ كػػؾابيستعيذػػ

عسـى الأرض وس. الصخيف، وسيج مجيج الأ "وفي حمع ثان رأت شفمة صغيخة تجمذ عمى ،بالأعساؿ
. يهد عراة الخيدران مهجداً، فػق رأسها، والصفمة الرـغيخة تغصـي وجههـا بخاحتيهـا وتبكـي بحخقـة

ليهــا. تذــعخ مثــل مــخيس شــفي أريــخاً مــغ إدة إلــى رأس الدــخيخ وتتكــئ بطهخهــا تدــشج نجــاة الػســا
 .(5)مخض شػيل"

و الإندػاف الغريػب غرػبًا، كىػذه الثيػاب إف  رمزية الثياب الستدخة تذير إلػى الجدػد الػذؼ مدّػ
در تجاىيػا، كىػذا زاء الفعػل الرػاإا تذػعر بػو رًا عسّػؼيكؾف الحمػؼ معبّػالستدخة ىي الجدد السسدؾس، 

الاتدػػػاخ فػػػي حؿيقتػػػو لػػػؼ يػػػأتِ مػػػؽ الفعػػػل الجشدػػػي فحدػػػب، بػػػل جػػػاء مػػػؽ البشػػػاء الثقػػػافي السػػػانع لتمػػػػ 
و السسارستػػػات، فالاغترػػػاب فػػػي كػػػل الثقافػػػات العالسيػػػة، يتدػػػؼ بالرػػػؾرة الدػػػيئة، ؼيذػػػعر الإندػػػاف بأنّػػػ

يعظػػي لمسغرػػؾب مشيػػؾب، كلا يسكػػؽ لػػو أف يحػػل السدػػألة، ىػػذا الذػػعؾر يرػػبا أكبػػر فػػي مجتسػػع لا 
حقػػػو، كلا يػػػراه صػػػاحب حػػػق، فكػػػل شػػػيء أصػػػبا ستػػػيئًا، كتكتسػػػل الرػػػؾرة مػػػع الظفمػػػة التػػػي تراىػػػا فػػػي 

 يكؾف خلبصيا مؽ العذاب الذؼ تذعر بو.ؼلتكؾف الظفمة تعبيرًا عؽ الحسل، مشاميا، 

ليجدػد الؾاقػع الػذؼ مػرت بػو السػرأة، فاغترػبت مػؽ  ؛عؽ أفكاره بتؾعيػف الأحػلبـراكؼ ر العبّ 
يػا أصػبحت بعػد السحتل، كمؽ ثؼ  حرؾؿ حسل غير معركؼ الشدػب! فزػلًب عػؽ ذلػػ أكضػا أنّ قبل 

                                                           

 .ٖٔٔ: كالزنجي ةالذاىد (ٔه
 .ٖٗٔ: السردر نفدو (ٕه
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رت فػػي نفدػػيتيا كثيػػرًا، فالحادثػػة ألقػػت بغلبليػػا عمػػى السػػرأة، ثػّػأثػػة تعػػاني مػػؽ اضػػظرابات كثيػػرة، الحاد
 كأصبحت مشؽية داخل السجتسع، كىؾ ما جعميا تذعر بالشقص الدائؼ.

ؼ مػؽ فانتازيػا الخيػاؿ، عغّػي راكؼ كجيػا، فتؾعيفيػا فػي ركايػات الػدت ز ا السرأة الأرممة التػي فقػأمّ 
يػػا تفقػػد يكتػػب عػػؽ الأرممػػة مػػؽ مؾقػػع أنّ  اكؼ الػػر  خرؾصًػػا فػػي العلبقػػات الغراميػػة، كىػػذا لا يعشػػي أفّ 

 زكجيا، كتتبدؿ حياتيا كتحزف، بل نجدىا تتعايش مع السجتسع كتؾاكب مديرة حياتيا.

فػالسرأة التػي  ل علبمػة فارقػة فػي بشػاء مجػرػ الأحػداث،السػرأة تذػكّ  فّ أ راكؼ نجد في ركايات الػك        
دكر حؾليػػا الأحػػداث، تػػالسركػػز الػػذؼ لديػػو ل أصػػبحت تسثّػػ ،ل اليػػامشتسثّػػ راكؼ كانػػت قبػػل عرػػر الػػ

قـال" تـحكخت! أنـت " :ىشالػ دلالات عسيقػة يخفييػا الػشص الػذؼ يقػؾؿ ؼيػوأفّ أثشاء حؾاراتو  في فشمحع
مة واهشـة، والخـػف مشـه لـع يفـارق عيشيهـا بعـج. قالـت " أنـت قرـجك تقـػل فتشة!" فابتدـست ابتدـا

فاتغ !" " لالا .أنا قرجي.." فتجرمت أحاول أن أذكخة." هحة زوجتظ التـي .. واسـسها فـاتغ . كانـت 
تعير هشا في هحا البيت قبل أن ..ألا تتحكخها؟" لسعت عيشاة." نعع ، هي السخأة التـي كانـت تعـير 

ت وعشجما حـل عميشـا الذـتاء راحـت تشـام تحـت رجـل آرـخ حتـى لا يبممهـا السصـخ!" معي في هحا البي
رأيت نطخاتها التائهة تجػل في أرجاء الرالة هخبا مغ نطخاته السحجقـة، ثـع تدـتقخ عمـى السرـباح 

 .(1)السزاء، عمى الججار السقابل ..."

حػؾار الػزكج الػذؼ ة خظاب دلالي كاضا، ترتدؼ معالسو في ىػذا الػشص الركائػي، عبػر ىشا ثسّ 
كسػػػا كانػػػت تغػػػؽ رممػػػة أدة كفػػػاة كبػػػيؽ الزكجػػػة التػػػي أصػػػبحت كقػػػد عسمػػػؾا لػػػو شػػػيا ،قػػػالؾا عشػػػو متؾؼيػػػاً 
 غؾاىا بدىائو كمكره.أ كتزكجت مؽ رجل 

، لا تعـخف شـيئا ! رجعـت مـغ هشـاك فػجـجتشي امـخأة لخجـل آرـخ. "أنـت معـظ حـف :"قالت لـه
وجهــي مدــتشججة، تخيــجني أقــػل شــيئا يؤيــج ظ لــع ...!" ونطــخت إلــى ولكــغ مــغ أيــغ كشــت أعــخف أنّــ

                                                           

 .ٜٛ: ٕٙٓٓ، ٔط بغداد، ،دار السدػ لمثقافة كالشذر ميدؼ عبدى الرقر، بيت عمى نير دجمة ،  (ٔه
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 عظػػىأ فػػي ىػػذا الػػشص . (1)ليهــا تحــاول أن تبــخر عهخهــا"إأســتسع  مهــا. غيــخ أنشــي بقيــت صــامتكلا
، كجسيػػع الػػدلائل أثػػرًايػػا بحثػػت عشػػو كلػػؼ تجػػد لػػو نّ أقشػػاع الجسيػػع بإمبػػررات زكاج السػػرأة التػػي حاكلػػت 

 ا.ا جعمو يتزكجيمسّ  ؛غؾت ضابط الجيشأ يا نّ أتذير إلى 

 ،زكاجيػؼ يتزكجػؾف كيدػتقركف أرامػل بعػد كجسيع الأ ،فعميا صحيا فّ أر بف تبرّ أالسرأة حاكلت  
مـــاذا كشـــت " :اكؼ ؼيقػػػؾؿ الػػػر  ،ف لا يعمػػػق عمييػػػا المػػػؾـأتزكجػػػت فتريػػػد مشػػػو  التػػػيكىػػػي ليدػػػت الؾحيػػػدة 
ل رامــأرممــة، و أرممــة غــجوت أشــي نّ أعتقــج ألــي مــاذا كشــت تخيــجني أفعــل !؟ كشــت تخيــجني أفعــل!؟ قــل 

 .(5)كثيخات تدوجغ مخة ثانية عمى سشة الله ورسػله. أنا لدت الػحيجة التي ...!"

لا يدػمط الزػؾء عمػى الحػرب الذؼ يبػيؽ آثػار الحػرب ،فػالركائي الرػقر ىشا الشص السزاد   
متزكجػة مػؽ رجػل  صػبحتأ زكجتػو فّ عؾدتػو ىػذه أخػرػ ليجػد أثارىا الستسثل بفقداف الزكج ك بل عمى آ

 خر.آ

رممػػة التػػي قاستػػت لؾعػػة الفػػراؽ لسػػرأة الألياتػػو الدػػردية صػػؾرة اآؾاضػػع أخػػرػ عبػػر يرػػؾر فػػي م
ؽ حؾليػػػا عشػػػدما رأت صػػػشدكقو  كالحػػػزف كلؾعػػػة الألػػػؼ عمػػػى زكجيػػػا حتػػػى فقػػػدت الإحدػػػاس بجسيػػػع مػػػ

 ( ثػبهـا مـغ فتحـة العشـف حتـى الدـخة ،)لعمها أرممة الشائع في الرـشجوق "تسدق امخأة شابة  :ؼيقؾؿ
البيـاض ، وقـج احسـخ مـغ  ، اقـخب إلـىختـه بـلا تـخدد، فـي نػبـة الفجيعـة تمـظويطهخ لحسها الـحي ع

، يداعجون الدـائف عمـى ربـ.  التـابػت حيغ يحسمػن الجشازة مشذغميغ عشها، والخجال الشجة المصع
فـي حخكاتهـا –فػق سصا الديارة ، وعيػن الخجال في الصابػر تحسمف إلى عخي السـخأة التـي بـجت 

! ويخكب أهل الذهيج مع الرشجوق الحي يبجو زاهيـا فـي قز مغ فخط المػعةكأنها تخ  -ة تمظاللائب
 .  (0)الذسذ بغصائه السمػن، في حيغ تشحذخ الشداء الشائحات في سيارة ثانية"

                                                           

 .ٜٜ: بيت عمى نير دجمة (ٔه
 .ٜٜالسردر نفدو:  (ٕه
 .ٔٔٔ: السردر نفدو (ٖه
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الػػدلائل الاستػػتعارية كالتذػػبيو  ىىػػل الستػػؾفأ بيػػا  فػػي ترػػؾيره الحالػػة التػػي يسػػرّ  اكؼ ر استػػتدعى الػػ
 بصػؾت العؾيػل كالشحيػر ل كصػؾّ ؼ عمػى فػراؽ الأحبػة، كقػد مثّػلترؾير معاناتيؼ الحزيشة كلؾعة قمؾبي

"يدــسع السشتطــخون صــخرة الســخأة الذــابة التــي عمػػى الستػػؾفي ككيؽيػػة نغػػر الشػػاس لشحيػػبيؼ ؼيقػػؾؿ: 
 .(1)كانت تصل رأسها مغ نافحة الديارة ذراعاها مذبػحتان نحػ الرشجوق الهارب مغ أمامها"

 تكػػف عػػؽ عيػػؾف الاستػػتبداد لا فّ إالسػػرأة بفقػػد الحبيػػب فػػتػػي تعانييػػا غؼ مػػؽ المؾعػػة الالػػرّ عمػػى ك  
مػػر اب ركحيػػا كعاطفتيػػا كإف استػػتدعى الألييػػا بؾصػػفيا امػػرأة مذػػتياة كإف كػػاف ذلػػػ عمػػى حدػػإالشغػػر 

تحؾاذ عمػى عاطفتيػا كحبيػا الاستػ كمػؽ ثػؼّ  ،يياميػا بسػؾت الحبيػب لتتفكػػ علبقتيػا بػوإتزكيػر الحؿيقػة ك 
 جددىا. ؛كمؽ ث ؼّ 

عمى تذكيل صػؾرة الحػزف عمػى السػرأة السرتبظػة التػي فقػدت زكجيػا عبػر  راكؼ ليعسل ا كمؽ ثؼّ 
"مشرــػر غــانع يعصـــي الػرقــة إلــى السختــار، ثـــع يــجنػ مــغ الرــشجوق. يقـــل  :شخرػػية السختػػار

مشتربا بقامته الصػيمة عمى بعج قميل مـغ جدـج فـاتغ الخـائخ، وشـخف ححائـه، يكـاد يلامـذ ردفهـا 
ألا أنهـا لا تتحـخك، رهخ عمى البداط. أسسعه يتكمع فػق رأسـها، السحذػر في ثػبها الأسػد والسش

ليـه، ولا تكـل عـغ الشحيـب. يقـػل: "معــحورة! امـخأة صـغيخة تفقـج زوجهـا، وهـي فـي هــحة إولا تشطـخ 
 الدغ!" 

 .(5)"لى وجػة الجيخان، ثع يشدل رارجاً ويشطخ إ

رممػة كالاستػتحؾاذ أيػا نّ أ استتدراج السرأة الذابة التي عشػتاستتظاع مشرؾر غانؼ في الشياية مؽ 
طرقػو جػاءت بشتيجػة  عمييا عؽ طريق عسل شيادة الؾفاة كحاكؿ التؾدد ليا كفي حالة يرثى ليا، لكػؽّ 

 إلى الزكاج مشيا.       أدت في الشياية

                                                           

 .ٔٔٔ: بيت عمى نير دجمة (ٔه
 .ٕٛٔ: السردر نفدو (ٕه
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رممػة كمػدير مدرستػة فشجػده يقػؾؿ: أ  الثاني( إلى كقػؾع حالػة حػب بػيؽ يذير في هركاية الذاط
تبتدـع  ن أجعمظ تتعمسيغ الزخب عمى ا،لـة الصابعـة بعـج ذلـظ فيخاهـاأي نا رصخ ببالأفي الحقيقة "

ــيلًا. أســتاذ ســامي تعــخف أنــظ تذــســشانها البــارزة إلــى الأأتمــػح ناصــعة البيــاض أشــخاف  به مــام قم
ليها غيخ فاهع قرـجها. مـغ أيـه وجـػة؟ تتدـع ابتدـامتها لا لـغ إالسخحػم مغ بعس الػجػة فيشطخ 

 .(1)"سػف أتعمع وأشتغلتأممة تسكث عمى وجهه لحطات. مثمسا تخيج أقػل لظ ا،ن نطخاتها الس

ب عمػى ماضػييا الدػيء، كأف تبػدأ حياتيػا مػؽ مل كالقؾة في التغمّػحاكؿ أف يزرع في نفديا الأ
 يجعميا تعتسد عمى نفديا. بالتعمؼ كجشي الأمؾاؿ، حاكؿ أف الرفر

رممػػة حػػؾؿ مػػؾت زكجيػػا كمعرفػػة آليػػة الاستػػترجاع تؾقعػػات السػػرأة الأتبيػػاف عبػػر  راكؼ الػػ حػػاكؿ
الحـادث الـحي أنهـى حيـاة عبـاس بذـكل مباغـت لـع  نّ أ"هي تعتقج  القاتل الحؿيقي لو فشجدىا تقؾؿ:

يكغ قزاء وقجرا بل دبخة ذلـظ العاشـف الذـجيج الدـصػة الـحي تػعـجها مـغ قبـل فـاذا كـان مـا تقػلـه 
شـاس فحدـب بـل رصـخ السـػت عقابها رصخ الفزـيحة بـيغ الأمعاشخته لها لا تجخ في  نّ إصحيا ف

الػذؼ تعتقػدهُ ستػببًا فػي مػؽ العاشػق الدػابق ليػا  جعمػت الرجػل العاشػق  يتػؾجس خؾفػاً  .(5)غيمة أيزـاً"
 مر لؽ يتكرر مرة أخرػ كستؾؼ يأخذ حذره .الأ فّ أمؾت زكجيا، فجعمتو يعظييا مبررات ب

ييػػاـ ل زكجيػػا كالإمتيسػػة بػػالتؾاطؤ فػػي قتػػا فػػي ركايػػة هصػػراخ الشػػؾارس(  فقػػد كانػػت السػػرأة أمّػػ
" )لا ادري عمــى وجــه التحجيــج بســاذا تفكــخ بعــج رحيــل مػػر الػػذؼ لػػؼ يشظػػلِ عمػػى الابػػؽ: الأ ،بانتحػػاره

أبي!( يتػجـب عمـى أمـي أن تدـتجيخ بخأسـها قمـيلًا مـغ أجـل أن تػاجـه السحقـف، كمسـا شـخح عميهـا 
وجههـا الـحي جفـت  سؤالًا، كسا يتػجب عميه أن يفعل ذلظ أيزـاً، ليـخى مـا يختدـع مـغ تعبيـخ عمـى

 .  (0)"سئمتهأد عمى عميه الجمػع، حيغ تخ 

                                                           

 .ٖٛالذاط  الثاني:  (ٔه
 .ٓٗ: السردر نفدو (ٕه
 .ٕٙ:  ٜٜٚٔ، ٔط بيركت، لرقر، دار الآداب،ميدؼ عيدى ا صراخ الشؾارس، (ٖه
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ؾت زكجيػا، كالمػؾـ يكػؾف مػؽ كلػدىا رممة فػي مػالمؾـ عمى السرأة الأ راكؼ ع القؾ في ىذا الشص ي
لكؾنيػا قػد كانػت  ؛بيػوأو لؼ يردؽ حزنيا عمػى غؼ مؽ مغاىر الحزف التي عيرت عمييا، لكشّ الرّ عمى 

 الخاستر الؾحيد كاف أباه. فّ أبلقد شعر الابؽ  ،تخؾنو في حياتو

في ضػؾء مػا ستػبق مػؽ تحديػد صػؾرة السػرأة السرتبظػة، تتزػا صػؾرة البشيػة الثقاؼيػة، كالشفدػية، 
في تحريػ الإنداف، كمؽ ثؼ  نسظية الدمؾؾ لديػو، ففػي لحغػة محػددة تفقػد فييػا السػرأة عقميػا، فترػبا 

اقترفتػو مػؽ ذنػب أصػبا ثؾبيػا الػدائؼ،  كالزنجػي، فسػا ةأستيرة لدمؾؾ الآخر، كىؾ ما اتزا في الذػاىد
ا مػػع حػػالات الفقػػد، فػػإف  السػػرأة السرتبظػػة تذػػعر بفقػػداف نفدػػػيا، كمحاستػػبة الزػػسير طػػؾؿ حياتيػػا، أمّػػ

نتيجػػة الارتبػػاط الشفدػػي كالركحػػي مػػع الرجػػل، كىػػذا الارتبػػاط قػػد تػػؼ بتػػره فػػي لحغػػة، كىػػؾ مػػا يذػػكل 
 صدمة لمسرأة السرتبظة.

ركايػػات الرػػقر كانػػت قاصػػرة فػػي إعظػػاء صػػؾرة كاضػػحة عػػؽ السػػرأة ف  إلػػذلػ ندػػتظيع القػػؾؿ: 
يا كانت مدة انتقاليػة فػي في السدة التي كتب فييا الركائي كىي ما بيؽ الخسديشات كالدتيشات، ذلػ أنّ 

السجتسػػػع العراقػػػي، كقػػػد عسػػػل الركائػػػي عمػػػى نقػػػل الؾاقػػػع العراقػػػي، كمػػػا تعانيػػػو السػػػرأة، فكانػػػت صػػػؾرة 
 الرؾر الحاضرة في السرأة العراؾية. ربر مؽ أىؼّ الكفاح، كالتزحية، كال
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 :تػشئة
لأف البحن يركز عمى دكر السرأة في (( لثقافي في البشي الدرديةالبعد االسرأة كتذكيل هه إفّ 

مشغؾرىا  عبرتأثيرىا عمى بشاء الركاية تذكيل الأبعاد الثقاؼية داخل الشرؾص الدردية، ككيؽية 
الخاص. كىذا يتزسؽ دراستة كيؽية استتخداـ السرأة كذخرية أك راكية لتقديؼ رؤػ ثقاؼية كاجتساعية 

 .ي طبيعة الدردكس تجاربيا كتؤثر فتع
تعتبر عسمية الدرد الأداة الأستاستية في بشاء الفؽ الركائي، حين يتؼ مؽ خلبليا نقل الركاية 
إلى القارغ أك السدتسع. كعمؼ الدرد ىؾ الدراستة التي تيتؼ بتحميل القرص كاستتخراج الأستس التي 

الظريقة التي  بالتالي، فإفّ تقؾـ عمييا، بالإضافة إلى فيؼ الشغؼ التي تتحكؼ في إنتاجيا كتمقييا. ك 
عية تُحكى بيا الركاية تمعب دكرًا محؾريًا في تذكيل تجربة القارغ كفيسو للؤبعاد الثقاؼية كالاجتسا

 . (ٔهالتي تعكديا الشرؾص الدردية
عمػػى الشرػػؾص الأدبيػػة التػػي تعتسػػد عمػػى القرػػص بػػالسعشى  تؾقػػفلاحػػع أف عمػػؼ الدػػرد لا ي
لًا أخرػ تتزسؽ الدػرد بظػرؽ متشؾعػة، مثػل الأعسػاؿ الفشيػة كالمؾحػات التقميدؼ، بل يستد ليذسل أشكا

كالأفلبـ الديشسائية كالإيساءات كالرؾر الستحركة، بالإضافة إلػى الإعلبنػات كالػدعايات كغيرىػا. ففػي 
 .(ٕهتى لؾ لؼ تكؽ بالظريقة السألؾفةكل ىذه الأشكاؿ، تؾجد قرص تُحكى، ح

ئيا الدردؼ ىػؾ أنيػا تذػبو الترػسيؼ اليشدستػي السػتقؽ، حيػن يسيز الركاية في إطار بشا ما كأىؼّ 
تعتسد عمى كجؾد بداية كذركة كنياية، مع ترابط محكؼ بيؽ الأحداث كتفاعل بيؽ الحػدث كالذخرػية. 
ىػػػذا التفاعػػػل يػػػؤدؼ إلػػػى تظػػػؾر الأحػػػداث بشػػػاءً عمػػػى مبػػػدأ الدػػػببية، كسػػػا يدػػػيؼ فػػػي نسػػػؾ الذخرػػػيات 

متؾازنػػػة بػػػيؽ الحػػػدث كالذخرػػػية، كبػػػيؽ الذخرػػػية كالزمػػػاف  كتظؾرىػػػا. كنتيجػػػة لػػػذلػ، تتحقػػػق علبقػػػة
كالسكاف، مسا يعظي البشاء الركائي تساستكًا كترابظًا كتدرجًا فشيًا. كتأتي تقشيات الركايػة الحديثػة لػتعكس 

التػؾازف داخػل البشيػة الركائيػة  رؤيتيا ككعيفتيا، حين تمعػب الأستػاليب الدػردية دكرًا رئيدػيًا فػي تحقيػق

                                                           

 .ٗٚٔدليل الشاقد الأدبي: يشغر:  (ٔه
 .ٗٚٔ: السردر نفدو يشغر: (ٕه
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لػ يجػػػدر تؾضػػػيا السقرػػػد مػػػؽ تمػػػػ العلبقػػػة كالغايػػػة مػػػؽ كجػػػؾد السػػػرأة داخػػػل العسميػػػػة ، لػػػذ(ٔهكػػػذلػ
 الدردية.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

، دابسجمس الؾطشي لمثقافة كالفشؾف كالآال شكرؼ عزيز الساضي، د. أنساط الركاية العربية الجديد، يشغر: (ٔه
   .ٗٔػػػػ  ٖٔ:  ٕٛٓٓالكؾيت، د.ط، 
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َالبحثَالأول:
 والكبنََالرأة

 لغة واصصلاحًا: مفهػم السكان 
د فػي ضػػؾئيا السكػاف الخػاص بالدػرد، كمػػؽ يُعػد السكػاف أحػد العشاصػر الركائيػػة الرئيدػة؛ يتحػدّ 

اصػػر الأخػػرػ ؼيسػػا بيشيػػا، فتتزػػا العلبقػػة بػػيؽ الذخرػػيات كالسكػػاف، كبحدػػب الػػزمؽ ثػػؼ  تشػػتغؼ العش
الذؼ طُرح ؼيو السكاف، كمؽ ثؼ  كجؾد الأماكؽ السختمفة، كعلبقة تمػػ الأمػاكؽ مػع الذخرػيات، كبسػا 

مػؽ ث عؽ الشدؾية، فلب بد  مؽ تحديد العلبقة بيؽ السرأة كالسكاف، كما يشتج مػؽ تمػػ العلبقػة أنشا نتحدّ 
رت فييػػػػا البشػػػػاءات الثقاؼيػػػػة السختمفػػػػة، فػػػػأفرزت لشػػػػا أنؾاعًػػػػا مختمفػػػػة مػػػػؽ الشتاجػػػػات ركابػػػػط نفدػػػػية، أثػّػػػ

 الخاضعة لسعظيات الحدث.
عمػػى السؾضػػع الػػذؼ  ؽ، فالسكػػاف يػػدؿّ السكػػاف فػػي المغػػة العربيػػة يحسػػل دلالػػة السؾضػػع كالػػتسكّ 

كالسكػافُ الْسَؾْضِػعُ، كَالْجَسْػعُ ؽ( "يعيش ؼيو الإندػاف، فزػلًب عػؽ معشػى القػدرة عمػى فعػل الذػيء هالػتسك
يَبْظُػل أَف يَكُػؾفَ مَكػاف  فَعػالًا لَأف الْعَػرَبَ تَقُػؾؿُ:  :قَػاؿَ ثَعْمَػب   .أَمْكِشة كقَذَاؿ كأَقْذِلَة ، كأَماكِؽُ جَسْػعُ الْجَسْػعِ 

ر  مِؽْ كَافَ أَك مَؾْضِع  مِشْوُ"كُؽْ مَكانَػَ، كقُؼ مكانَػَ، كَاقْعُدْ مَقْعَدَؾ؛ فَقَدْ دَؿ  ىَذَا عَمَى أَنو مَرْدَ 
 .(ٔه

د، عمػى السؾضػع، كىشػا السكػاف غيػر محػدّ  كىذا ما يعظيشا الفكرة الأكلػى مػؽ السفيػؾـ الػذؼ دؿّ 
 ستؾاء أكاف مفتؾحًا أـ مغمقًا، فيؾ مظمق السؾضع.

جػػدىا قػػد كردت فػػي اثشتػػيؽ كثلبثػػيؽ إذ ن ،فػػي الػػشص القرآنػػي بالسعػػاني الدػػابقة السكػػاف كردكقػػد 
 ،ة، حسمت معاني كدلالات مختمفػة كمتشؾعػة، كالذػائع فييػا كالغالػب تػدكر حػؾؿ هالسشزلػة كالسؾضػع(يآ

نَ  قصَِههي ا﴿ نحػػؾ قؾلػػو تعػػالى: َِ هه َِ أؼ مؾضػػعًا، كىػػؾ السعشػػى القػػائؼ عمػػى ستػػياؽ الآيػػة،  (5)﴾فحََمَقتَْههوُ فاَهبْذََههَ تْ بِههوِ 
لى امجَْبَ ﴿ كذلػ كرد في الشص القرآني تقََ َ مكَِنِ اهظُْرْ ا  نِ اس ْ

ِ
هوَُ فسََوْفَ ترََانِ لِ فاَ َِ َِ ا السكاف أمّ  .أؼ في مؾضعو (0)﴾رَّ 

                                                           

  ة مكؽ.لداف العرب: ماد (ٔه
 .ٕٕستؾرة مريؼ :  (ٕه
 .043 سورة الأعراف: (ٖه
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نَ  عقَِي ا﴿بسعشى السشزلة كالسكانة فجاء في الشص القرآني  َِ َِ أؼ مشزلة عغيسة، ليخرج السكاف ، (1)﴾َ رَفعَْناَهُ 
َ أئ مَِ هرَ َ   يُْ ﴿الَّحِيغَ مؽ السعشى السادؼ إلى السعشؾؼ، كذلػ كرد في السعشى نفدو  هأَّ لى جَََ شََرُُ نَ عىََ  ُ وُهوىِيِمْ ا 

نَ  َ أَضَله سَبِيلا   َِ كمشزلة، كالسعاني الدابقة لمسفردة التي جاءت في الشص القرآنػي، كانػت  ةأؼ مكان .(5)﴾َِ
 شى.مجازًا كىؾ ما يدؿ عمى الاتداع في دلالة السفردات المغؾية، كالقدرة اليائمة لمغة في بشاء السع

ا ستػػبق يتبػػيؽ لشػا أف  السفػػردة عمػػى السدػتؾػ المغػػؾؼ كالاستػػتعساؿ القرآنػي قػػد جػػرػ استػػتعساليا مسّػ
ا فػػػي بحثشػػػا فشريػػػد مػػػؽ السفػػػردة السعشػػػى أمّػػػ .اص بيػػػا، كتؾعيفيػػػا لتحقيػػػق الرستػػػالةبحدػػػب الدػػػياؽ الخػػػ

ؾ مػػا الستفػػق عميػػو لمسكػػاف، الػػذؼ يعشػػي السكػػاف الػػذؼ تػػدكر ؼيػػو الأحػػداث الخاصػػة بالذخرػػيات، كىػػ
 يجعمشا نشتقل إلى السعشى الاصظلبحي، كبالتحديد في السجاؿ الدردؼ. 

 السكان الخوائي اصصلاحًا:
السكاف أىسية كبيػرة فػي الأدب بذػكل عػاـ، كفػي الركايػة بذػكل خػاص، إذ يُعػد السؾضػع  احتلّ 
سػػل لعؾ ؼيػػو جسيػػع عشاصػػر العسػػل الأدبػػي الركائػػي، فالسكػػاف أحػػد العشاصػػر الرئيدػػة فػػي االػػذؼ تتحػػرّ 

عظاء السكػاف الأىسيػة الكبيػرة إ اد مشذ أرستظؾ عمى كقد عسل الشقّ  ،دكف مكافمؽ الركائي، إذ لا حدث 
استػػػتؾف باشػػػلبر كعشػػػدهُ: "السكػػػاف الػػػذؼ غحػػػدده السذػػػتغمؾف فػػػي الشقػػػد كمػػػشيؼ  فػػػي العسػػػل الأدبػػػي، كقػػػد

فيػؾ مكػاف قػد عػاش  يشجذب نحؾه الخياؿ لا يسكؽ أف يبقى مكاناً لا مبالياً، ذا أبعاد ىشدستػية كحدػب.
كىػػذا التحديػػد لمسكػػاف  .(ٖهؼيػػو بذػػر لػػيس بذػػكل مؾضػػؾعي فقػػط، بػػل بكػػل مػػا فػػي الخيػػاؿ مػػؽ تحيػػز"

ر متكامػل مػؽ الارتبػاط بػيؽ الإندػاف كالسكػاف، فيػؾ لػيس مجػرد مؾضػع، بػل حػالات يجعمشا أماـ ترؾّ 
 ل الارتباط الشفدي بالسكاف.إندانية تسثّ 
أك الؾعػػػائف أك ء الستجاندػػػة مػػػؽ الغػػػؾاىر أك الحػػػالات يػػػراد بالسكػػػاف: "مجسؾعػػػة مػػػؽ الأشػػػياك 

تقؾـ بيشيػا علبقػات شػبيية بالعلبقػات السكانيػة السألؾفػة كالسعاديػة مثػل الاترػاؿ  الأشكاؿ الستغيرة ...
                                                           

 .57 سورة مريم: (ٔه

 .34 سورة الفرقان : (ٕه

ػػػ  غالب ىمدا، السؤستدة الجامعية لمدراستات كالشذر كالتؾزيع، بيركت :يات السكاف، غاستتؾف باشلبر، ترجسال (ٖه
 .ٖٔ: ٜٗٛٔ، ٕلبشاف، ط
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عمػى أستػاس  ةاف كالعكػس صػحيا، فالعلبقػة تلبزميػكىؾ ما يجعل السكاف مرتبظًا بالإندػ .(ٔهكالسدافة"
ل السكػػاف ليكػػؾف أليفًػػا، أك بػػالرفض، ؼيكػػؾف مكانًػػا معاديًػػا، ى مدػػتؾػ تقبّػػالتعػػايش؛ تبػػدأ بػػالغيؾر عمػػ

 فتدخل الجؾانب الذعؾرية في رستؼ صؾرة السكاف كأثره في الإنداف. 
يأخذ السكاف السكانػة الكبيػرة فػي الدراستػات الحديثػة، فشجػد العلبقػة بػيؽ الأديػب كالسكػاف علبقػة 

العلبقػػػة، كلا ستػػػيسا الػػػشص الركائػػػي، كيحػػػدث ىػػػذا الأمػػػر  لًب لتمػػػػو الأدبػػػي مسػػػثّ انعكاستػػػية، ؼيكػػػؾف نرّػػػ
دكف كعػي مػؽ لكؾنػو يتػداخل بػؾعي أك  ؛الفشي الذؼ يرتبط بتجارب السبػدع عشدما يشعكس عمى العسل

نػػػة لأداء الظقػػػؾس اليؾميػػػة لمعػػػيش الارتبػػػاط الجػػػذرؼ بفعػػػل الكيشؾ فػػػي العسػػػل الإبػػػداعي، فالسكػػػاف ىػػػؾ "
دة كالخؽيػػة لرػػياغة السذػػركع الإندػػاني اء الػػركح، لمتراكيػػب السعقّػػلمؾجػػؾد لفيػػؼ الحقػػائق الرػػغيرة، لبشػػك 

ضسؽ الأفعاؿ السبيسة لتشذئة السخيمة كىػي تػدمج كميػة الحيػاة فػي صػؾرة مكانيػة، لجعػل البرػر كراء 
ىشػا يخػرج ك . (ٕهالبريرة لتحؾيل العؾالؼ الرغيرة السألؾفة نافذة لعؾالؼ أكبػر محسمػة بػالرمؾز كالػدلالات"

مؽ السؾضع، فتكػؾف العؾامػل الارتباطيػة، مػع الثقافػة السُشتَجػة فػي السكػاف  -ذكرنا مدبقًا كسا–السكاف 
فاعمػػة فػػي تذػػكيل صػػؾرة السكػػاف فػػي الػػذىؽ، كمػػا ليػػا مػػؽ أثػػر فػػي صػػياغتو لػػدػ الركائػػي، مػػا يجعػػل 

و لأنّػػ ؛كػػؽ إغفػػاؿ دكره فػػي الخظػػاب الركائػػينًػػا بشائيًػػا مركزيًػػا، لا يسالسكػػاف ذا أىسيػػة كبيػػرة بؾصػػفو مكؾّ 
القاعػػػدة الساديػػػة الأكلػػػى التػػػي يػػػشيض بيػػػا كيدػػػتؾؼ عمييػػػا الػػػشص، حػػػدثاً، كشخرػػػيةً ، كزمشػػػاً، " ليسثّػػػ

لكػػؾف الأحػػداث لا تشسػػؾ كلا تتظػػؾر فػػي  ؛(ٖهكالذاشػػة السذػػيدية العاكدػػة كالسجدػػدة لحركتػػو كفاعميتػػو"
 الفراغ، بل لابد مؽ مكاف يحتؾييا.

                                                           

: ستيزا قاستؼ، بحن ضسؽ كتاب جساليات السكاف، جساعة مؽ مذكمة السكاف الفشي: يؾرؼ لؾتساف، تر (ٔه
  .ٜٙ:  ٜٛٛٔ،  ٕالباحثيؽ، عيؾف السقالات ، الدار البيزاء،ط

ػػػ  ٜٖ٘: ٜٙٛٔ، ٔإشكالية السكاف في الشص الأدبي، ياستيؽ الشرير، دار الذؤكف الثقاؼية العامة، بغداد، ط( ٕه
ٖٜٙ. 

ية ، نجيب العؾفي، السركز الثقافي العربي ، بيركتالدار البيزاء، مقارنة الؾاقع في القرة القريرة السغرب( ٖه
 .ٜٗٔ: ٜٚٛٔ، ٔط
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الحامػػػل السػػػادؼ لثقافػػػة السجتسػػػع، حيػػػن يعكػػػس  الأىسيػػػة البػػػارزة لمسكػػػاف، يُعتبػػػرإلػػػى جانػػػب 
التػي تُذػكّل ىؾيػة مجتسػع مػا. كيُبػرز كافػة  مختمف أشكاؿ العادات كالتقاليد كالظقػؾس الفكريػة كالفشيػة 

الخظػػاب الدػػردؼ السكػػاف كعشرػػر جسػػالي، مُغيػػراً ؾيستػػو كمػػدػ ارتبػػاط الذخرػػيات بػػالسكؾف الفشػػي، 
اندػػجاميا أك حتػى اغترابيػا عشػو. كسػػا يكذػف العلبقػة بػػيؽ كتػأثيره عمييػا ستػؾاء مػػؽ خػلبؿ تحييػدىا أك 

الاجتساعي، كقدرتيا عمى تأكيد ذاتيا في عل الغركؼ السختمفة. كيؤكػد -الذخريات كالشدق الثقافي
السكػػػاف حزػػػػؾره كأىسيتػػػػو فػػػػي الػػػشص الدػػػػردؼ الركائػػػػي مػػػػؽ خػػػػلبؿ كؾنػػػو الفزػػػػاء الػػػػذؼ تعػػػػيش ؼيػػػػو 

كاقعيػػة أك متخيمػػة، مدػػتؾحاة مػػؽ ترػػؾرات مدػػبقة  الذخرػػيات تجاربيػػا، ستػػؾاء كانػػت ىػػذه التجػػارب
 .(ٔهتدتسدىا مؽ السرجعيات الثقاؼية، ستؾاء تمػ السشقؾلة مؽ الثقافة العالسة أك غير العالسة

اد العرب السكاف الركائي في دراستاتيؼ، كأكلػؾه العشايػة الفائقػة، فالسكػاف "أحػد الركػائز تشاكؿ الشقّ   
الأدبػػػػي، كلاستػػػػيسا الركايػػػػة، فيػػػػي تحتػػػػاج إلػػػػى مكػػػػاف تػػػػدكر ؼيػػػػو  الأستاستػػػػية التػػػػي يرتكػػػػز عمييػػػػا العسػػػػل

الأحػػػداث، كتتحػػػرؾ خلبلػػػو الذخرػػػيات، كلا ييػػػؼ إذا كػػػاف السكػػػاف حؿيؿيػػػاً أك خياليػػػاً مػػػؽ ندػػػج خيػػػاؿ 
لا بػػد مػػؽ تػػؾفره كػػي تكتدػػب الركايػػة الؾجػػؾد الػػذىشي أكػػاف خياليًػػا أـ كاقعيًػػا  السكػػاف ستػػؾاءك ، (ٕهالكاتػػب"
( تػػػرػ: "أف  السكػػػاف الركائػػػي يسثػػػل الخمؽيػػػة التػػػي تقػػػع فييػػػا عػػػل هستػػػيزا قاستػػػؼالستمقػػػي، كىػػػؾ مػػػا ج لػػػدػ

 دراؾ الشفدػػي عمػػى الأشػػياء السحدؾستػػة...رتبط بػػالإدراؾ الحدػػي كقػػد يدػػقط الإأحػػداث الركايػػة ....فيػػ
السكاف ليس حؿيقة مجردة كإنسا ىػؾ يغيػر مػؽ خػلبؿ الأشػياء التػي تذػغل  فّ أالسشظمق نرػ  كمؽ ىذا

فالإستػػػقاطات الإندػػػانية عمػػػى السكػػػاف تجعػػػل  .(ٖهيػػػز، كأستػػػمؾب تقػػػديؼ الأشػػػياء الؾصػػػف"الفػػػراغ أك الح

                                                           

جساليات الخظاب الركائي دراستة في الؿيؼ الجسالية عشد الركائييؽ "أميؽ معمؾؼ" ك"كاستيشي الأعرج":  يشغر: (ٔه
 .ٖ٘ػػػ  ٕ٘

يؼ جبرا : أستساء شاىيؽ ، دار(ٕ)  ، ٔالفارس لمشذر كالتؾزيع، الأردف،ط جساليات السكاف في ركايات جبرا إبراـ
ٕٓٓٔ :ٔ٘. 
: ٕٗٓٓسترة ، القاىرة،د.ط،ب محفؾظ :د. ستيزا قاستؼ، مكتبة الأدراستة مقارنة في "ثلبثية" نجي بشاء الركاية(ٖ)  
ٔٓٙ. 
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د حالػػة مػػؽ ا يؾلّػػالعلبقػػة فػػي حالػػة تسػػازج كتشػػافر، بحدػػب البشػػاء الشفدػػي، كالتعػػاطي مػػع السكػػاف، مسّػػ
 الحركية الذىشية كالشفدية لدػ الستمقي.
ا الػػذؼ يشظمػػق مشػػو الركائػػي، مسّػػ د كالاتدػػاع بحدػػب السشغػػؾرإف  السكػػاف الركائػػي يستػػاز بالتعػػدّ 

يبػدك مشظؿيػا أف نظمػق عميػو استػؼ: فزػاء " ػؼيعيش القارغ تمػػ الأمػاكؽ فػل فزاءً فديحًا لمذىؽ، يذكّ 
الفزاء أشسل، كأكستع مؽ معشى السكاف. كالسكػاف بيػذا السعشػى ىػؾ مُكػؾف الفزػاء. كمػا  الركاية، لأفّ 

، كمتفاكتػػة، فػػإف فزػػاء الركايػػة ىػػؾ الػػذؼ يمفيػػا دامػػت الأمكشػػة فػػي الركايػػات غالبػػاً مػػا تكػػؾف متعػػددة
جسيعػاً، إنػو العػالؼ الؾاستػػع الػذؼ يذػسل مجسػؾع الأحػػداث الركائيػة، فػالسقيى أك السشػزؿ، أك الذػػارع، أك 

يػػا نّ إف الدػػاحة كػػل كاحػػد مشيػػا يعتبػػر مكانػػاً محػػدداً، كلكػػؽ إذا كانػػت الركايػػة تذػػسل ىػػذه الأشػػياء كميػػا،
 .(ٔه"ل فزاء الركايةجسيعاً تذكّ 
مى أماكؽ مفتؾحة كمغمقػة، اكتدػبت الؾجػؾد الػذىشي عاد الأماكؽ بحدب ىشدستتيا ؼ الشقّ دّ كقد ق

د لديشا أمػاكؽ أليفػة كأمػاكؽ معاديػة، مػع كجػؾد بشاءً عمى العلبقة بيؽ الإنداف كالسكاف، الأمر الذؼ كلّ 
 اف.السكاف السغمق كالسفتؾح كبحدب السعظى الثقافي، كالعلبقة بيؽ الذخريات كالسك

كستػػػشحاكؿ فػػػي ىػػػذا السبحػػػن أف نغػػػؾص فػػػي الأمكشػػػة التػػػي تجػػػرؼ فييػػػا الأحػػػداث، كندتكذػػػف 
 أبعادىا الدلالية كالسعشؾية، اعتسادًا عمى الثشائية الزدية: السكاف السفتؾح كالسكاف السغمق.

 
 السكان السفتػح:-1

ستمقػػي، نتيجػة كجػػؾد الفدػػحة لًب لميستػاز السكػػاف السفتػؾح بالاتدػػاع كالحركيػػة، مػا يجعمػػوُ أكثػر تؿػػبّ       
، نتيجػة كجػؾد الفزػاء الػذؼ الذىشية، كغالبًا ما يكػؾف السكػاف السفتػؾح أليفًػا، أك عمػى الأقػل غيػر مُعػ اد 

نتيجػة الغػركؼ  ؛ص مؽ العدائية كالظاقػة الشفدػية الدػمبيةؿ، كمؽ ثؼ  التخمّ ؽ الذخرية مؽ التحؾّ كّ يُس
سرأة كالسكاف تكؾف مغايرة نؾعًا مػا، فيػي خاضػعة لمبشػاء العلبقة بيؽ ال التي تعيذيا الذخريات، لكؽّ 

ف تمػ البشيػة الثقاؼيػة نجد الرقر يؾعّ ك  ،مسرأة إذا ما كانت في فزاء مفتؾحالثقافي، كرؤية السجتسع ل
                                                           

 .ٖٙػػ  ٕٙ: همؽ مشغؾر الشقد الأدبي( بشية الشص الدردؼ (ٔ) 
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مذــت نجــاة مــع الستــخجع بخصــى متــخددة. كالزنجػػي " ةل فػػي ركايػػة الذػػاىدمػػا تسثّػكىػػؾ فػي نرؾصػػو، 
 ليها الستخجع ...قال لها برػت هادئ.إاستجار  ...ثعّ بجت لها الداحة مميئة بالخجال

ن تتأكـجي مـغ السلاما...وفـي تمـظ المحطـات أل انطـخي فـي وجـػههع جيـجاً. السهـع الكػلػنيل يقػ-
العريبة مغ التحجيف الخائل والستخدد، بجت لها كل تمظ الػجػة، التي كانت تشزا عخقاً في لهـب 

ن تجفع بخأسها إلى الػراء قمـيلًا لكـي تـتسكغ أكان عميها  . تحسل السلاما ذاتهاالذسذ، متذابهة.
ا إحداس بـانهع كـانػا مغ الشطخ إلى وجػههع السترمبة. وبعج مخورها عمى وجػة عجد مشهع دارمه

   .(1)يزاً مثمسا كانت تخذاهع"أيخذػنها هع 
ع سّػػتجة لمسػػرأة، فيشػػاؾ حالػػة الخػػؾؼ مػػؽ تبػػدك البشيػػة الثقاؼيػػة كاضػػحة فػػي ضػػؾء رستػػؼ الحركيػػ

شػػؾد يشتػػابيؼ الج ا جعميػػا تذػػعر فػػي لحغػػة محػػددة أفّ مسّػػ ؛يػػا مدػػشؾدة بالػػذكؾرة، كبالدػػمظةالرجػػاؿ، لكشّ 
شػػاء الثقػػافي الػػذؼ مشػػع لبامخالفػػة كىػػي لػػت الشغػػر بظريقػػة مغػػايرة، لػػذلػ حاك  ؛الذػػعؾر نفدػػو هالخػػؾؼ(

كجػػؾد الدػػمظة، مػػا و كدػػر فػػي كدػػر ذلػػػ البشػػاء الثقػػافي، لكشّػػ راكؼ إلػػى الرجػػاؿ، فحػػاكؿ الػػ نغػػر السػػرأة 
 يجعل مؽ الدمظة ىي السحددة لمبشية كالدمؾؾ.

فتشتقل الثقافة الذكؾرية لدػ الزنجػي فػي  كتبدأ مرحمة طرح الرؤية الثقاؼية عبر السكاف الدردؼ،      
ـــانػا  :السكػػػاف العربػػػي، فتغيػػػر ملبمػػػا الترػػػمب الػػػذكؾرؼ فػػػي الذخرػػػية ـــحيغ ك ـــة ال "هـــؤلاء العسالق

مامها ا،ن فـي أميهع في سيارة )الجيب(، يشتربػن سة قبل قميل وهي تسخ عيعخونها بشطخاتهع الشه
سـكػن، مدتدــمسيغ لشطخاتهـا، يحــجقػن فــي الفـخا  فــػق رأسـها. كــان الكػلػنيــل هـػ الدــبب. يخيــج 
التػصل إلى شخيجته بأي شكل وهػ يسذي إلى جػارها، هيكمه الستدم. يلامذ جدـجها فـي الكثيـخ 

يبجو عميه انه يحـذ بػجػدهـا كـأنثى. كـان يعاممهـا كسـا لـػ كانـت كمبـاً مغ الأحيان. ولكغ لع يكغ 
 .(5)مغ الكلاب البػليدية التي سسعت انهع يدتخجمػنها لمتعخف عمى آثار السجخميغ"

                                                           

 .ٕٖكالزنجي:  ةالذاىد (ٔه
 .ٕٖػ ػػ ٖٗ: السردر نفدو (ٕ)
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، بإخراجيػػا مػػؽ مشظقػػة الأنؾثػػة، كػػي يدػػتظيع أف أةة التػػي عمييػػا السػػرأتحديػػد الييػػ راكؼ يحػػاكؿ الػػ     
رة، فػػػي حػػػيؽ جعػػػل الرجػػػل صػػػاحب الدػػػمظة فػػػي مشظقػػػة البحػػػن عػػػؽ يجعػػػل ستػػػمؾكيا قريبًػػػا مػػػؽ الػػػذكؾ 

كـان يعاممهـا كسـا لـػ كانـت كمبـاً مـغ الكـلاب البػليدـية " :الغريزة، كليس مشظقة البحػن عػؽ الحؿيقػة
   .مػنها لمتعخف عمى آثار السجخميغ"التي سسعت انهع يدتخج

إلػػى كمبػػة بؾليدػػية كػػت صػػاحب الدػػمظة، كجعمتػػو يحػػؾؿ السػػرأة فالغايػػات الغريزيػػة ىػػي مػػؽ حرّ 
الاحػػتلبؿ لػػؼ يشغػػر ليػػا بيػػذه  يػػا ىػػي السزػػظيدة كالزػػحية، لكػػؽّ لتحقيػػق غايتػػو، فعمػػى الػػرغؼ مػػؽ أنّ 

ش السػػػرأة كأعظػػػى فيشػػػا ىسّػػػ ،كجعميػػػا شػػػاىدًا يرشػػػدىؼ إلػػػى السجػػػرـدىػػػا مػػػؽ أنؾثتيػػػا سػػػا جرّ الظريقػػػة، كإنّ 
لػػذلػ  ؛يًػػا لمسػػرأة كغيػػر مػػألؾؼكانًػػا معادىػػذا السكػػاف يعػػد م ذلػػػ فػػإفّ  إلػػى كبالإضػػافةمركزيػػة لمػػذكر، 

 .كانت الرؤية الثقاؼية الكاسترة لمشغاـ نابعة مؽ السكاف
نجػػده فػػي نػػص آخػػر يذػػير إلػػى بشػػات اليػػؾػ المػػؾاتي يػػأتيؽ مػػؽ مكػػاف غيػػر معػػركؼ، عبػػر ك        

بالسشظقػػة، كمػػؽ ثػػؼ  يبػػيؽ علبقػػتيؽ بجشػػؾد السعدػػكر، فػػإذا مػػا جعمشػػا السػػرأة ىػػي  يػػر، فػػلب صػػمة ليػػؽّ الشّ 
رض، ترػػبا الذخرػػيات حاممػػة لرمزيػػة السكػػاف، كىػػي إشػػارة رمزيػػة إلػػى قبػػؾؿ اغترػػاب الأرض الأ

أعظػػى ـيسشػػة فقػػد مػػؽ قبػػل السحتػػل الغربػػي، كىشالػػػ رضػػؾخ مػػؽ قػػبميؽ، ؼيرػػبا السكػػاف مألؾفًػػا ليػػؽ، 
غػػػػدقيا بػػػػالأمؾاؿ لاستػػػػتجلبب الرعيػػػػة لحاجػػػػاتيؼ الغريزيػػػػة، ؼيرػػػػبا السكػػػػاف مكتغػػػػػا أ شفػػػػؾذ الدػػػػمظة ك ل
، كىشػػػاؾ ألفػػػة لبعزػػػيؼ، الأمػػػر الػػػذؼ جعػػػل الركائػػػي يشظمػػػق لمكذػػػف عػػػؽ الػػػرؤػ الستبايشػػػةعلبقػػػات بال

 الثقاؼية، كالتبايؽ الأخلبقي، كطريقة تعامل السحتل مع السرأة.
العػػػادات كالتقاليػػػد تشبػػػذ ىػػػذا  لأفّ  ؛يػػػارىشالػػػػ إشػػػارة إلػػػى أف  ىػػػذا الأمػػػر لا يحػػػدث فػػػي ضػػػؾء الشّ      

السكاف كالزماف لتحديػد البشػاء الثقػافي، فيػؼ يختػاركف مكانًػا يتدػتركف ف ا جعل الركائي يؾعّ الفعل، مسّ 
ريـــه تتػضــا شـــيئا فذـــيئا.  "أرـــح الــدورق يقتـــخب وملامــا الهياكـــل السعتســـة القابعــةبػػو. ؼيقػػؾؿ: 

ن يتعخف عمى هيكمي امخأتيغ تجمدان جشبا إلى جشـب بـيغ الخكـاب. ولـع يشتطخهسـا حتـى أواستصاع 
شـخاف السجيشـة وبانـت السلامـا الجاكشـة أم لا... وبمغـػا أمـغ بشـات الهـػى ن كانتـا إي يتأكـج يشـدلا لكـ
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فتحـة واسـعة فـي لبداتيغ الشخيل، وشاهج الخجل والامخأتيغ يـجرمػن إلـى احـج البدـاتيغ مـغ رـلال 
 .  (1)ثع ارتفػا ولع يطهخوا مخة أرخى وكأنهع تبخخوا في هػاء الميل" ججارة الصيشي ...

اف السفتػػؾح السجػػاؿ البػػؤرؼ لتذػػكيل الحػػدث، كرستػػؼ العلبقػػات بػػيؽ الأفػػراد، مػػؽ السكػػ اكؼ يتخػػذ الػػر      
فالقارب يجعل الذىؽ يتخذ البحر السكاف الذؼ يبدأ مشو الركائي الترػؾير، فتغيػر السدػاحة الأرضػية 

ختفػػاء مذػػكلًب لرػػؾرة اليػػرب مػػؽ السجتسػػع، كاتخػػاذ السكػػاف خيػػل، فكػػاف الابػػالغيؾر عبػػر البدػػاتيؽ كالشّ 
ػ ؼيػو الأفػراد لسسارستػة مػا كػانؾا يريػدكف، فترػبا الرؤيػة غيػر كاضػحة، ليكػؾف البرػر ىػؾ ر االذؼ يتػؾ 
د للؤفعػػػاؿ ؼيسػػػا بعػػػد، كيكتفػػػي فػػػي بػػػادغ الأمػػػر بالإشػػػارات إلػػػى تمػػػػ الحادثػػػة، كيتػػػرؾ لمقػػػارغ السحػػػدّ 
 متفريغ الغريزؼ.لىا، ىشا تربا السرأة مجرد مشظقة ر ترؾّ 
مجاؿ الرراع الغريػزؼ، كترػبا الأفعػاؿ  اكؼ ؾح، فيتخذه الر ء السكاف السفتتتسازج الأفعاؿ في ضؾ     

السسارستػة فػي السكػاف السغمػق فػي السكػاف السفتػؾح، مػا يجعػل السكػاف هالبدػاتيؽ( متأرجحًػا بػيؽ السغمػػق 
جدػاد معبػرًا عػؽ الفعػل السؾجػػؾد الرؤيػة الؾاضػحة، ليكػؾف اكتذػاؼ الأكالسفتػؾح بؾجػؾد الشخيػل كانعػداـ 

كســا لــػ كــانػا يشتطــخون  ن الخجــل واقفــا والامخأتــان تجمدــان عمــى الأرض"واكتذــفهع مــغ ججيــج. كــا
مخيكيـة والسدـتػدعات ء الثكشـات الأومغ رـلال جـحوع الشخـل العاليـة الدـػداء شـاهج أضـػا شيئاً...

الستشــاثخة فــي الرــحخاء تــػمس مــغ بعيــج، بعــج لحطــات لســا هياكــل معتســة تطهــخ مــغ وراء جــحوع 
لسطمسة، وتتجسع حػل الامخأتيغ ثع بجأت حخكة يعخفها جيجاً. وأرـحت الشخيل، ومغ زوايا البداتيغ ا

 .(5)الأشياء بعج ذلظ تجخي بدخعة"
البدػػاتيؽ كالشخيػػل، كمػػؽ ثػػؼ  حزػػؾر الذخرػػيات السكسمػػة ك فالسكػػاف يتحػػدد فػػي ضػػؾئو الحػػدث،       

ا السػػػرأة لمحػػػدث، لتبػػػدأ عسميػػػة نقػػػل صػػػؾرة السػػػرأة، التػػػي تػػػأتي إلػػػى ىػػػذا السكػػػاف لغػػػرض السػػػاؿ، فترػػػب
 بزاعة تبتاع. 

                                                           

 .ٛٗػػػ  ٚٗ الذاىدة كالزنجي:  (ٔه
 .ٚٗ: السردر نفدو  (ٕه
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كالحركػػػة السذػػػاىدة فػػػي السكػػػاف تكذػػػف عػػػؽ العلبقػػػات السؾجػػػؾدة فػػػي السكػػػاف السفتػػػؾح السكػػػتع       
"وكان هشاك دائسـا رجـال يشتطـخون دورهـع، يقفـػن متحفـديغ عمـى جانـب. حخكـة  بالأشجار كالشخيػل

 غ ناحيـة الثكشـات،مجشػنة لا تهـجأ.. يـشهس أحـجهع فيتقـجم آرـخ، وهياكـل ججيـجة تطهـخ، قادمـة مـ
وبعج ساعة، بجأت الحخكة تخل، والهياكل الدـػداء الستكالبـة  وأرخى تبتعج متلاشية في الطلام....

عمــى الامــخأتيغ تتشــاقز حتــى لــع يبــف أحــج غيخهســا والدسدــار. ورآهســا تشهزــان عــغ الأرض، ثــع 
تخنحـة وبصيئـة كسـا تأرحان  شخيف  العػدة يتقجمهسا الخجل الرغيخ. كانت حخكتهسـا، هـحة السـخة، م

     .(1)لػ كانتا مخيزتيغ"
يعكػػس ىػػذا الػػشص رؤيػػةً نقديػػةً لمسجتسػػع كتركيبتػػو الثقاؼيػػة الستفاكتػػة بػػيؽ فئاتػػو، حيػػن يتشػػاكؿ فكػػرة     

اغتراب الأرض مؽ قبل السحتل، مدعؾماً بسؽ يقدمؾف لو الأمؾاؿ مػؽ ستياستػيي الػبلبد الػذيؽ ضػحّؾا 
رػػية. كرغػػؼ أف الػػشص قػػدّـ ىػػذه الأحػػداث بأستػػمؾب صػػادـ بػػالأرض كالذػػرؼ لتحقيػػق مرػػالحيؼ الذخ

، إلا أنو كذف عؽ كاقع مؤلؼ يغيب عؽ أعػيؽ الكثيػريؽ، كىػؾ كاقػع تزػظر ؼيػو السػرأة إلػى بيػع  كقاس 
جدػػػدىا مقابػػػل السػػػاؿ، فػػػي عػػػل معرفػػػة الجسيػػػع أف الأعػػػراؼ كالتقاليػػػد تػػػرفض مثػػػل ىػػػذه السسارستػػػات. 

اليؼ السذيشة. كسا يبرز الشص العلبقة الؾثيقة بيؽ الرؾرة التػي لذلػ، يمجأ ىؤلاء إلى الميل ليُخفؾا أفع
كانػت القزػية التػي تػدكر حؾليػا حيػاة السػرأة تسثػل أزمػة  فقػد يرستسيا كبيؽ الؾاقع الاجتساعي السُعاش.

الكاتب نفدو، كسػا تجدّػد مذػكمة العرػر مػؽ كجيػة نغػره؛ لػذا نلبحػع أف الركايػات تبػدأ عػادةً بالحػب 
ؾر إلػػى شػػػكل مػػؽ أشػػكاؿ الاحتجػػاج الفػػردؼ ضػػػد بعػػض أزمػػات التفػػاكت الظبقػػػي كتحدياتػػو، ثػػؼ تتظػػ

كمذػكلبت العرػر الدياستػػية. كقػد أدػ ذلػػ إلػػى أف صػؾرة السػػرأة فػي الركايػة أصػػبحت تعكػس بعػػض 
 .(ٕهة إلى ستسات العرر الذؼ كُتبت ؼيوملبما الؾاقع الذؼ تُعبّر عشو، بالإضاف

قتبػػاس يتحػػدث أك يرػػؾر مذػػكمة مػػؽ مذػػاكل السجتسػػع أف ىػػذا الابػػ ا أكثػػريؾضػػتالكندػػتظيع        
 العربي كالعراقي خرؾصًا كىؾ مذغل الحب كالزكاج الذؼ عانت مشو السػرأة كالذػباب فػي تمػػ الفتػرة،

                                                           

 .ٛٗ :كالزنجي ةالذاىد  (ٔ)
 .ٓٔٔصؾرة السرأة في الركاية السعاصرة:  يشغر: (ٕه 
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عػػراؼ مػػع الػػزكاج أمّػػا أ  ستػػيسا مشػػذ نذػػأتيا كحتػػى بدايػػة الدػػبعيشات كىػػؾكلاكقػػد تشاكلتيػػا الركايػػة العراؾيػػة 
    ؿية.كتقاليد اجتساعية أك فؾارؽ طب

ة ف السكػػاف الخػػاص بالرجػػل العاشػػق ليكػػؾف مشظقػػفػػي ركايػػة هامػػرأة الغائػػب( يؾعّػػ رػػقرنجػػد الك       
بعـج،  "الدـيجة رجـاء لـع تـأتِ  :وفػي لحغػة انتغػار الرػبي لأمّػ الانظلبؽ لمكذػف عػؽ مذػاعر الرجػل

 لترحب ابشهـا إلـى البيـت مثـل كـل يـػم! لـع يحـجث أن تـأرخت هكـحا! الرـبي يقـل، مشـح أكثـخ مـغ
ساعة، في باب السحل، يمػح عميه القمف، عيشاة تبحثان عغ وجه أمه، بـيغ الػجـػة السقبمـة، وهـػ 
يقل بجػارة يفتر عشها، بكل جػارحه، فهػ أشج قمقاً عميها مـغ ابشهـا! إن لـع تدـخح نطخاتـه عمـى 
ــي كــل مــخة،  ــػم، فــإن حياتــه يرــيبها العصــب. رؤيتهــا لحطــات، ف ملامــا وجههــا، مــختيغ فــي الي

تساع لكمساتها القميمة، تتفػة بها برػتها العحب، تسشحـه شـيئاً مـغ الأمـل فـي أن يجـيء، فـي والاس
 .  (1)"ػبة نحػهاتحذ ريه بسذاعخة السذ الشهاية، ذلظ اليػم الدعيج، الحي

سكاف هالسحل( في ىذا الشص مع الذرفة الخارجية لمسحل، ىػي السشظقػة التػي يبشػى عمييػا النجد      
رجػل العاشػق، يستزج ؼيو السغمػق كالسفتػؾح، فػي تػأرجا يكذػف الحؿيقػة التػي عمييػا الالحدث، فالسكاف 

ضػػساره لػػذلػ الذػػعؾر، نػػص ييػػيسؽ عميػػو حزػػؾر السػػرأة، مػػع حزػػؾر السكػػاف إىػػؾ بػػيؽ شػػعؾره، كبػػيؽ 
في ضػؾء الانتغػار، كالبػؾح  كل ملبما الذخرية هالرجل العاشق(الذؼ يعسل بو ابشيا، فالسكاف قد ش

خميػػة، كمػػؽ ثػػؼ  كجػػؾد الشدػػيج المغػػؾؼ الػػذؼ ندػػج العشاصػػر الركائيػػة، كمقؾماتيػػا الثقاؼيػػة بالسذػػاعر الدا
ىػػذه العلبقػػة علبقػػة تػػأثير فيشالػػػ علبقػػة تػػرابط كتعػػالق بػػيؽ الذخرػػية كالسكػػاف، تكػػؾف  ،(ٕهكالفكريػػة
 كاشفة عؽ لحغات المقاء كبشاء السذاعر الداخمية لمذكؾرة.كسا تكؾف كتأثر، 

السكاف السفتؾح، ليشتج لشػا حػؾارًا كاشػفًا عػؽ البشػاء الثقػافي، كالدػيظرة الذكؾريػة،  اكؼ ر ف اليؾعّ         
كمحاكلة الركائي التركيز عمى تمػ الشقظة لسعالجة العشػف السؾجػو لمسػرأة، كطريقػة التعػاطي معيػا، مػا 

لريػػف يجعميػػا ضػػعيفة فػػي بيئتيػػا، كىػػي الحؿيقػػة الاجتساعيػػة التػػي تعػػاني مشيػػا ندػػاء مجتسعشػػا، ففػػي ا

                                                           

 .ٕٚػػػ  ٔٚامرأة الغائب : (ٔ)
 .ٕ٘ٔيشغر: تحميل الخظاب الركائي هالزمؽ الدرد التبئير(:   ٕه
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مػػؽ السكػػاف السفتػػؾح  اكؼ الػػر  السسثػػل لمثقافػػة الذكؾريػػة، نجػػد البشػػاء الثقػػافي السؾجػػو تجػػاه السػػرأة، ؼيخمػػق
أستاذ سـامي، جـاءك زائخ...الخجـل يشتطـخك " :كالستدؼ بالألفة لمجسيع الحؾار السجدد لمرراع الثقػافي

 رفس الجرػل. في الخارج .
الحي جاء يدورة فـي مػكـب! يقصـع فشـاء السجرسـة، يحهب متػجداً. تخى مغ يكػن هحا الخجل      

ويخــخج إلــى الــجرب. يــخى الدائــخ الغخيــب واقفــاً، ضهــخة إلــى السجرســة، يزــع قــجماً عمــى جــحع نخمــة 
 مصخوح عمى الأرض... عفػاً. قالػا لي جشابظ سألت عشي!"...

 "ما الحي تخيجة مشي!؟"
 "أيغ سمسى؟"

 ن الخجل ارصأ في الذخز الحي يخيج.ألابج 
 نا لا اعخف...!"أمغ هي سمسى!؟ "

 .(1)نا أتكمع عغ البشت التي تعاشخها حزختظ، مشح أشهخ"أ"لا تتغابى. 
مؽ السكاف السفتؾح مشظقة احتداـ الرػراع كبشػاء الحػدث بػيؽ الذخرػيات الذكؾريػة، راكؼ يتخذ ال     

إلػى  الػذاكرة مػؽيخػرج ليشفػتا الحػؾار الػداخمي، ك  فيشاؾ مؽ يدافع عؽ السرأة، كىشاؾ مؽ يقدػؾ عمييػا،
الذخرػية  اكؼ د الػر ، ليحػدّ العمؽ عبر حؾار بيؽ شخريتيؽ كمدػسؾعًا  كفػي مكػاف مفتػؾح كلػيس مغمقًػا

ل الحي أنقـحة مـغ هحا الخج نّ أويفيف عمى حقيقة محيخة. مغ يرجق " :التي تسارس القؾة ضد السرأة 
 رهابها.إقة سمػى و لػغج الحي دأب عمى ملاحنداناً شيباً، هػ نفده اإالسػت، وبجا له 

 ذن فأنت هػ...!"إ"
 "نعع، أنا، أيغ هي!؟ جئت آرحها".

 يبتدع متذفياً.
 "تأرحها مغ أيغ!؟ سمػى رحمت!"

 "وهل تدسي نفدها سمػى ا،ن؟ لا يهع رحني إليها".
                                                           

 .ٕٖٔالذاط  الثاني:  (ٔه
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 .(1)ها جشابظ، فمسمست ثيابها وارتفت""أنت لع تدسعشي! قمت لظ أنها رحمت. أرعبت
ار عػػؽ الرػػراع الثقػػافي بػػيؽ الأفػػراد، كالتسػػايز فػػي التعامػػل كالدػػمؾؾ بػػيؽ باستػػتسر  رػػقريكذػػف ال     

فػي الدػػرد جػاء فػػي عػل السكػػاف السفتػؾح، فرػػؾر لشػا الثقافػػة الريؽيػػة  اكؼ ت. إف  مػػا حققػو الػػر الذخرػيا
لػؼ تكػؽ مجػرد امػرأة عػابرة، بػل كانػت مسثمػة لكػل الشدػاء المػؾاتي  (ستمؾػ ػهككيؽية التعامل مع الأفراد، فػ

لمفكر الذكؾرؼ، فالذخرية التػي جػاء بيػا الركائػي باحثػة عػؽ ستػمؾػ ىػي الذخرػية الريؽيػة يخزعؽ 
التػػي تتعامػػل مػػع السػػرأة بقدػػؾة، ؼيكػػؾف مجػػاؿ الدػػمؾؾ ىػػؾ الجدػػد، كىػػؾ مػػا عيػػر مػػؽ تعشيػػف الرجػػل 

 لمسرأة.
شخرػػية ستػػامي السثقفػػة، كالسختمفػػة نؾعًػػا مػػا عػػؽ الرجػػل الباحػػن عشيػػا، فيػػؾ قػػد  اكؼ يُغيػػر الػػر       

ستػػػاعدىا عمػػػى الخػػػركج مػػػؽ تمػػػػ السشظقػػػة، كمػػػا الرستػػػالة التػػػي تركتيػػػا إلا لمكذػػػف عػػػؽ السعانػػػاة التػػػي 
ا ذلاليػػػا بظريقػػػة غريبػػػة، أمّػػػإلكذػػػف عػػػؽ التعامػػػل السؾجػػػؾد معيػػػا، ك تعيذػػػيا السػػػرأة، فقػػػد أراد الرػػػقر ا

 السلبمػػا السرستػػؾمة عشػػد الذخرػػية هستػػامي( بعػػد قػػراءة الرستػػالة، فيػػي تكذػػف عػػؽ شخرػػيتو السغػػايرة
ص يكذػػف عػػؽ مذػػاعر ستػػامي، كرؤيتػػو يو بتمػػػ الكمسػػات فقػػد جعمػػت الػػشّ ا تذػػؽّ عػػؽ ذلػػػ الرجػػل، أمّػػ

لا يعػيش بسعػزؿ عػؽ بػاقي -كأؼ تقشية فشيػة-" السكاففّ أأعظى الشص دكرًا لمسكاف فيرػ  فقد ،يرةاالسغ
مػػاف سػػا يػػدخل فػػي علبقػػة تفاعػػل مػػع السكؾنػػات الحكائيػػة لمدػػرد كالذخرػػيات كالز عشاصػػر الركايػػة، كإنّ 

كالأحداث كالرؤػ الدردية، فإف عدـ قراءتػو ضػسؽ ىػذه العلبقػات كالرػلبت يجعػل مػؽ العدػير فيسػو 
داخل الدرد الركائي، في حيؽ أف قراءتشا لػو مرتبظػة بالعشاصػر ستػالفة الػذكر، كتغيػر مػدػ كعيشػا بػو 

 .(ٕهكقدرتشا عمى فيسو، كمؽ ثؼ قدرتشا عمى تمقي الشص الركائي كفيسو"
لفػػركؽ الثقاؼيػػة بػػيؽ البيئػػات السختمفػػة فػػي نرػػؾص الرػػقر عشػػدما يدػػعى إلػػى ترػػؾير تغيػػر ا       

داء المػؾاتي يرتػديؽ العبػاءات، كىػي صػؾرة ثقاؼيػة غريبػة عمػى السحتػل، بالشّ  السكاف السفتؾح، كىؾ يعجّ 
هـــحة البمـــجة " :فيػػػؾ كصػػػف لحػػػاؿ الشدػػػاء فػػػي البرػػػرة فػػػي ركايػػػة هريػػػاح شػػػرؾية ريػػػاح غربيػػػة( ؼيقػػػؾؿ

                                                           

 . ٖٗٔػػػػػ  ٕٖٔ :ط  الثانيالذا (ٔ)
 .ٕ٘ٔتحميل الخظاب الركائي هالزمؽ الدرد التبئير(:  (ٕ)
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ليهـا بالرـجفة، فيخوحـػن يتدـكعػن إت اهتسـام الأجانـب، الـحيغ يجيئـػن شائيـة ربسـا أثـار الرغيخة ال
في دروبهـا، يمتقصـػن بكـاميخاتهع صـػراً لشدـائها الستمفعـات بعبـاءاتهغ الرـػرية الدـػد، ومذـاهج 

ج ذلــظ، حـيغ يعـػدون إلــى مـغ الــبلاد التـي لا تغيـب عشهــا الذـسذ، يعخضـػنها بعـ (1)أرـخي شخيفـة 
 .(5)"ديارهع
التركيػز عمػى  راكؼ د حػاكؿ الػإف  الدائا الغربػي تجذبػو السلبمػا الثقاؼيػة السغػايرة عػؽ بيئتػو، كلقػ      

عير ذلػػ عبػر استػتعساؿ الترػؾير الفؾتػؾغرافي، أؽ البيئات الجغراؼية السختمفة، فالاختلبؼ الثقافي بي
ر الرػؾرة الدػردية إلػى البمػداف ليشدج الرؾرة الثقاؼية في مديشة البررة، فقد نقل العادات كالتقاليد عب

 الأخرػ لتتعرّؼ عمى حاؿ الشداء الكادحات السمتزمات بالعادات كالتقاليد مؽ حين الحذسة كالؾقار.
 ؾ يرستػؼ حالػة الانتغػار لػدػ السػرأة السكاف السفتؾح متأرجحًػا بػيؽ الألفػة كالعػداء، كىػ اكؼ جعل الر       
كتتقاكػ عمى كاقعيا، لكؽ ىشالػ نقظة ضػعف كدػرتيا  غير شخرية السرأة التي كانت تُكابرعشدما يُ 

"ضمــت هــي يقػػؾؿ : ك حػػدث السيشػػدس عػػؽ أـ ستػػعيد كىػػذا مػػا نجػػده فػػي ركايػػة هامػػرأة الغائػػب( عشػػدما يت
تقل وس. الداحة الخاوية.. امخأة مخحولة، ويائدة، تحـجق محهػلـة لمدـيارات، التـي تقـل فارغـة 

اســع أبيــه...مع ذلــظ فــإن وقفتهــا السشكدــخة تمــظ أمامهــا، وبجػارهــا يقــل ابشهــا، الــحي ســق. مشــه 
أوجعته. قال كانـت بعيـجة! قـال لهـا: "ولكـغ مـاذا تشتطـخيغ بعـج!؟ "لـع تدـسع سـؤاله. قالـت دون أن 

ت تبكــي. بــان الفــدع عمــى وجــه تتػجــه بكلامهــا لأحــج: "أنــا تعبــت! "وجمدــت عمــى الأرض، وأجهذــ
 .(0)"الربي
مكػػاف يذػػيد كىػػؾ بالانتغػػار مفعسػػاً بالرػػراع الشفدػػي،  عمػػى جعػػل السكػػاف الخػػاص راكؼ يعسػػل الػػ     

ل، كيذػػيد الانكدػػار الشفدػػي الػػذؼ تعػػاني مشػػو السػػرأة فػػي غيػػاب الرجػػل، كىػػؾ مػػا عيػػر الانتغػػار كالتأمّػػ
قالــت دون أن تتػجــه بكلامهــا لأحــج: "أنــا تعبــت! "وجمدــت عمــى ههجميًػػا فػػي بكائيػػا، كقؾليػػا تعبػػت 

                                                           

 . خظأ مظبعي في الركاية .أخرؼ : الأصا أخرػ  (ٔه
 .ٕٗرياح شرؾية رياح غربية:  (ٕ)
 .ٖٕٔامرأة الغائب :(ٖ) 
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أة فػػػي لحغػػػة الزػػػعف يعكػػػس الاحتيػػػاج لمرجػػػل، كالييسشػػػة ، فانكدػػػار السػػػر ((الأرض، وأجهذـــت تبكـــي
، فجعمت الرجل يأخذ مركزيتو كيغيػر لشػا الشدػق الفحػؾلي لػو، "كمػؽ ؾيةالذكؾرية عمى الذخرية الشد

ىػػػذا الشػػػؾع كمفيؾمػػػو  و بيشسػػػا تحػػػدد العؾامػػػل الظبيعيػػػة الشػػػؾع البذػػػرؼ هذكػػػر أك أنثػػػى(، فػػػإفّ الذػػػائع أنّػػػ
أنتجتيػػا التحيػػزات الذكريػػة الدػػائدة فػػي الثقافػػة العربيػػة، حتػػى يتدػػؼ  هالجػػشس الشػػؾعي(، ىػػؾ بشيػػة ثقاؼيػػة

السػػذكر بالإيجابيػػػة كالسغػػػامرة كالعقلبنيػػػة كالإبػػػداع، بيشسػػا تترػػػف الأنثػػػى بالدػػػمبية كالرضػػػؾخ كالارتبػػػاؾ 
 .(ٔهكالتردد كالعاطؽية كاتباع العرؼ كالتقميد"

جعمػو  فالسكػاف الػذؼ شػيد الرػراع الشفدػيتجديد الفكػر الثقػافي الػذؼ يحسمػو،  راكؼ ال يحاكؿ         
بػؾؼ، فكانػت فػي كجػؾد الغريػزة عشػد الابػؽ، كاحتلبلػو السكػاف الأ ةؼيػو رؤيتػو الفركيديػ المحغة التي بػنّ 

فكػػار فركيػػد فػػي ىػػذا ألبعػػو عمػػى طمقيػػا الركائػػي كاشػػفة عػػؽ ثقافػػة الركائػػي كاطّ أالشذػػؾة الجشدػػية التػػي 
ما الظفؾلة، كالغريزة الجشدية لػدػ الظفػل، كالسراحػل التػي ، فقد عسل فركيد عمى تحديد ملب(ٕهالسجاؿ
بعيػدًا عػؽ الرقابػة الاجتساعيػة التػي تبعػد الظفػل  ،بيا، لتكؾف مرحمة التحدس الغريزؼ فاعمة لديو يسرّ 

 .(ٖهعؽ أمو
 :السكان السغمف-5
الحيػػاة يعػػد السكػػاف السغمػػق مػػؽ أكثػػر الأمػػاكؽ حزػػؾرًا فػػي الركايػػات، فيػػؾ يحزػػر فػػي تفاصػػيل       

جسيعيا، فؽيو يشدج الركائي رؤيتو الدردية، ؼيخػرج لشػا الحػؾارات العائميػة، كالحػؾارات الحسيسيػة، كمػؽ 
بالمغػة السعبػرة عػؽ  اثؼ  تغير لشا الحؾارات الداخمية عمى شاكمة السشؾلؾج، ليكؾف السكاف السغمػق مفعسًػ

 الأحاستيس كالرؤػ السغايرة.

                                                           

 .ٙٙٔ:  ٕٚٓٓ،  ٔط عساف، ،أمانة عساف مدارات الشقد كمدارات ما بعد الحداثة :د. حفشاكؼ بعمي،(ٔ)  
 : حديؽ السؾزاني، مشذؾرات الجسل،عمؼ الشفس : ستيغسؾند فركيد، تريشغر: الغريزة كالثقافة دراستات في  (ٕه

 .ٕٙػػػػ  ٙٗ:   ٕٚٔٓ، ٔبيركت، ط
دار مدارؾ لمشذر،  طرابيذي،  جؾرج ستيغسؾند فركيد، تر: يشغر: محاضرات تسييدية في التحميل الشفدي: (ٖه

 .ٖ٘٘ػػػػػ  ٖٙٗ:  ٕٗٔٓ، ٔطالرياض ، 
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سل الأدبي مؽ ركائػي لآخػر، بحدػب طبيعػة العسػل الدػردؼ، إذ يختمف ترسيؼ السكاف داخل الع     
تتحكؼ في ذلػ عدد مؽ الخمؽيات كالثقافات كالتجارب الإندانية التي تؤثر في العسل الإبػداعي بػؾعي 

 ر كعي مؽ صاحبو في بعض الأحياف. كبغي
الذخرػػية التػػي تفػػرض عمػػى  بعػػاد اليشدستػػية السحػػددةسكػػاف السغمػػق ىػػؾ السكػػاف الخاضػػع للؤالف     

الأحيػػاف بالزػػيق، كالغػػلبـ فيػػؾ "مكػػاف  كثػػرة فييػػا، كيتدػػؼ ىػػذا السكػػاف فػػي أبػػدكرىا محدكديػػة الحركػػ
   .(ٔهخانق كمؾلد لمدأـ كالزجر..."

قػػة الإندػػاف بيػػا، فيػػي نتػػاج لييػػا مػػؽ زاكيػػة علبإلفػػة كالسعػػاداة يُشغػػر الانغػػلبؽ كالانفتػػاح أك الأ فّ إ     
"الإندػػاف ىػػؾ السترػػرؼ فػػي الفزػػاء. كىػػؾ السشػػتج الفعمػػي لػػدلالات  ذلػػػ أفّ ؛ (ٕهندػػاف كرؤيتػػوىػػذا الإ

، كبسػا (ٖه"ةؽ عالسػو كعيشػة مػؽ بعػض مشػاحي كاقعػىذا الفزاء. كالركاية تجيػد نفدػيا لتكػؾف ندػخة مػ
ندػاف نفدػو، بػل بػاختلبؼ الزػيق كالاتدػاع يختمػف بػاختلبؼ الإأف رؤية الإنداف ندبية متغيرة، فإف 

 ؾاحد. الغركؼ السحيظة بالفرد ال
تشؾّعػػػػػت الأمػػػػػاكؽ فػػػػػي ركايػػػػػات الرػػػػػقر، بحدػػػػػب مػػػػػا يفرضػػػػػو البشػػػػػاء الركائػػػػػي عمػػػػػى السدػػػػػتؾػ       

ركاية فزاء خاص بيا، بعزػيا يػؾحي بالألفػة كالأمػاف،  الديكؾلؾجي، كالاجتساعي، كالدياستي، فمكلّ 
شػبو أ فزاء الػذؼ كػافالكبعزيا الآخر يؾحي بالخؾؼ، كالعتسة، كالحزف، كأجؾاء مرعبة كصؾلًا إلى 

رآىػا جدػدًا مغريًػا ؛ إذ قة حؾؿ حزػؾر السػرأة بالجدر السستد بيؽ ركايات الرقر. لقد كانت رؤيتو ضيّ 
  .يس غير، كىذا بحد ذاتو تيسيش ليال

                                                           

 .ٕٙ(: ة في العراؽ هالؾصف كبشاء السكافالبشاء الفشي في الركاية العربي (ٔ)
ـ: ٕٕٔٓ، ٔط اللبذؾية، يشغر: بشاء العالؼ الركائي، ناصر محي الديؽ، دار الحؾار لمشذر كالتؾزيع، ستؾرية (ٕ)
ٕٔٓ. 

سد الزايد، دار محمد عمي لمشذر ، صفاقس، تؾنس، هالرؾرة كالدلالة(، عبد الر السكاف في الركاية العربية (ٖه
 .ٓٔـ : ٖٕٓٓ، ٔط
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ل السكاف الذؼ يػأمؽ ؼيػو كالبيؾت كالخيؼ كالسدتذؽيات، فالبيت يسثّ ، كقد تعدّدت نساذج الأنساط      
ا فمفغػػة البيػػت فػػي الحؿيقػػة كإذً .،(ٔهبيػػت الرجػػل: داره. كبيتػػو قرػػره"فػػي المغػػة: "ك الإندػػاف عمػػى نفدػػو، 

، بؾصػػفو أحػػد أكثػػر الأمػػاكؽ "قػػدرة (ٕهتترػػل "اترػػالًا خاصػػاً بػػالسشزؿ الأبػػؾؼ أك الأمػػؾمي" تكإف كانػػ
 كأفّ  .(ٖهندػاف كالسكػاف"ة عمى طرح حسيسية العلبقػة بػيؽ الإعمى احتؾاء الأفكار كالسذاعر، كأكثر قدر 

 .كمتشؾعة كتختمف باختلبؼ ستاكشييا ؿ تكؾف متعددةشكاؿ السشاز أ
تدتقر الثيسة الرئيدة في ركايات الرقر حؾؿ السرأة، كتغير الحؾارات بػيؽ الذخرػيات، كبػيؽ       

الذخص الؾاحد، فتكؾف الثيسة الرئيدة ىي السرأة، كإذا ما حددنا الديارة بؾصفيا السكػاف السغمػق، فقػد 
ــظ السهــخة يدػػة فػػي الػػشص مػػؽ تمػػػ الدػػيارة انظمقػػت الجسمػػة الثقاؼيػػة الرئ "زوجــة صــجيف! هــل هــي تم

الجسيمة.. لاعبـة التـشذ.. زوجـة السدـتخ سـػليفغ ... اقـتحع أبـػ جبـار بـاشغ الدـيارة وصـاح فـي 
وجهي بكمساته الساكخة )زيخ نداء درجة أولى!( ليكغ. ماذا يفعل شاب أعدب مثمه محاشاً بكل تمـظ 

 -بعــج ســفخ تمــظ الســخأة السجهػلــة–!؟ مــغ السؤســل أن حدــام الفتشــة، فــي ذلــظ الػســ. الستدــاهل
ليـه. كـان يعـجني صـجيقاً إخة التـي كـان بػسـعي أن أقـجمها أصبا في غشي عغ تمـظ الخجمـة الرـغي

 .(1)"اعه الخاصة، ويعير في عالع مختملوان كان كل واحج مشا له شب
الرجػل قريبًػا مػؽ الشدػاء، حسػل الرػفة سػا كػاف ؛ كمّ السرأة ثيسةً رئيديةً في السجتسػع اكؼ الر  يجعل      

السرغػػؾب بيػػا، كأصػػبحت لػػو السكانػػة الكبيػػرة، بؾصػػف السػػرأة ىػػي الغايػػة عشػػد الرجػػاؿ، ؼيحقػػق الرجػػل 
اقــتحع أبــػ جبــار هه :مػػا عيػػر فػػي الحػػؾار عبػػر الجسمػػة الثقاؼيػػةكىػػؾ غايتػػو عشػػدما يكػػؾف زيػػر ندػػاء، 

فقػد تحػددت الذخرػية ، (ء درجـة أولـى!(باشغ الديارة وصاح في وجهي بكمساته الساكخة )زيخ ندـا
                                                           

مجسؾعة مؽ  بؽ عبد الرزاؽ الحديشي الزبيدؼ، محمد بؽ محمد الديد تاج العركس مؽ جؾاىر القامؾس، (ٔه
 : مادة مكؽ.ٕٗٓٓ، ٔط ،ٙٔالكؾيت، ج ،التراث العربي السحققيؽ،

 ،، د.طدار شرؾيات لمشذر كالتؾزيع، مرر لبح صالا،ص دب السعاصر،قزايا السكاف الركائي في الأ (ٕ)
ٜٜٔٚ :ٔٗٛ. 

 .ٛٗٔالسردر نفدو:  (ٖه
 .ٖٕٔرياح شرؾية رياح غريبة:  (ٗ)
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ص، لتحديػػد السجػػاؿ الثقػػافي، كالشغػػاـ الاجتسػػاعي دػػاء، كىػػي الجسمػػة السركزيػػة فػػي الػػشّ كؾنيػػا زيػػرًا لمشّ ب
و لمحرػػؾؿ عمػػى السػػرأة، فكػػاف السكػػاف السغمػػق هالدػػيارة، البيػػت( ىػػؾ السشظقػػة الشاطقػػة الػػذؼ يكػػرس ىسّػػ

   رقر معالجتيا عمى السدتؾػ الشري.بمداف الثقافة، كىي السشظقة التي يحاكؿ ال
لمكذػػف  محػػؾر الحػػدثكػػؾف لي  سغمػػقف السكػػاف الفػػي ركايػػة هامػػرأة الغائػػب( يؾعّػػ رػػقرنجػػد الك       

بعج، لترحب ابشهـا إلـى البيـت  "الديجة رجاء لع تأتِ  :السكبؾتة نحؾ كالدة الظفػل عؽ مذاعر الرجل
أكثخ مغ ساعة، في باب السحـل، يمـػح  مثل كل يػم! لع يحجث أن تأرخت هكحا! الربي يقل، مشح

عميه القمف، عيشاة تبحثان عغ وجه أمه، بيغ الػجػة السقبمة، وهػ يقل بجػارة يفتر عشها، بكـل 
جػارحــه، فهــػ أشــج قمقــاً عميهــا مــغ ابشهــا! إن لــع تدــخح نطخاتــه عمــى ملامــا وجههــا، مــختيغ فــي 

ة، والاسـتساع لكمساتهـا القميمـة، تتفـػة اليػم، فإن حياته يريبها العصب. رؤيتها لحطات، في كل مـخ 
دـعيج، الـحي بها برػتها العحب، تسشحه شيئاً مغ الأمـل فـي أن يجـيء، فـي الشهايـة، ذلـظ اليـػم ال

 .   (1)ػبة نحػها"تحذ ريه بسذاعخة السذ
، كإفّ  مشظقػػػة التػػػي يبشػػػى عمييػػػا الحػػػدث ىػػػؾذا الػػػشص ، هالسحػػػل( فػػػي ىػػػ السغمػػػق سكػػػافالنجػػػد      

 ذؼ يعكس مذػاعره الداخميػة السكبؾتػةص ضسؽ السكاف السغمق كىؾ الدكاف/ السحل التؾعيف ىذا الش
معػػػادؿ مؾضػػػؾعي لمسكػػػاف خيارىػػػا بسػػػا يذػػػعر بيػػػا تجػػػاه فيػػػي تػػػي لا يدػػػتظيع الترػػػريا بيػػػا عمشػػػا كأال

كقػد  غمب البؾح عؽ السذاعر دائسًا يكؾف في مكاف مفتػؾح كىػؾ معػادؿ مؾضػؾعي لػو.أ  فّ السغمق لذا إ
ليػػل قػػدرة الركائػػي عمػػى استػػتقظاب الػػشص فػػي مؾضػػع ستػػابق فػػي السكػػاف السفتػػؾح كىػػذا د تػػؼ تشػػاكؿ ىػػذا

          حداث .كؽ كدلاتيا السؤثرة في مجريات الأماالأ
يػػا مدػػتؾردة، تغيػػر السػػرأة السشعزلػػة عمػػى نفدػػيا، حػػيؽ يرػػؾرىا الرػػقر بأنّ  كفػػي مؾضػػع أخػػر      
مػا كىػؾ أصػبحت السػرأة بزػاعة، فقػد ى الػشص، يا بزاعة، ليربا البعد الثقافي ىؾ السييسؽ عمكبأنّ 
 :ز الرػػػقر عمػػػى الثقافػػػة كطريقػػػة تعاطييػػػا مػػػع السػػػرأة ركّػػػكقػػػد ميػػػا الشقظػػػة الرئيدػػػة مجػػػاؿ البحػػػن، يجع

"سػف يخى سػزان، زوجة أكخم، تشدوي في ركشها السعتاد في صالػن الشادي، امخأة وحيجة مهسمة، 
                                                           

 .ٕٚػػػ  ٔٚامرأة الغائب : (ٔ)
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وايــات وشــخب البيــخة.. كتابهــا والكــأس هســا بزــاعة مدــتػردة مهجــػرة، تغالــب ضــجخها بقــخاءة الخ 
 .(ٔه")ماركتها السدجمة( مثل عرا شارلي شابمغ و بعته

ىػػػػذه ك عمػػػػى أستػػػػمؾب الؾصػػػػف فػػػػي السكػػػاف السغمػػػػق، كصػػػػف شخرػػػػية هستػػػػؾزاف(،  اكؼ ر لػػػػيعتسػػػد ا     
ل صػؾرة عػؽ دة فػي القػراءة كالانػزكاء عمػى نفدػيا، تذػكّ الذخرية عمى ما تحسمو مؽ خرػائص محػدّ 

ىذه الثقافة التي تجعل مؽ شرب الخسر شػيئًا طبيعيًػا، لكػؽ الثيسػة لثقاؼية التي جاءت مشيا، سشظقة اال
فؾصػفو (، (امخأة وحيجة مهسمة، بزاعة مدـتػردة مهجـػرةههة ديا بزاعة مدتؾر ص أنّ الأىؼ في الشّ 

بػيؽ الحالػة تبيؽ الثقافػة التػي عمييػا الذخرػية، كطريقػة الشغػر إلػى السػرأة، كىشػا تت يا بزاعةلمسرأة بأنّ 
ة التي تدتظيع استتيراد البزاعة، ليكؾف الشص معبرًا عػؽ الػذكؾرة السييسشػة، يالثقاؼية، كالييسشة الذكؾر 
 .(ٕهالسقرية لسفيؾـ الجشدرة

مػػا عيػػر ك البيػػت ىػػؾ السكػػاف السغمػػق الأكثػػر حزػػؾرًا عمػػى مدػػتؾػ الحػػؾارات بػػيؽ الذخرػػيات،       
ـيسشػػت عميػػو السػػرأة، فكانػػت الذخرػػية باحثػػة عػػؽ  قػػد ار بػػيؽ الذخرػػيات هكستػػاـ كستػػؾلفيؽ(مػػؽ حػػؾ 

"ذاك هـــػ جـــػن ســـػليفغ، مشهســـظ السػػػرأة السدػػػافرة عػػػؽ بيتيػػػا، ليشظمػػػق الػػػشص مػػػؽ السكػػػاف السغمػػػق 
بالعشايــة بدــيارته الخاصــة، فــي مــخأب دارة....رصــخ ببالــه ان يدــأله متــى تعــػد زوجتــه مــغ زيــارة 

ميه أن يكـػن لبقـاً فـي سـؤاله، يختـار كمساتـه أهمها. كان متمهفاً لسعخفة مػعج عػدتها.. غيخ أن ع
التـي -غيـخ الاعتياديـة–بعشاية، فالسدتخ سػليفغ يحب أن يتطاهخ بأنه لا يعخف شيئا عغ العلاقة 

 .(0)"ت بدخعة بيشه وبيغ مػريغ، زوجتهنس
                                                           

 .ٜٕٔرياح شرؾية رياح غربية:  (ٔ)
لؾعائف الاجتساعية التي لا الأدكارَ كا رجلًب كاف أك امرأةً  "يُقرد بو: إمكانية مسارستة الإنداف مفيؾـ الجشدر: (ٕه

، كبإمكاف السرأة  ؼبإمكاف الرجلِ الؿياـعلبقة ليا بالشؾع البيؾلؾجي،  بجسيع أدكار السرأة الاجتساعية دكف استتثشاء 
ُـ بجسيع أدكار الرجل الاجتساعية دكف استتثشاء، كقد بدأ استتخداـ ىذا الذؼ  المفع في مؤتسر الدكاف كالتشسية الؿيا

حميمية في ضؾء ـ" ، مفيؾـ الجشدر كآثاره عمى السجتسعات الإستلبمية دراستة نقدية تٜٜٗٔعاـ عقد في القاىرة 
 .ٚٔ :ٕٙٔٓ، ٔة ، السسمكة العربية الدعؾدية،طباحثات لدراستات السرأ الثقافة الإستلبمية:أمل بشت عائض الرحيمي،

 .ٕٕٓرياح شرؾية رياح غربية:  (ٖه
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فالبيت كاف السشظمق لبداية الحؾار الثقافي الأىؼ، كعيؾر الغريزة عمػى الدػائل، ليكػؾف البيػت  
   همػ جػن!-سكاف السغمق( ىؾ السشظمق الذؼ يدخل الذخريات في الحؾار الأىؼ في الشص "هال
 يبجو أنظ لا تدال تعير وحيجاً -
 أوة نعع .. لا أزال وحيجاً.-

 ثع أضاف وهػ يتأممه في شيء مغ البخود
 لكغ مػريغ سػف ترل قخيباً -

فغسختـه البهجـة عمـى الفـػر  لع يذعخ فـي نبـخة صـػته بسـا يـشع عـغ فخحتـه بعـػدة زوجتـه، أمـا هـػ
 .(1)"ةبت كيانه.. ما عاد يذعخ بالػحذوقم
عيػػػار الرغبػػػة الجشدػػػية لػػػدػ الرجػػػل، كمػػػؽ ثػػػؼ  الكذػػػف عػػػؽ الشػػػؾازع إ اكؼ كػػػأف  اليػػػؼ  الؾحيػػػد لمػػػر        

الداخمية، ليكؾف السجتسع الثقافي الذؼ حدد الرجل السيػؼ فػي السجتسػع ىػؾ الرجػل الػذؼ يحقػق رغباتػو 
فتكػػؾف الغريػػزة ىػػي السحػػرؾ الأستػػاس لمدػػمؾؾ، كىػػي السحفػػز الأستػػاس فػػي الػػشص الدػػردؼ، مػػع امػػرأة، 

 الذؼ يدكر حؾؿ الكذف عؽ الثقافة الذكؾرية السييسشة عمى السجتسع.
الأكؿ لا يبػيؽ فرحػو، كلا اىتسامػو بعػؾدة الزكجػة،  :ص الحالة الذػعؾرية بػيؽ الػرجميؽيعكس الشّ        

دػ هكستػاـ( فػي انتغػار عػؾدة الزكجػة، كىػؾ مػا يكذػف عػؽ السذػاعر في حيؽ نجػد الفرحػة الداخميػة لػ
الأمػر الػػذؼ يعظيشػا صػؾرة عػػؽ  ،د ملبمػا لعلبقػػة بيشيسػا، أك تقػاربالخاصػة بػو، التػي لا بػػد  مػؽ كجػؾ 

فكػػل مػػا يخػػص الغريػػزة  .لتػػي تجػػد رغبتيػػا فػػي رجػػل غيػػر زكجيػػاكجػػؾد أنػػؾاع مػػؽ الشدػػاء، مشيػػا السػػرأة ا
ز عميػػو الرػػقر بظريقػػة دؾيقػػة، كاشػػفًا عػػؽ الحرمػػاف لػػدػ الرجػػاؿ، أة( يركّػػعشػػد الشػػؾعيؽ هالرجػػل/ السػػر 

 . مع السرأة بعزيؼ تعامل طريقة ك 
السكػػػػػاف السغمػػػػػق هالبيػػػػػت( عشػػػػػدما يجعمػػػػػوُ مكانػػػػػاً لمراحػػػػػة كالتأمػػػػػل، ففػػػػػي ركايػػػػػة  رػػػػػقرف اليؾعّػػػػػ     

ل ؼيػػػػػػػػو الركائػػػػػػػػي الشدػػػػػػػػيج الدػػػػػػػػردؼ لمترػػػػػػػػريا هالذػػػػػػػػاط  الثػػػػػػػػاني(، نجػػػػػػػػد السكػػػػػػػػاف السغمػػػػػػػػق يذػػػػػػػػكّ 

                                                           

 .ٕٕٔػػػ  ٕٕٓ: رياح شرؾية رياح غربية (ٔ)
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باعترافػػػػػات تكػػػػػؾف بعيػػػػػدة عػػػػػؽ الدػػػػػياؽ الثقػػػػػافي كالاجتسػػػػػاعي، فعشػػػػػدما تحػػػػػاكر السػػػػػدير مػػػػػع عذػػػػػيقتو 
 الأرممة، يقؾؿ:   

 كيف تقػليغ لهع في السجرسة إنظ رصيبتي!"  "
 "وماذا كشت تخيجني أن أقػل لهع!؟ أنشي عذيقة مجيخكع، أو صجيقته مثلًا!؟"  

ــاً، بــاب شــقته مػصــج عميهســا ا،ن، والسكــان لهســا وحــج هسا، يتحخكــان ريــه بحخيــة. يتأممهــا مفتػن
 ريخاً، بيغ ججران بيته.أالذقة. ها هي معه  تصػف في أرجاء

 "تعالي نجمذ هشا!"
، تأكــل بذــهية. عيشاهــا عمــى صــحغ (1)جةئــمهــا تجمــذ أمامــه عمــى الجانــب ا،رــخ مــغ السايتأمّ     

هـحا الػجـه الـحي يخاهـا ريـه ا،ن الصعام، ريذعخ بالارتياح. كع تبجو وديعة، ومشكدخة، وهـي تأكـل! 
ليذ هػ وجه تمظ الشسخة السذتعمة بالخعبة، التي دورتـه فـي الفـخاش قبـل وقـت قرـيخ وهـي تفـتا 

 .(5)له أبػاب جحيع الجشذ السدتعخة!"
عمػييؼ، كالبعيػد عػؽ أنغػار الشػاس، فالبيت يحسل الذكريات الجشدية بيؽ الظرفيؽ، فيؾ السغمق 

"هـحة امـخأة أرـخى، مختمفـة تسامـاً! يشتابـه إحدـاس  :ذىػؽ الذخرػية ا يػدكر فػييكذف الرقر عسّػؼ
ذخد، عثخ بالرجفة عمى مـأوى ذ تتبجى له سمػى، هحة السخة، مثل حيػان بائذ مإمػجع بالأسى، 

ليـه، إه. تخفـع عيشيهـا عـغ الرـحغ، وتخنـػ ليه، بعس الػقت، ووجبة شعـام يهـجئ بهـا جػعـإيمجأ 
 فتزصخب الشطخة في عيشيها.

 لي هكحا!؟"إتشطخ  "لساذا
 يبتدع لها.
 .(0)مظ وأنت تأكميغ"ن أتأمّ أ"يخوق لي 

                                                           

 السادة : السائدة ((ٔ
 .ٖٙالذاط  الثاني:  (ٕه

 .ٖٙػػػ  ٜٙ: سردر نفدوال  (ٖ)
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يعبػر عػؽ الذخرػية التػي تكػؾف خػارج ىػذا السشػزؿ مقيػدة بقيػؾد  -عبر الؾصف-البيت ىشا إفّ        
كأعظػػػى لمسػػػرأة  ،بقيػػػؾد الرجػػػل الػػػذؼ أعظػػػى لشفدػػػو السركزيػػػةكالتقاليػػػد، كفػػػي داخػػػل السشػػػزؿ الأعػػػراؼ 

حاجتيػػا إلػػى الرجػػل، لكػػؽ الثيسػػة فزػػلًب عػػؽ بيػػاف السػػرأة  ،بتعميقيػػا بجدػػدىا مشيػػا التيسػػيش كالانتقػػاص
الرئيدة السييسشة عمى الػشص ىػي البعػد الغريػزؼ الػذؼ يحػاكؿ الرػقر معالجتػو فػي الػشص، كبيػاف أفّ 

 ر الكاتب بأطركحات فركيد في ىذا السجاؿ.العلبقة قائسة عمى الجشس، كىشا يتزا أكثر تأثّ 
أراد  ىػػػل سػػػة السيسػػػة التػػػي يجػػػب التؾقػػػف عشػػػدىا ىػػػي صػػػؾرة السػػػرأة التػػػي تأكػػػل بذػػػراىة،الثي لعػػػلّ      

الرػػػقر بيػػػاف الحاجػػػة إلػػػى الظعػػػاـ؟ أـ أف  العلبقػػػة قائسػػػة عمػػػى أستػػػاس الاحتيػػػاج إلػػػى الغػػػذاء؟ أـ أف  
 الغريزة ىي مؽ تحرؾ السرأة لمتقرب مؽ الرجل؟

متيا، كىي الثيسػة السييسشػة ة إلى الظعاـ في مقدّ يبدك أف  ىشاؾ محفزات لتمػ العلبقة، تقع الحاج     
الحرػػؾؿ بظرائػػق مختمفػػة،  ةمسكشػػ ياعمػػى العلبقػػة، فػػي حػػيؽ تػػأتي الغريػػزة فػػي مرحمػػة لاحقػػة، بؾصػػف

د الرػػػػػقر بظريقػػػػػة غيػػػػػر مباشػػػػػرة أثػػػػػر الحيػػػػػاة الاجتساعيػػػػػة كالرجػػػػػل متػػػػػاح لتمبيػػػػػة تمػػػػػػ الغريػػػػػزة، ليحػػػػػدّ 
يػػػر لػػػؾ كانػػػت الحالػػػة الساديػػػة ميدػػػؾرة، كىػػػذه الرػػػؾرة كالاقترػػػادية فػػػي كجػػػؾد ىػػػذه العلبقػػػات التػػػي تتغ

مسكاف السغمق الذؼ انظمػق مشػو لبشػاء الحػؾار لرحيا الرقر اتزحت في ضؾء تؾعيفو الثقاؼية التي ط
 الذؼ كذف عؽ رغباتيسا، كأستباب التقارب، كمؽ ثؼ  المجؾء لمسكاف السغمق بعيدًا عؽ عيؾف الشاس.

عػؽ السػرأة الستحكسػة كالستدػمظة داخػل مؽ حياة السجتسع العراقػي صؾراً مختمفة  الراكؼ يكذف ك       
جعػػل مػػؽ السػػرأة السركػػز،  سرأة كمسارستػػة فكرىػػا كستػػمظتيا، فقػػدالبيػػت، ليكػػؾف السكػػاف السغمػػق خاصًػػا بػػال

جارتشـا، يدـاعجها زوجهــا عميػو تشفيػذ الظمبػػات "ك ، يتػابع لمسركػز، فيػي التػػي تػأمر كتشيػكمػؽ الرجػل ال
ع الذـــاي، وصـــحػن السعجشـــات عمـــى الحاضـــخيغ، تـــخوح وتجـــيء، تـــشهس السدـــالع، تقـــػم بتػزيـــ

وتسذــي، وتــتمف  بكمساتهــا السجاممــة لهــحا وذاك، مثــل مزــيفة حاذقــة دعــت جسعــا مــغ الشــاس إلــى 
حفمة شاي في بيتها )فهي أرحت تترخف كأنهـا فـي بيتهـا فعـلًا، لا بيـت امـخأة أرـخى، مـات عشهـا 
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شها شيئاً( وعيشاها تمسعان سـعادة، مدـتستعة، إلـى أقرـى زوجها هحا الشهار، وهي تكاد لا تعخف ع
 .(1)حج، بتأثيخ سحخها في الخجال في الرالة"

السكاف السغمق لمتعبير عؽ الاختلبؼ الثقافي، كبياف الرغبة لمرجػاؿ عشػد رؤيػتيؼ  راكؼ يختار ال
صـة شـبعانة مثمسـا تدـتستع ق-"تحذ بشطخاتهع السفتػنـة عميهـا، كـأنهع يمسدـػنها لسـذ اليـج :لمسرأة 

بـجفء أشــعة الذــسذ، تشــام مدـتخرية، ومغسزــة العيشــيغ، فــي ركـغ حجيقــة، بجــػار ســياج تغصيــة 
نباتات تفػح مشها رائحة أوراق أدفأتها الذسذ. عمى هحا الشحػ تبجو لي جارتشـا مشتذـية وسـعيجة، 

 .           (5)تشتقل بيغ عيػن الخجال بحخية، وبلا شعػر بالحخج"
قػػػدـ الأبعػػػاد الثقاؼيػػػة السختمفػػػة، فيشػػػاؾ السػػػرأة التػػػي تذػػػعر بالدػػػعادة فػػػي فػػػرض يحسػػل الػػػشص الست     

ستػػيظرتيا، كىشػػاؾ الػػراكؼ العمػػيؼ الػػذؼ يجعػػل مػػؽ ستػػمؾؾ السػػرأة ستػػمؾكًا ستػػيئًا، فيػػي التػػي خرقػػت الأبعػػاد 
الثقاؼية في مسارستتيا ما يقؾـ بو الرجل، كىشا تغير الذكؾرة عمى لداف الراكؼ، في حيؽ تغير السػرأة 

ستعة بجساليا كالجسيع يشغر إلييا، ففي ىذا الشص الدػردؼ نجػد الشدػق يتجػو عبػر الإشػارات إلػى مدت
ق بفرض ستمظتيا الجساليػة عمػى الحزػؾر، كىػذا غيػر جػائز لمسرأة كجؾدًا خاصًا، ىذا الؾجؾد متعمّ  أفّ 

لا  فػػي السجتسػػع، فزػػلًب عػػؽ الرػػؾرة الأخػػرػ التػػي فرضػػت نفدػػيا فػػي كػػؾف السػػرأة إذا لػػؼ تكػػؽ جسيمػػة
ر عػػؽ مػػدػ ثقافتيػػا كجميػػل قػػدرىا، أؼ عػػزؿ السعػػايير ستػػمؾبيا الػػذؼ يعبّػػأتدػػتظيع فػػرض كجؾدىػػا عبػػر 

 الفكرية كالثقاؼية خارج كجؾد السرأة، ؼيكؾف الجدد ىؾ السعيار لمسرأة في كجؾدىا كفرض أستمؾبيا.
مػػػؽ  ـلرجػػػل أتمفػػػة فػػػي الدػػػمؾؾ، ستػػػؾاء مػػػؽ اف  ىشػػػاؾ أنؾاعًػػػا مخإ :مػػػا يسكػػػؽ قؾلػػػو ؼيسػػػا ستػػػبق إفّ      

غبتيػا، ستػؾاء فػي د لظريقػة عيذػيا، كبيػاف ر كاف السكاف ىؾ الؽيرل فػي ستػمؾؾ السػرأة، كالسحػدّ فالسرأة، 
في السكػاف السغمػق، فغيػرت لشػا البشيػات الثقاؼيػة لكػل امػرأة، كاتزػحت الاختلبفػات  ـالسكاف السفتؾح أ

 ؾمة الأخلبؾية في الداخل.الثقاؼية بيؽ السرأة القادمة مؽ الخارج، كالسرأة السمتزمة بالسشغ

                                                           

 .٘ٛصراخ الشؾارس:  (ٔه
 .ٙٛػػػ  ٘ٛ: السردر نفدو (ٕ)
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ل الرقر مؽ السكاف البؤرة السركزية للبنظلبؽ في مدرحة الأحداث، كبشاء الفكرة عؽ الؾاقػع ذكّ ف    
بدبب كجؾد الرغبة، كالعيش في طريقػة لا تسثػل  ؛نيو السجتسع مؽ الانفراـ الداخميالعراقي، كما يعا

يقػة السغػايرة لمتعامػل مػع السػرأة، كالشغػر إلييػا الرغبات، ليكؾف الحرماف الدبب الرئيس فػي كجػؾد الظر 
 يا جدد تدكب ؼيو الرغبات.عمى أنّ 
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َالبحثَالثبنً:                                       
َالرأةَوالسمبن

ل الفزػػاء الدػػردؼ الستكامػػل، فػػالزمؽ الػػذؼ تشدػػجؼ العشاصػػر الدػػردية عبػػر البشيػػة المغؾيػػة، لتذػػكّ      
يُعػػد العشرػػر الػػرئيس فػػي الدػػرد، يعسػػل عمػػى جعػػل الستمقػػي فػػي حالػػة ترػػؾرية كاممػػة عػػؽ الأحػػداث 

شا نتحدث عؽ الزمؽ فلب بػدّ مػؽ تؾعيفػو ستػرديًا لمكذػف عػؽ كالسكاف الذؼ تدكر ؼيو الأحداث، كبسا أنّ 
حػػػؾلات السختمفػػػة كاشػػػفًا عػػػؽ الت الشدػػػؾية، ليكػػػؾف الػػػزمؽ عبػػػر مراحػػػل البعػػػد الثقػػػافي كأثػػػره فػػػي الرؤيػػػة
 عؽ تعاطيو مع السرأة. -بحدب السرحمة الآنية-الثقاؼية، كالرؤية الاجتساعية 

، فػػػػالزمؽ الدػػػػردؼ لػػػػو القابميػػػػة عمػػػػى (ٔهأف "تفمػػػػت مػػػػؽ تػػػػأطير كحيػػػػز زمشيػػػػيؽ"لمرّكايػػػػة لا يسكػػػػؽ ك      
الترػؾير الػذىشي كالانتقػػاؿ مػؽ مرحمػػة إلػى أخػػرػ، ضػسؽ تقشيػػات يدػتعسميا الركائػػي، ذلػػ لأف  الػػزمؽ 

ؼيعسػػػػل الركائػػػػي عمػػػػى تؾعيػػػػف  .(ٕه"د فؾقػػػػو الركايػػػػةيػػػػا...فيؾ الييكػػػػل الػػػػذؼ تذػػػػيّ يتخمػػػػل الركايػػػػة كمّ "
الانتقػػالات الزمشيػػة، ضػػسؽ خاصػػية الترتيػػب التػػي تتػػيا لػػو قظػػع السرحمػػة الزمشيػػة كالانتقػػاؿ إلػػى أخػػرػ 

شػا يحظػؼ الفزاء ى فّ و لا يجرؼ لأنّ إفالزمؽ يؾجد "مقظؾعا عؽ زمشيتو، لمكذف عؽ الحدث السغيب، 
فالفزػػاء يجعػػل الأحػػداث فػػي بؾتقػػة كاحػػدة، ضػػسؽ ستػػيؾلة الػػزمؽ عمػػى الأحػػداث، كضػػسؽ  .(ٖهالػػزمؽ"

نذػأ فػؾكشر مػع متخيّمػو طابعػا مػؽ الإقشػاع أفقػد  يكالسكػان يا في الجانب الزمػانك"أمّ  مكشة الستعددة،الأ
لسدػتؾيات الزمشيػة، كتعػدد غؼ مػؽ تػداخل افيسػا فػي ركايتػو عمػى الػرّ يؽ كعّ بحؿيؿية الزماف كالسكاف المّذَ 

الأمكشػػػة التػػػي شػػػيدت الؾقػػػائع كالأحػػػداث كانػػػدماجيسا فػػػي كحػػػدة بشائيػػػة مشحػػػت الإقشػػػاع بؾاقعيػػػة العػػػالؼ 

                                                           

يؼ، الدار التؾندية لمشذر،  (ٔه البشية كالدلالة في مجسؾعة حيدر حيدر القررية هالؾعؾؿ(، عبد الفتاح إبراـ
 .٘ٗٔ: ٜٙٛٔتؾنس، 

 .ٖٗية : بشاء الركا (ٕه
 .ٛٙتحميل الخظاب الركائي :  (ٖه



ىتذكولىالبعدىالثقافيىفيىالبنىىالدردوةىوىالمرأة..........ى...............الثانيى..........الفصلى

 

017 

فالدرد يشدج في ضػؾء  .(ٔهالستخيّل كأضفت إحداستا بحيؾية التجارب التي تعرضت ليا الذخريات"
 ذلػ الشدج بيؽ العشاصر الدردية السختمفة. 

ي ىؾ "صيركرة الأحػداث الركائيػة الستتابعػة كفػق مشغؾمػة لغؾيػة معيشػة، تعتسػد عمػى الزمؽ الركائك     
الترتيب كالتتابع كالتؾاتر كالدلالة الزمشية بػية التعبير عؽ الؾاقع الحياتي السعيش كفق الػزمؽ الػؾاقعي 

  .(ٕهأك الديكمؾجي الفمدفي"
الأستاستػية فػي ستػير الأحػداث "حيػن لػؼ يتػو كيأتي الزمؽ الذؼ يعد جزءا مؽ الفزػاء الدػردؼ بأىسّ     

أك زمؽ الدػاعة؛ بػل  (ٖهالزمشي الكركنؾلؾجيتعد الركاية تبدأ مؽ الألف كتشتيي بالياء، متخذة السدار 
صػػػارت بدايػػػة الخظػػػاب مػػػؽ أؼ مؾقػػػع زمشػػػي فػػػي القرػػػة، كلا تمتػػػزـ الفرػػػؾؿ، أك القرػػػص السذػػػكمة 

ػ، تشبػع مػؽ الثيسػات الرػغيرة الستشاكلػة رت بأستػباب أخػر لجدد الخظػاب، بػتلبزـ ستػببي زمشػي، بػل تػأثّ 
فػػي القرػػص، أك الحالػػة الشفدػػية التػػي تسػػر بيػػا الذخرػػية أك الػػراكؼ أك غيرىػػا، حيػػن تقػػدـ قرػػص 
الػػشص مػػػؽ خػػلبؿ هالاستػػػترجاع(، كىػػػي تقشيػػة فشيػػػة ذكيػػػة، قائسػػة عمػػػى استػػػتثسار جسػػالي لؾضػػػع نفدػػػي 

عدت الكاتػػػب عمػػػى صػػػشاعة التذػػػؾيق، فػػػي الانتقػػػالات الزمشيػػػة ستػػػا ةفالتقشيػػػات السدػػػتعسم .(ٗهإندػػػاني"
يدػػير مدػػاره السعتػػاد دكف تؾقػػف أك " كػػؼ، عمػػى عكػػس الػػزمؽ السدػػتسر؛ فيػػؾفزػػلًب عػػؽ الشدػػج السح

                                                           

 .ٕ٘الحؿيقي كالستخيل في الركاية العراؾية مع اىتساـ خاص بركايات ميدؼ عيدى الرقر:  (ٔه
(، د.مراد عبد الرحسؽ مبركؾ، ٜٜٗٔ ٜٚٙٔبشاء الزمؽ في الركاية السعاصرة هركاية تيار الؾعي نسؾذجاً  (ٕه

 .ٓٔـ: ٜٜٛٔ(،الييئة السررية العامة لمكتاب، هد.ط
يذير التدمدل الزمشي إلى ترتيب الأحداث أك التدمدل الزمشي الزمؽ الكرنؾلؾجي، كيعشي زمؽ الؾقائع،  (ٖه

الزمشية بيشيا. بسعشى آخر، ىي دراستة الترتيب الزمشي سدة ستة العلبقة بيؽ الأحداث كالبترتيبيا الرحيا. ىي درا
 .مسيللؤحداث، كىؾ أمر ميؼ في البحن التاريخي كالع

إشراقات الركاية العراؾية في مفتتا الألؽية الثالثة: محمد رشيد الدعيدؼ، مشذؾرات الاتحاد العاـ للؤدباء كالكُتاب  (ٗه
 .ٖٜ:  ٕٕٓٓ،  ٔفي العراؽ، بغداد، ط
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انقظػػاع، مدتذػػرفاً السدػػتقبل، كغيػػر قابػػل لمعػػؾدة إلػػى الػػؾراء فػػي خػػط مدػػتؿيؼ تكؾّنػػو الشقػػاط الحدثيػػة 
   .  (ٔهالستعاؾبة"

لدراستػػات الشقديػػة السيتسػػة بدراستػػة كمعالجػػة أبػػرز قزػػايا الػػزمؽ ا ا تقػػدـ يسكششػػا أف نلبحػػع أفّ مسّػػ     
تتخػػذ مػػؽ ثشائيػػة هزمػػؽ القرػػة/ زمػػؽ الخظػػاب( أستاسًتػػا لدراستػػة الػػزمؽ، فػػزمؽ القرػػة ىػػؾ زمػػؽ أحػػداث 

ا زمػػػػؽ أمّػػػ ،القررػػػية فػػػػي شػػػكميا مػػػا قبػػػل الخظػػػاب القرػػػة فػػػي علبقتيػػػا بالذخرػػػيات، أؼ السػػػادة
تػػػب هعمػػػى كفػػػق مشغػػػؾر خظػػػابي متسيػػػز( ترتيبػػػو عبػػػر الخظػػػاب فيػػػؾ زمػػػؽ القرػػػة بعػػػد أف يعيػػػد الكا

السفارقػػات الزمشيػػة، أك تػػأخير تدمدػػل أحػػداث القرػػة. أؼ أف زمػػؽ الخظػػاب ىػػؾ زمػػؽ القرػػة بعػػد أف 
 .(ٕهيتؼ ترىيشو في ضؾء الخظاب

يخمص الزمؽ الدردؼ الكاتب كالستمقي مؽ الرتابة في البشاء، فيؾ "يعسد إلى الزمػاف فيشتؿيػو مػؽ      
فػي إطػار ىػذا ر بترػؾراتو ؼيحػرؾ متخيّلبتػو الذخري، أك العاـ، لمفرد أك الجساعة، كىؾ يتأثّ التاريخ 

 .(ٖهمشو نافذة يفتحيا ليظل عمييا القارغ في عسمية لكذف الحقائق كابتكارىا" لبالزمؽ أك ذاؾ، مذكّ 
ك أحػػداث ة مػػا مقارنػػة نغػػاـ ترتيػػب الأميسػػا يكػػؽ مػػؽ أمػػر "تعشػػي دراستػػة الترتيػػب الزمشػػي لحكايػػك      

ك السقػػاطع الزمشيػػة نفدػػيا فػػي أدػػردؼ، بشغػػاـ  تتػػابع ىػػذه الأحػػداث السقػػاطع الزمشيػػة فػػي الخظػػاب ال
يػا "مرػظما عػاـ كيعرفيػا عمػى أنّ  ما أطمق عميو جيرار جشيت هالسفارقة الزمشية(،كىؾ ، (ٗهالقرة..."

ه السفارقػة عػؽ طريػق أىػؼ كتحرػل ىػذ .(٘هشكاؿ التشافر بػيؽ التػرتيبييؽ الػزمشييؽ..."ألمدلالة عمى كل 
ستػػشتشاكؿ ىػػاتيؽ التقشيتػػيؽ مؾضػػحيؽ . ك هالاستترجاع كالاستػػتباؽ(بػػػالتقشيػػات الزمشيػػة التػػي يحػػددىا جشيػػت 

 في ضؾئيسا أشكاؿ التشافر ما بيؽ زمؽ القرة، كزمؽ الخظاب.
                                                           

: ٕٛٓٓ،  ٔلبشاف، طػػػ   بيركت ،الانتذار العربي ىيثؼ الحاج عمي، الزمؽ الشؾعي كإشكاليات الشؾع الدردؼ، (ٔه
ٖٔ. 
 .ٜٗـ: ٕٔٓٓ،  ٔالثقافي العربي، ط ستعيد يقظيؽ ، السركز د. انفتاح الشص الركائي،يشغر:  (ٕه
 .ٕٖالحؿيقي كالستخيل في الركاية العراؾية مع اىتساـ خاص بركايات ميدؼ عيدى الرقر:  (ٖه
 .ٚٗهبحن في السشيج(:  خظاب الحكاية (ٗه
 .ٔ٘: السردر نفدو (٘ه
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لػػػػذا ستشدػػػػعى هفػػػػي ىػػػػذا  ؛ل تؾجيشػػػػا الأستػػػػاسدراستػػػػة علبقػػػػة السػػػػرأة بالخظػػػػاب الركائػػػػي يذػػػػكّ  فّ إ      
دكف غيػػره مػػؽ العلبقػػات كالأزمشػػة التػػي مػػؽ  ستػػة زمػػؽ الخظػػاب، كعلبقتػػو بالترتيػػببحػػن( إلػػى دراالس

   .فة بارزة في الشرؾص الركائيةالسحؾر ص ص الركائي، متخذيؽ ىذاشيا الشّ يتزسّ 
مػػػػؽ ىػػػػي ليدػػػػت -يػػػػر فػػػػي نغػػػػاـ تدمدػػػػل الػػػػزمؽالتحريػػػػف الزمشػػػػي كالتغي-السفارقػػػػة الزمشيػػػػة إفّ       

يػػػا غيػػػر مؾجػػػؾدة قبػػػل عيػػػؾر الركايػػػة الحديثػػػة، لكػػػؽ نّ إ :ديثػػػة، كلا يسكششػػػا القػػػؾؿايػػػة الحمخترعػػػات الرك 
"مدػػألة كجػػؾد الدرجػػة  ذلػػػ لأفّ  ؛الغيػػؾرعا فػػي تؾسّتػػ-أؼ السفارقػػة الزمشيػػة-يػػا شػػيدتنّ إ :يسكششػػا القػػؾؿ

الركايػة كزمػؽ القرػة تظابقػا تامػا الرفر فػي التحريفػات الزمشيػة كىػي الدرجػة التػي يتظػابق فييػا زمػؽ 
–ا مػػؽ الػػركائييؽ يدػػعؾف شػػا نجػػد كثيػػرً لػػذا فإنّ  .(ٔها لػػيس غيػػر، كلا كجػػؾد لػػذلػ فػػي الؾاقػػع"ا افتراضػػيً مػػرً أ

ك أزمؽ فػػي الركايػػة بالابتعػػاد كثيػػرا يػػة تدمدػػل الػػإلػػى كدػػر خظّ -كمػػشيؼ الركائػػي ميػػدؼ عيدػػى الرػػقر
 قميلب عؽ السجرػ الخظي لمدرد.

  أفّ إلاّ -مؾضػػؾع البحػػن–نرؾصػػو الركائيػػة  الرػػقر، كإف كػػاف خػػط التتػػابع ىػػؾ الدػػائد فػػي إفّ        
الركائي لؼ يحاكؿ كدر ىػذا التتػابع بؾستػاطة العػؾدة إلػى الػؾراء لمؾقػؾؼ عشػد أحػداث  ىذا لا يعشي بأفّ 

مػػا ىػػؾ آت أك متؾقػػع مػػؽ الأحػػداث "كفػػي كمتػػا  ي الساضػػي، أك القفػػز إلػػى الأمػػاـ لاستتذػػراؼكقعػػت فػػ
مػػػاـ نػػػؾع مػػػؽ أاؿ القػػػص الستشػػػامي كتفدػػػا السجػػػاؿ ستػػػالحػػػالتيؽ نكػػػؾف إزاء مفارقػػػة زمشيػػػة تؾقػػػف استتر 

 .(ٕهلييا القرة"إرد انظلبقا مؽ الشقظة التي كصمت الذىاب كالإياب عمى محؾر الد
لبت رػالركائيػة ستػؾاء عمػى مدػتؾػ التسف السفارقػة الزمشيػة بشرؾصػو لسعقد استػت راكؼ ال نتبيؽ أفّ      

، التزامػا مظمقًػا بالدػرد الزمشػي الستدمدػل ء الزمشػيو لػؼ يمتػزـ فػي البشػاالزمشية الكبػرػ أـ الرػغرػ، كأنّػ

                                                           

يؼ، د. السشاىج الشقد الأدبي في معالجة القرة(، دراستةه نغرية الركاية (ٔه دار ؾباء لمظباعة كالشذر  الديد إبراـ
 .ٚٗ، كيشغر: خظاب الحكاية: ٛٓٔـ :ٜٜٛٔ د.ط، مرر، القاىرة كالتؾزيع،

يؼ جشدارؼ جس (ٕه يؼ جبرا، إبراـ طركحة دكتؾراه، كمية الآداب، جامعة أعة، الفزاء الركائي في جبرا إبراـ
 .ٜٛ :ٜٜٓٔالسؾصل،
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سا أجرػ بعض التحريفات الزمشية بؾستاطة هالاستػترجاع أك الاستػتباؽ أك السفارقػة الزمشيػة السركبػة(، كإنّ 
 نشا ستشقف عمييا بذيء مؽ التفريل:كلغرض معايشة ككذف ىذه التحريفات لمزمؽ، فإ

 أولًا: الاستخجاع:
دعاء حػػػدث أك أكثػػػر كقػػػع قبػػػل لحغػػػة الحاضػػػر، أك المحغػػػة التػػػي تشقظػػػع ىػػػؾ "استػػػت الاســـتخجاع:     

و "كػػل ذكػػر لاحػػق نّػػإ، أؼ (ٔهعشػػدىا ستمدػػمة الأحػػداث الستتابعػػة زمشيػػاً، لكػػي تخمػػي مكانػػاً للبستػػترجاع"
و "مفارقػة كيعػرؼ باحػن آخػر الاستػترجاع عمػى أنّػ .(ٕه"فييا مؽ القرػة لحدث ستابق لمشقظة التي نحؽ

كؾنػػو  ؛لبستػػترجاع علبقػة كثيقػػة بعمػػؼ الػػشفسكل .(ٖهانظلبقػػا مػؽ لحغػػة الحاضػػر"زمشيػة باتجػػاه الساضػػي 
ة، كيػػراد بالاستػػترجاع فػػي عمػػؼ يػػرتبط بالػػذاكرة التػػي تعسػػل فػػي بعػػض حالاتيػػا نتيجػػة لػػدكافع نفدػػية عػػدّ 

يدػػتخدـ  .رات التػػي عاشػػيا السػػرء فػػي الساضػػيبػػالػػشفس "التظمّػػع إلػػى الػػؾراء كالشغػػر فػػي التجػػارب كالخ
 .(ٗه"اف أية خبرة انقزت كمرّت لتّؾىامدلالة عمى استتبظاصظلبحياً ل

ركايػػات الرػػقر تقشيػػة الاستػػترجاع، كىػػي تقشيػػة مػػؽ تقشيػػات التقػػديؼ الدػػردؼ التػػي  فػػي فػػتكعّ كقػػد      
عشدما يعؾد الراكؼ إلػى حػدث ستػابق حرػل فػي الساضػي، كمػؽ  عمى السخالفة لدير الدرد زمشياً  تقؾـ

بيػػاف ؼيػػو فػػي ركايػػة هبيػػت عمػػى نيػػر دجمػػة(، الػػذؼ حػػاكؿ  مػػا جػػاء الأمثمػػة عمػػى الاستػػترجاع الخػػارجي
زوجــي ماجــج  "  :طػػلبؽ الرػػفات عمػػييؽ، بحدػػب رؤيػػة السجتسػػع لدػػمؾكيؽإأنػػؾاع الشدػػاء، كمػػؽ ثػػؼ  

أقشعها فجاءت بالػلجيغ مخة ثانية، قبـل الغـخوب بشحـػ سـاعة، متبخجـة كعادتهـا، مشـح بـجأت تعـير 
رػغاتها،...بجت وهي تجمذ عمـى شـخف التخـت، فـي صـجر مع ذلظ الفاسف، تتباهى بسفاتشها وم

الرالة، تجرغ بحخكات لا مبالية، وتزع ساقا عمـى سـاق، تكذـل لمعيـػن بيـاض فخـحيها، دريمـة 

                                                           

 .ٙٔ: ٖٕٓٓ ،ٔميريت لمشذر كالتؾزيع، القاىرة، ط إماـ، الديد :تر جيرالد برنس، قامؾس الدرديات، (ٔه
 .ٚٔ، كيشغر: معجؼ الدرديات: ٔ٘خظاب الحكاية:  (ٕه
 .ٙٔقامؾس الدرديات:  (ٖه
، ات كالشذر، بيركتالعربية لمدراست مؾستؾعة عمؼ الشفس، أستعد رزكؽ، مراجعة د. عبدالله عبد الدايؼ ،السؤستدة (ٗه
 .ٖٖ: ٜٚٛٔ، ٖط
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زوجها مشرـػر  نّ إ :عمى بيتشا. بجت كأنها عاهخة! تكمست معي بمهجة متعالية ججيجة عميها. قالت
!؟" ثانيـة، بعـج أن شخدتـظ تمـظ السـخأةلبيـت مـخة ما وافف تجـيء. "قـال لـي كيـف تـخوحيغ إلـى ذلـظ ا

 .(1)"الرغيخيغ. قمت لهسا تعالا هشاشي تخكتها تهحي، والتفت إلى لكشّ 
داخػػػػػل  اً الاستػػػػػترجاع لمكذػػػػػف عػػػػػؽ الأحػػػػػداث الدػػػػػابقة، فشجػػػػػد ىشػػػػػاؾ استػػػػػترجاع اكؼ ف الػػػػػر يؾعّػػػػػ      

زة فػػي الركايػػة، إذ استػػترجاع، فالاستػػترجاع الأكؿ يكسػػؽ عمػػى لدػػاف هستػػاىرة(، إحػػدػ الذخرػػيات البػػار 
يدترجع الراكؼ عمى لدانيا كجؾد شخرية هفاتؽ(، بدػبب حػرص ستػاىرة عمػى تػذكير أخييػا بساضػيو 

يشادكنػػػو مخبػػػؾلا،  ؾاالػػػذؼ ندػػػاه بدػػػبب التعػػػذيب فػػػي الحػػػرب، فقػػػد كانػػػت خائفػػػة عمػػػى أخييػػػا الػػػذؼ كػػػان
لخبػر عػؽ رفػض فجاءت بزكجتو التي تزكجػت بعػد غيابػو، كالاستػترجاع الػداخمي يكسػؽ فػي استػتعساؿ ا

زوجها مشرػر ما وافف تجـيء. "قـال لـي كيـف تـخوحيغ إلـى ذلـظ البيـت  نّ إ" قالت زكجيا الذىاب 
 يكذف الاستترجاع عؽ الرراع الداخمي في الأحداث.ؼ .ة، بعج أن شخدتظ تمظ السخأة..!؟"مخة ثاني
يػػة إلػػى ستػػمؾؾ تمػػػ الأحػػداث التػػي كذػػفت عػػؽ رؤيػػة ستػػاىرة، السسثمػػة لمسجتسػػع الػػذؼ يشغػػر بدكن       

يمـة عمـى بيتشـا. تكذل لمعيػن بياض فخـحيها، در" :السرأة السغاير عشدما تكؾف خارج الشغاـ الثقافي
فيػػذا الدػػمؾؾ مشػػاؼ  لكػػل العػػادات كالثقافػػة التػػي عمييػػا السجتسػػع العراقػػي، ليػػتؼ  .بــجت كأنهــا عــاهخة"

تساعيػػة، فمػػؼ يكػػؽ الترػػشيف كصػػفيا بػػػهالعاىرة(، كىػػي الرػػفة الكاشػػفة عػػؽ الترػػشيفات الثقاؼيػػة كالاج
جػاء عػؽ طريػق فزػا الجدػد،  خ، بػللبقي، كلا عمى أستاس الدمؾؾ مػع الأعمى أستاس التعامل الأخ

 عيار مفاتشيا.إكطريقة 
ىساليػػػا إ ببًا مػػػؽ أستػػػباب نجػػػد ممسحًػػػا ميسػػػا فػػػي الركايػػػة، عشػػػدما جعمػػػت التعػػػالي عشػػػد السػػػرأة ستػػػك      

ــا"تكمســت معــي بمهجــة مت" :كالتركيػػز عمػػى الأطفػػاؿ ــة ججيــجة عميه يكػػؾف ىػػذا الدػػمؾؾ مشاؼيًػػا ؼ .عالي
يػا لا تسثػل الزكجػة لدمؾكيا الدابق، كىؾ ما جعل الذخرية تػرفض الاستػتساع، كشػعؾرىا الػداخمي بأنّ 

السثاليػػػة لأخييػػػا، لتكػػػؾف الذخرػػػية هستػػػاىرة( ىػػػي الحػػػاكؼ عمػػػى اختيػػػار الأخ، فػػػي فرضػػػيا الرػػػؾرة 
 يا نفت الحرية الذخرية للؤخ.، فإنّ صادقة ميسا كانت تمػ الرؾرةك الديئة، 

                                                           

 .ٜ٘بيت عمى نير دجمة:   (ٔه
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و الػػزمؽ البػػاطشي الستػػدفق نّػػإمؽ الإندػػاني، الػػزمؽ الػػؾاقعي بحػػق "الػػزمؽ الركائػػي ىػػؾ الػػز  يمحػػع إفّ     
بحيػػن يذػػكّل ذلػػػ الجانػػب الغػػامض  فػػي التجربػػة الذػػعؾرية. ىكػػذا يػػرادؼ معشػػى الػػزمؽ فػػي الركايػػة 

 .(ٔهمعشى الحياة الإندانية العسيقة"
 هيػداخل بػيؽ الحمػؼ كالؾاقػع فشجػدإذ  ،اح شرؾية ريػاح غربيػة( فالؾضػع يختمػفا في ركاية هريأمّ 

 :يقؾؿ
 نطخ استيفان إلى الرحخاء لا شيء يدتمفت الشطخ. قال حائخاً."

 أنا ما أفهع! ماذا تذػف؟ أنت هشا!؟...-
 .(5)اذا تحب.. نقجر نشدل إلى البمجة .. نتدمي-

ــى أي شــيء يذغمشي...شــاهجنا ال ــي بحاجــة إل ــد والخزــار يجمدــغ عمــى يطشش ــات الخب شدــاء بائع
 (0)وقفشا أمام مقاهيها السكتطة بالعاشميغ...وقفشا بعج ذلظ نتأمل رجلا وابشه يجمدـان عمـي الأرض.

أسخة لمشػم وكخاسي ذات مدـانج -مغ جخيج الشخيل الأرزخ-الأرض عشج ججار أحج البيػت يرشعان
ت اهتسـام الأجانـب، الـحيغ رـغيخة الشائيـة ربسـا أثـار ومهػداً للؤشفال وأقفاصـا لمبلابـل. هـحة البمـجة ال

ليهــا بالرــجفة، فيخوحــػن يتدــكعػن فــي دروبهــا، يمتقصــػن بكــامخاتهع صــػراً لشدــائها إيجيئــػن 
الــبلاد التــي لا تغيــب عشهــا  مــغ (1)عــات بعبــاءاتهغ الرــػرية الدــػد، ومذــاهج شخيقــة أرــخي الستمفّ 

 .(2)"الذسذ
 بعده عؽ الغسؾض.كلي ،ل تداؤلات عشد القارغ د الثغرات التي تذكّ بيذا الحمؼ لد راكؼ استتعاف ال     

                                                           

 . ٓٔ/ٕـ: ٜٜٗٔ، ٕ، طٕد.ـ، ج فريؿيا الذرؽ،أ ،محمد ستؾيرتي الشقد البشيؾؼ كالشص الركائي، (ٔه
 . نتدمي: الأصا نتدمى (ٕه
 . عمي: عمى (ٖه
 . خرػ أأخرؼ:  (ٗه
 .ٕٗرياح شرؾية رياح غربية:  (٘ه
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هاستتيفاف( التػي كانػت تعػيش فػي ػل أيزًا كعيفة تفديرية لػىذا الاستترجاع يذكّ  فّ أكمؽ السلبحع      
 ا يحدث ليا مؽ حؾليا، كما حدث لو.غربة كحيرة كتداؤؿ عسّ 

كمياً، كفػػي طػػاراً شػػإلا يغػػدك "الػػزمؽ  ثػػؼّ  تحقػػق الاستػػترجاعات كعيفػػة تذػػؾيؿية لػػدػ القػػارغ، كمػػؽ     
كلكػػػؽ أيزػػػاً مػػػؽ خػػػلبؿ الػػػؾعي ، يػػػا تجػػػرؼ مػػػؽ خػػػلبؿ لػػػيس فقػػػط الػػػزمؽنّ إداخمػػػو تجػػػرؼ القرػػػة إذ 

 .(ٔه"بالزمؽ
فػي  شػقعمى تؾعيف الاستترجاع لبشاء الدرد، كمؽ ثؼ  كجية الشغر عمى لدػاف العا راكؼ يعسل ال     

بػالأحلبـ، كالآمػاؿ، ؼيدػتشتج صػؾرة  وطارتباطريق  عؽالسرأة ف صؾرة عؽ ركاية هامرأة الغائب(، ؼيكؾّ 
شــعخ بالدــعادة " :السػرأة الؾؼيػػة لزكجيػا عبػػر الاستػػترجاع الزمشػي الػػذؼ أخػػذ الرػدارة فػػي البشػػاء المغػؾؼ 

وهػ يغادر البيت، في الرباح، وابشها معه.. يسدـظ بيـجة. لعـل ا،بـاء يخـالجهع مثـل هـحا الذـعػر 
الشذـػة والدهـػ، وهـع يرـصحبػن معهـع أبشـاءهع. لـػ تكـل رجـاء عـغ البهيج، الحي هػ مـديج مـغ 

 .(5)"جاً، لكان هحا الربي بسثابة ابشهالتعمف بػهع عػدة زوجها الغائب، وتقبل به زو 
ف  الاستػترجاع ىػؾ الػركؽ إ :كرد الاستترجاع بحزؾر السػرأة غيػر السباشػر، كمػؽ ثػؼ  يسكػؽ أف نقػؾؿ    

لأف  أحػداث الركايػة كانػت فػي الساضػي، كيػرتبط ذلػػ أيزًػا  ؛برمتيػاالركايػة  الذؼ تشدج عميػو الرئيس
برؤيػػػة السؤلػػػف، فيػػػؾ يػػػرػ أف  السعانػػػاة فػػػي الػػػزمؽ الحاضػػػر مػػػا ىػػػي إلا  نتيجػػػة لمسعانػػػاة فػػػي الػػػزمؽ 

فػي ترػؾير ارتباطيػا  تبط مػؽ ناحيػة الحػدث بساضػي السػرأة الساضي، كالزمؽ الحاضر فػي الركايػة مػر 
عــغ التعمــف بــػهع عــػدة زوجهــا الغائــب، وتقبــل بــه زوجــاً، لكــان هــحا لــػ تكــل رجــاء " :بالساضػػي

تبػػػرز لشػػػا السفػػػاـيؼ الذكؾريػػػة، فػػػي حػػػب الارتبػػػاط بػػػالسرأة، كرغبتػػػو فػػػي تبشػػػي ف .الرـــبي بسثابـــة ابشـــه"
 الربي.
الاستػػترجاع الزمشػػي لمكذػػف عػػؽ الحالػػة الشفدػػية التػػي تعيذػػيا السػػرأة، فتحزػػر  راكؼ يؾعػػف الػػ        

، إذا مػا أخػذنا بعػيؽ حالػة الشفدػية التػي تعيذػيا السػرأة ، لتشدػج الأبعػاد السأستػاكية، كالالذاكرة فػي الػشص

                                                           

 .ٗٚائي: تحميل الخظاب الرك  (ٔه
 .ٔٛامرأة الغائب:  (ٕ)
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 ، ؼيأخػػػذ السدػػاحة الكبػػػرػ لػػػدػ السػػرأة، ككسػػػا أشػػػارلػػػدائؼالشغػػر أف  الؾلػػػد بالشدػػبة لمسػػػرأة يسثػػػل الحػػب ا
عشػدما ، كىذا ما نجػده (ٔهالحب الذؼ ترب السرأة مذاعرىا ؼيو بؽفركيد إلى ىذه القزية بؾصف الأ

"بــجت مخهقــة حديشــة. فقػػد  ،فكػػرت السسرضػػة فػػي رئيدػػة السسرضػػات التػػي تعاطفػػت مػػع حػػاؿ السػػريض
فقجت ابشـا لهـا فـي هـحا السدتذـفى قبـل سـشة، كسـا أربخوهـا. لعـل ذلـظ هـػ الدـبب وراء اهتسامهـا 
الخاص بهحا السخيس الحي ربسا وججت ريه ابشها الـحي لا تخيـجة أن يزـيع مشهـا مـخة ثانيـة. رأتهـا 

تديا ذراعه قميلًا وتجمذ عمى حافة الدخيخ  تحجق في وجه الخجل بخهة قريخة وتجذ معرسه ثعّ 
 .(5)بححر...."
، ابق زمشيًػا لشقظػػة بدايػة الركايػػةجػاء الاستػترجاع عمػػى لدػاف هالسسرضػة أمػػل(، فيػؾ استػػترجاع ستػ      

يسكػؽ عػدّه تسييػدًا لدػرد  فقد استتعاف الراكؼ ليذا الاستترجاع بالزمؽ الساضي القريب، كىذا الاستػترجاع
ت بيػػػا الذخرػػػية، ؼيكػػػؾف الػػػشص عػػػؽ السػػػرأة الأحػػػداث، كبدايػػػة التجربػػػة الحزيشػػػة كالعاطؽيػػػة التػػػي مػػػرّ 

الفاقػػػػدة، التػػػػي تتسػػػػاىى مػػػػع الحػػػػالات السذػػػػابية لحالتيػػػػا، كيرػػػػبا الاستػػػػترجاع كاشػػػػفًا عػػػػؽ الأحػػػػداث 
 الساضية.

فػػػي الػػػشص فػػػي لحغػػػة تسثػػػل دكر الأـ  ا فػػػي ركايػػػة هأشػػػؾاؽ طػػػائر الميػػػل(، فشجػػػد الأـ تحزػػػرأمّػػػ     
دبة لمرجل، كؾيستيا الشفدية، ككعيفتيا البايمؾجية كالاجتساعية، في لحغة استػترجاع  الساضػي فػي بالشّ 

كشت فـي الحقيقـة تشتطخهـا تفكـخ فيهـا بقمبـظ وتتسشـى " :القرية، كحزؾر هالسرأة / الأـ( غير السباشر
حي ليــظ. أنــت وحــجك الــإالخفــي وجــاءت  فاستذــعخت هــي نــجاءك لــػ حزــخت لحطــة الــػداع تمــظ.
هادئة ووديعة كعهـجك  -ليها أحج حيغ درمت، ارتخقتهع مثل شيفإشاهجها تجرل الحجخة لع يشتبه 

                                                           

ر مدارؾ لمشذر، الرياض، دا جؾرج طرابيذي، :تر ستيغسؾند فركيد، ،مباحن في الشغرية الجشدية ةثلبث يشغر: (ٔه
 ٔٓٔ :  ٕ٘ٔٓ، ٔط
 .ٜطائر الميل:  أشؾاؽ (ٕه
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لبدـظ ثيابـظ الججيـجة، أتعال يا ولجي، اقتـخب مشـي، دعشـي  ليظ.إأقبمت صػبظ ومجت ذراعيها -بها
 .  (1)ثياب العيج...."

/ الأـ(، ففػػػػي حالػػػػة السػػػػرض لا يترػػػػل الإندػػػػاف إلا بػػػػؽيؽ هالأالػػػػشص الارتبػػػػاط الشفدػػػػي بػػػػ ليسثّػػػػ   
ؽ الؾاقػػع، كترػػبا الأحػػلبـ بالػػذكريات كالأمشيػػات الظفؾليػػة، فتحزػػر الذخرػػيات السػػؤثرة كالغائبػػة عػػ

الرؤيػة الكميػة لمبشػاء الػداخمي، ضػسؽ رؤيػة الػراكؼ العمػيؼ،  اكؼ يا حؿيقة، فيشدج مشيا الر ت كأنّ ئؾاكالتيي
لػػذا  ؛ستػػترجاع ستػػابق زمشيػػا لأيػػاـ الظفؾلػػةىػػؾ اك مػػى لدػػاف هالذػػاعر السػػريض(، رجاع عفقػػد جػػاء الاستػػت

 كلًا بالذخرػػػيةأتبط عشاصػػػرىا السكؾنػػػة ؼيسػػػا بيشيػػػا يسكػػػؽ عػػػدّ "الػػػزمؽ الركائػػػي بشيػػػة لغؾيػػػة داخميػػػة تػػػر 
 .(ٕهيا ترتبط بالذكل الركائي باعتباره محكياً كقرة"نّ إالركائية، كبالسكاف ثانياً، أؼ 

الذػػاعر العراقػػي هبػػدر  حيػػاة ايػػة هأشػػؾاؽ طػػائر الميػػل( التػػي كانػػت ستػػيرة ذاتيػػة عػػؽنجػػد فػػي رك        
ف الاستػترجاع كالحػؾار الػداخمي، ضػسؽ تذػكيل الرؤيػة يػعتؾ  ػػػػػ  كإف لؼ يرػرح بػذلػػػػ شاكر الدياب( 

بالفتاة التي أحبيا فػي  وتعؽ الرراع الذؼ عاشتو الذخرية داخل الدرد، فقد استترجع السريض علبق
"كانـت لقاءاتـظ بهـا هـي كـل دنيـاك. حتـى مـا كتبتـه مـغ أجـل ؼيقػؾؿ:  ،التػي كتػب عشيػا شػعرًا الكمية

جــاءت الرــجمة حــيغ  الــػشغ كــان بــجافع حبــظ لهــا. حبــظ لمــػشغ وحبــظ لهــا كانــا شــيئا واحــجاً. ثــعّ 
هــا كانــت شــػال الػقــت مفتػنــة بخجــل آرــخ، فانغمقــت الأبــػاب وارتفــع جــجار أســػد بيشــظ اكتذــفت أنّ 
نت البشت تتدمى! كمساتظ السعحبة كانت تخضي غخورها، تدهـػ بهـا أمـام صـػيحباتها فـي وبيشها. كا

 .  (0)"ها وللآرخيغ دون أن تجري مجارج الكمية. كشت أضحػكة ل
ي قلذػػاعر بيػػا، يعكػػس تعمػػق الرجػػل الذػػر مػػؽ صػػؾرة عػػؽ السػػرأة، كعلبقػػة ا راكؼ مػػو الػػإف  مػػا يقدّ      

رػػؾرة عػػؽ الشرجدػػية التػػي تعيذػػيا تمػػػ السػػرأة، ل عػػؽ تذػػكيمو بالحػػب، كرؤيتػػو التؾحديػػة بػػالسرأة، فزػػلًب 
كانـت البشـت تتدـمى! كمساتـظ فالاستترجاع الزمشي بشى في ذىػؽ الستمقػي صػؾرة السػرأة السحبػة لشفدػيا ه

                                                           

 .٘ٔػػػ  ٗٔطائر الميل:  أشؾاؽ (ٔه
 .ٓٔ/ٕالشقد البشيؾؼ كالشص الركائي:  (ٕه
 .ٕٓئر الميل: طا أشؾاؽ (ٖه
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السعحبـة كانـت تخضـي غخورهـا، تدهـػ بهـا أمـام صـػيحباتها فـي مـجارج الكميـة. كشـت أضـحػكة لهـا 
شػػا ىػؾ الزػحية لمسػرأة، لتتبػيؽ رؤيتػػو الذخرػية لأنػؾاع السػرأة فػػي الرجػل ىوللآرـخيغ دون أن تـجري(. 

السجتسع، كىي رؤية مؽ جانب كاحد، رؤية الرجل، ككيف كانت تشغر إليو تمػػ السػرأة، مػؽ دكف نقػل 
 ة لذلػ الدمؾؾ.ية لتمػ السرأة، كالحيثيات الحؿيؿيالسذاعر الحؿيؿ

يػػا، ككتابػػة الذػػعر ليػػا، فجػػاء عػػؽ طريػػق رستػػؼ صػػرار عميا عػػؽ ارتبػػاط الذػػاعر بػػالسرأة، كالإأمّػػ     
فقػػػد شػػػعر بحشانيػػػا كحبيػػػا، كقػػػد ستػػػعد  ،تػػػو لأبيػػػوو كجدّ الارتبػػػاط بػػػيؽ الذػػػاعر الحؿيقػػػي هالدػػػياب( كأمّػػػ

و قػد حرػل عمػى  الحػب الكبيػر كسا ستعد برفاقو فػي المعػب، كأنّػ ،الدياب بعظف الشداء في دار جده
، الأمػػر الػػذؼ (ٔهؼ فػػي بيػت مدػػتقل مػع زكجتػػو الثانيػةعػػشي يؼ كعػػاش بعيػداً فقػػد كالػده الػػذؼ تػرك أف بعػد

و كجدتو، كتذكيل الحب الأبدؼ، نتيجة لعدـ تحقق ذلػػ الحػب فػي الؾاقػع، د مع أمّ جعل الدياب يتؾحّ 
كفػاء لمسػرأة،  وكمّػ ظريقوفؿ الرمزؼ لذلػ الحب، ما جعمو يعذق بظريقة مغايرة، اأصبحت الشداء التسث

كىػؾ مػا انعكػس عمػى شػعره الػؾطشي، فمػيس الحػب لمػؾطؽ ىػؾ مػؽ بغض الشغر عػؽ ستػمؾكياتيا معػو، 
أجل السرأة، بل مؽ أجل الأـ، السسثل الظبيعي لمػؾطؽ، لتكػؾف السػرأة لػيس مجػرد حػب عػابر، بػل ىػي 

 حياة الدياب الحؿيؿية.
العلبقة بيؽ الذاعر الدياب كالسرأة تتزا فػي ضػؾء استػتسرارية الػشص، ؼيكذػف الاستػترجاع عػؽ ك     

 مسرأة، كعدـ استػتحقاقيا لػذلػ الحػب، ككػأفّ لقة، كعؽ تمػ التجارب، فزلًب عؽ رؤية الكاتب تمػ العلب
ة الاستػػترجاع، نافػػذ ذػػابية، فعبػػرتتيسػػا ماف  معانإد مػػع شخرػػية الدػػياب، أؼ الركائػػي فػػي حالػػة تؾحّػػ

كـغ  "كان لا بج في الشهايـة مـغ الاعتـخاف بـأنهغ :ل صؾرة عؽ نياية التجربػةذكّ يكالسشؾلؾج الداخمي 
يعجبغ بالذعخ ويشفخن مغ الذاعخ، وأن لا امل لظ في عذف امخأة ما حييت. كان اعتخافاً متـأرخاً، 
فالػاحج مشا يعسل السدتحيل مغ أجـل أن يـؤرخ لحطـة الاعتـخاف بالهديسـة يػمـا آرـخ، شـهخاً آرـخ، 

 يـظ عشـػة،سشة أرخى، امخأة أرخى. ولكغ في الشهاية تأتي لحطة الارتصـام بالحقيقـة فتفـتا لـظ عيش

                                                           

ػػػػ  ٕٔ: ٜٔٚٔ،، د.ط، يشغر: بدر شاكر الدياب حياتو كشعره: عيدى بلبطة، دار الشيار لمشذر، بيركت  (ٔه
ٕٗ . 
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حلام التي لا تتحقف والأمل الخادع، وترـخخ ستشامة لمػهع والأتسدق أجفانظ، وتػقطظ مغ متعة الا
هــا غــي الجــشذ وعذــف الجدــج بــظ: كفــى!  ــف عشــج هــحا الحــج مــغ الألــع! فمــيذ فــي الــجنيا بخمت

ق جها ألا تحــخقدــست بعــأليــظ. فإأنثــى ولا وجهــاً يجتــحبها  هنــت لا تسمــظ جدــجاً تذــتهيألمجدــج، و 
 .  (1)قجام امخأة، عمى جشدها المعشة!"إنفدظ بخػراً عشج 

خرػية، كرؤيتػو لمسػرأة بيػذه و فػي حالػة تسػاه  مػع تمػػ الذترؾير الركائي لمذخرية هالذاعر( كأنّ     
و يعػاني مثػل مػا عانػاه الدػياب، لتفزػي تجربتػو الركائيػة إلػى نّ إالرؾرة، ىي رؤية الرقر أيزًا، أؼ 

يػا الؾحيػد تحقيػق رغباتيػا، السرأة مػؽ كجيػة نغػره لا تكتػرث بالرجػل، ؼيكػؾف ىسّ الابتعاد عؽ الشدػاء، فػ
و الركائػػي إلػػى اتخػػاذ يػػكىػػؾ مػػا يذػػكل لػػديشا صػػؾرة عػػؽ رؤيػػة الكاتػػب لمشدػػاء، كالبعػػد الثقػػافي الػػذؼ كج

 تمػ الرؤية السعبرة عؽ تجاربو.
بعيشيػػػا، بػػػل شػػػسل  مػػػرأة لاكصػػػف السػػػرأة فػػػي العػػػؾدة لمػػػزمؽ الساضػػػي، لكػػػؽ الؾصػػػف لػػػؼ يكػػػؽ كقػػػد     

الؾصػػف جسيػػع الشدػػاء، كىػػؾ مػػا يجعػػل ذلػػػ الؾصػػف مسػػثلًب لرؤيػػة الكاتػػب، كنغرتػػو لمسػػرأة، كىػػؾ مػػا 
ى بػػػػالفلبش الرػػػػقر طريقػػػػة تيػػػػار الػػػػؾعي "أك مػػػػا يدػػػػسّ  كعّػػػػفف عػػػػؽ طريػػػػق الاستػػػػترجاع، كقػػػػد انكذػػػػ
ف نظمػػق أكيسكػػؽ  ج الػػداخمي( فػػي ركايػػة تيػػار الػػؾعيلػػؾ ؾ بالاستػػتفادة مػػؽ تكشيػػػ السش( fiashBackبػػاؾ

، (ٕهفي مقابل الدرد السشظؾؽ الذؼ يؤديو الراكؼ" -الدرد الرامت -عمى ىذا الشؾع مؽ الدرد الذاتي
كىؾ ما يؤكد نغرتو الداخميػة لمسػرأة، كلا يعشػي ىػذا نقمػو لمرؤيػة الاجتساعيػة، أك نقػل معانػاة السػرأة، بػل 

 رؤيتو كتجاربو الذخرية.
لتزامؽ، كالانتقالات الزمشية فػي الأحػداث، ليكذػف الركائػي الرؤية الدابقة عبر تؾعيف اكجاءت      

ف يتػػػرجؼ إلػػػى تتػػػابع فػػػي أكػػػزة، فػػػػ"التزامؽ فػػػي الأحػػػداث يجػػػب عػػػؽ تمػػػػ الأحػػػداث بظريقػػػة دؾيقػػػة كمر 
سػة، كربسػا سيإلػى الػؾراء لكذػف بعػض العشاصػر الكيتظمب عيػؾر كػل شخرػية جديػدة عػؾدة  ،الشص

حػػق، ككػػذلػ كػػاف التدمدػػل الشرػػي لمػػزمؽ فػػي الركايػػة الاحتفػػاظ بػػبعض العشاصػػر لكذػػفيا فػػي زمػػؽ لا

                                                           

 .ٕٔطائر الميل:  أشؾاؽ (ٔه
 .ٖٙالبشاء الفشي في الركاية العربية في العراؽهالؾصف كبشاء السكاف(:  (ٕه
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، تمػػػ الظريقػػة مػػؽ الكتابػػة (ٔهمػػؽ تقػػديؼ، كتػػأخير، كحػػذؼ، كغيػػر ذلػػػ مػػؽ الأبشيػػة اليامػػة فػػي الركايػػة"
التػػي كعفيػػا الركائػػي لمكذػػف عػػؽ رؤيتػػو الشدػػؾية، رؤيتػػو الذخرػػية كتجاربػػو الذاتيػػة، عبػػر تؾعيػػف 

 الذخرية الأدبية.
بفاعميػة؛ لدػد ثغػرات فػي الػشص  اتقشية الاستترجاع الخػارجي، كعسػد إلػى تؾعيفيػ راكؼ ال استتعسل      

لػػؼ يكػػؽ ليدػػتغشي عشيػػا، إذ تدػػاعد ىػػذه التقشيػػة الزمشيػػة عمػػى تمسػػس دلالات الػػشص الكامشػػة فػػي عػػل 
قراءة الحاضر عبػر الساضػي، أك رؤيػة الساضػي رؤيػة جديػدة كفػق الحاضػر، فكانػت ىػذه التقشيػة مػؽ 

الدلالػة تتخم ػق مػؽ تجػاكر الأزمشػة الستراصػة  فة دلالي ا في نرؾصو الركائية؛ لأفّ عّ أكثر التقشيات السؾ 
ؾرة عػؽ علبقػة الرجػل مػع السػرأة، ف الأستساء كالتاريخ ليبشػي صػ، فقد كعّ (ٕهنري ا كرؤيتيا رؤية جديدة

ى أسـساء رممـة إلـوتذـيخ السـخأة الأ عادة تذكيل الرؾرة الذكؾرية، كطريقة تعاطي السػرأة مػع الػذكر "إ ك 
 "شهخزاد وشهخيار!

 ليها في حيخةإيخنػ 
 (0)عمى مدهخيتكسا الخالية هحة محفػر مذهج لذهخزاد تقجم كأساً مغ الخسخ إلى الأميخ شهخيار!"

سػا ضػاؽ الػزمؽ الركائػي العلبقة بيؽ الػزمؽ الدػردؼ كالاستػترجاع الخػارجي علبقػة عكدػية "فكمّ  إفّ     
الركاية الؾاقعيػة فػي الافتتاحيػة كيتركز الاستترجاع الخارجي في شغل الاستترجاع الخارجي حيزاً أكبر، 

ك عشػػػػد عيػػػػؾر شخرػػػػيات جديػػػػدة كلسعرفػػػػة ماضػػػػييا كطبيعػػػػة العلبقػػػػة التػػػػي تربظيػػػػا بالذخرػػػػيات أ
شػػػارية لػػػبعض الدػػػمؾكيات السؾجػػػؾدة فػػػي تمػػػػ ىػػػذه الذخرػػػيات تحسػػػل مػػػؽ الرمزيػػػة الإ، ك (ٗهالأخػػػرػ"

ار( مؽ باب ذكر الأستساء، بل بسا تحسمو الذخرػية مػؽ الأستساء، فمؼ يكؽ تؾعيف هشيرزاد أك شيري
 حزؾر ثقافي. 

                                                           

 .ٖٚبشاء الركاية، ستيزا قاستؼ:   (ٔه
 .ٖٗٔ: الفكر الشدؾؼ في الركاية السعاصرة "بيؽ الشغرية كالتظبيق": يشغر  (ٕه
 .ٙٚالذاط  الثاني:  (ٖه
 .ٕٓمعجؼ مرظمحات نقد الركاية:  (ٗه
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كىشالػ استترجاع آخػر، يسثػل الانتقالػة بػيؽ المحغػة الآنيػة كالحػدث الدػابق، كىػؾ مػا يتبػيؽ فػي 
شخقت صامتة. مشح ليمة البدـاتيغ والحيـاة تتكذـل لهـا فـي كـل يـػم، بـل فـي كـل أ" س:نياية الاقتبا

ن بـجت لهـا مسمـة إغ قبل. كانت الحياة تدـيخ هيشـة، و كغ تعخفه مساعة عغ وجه شخس ججيج لع ت
لحقته به. وشتائع ألمغاية معها، رغع كل الأذى الحي في أكثخ الأوقات. وكان زوجها حدػن كخيساً 

أريــه ســعيج، زوج أمهــا الدــكيخ، كانــت تدــميها. وصــياح أمهــا عميهــا حــيغ تغزــب مــغ ترــخفاتها 
تـؤرخ. لكـغ مـا يجـخي لهـا ا،ن شـيء آرـخ.. مختمـل تسامـاً. الله الصائذة أحيانا لـع تكـغ تقـجم ولا 

فمحغػػة الحػػدث الحػػالي ىػػي غيػػر لحغػػة الأحػػداث الدػػابقة، فالاستػػترجاع ىشػػا  .(1)يدــتخ.. الله يدــتخ!"
كاف خارجيًا، كذف عؽ الحيثيػات الدػابقة، كمػا كػاف يحرػل مػع الذخرػية، الػذؼ يتزػا فػي ضػؾء 

)رغــع كــل الأذى الــحي  :ة، كىػػي أحػػداث خػػارج المحغػػة الآنيػػةمػػا يرػػؾره الركائػػي مػػؽ الأحػػداث الدػػابق
ــه ســعيج، زوج أمهــا الدــكيخ، كانــت تدــميها. وصــياح أمهــا عميهــأ ــه. وشــتائع أري ــه ب ا حــيغ لحقت

فالحيثيات السرافقة لمذخرية تكذف عؽ طريقة التعامل مع السػرأة،  .تغزب مغ ترخفاتها الصائذة(
 .طريقة التعاطي معيا مؽ قبل الرجلك 

الػػذؼ الاستػػترجاع الخػػارجي التػػاـ، ك ىػػؾ "مػػى قدػػسيؽ ىسػػا: عت الخارجيػػة عاقدػػؼ الاستػػترجاكتش
يترػػل آخػػره ببدايػػة الحكايػػة مػػؽ دكف تقظّػػع، يرمػػي إلػػى استػػتعادة الجػػزء الدػػاقط مػػؽ الحكايػػة، بػػذكر 

الاستػترجاع ؾ مػا نجػد صػداه فػي الػشص الدػابق، ك ، كىػ(ٕهحدث مؽ ماضييا ستابق زمشياً لبداية الركاية"
كلػي؛ كىػذا الاستػترجاع يغظػي شتيي بالحػذؼ فػلب يمػتحؼ بالدػرد الأ"ىؾ ذلػ الذؼ يك جي الجزئي الخار 

ا حؾلػػو، ككعيفتػػو تقػػديؼ معمؾمػػات محػػدكدة ضػػركرية جػػزءاً محػػدكداً مػػؽ الساضػػي معػػزكلًا كمشقظعػػا عسّػػ
 ، فيدؼ الاستترجاع ىؾ بياف الساضي، كأثر ذلػ الساضي عمى الذخرػية، كمػؽ ثػؼ  (ٖهلفيؼ الأحداث"

 بشاء الحدث الحالي.

                                                           

 .ٕٗالذاىدة كالزنجي:  (ٔه
 .ٛٔمعجؼ مرظمحات نقد الركاية:  (ٕه
 .ٜٔالسردر نفدو:  (ٖه
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 ثانيًا: الاستخجاعات السدجية )السختمصة(:
يقؾـ الاستترجاع السزجي عمػى تؾعيػف الاستػترجاع الػداخمي كمػؽ ثػؼ  الانتقػاؿ إلػى حػدث ستػابق،       

كقػػػد سُتػػػسي  ر حػػػدث تػػػاريخي، أك شخرػػػية تاريخيػػػة،يكػػػؾف خارجيًػػػا تسامًػػػا فػػػي بعػػػض الأحيػػػاف، كػػػذك
بػػدأ قبػػل بدايػػة الحكايػػة كاستػػتسر ليرػػبا جػػزءاً مشيػػا، ؼيكػػؾف جػػزء مشػػو  مختمظػػاً؛ لكؾنػػو "يدػػترجع حػػدثاً 
لػػػذلػ ىػػػؾ يسػػزج الحاضػػػر بالساضػػػي ضػػسؽ الاستػػػترجاع، "كىػػػؾ مػػػا  ؛(ٔهخارجيػػاً كالجػػػزء البػػػاقي داخميػػاً"

تػداكلًا مػؽ الشسظػيؽ الدػابقيؽ، كيدػسى مختمظػاً؛  ، كتعػد ىػذه الاستػترجاعات "أقػلّ (ٕهيجسع بيؽ الشؾعيؽ"
الاستػػترجاع الخػػارجي كالػػداخمي فيػػؾ خػػارجي بؾصػػفو يشظمػػق مػػؽ نقظػػة زمشيػػة تقػػع لكؾنػػو يجسػػع بػػيؽ 

خػػػػارج نظػػػػاؽ السحكػػػػي الأكؿ؛ كىػػػػؾ داخمػػػػي أيزػػػػاً بحكػػػػؼ امتػػػػداده ليمتقػػػػي فػػػػي الشيايػػػػة بدايػػػػة الحكػػػػي 
 .(ٗه، فيي "فدحة زمشية مزدكجة: فترة كاقعة قبل بداية القص، كأخرػ بعده"(ٖهالأكؿ"
ع السزجػػي ىػػؾ الكذػػف عػػؽ الترػػؾرات الذىشيػػة، كالحػػؾارات الداخميػػة، إف  مػػا يرػػشعو الاستػػترجا      

بػػػػيؽ زمػػػػؽ الحػػػػدث كاستػػػػترجاع الأحػػػػداث  راكؼ الرؤيػػػػة لكػػػػل شخرػػػػية، فقػػػػد مػػػػزج الػػػػ كمػػػػؽ ثػػػػؼ  تذػػػػكيل
"الكػلػنيــل! رجــل كالحاضػػر، فقبػػل أف يػػدكر حػػؾار بػػيؽ نجػػاة كبػػيؽ الستػػرجؼ تؾفيػػق، تبػػادر إلػػى ذىشيػػا 

 ن تخاها في عيـػن أمظ الشطخة السفتخسة التي اعتادت في عيشيه تغخيب هحا! الػحيج الحي لع تمسا 
ليها. يقػل تػفيف انه أمخ أن تجمب لػحـجها. هـحة كحبـة شبعـاً. إا،رخيغ مغ الخجال وهع يتصمعػن 

وأكيج.. فهػ يخيج أن يختمي بها بعيجاً عـغ نطـخات أمهـا السختابـة.. أن يجمـذ باسـتخراء هكـحا إلـى 
يـة.. كـل واحـج يخيـج ان يختمـي بهـا.. كـل واحـج عـجا الكػلػنيـل.. لـػ أضهـخ جػارها ويتكمع معها بحخ 

    .(2)"ا. متى يخحل!؟ متى يخحمػن كمهع!؟شيئا قميلًا مغ الاهتسام بها كأنثى لسا شجد عميها هكح

                                                           

 .ٕٔمعجؼ مرظمحات نقد الركاية:  (ٔه
يؼ جبرا أدب الفزاء الركائي في (ٕه  .٘ٓٔطركحة دكتؾراه( : أه جبرا إبراـ
 .ٖ٘ٔ:  ٖٜٜٔ،  ٕإشكالية الزمؽ في الشص الدردؼ، عبد العالي بؾطيب. مجمة فرؾؿ، العدد (ٖه
 .٘ٛ: ٜٜٛٔ، ٔط في الدردهدراستة تظبيؿية(، عبد الؾىاب الرقيق، دار محمد عمي لمشذر ، تؾنس، (ٗه
 .ٚ٘الذاىدة كالزنجي:  (٘ه
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إف  التؾعيػف الدػابق للبستػترجاع الزمشػي، كذػف عػؽ البشػاء الثقػافي لمكؾلؾنيػل، كالبشػاء الثقػػافي        
شػػػباع الجشدػػػي لػػػدػ الرجػػػل الغربػػػي، كعػػػدـ اكتراثػػػو العراقػػػي، فظريقػػػة الشغػػػر تكذػػػف عػػػؽ الإلمرجػػػل 

مـــظ الشطـــخة تهبالشدػػػاء، فػػػي حػػػيؽ نجػػػد العراقػػػي يشغػػػر بظريقػػػة غريزيػػػة، تكذػػػف عػػػؽ الجػػػؾع الجشدػػػي ه
ــادت  ــي اعت ــػن أالسفتخســة الت فيػػذه (، (ليهــاإا،رــخيغ مــغ الخجــال وهــع يتصمعــػن  ن تخاهــا فــي عي

بػػأف  الآخػػر  لمذػػعؾر الػػداخمي ؛ؼ مػػؽ الآخػػر، كتعظػػي عػػدـ الاطسئشػػافالػػشفس الخػػؾ الشغػػرات تبشػػي فػػي 
   .في حالة رغبة جامحة

صػؾرة ل يا بحجة طمبيػا مػؽ قبػل الكؾلؾنيػل، كىػؾ مػا يذػكّ مّ أا تؾفيق فحاكؿ الخركج بيا مؽ أمّ        
لبقػػػة بػػػيؽ الرجػػػل  بحجػػػة مقبؾلػػػة مػػػؽ الأىػػػل، فتكػػػؾف الععػػػؽ البشػػػاء الثقػػػافي الػػػرافض لخػػػركج السػػػرأة إلاّ 

 كالسرأة محكؾمة مؽ قبل الآخريؽ، كىي الثقافة الدائدة في السجتسع العراقي.
"فػػي أيّػػاـ السراىقػػة أرػ ندػػؾة فاتشػػات، فػػي مثػػل  و:قؾلػػ مػػزج بػػيؽ الاستػػترجاع كالاستػػتباؽ فػػيكقػػد 
، إلّا أنَيػػػػؽَ ندػػػػاء متجبّػػػػرات، لا أجػػػػرؤ عمػػػػى الاقتػػػػراب مػػػػشيؽّ -أمّػػػػي تغيػػػػر بيػػػػشيؽّ أحيانػػػػاً -عسػػػر أمّػػػػي

-لا أدرؼ لسػػػاذا-كالتحػػػدّث إلػػػييؽّ. كحػػػيؽ يتقػػػدـ بػػػي العسػػػر أكثػػػر، كأتػػػزكّج، تغػػػدك أحلبمػػػي أقػػػلّ متعػػػة
 .(ٔهكتتحؾّؿ كؾابيس أصارع لمخلبص مشيا. كلا تغادر أمّي أحلبـ زمؽ الرجؾلة"

ىشا يعػؾد ك ل الأحلبـ في تمػ الترؾرات، غالرراع الداخمي لمرجل، كمدػ تغمعؽ الشص يكذف      
دية، عشدما تحزر أمو بػيؽ الشدػاء، كاشػفًا عػؽ رغبػة الظفؾلػة، كالأحػلبـ يقر إلى الرؤية الفرك بشا الر

قرػاء الأخلبقػي، فػانزكت شػاء الاجتسػاعي، الػذؼ مػارس دكر الإالغريزية، كمؽ ثؼ  يكذػف عػؽ أثػر الب
بػػديلبت دػػؾية، فتكػػؾف الشدػػاء الالرغبػػة فػػي خانػػة الػػذكريات، لترػػشع مػػؽ الرغبػػات السكبؾتػػة الرمػػؾز الشّ 

عؽ الحب الأكؿ هالأـ( كسا يرػ فركيد، فتغير ؾيسة البشاء الأخلبقػي كالاجتسػاعي، كمػؽ ثػؼ  تتسغيػر 
الؿيسػػة الاجتساعيػػة فػػي الحرمػػاف، فعػػدـ الحرػػؾؿ عمػػى الرغبػػة جػػاء فػػي ضػػؾء مػػا قدمػػو السجتسػػع مػػؽ 

 رؼية. بظريقة تتساشى مع العادات كالتقاليد الديشية كالعرفض الحرؾؿ عمى الرغبات إلاّ 

                                                           

 .ٗ٘ػػػػ  ٖ٘شؾارس: صراخ ال (ٔه
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نرؾصػػو عبػػر تؾعيػػف الحػػؾار الػػداخمي، كعبػػر التدػػاؤلات التػػي يكذػػفيا الػػراكؼ  راكؼ يبشػػي الػػ        
ز الأمػػر الػػذؼ يتظمػػب مشػػو مػػزج الأزمشػػة، كػػي يكذػػف عػػؽ الرغبػػات كالبشػػاء الثقػػافي الػػذؼ حفّػػ ،العمػػيؼ

طــخة حــججت أمهــا بش" :السػػرأة فػػي ستػػمؾكيا، فقػػد مػػزج الحاضػػر مػػع الساضػػي عبػػر استػػترجاع للؤحػػداث
هــا نّ أه وتذــاغل بالحــجيث مــع الدــائف. لــػ ناريــة محــحرة وقــج لحطهــا الستــخجع فاعتــجل فــي جمدــت

اسـتشامت لـه هـا قالـت لا.. لسـا  الـحي حرـل. اسـتجرجها بشعػمـة .. مثـل الشعـاس، فنّ أرفزت.. لػ 
ة ن تشتبه لسا كان يبيته لهـا. ضشـت انـه لقـاء آرـخ.. مثـل لقاءاتهـا الدـابقأها مدحػرة.. دون وكأنّ 

شـياء أحياتهـا الختيبـة السػحذـة.. تقـػم بن تتسخد عمـى أتخيج معه.. بعيجاً عغ العيػن، وكانت هي 
ن تكذــل لهــا كــل شــيء، كيــف أهــا تعجــب ا،ن، بعــج نّ إتبعــج عشهــا السمــل.. عسيــاء عسيــاء. مثيــخة 

عمــى شفــل صــغيخ. عػاشفهــا  رصــار التــي مــا كانــت تخفــين تتبعــه فــي شخيــف كــل تمــظ الأأرضــيت 
  . (1)عستها عغ الجلائل. أغبية هي أم مجشػنة "أ الجامحة

الرغبة لدػ السرأة عمى قبؾليا ما كاف يظرح مؽ قبل السترجؼ، الأمر الذؼ جعميػا تفكػر انعكدت      
ــج هه :بظريقػػة عاطؽيػػة، بػيػػة الخػػركج مػػؽ رتابػػة الحيػػاة، كالحرػػؾؿ عمػػى مبتغاىػػا ن أوكانــت هــي تخي

كالتسػرد فػي بمػػد لا ، (شـياء مثيـخة تبعــج عشهـا السمـل(أتقـػم ب حياتهـا الختيبـة السػحذــة..تتسـخد عمـى 
يعظػػػػي الرػػػػلبحية الكاممػػػػة لمسػػػػرأة فػػػػي ستػػػػمؾكيا، لػػػػو عؾاؾبػػػػو الؾخيسػػػػة، لػػػػو نتػػػػائج ثقاؼيػػػػة نفدػػػػية عمػػػػى 

قرػاء اير نغامػو خػارج الشغػاـ، ؼيكػؾف الإخػراج مػؽ لا يدػإرية، ىشا يسارس السجتسع دكره فػي الذخ
القػرار غيػر السشاستػب فػي السجتسػع إفّ أؼ (، (واحجة عرفت بكل شيءلحطة جشػن هه اً ثقاؼي اً أخلبؾي

غير السشاستب، تكؾف لو نتائج ستمبية، كىشا تكؾف رؤية الرقر متساشية مع رؤية السجتسػع الػذؼ حػؾؿ 
يػا عاطؽيػة، ليكػؾف السجتسػع ىػؾ العقػل رؤيتو عبر المغة، فحكػؼ عمػى طريقػة التعبيػر عػؽ الرغبػات بأنّ 

نذػػاء إه فػػي الذػػخص، ؼيقرػػي ذاتػػو، كيعظػػي لمػػذات الآخػػر هالسجتسػػع( دكر الػػذؼ يجػػب أف يدػػير بػػو 
 ستمؾؾ الذخرية.

                                                           

 .ٓٗالذاىدة كالزنجي:  (ٔه
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اع السزجي، عبػر الحػؾار الػداخمي، يحزر الراكؼ العميؼ في نرؾص الرقر، كبتؾعيف الاستترج    
هـحا المغـ. الستػاصـل الـحي تثيـخة الهـػاجذ  لـػ أنّ " :خػارجيالداخمي كالسشؾلػؾج الػمزج بيؽ السشؾلػؾج 

سي في هجأة الميـل يفـارق قفـز الـخأس ويبمـم مدـامع ا،رـخيغ لهـب الجيـخان مـغ رقـادهع دارل رأ
يتداءلػن في حيـخة هـل جشـت هـحة السـخأة! إلا أن هـحا المغـ. الـحي يـؤرقشي لا يدـسعه أحـج غيـخي! 
"حتى زوجهـا الشـائع عمـى مقخبـة لا يدتذـعخ مـا يجـخي دارـل رأسـها الشقاشـات الصػيمـة مـع الـشفذ 

شهــا الكبيــخ ســالع مــات مخيزــا فــي مــاني السحبصــة ابيــخ السججيــة والأحــلام والأالغزــب غ وصـخرات
 .(1).".ليها مخبػلا.إسال وسعيج الحي فخحت بعػدته رجع سخ بدبب الإهالأ
بشيػػا، كتعػػيش مػػع رجػػل لا يدػػسع ذلػػػ الحػػؾار الػػداخمي، فالاستػػترجاع لافاقػػدة تغيػػر لػػديشا الزكجػػة     

داخمي الػػػمسشؾلػػػؾج لإشػػػارات بسثابػػػة استػػػترجاع  داخميػػػة، كىػػػيالسزجػػػي كذػػػف عػػػؽ الرػػػراعات الشفدػػػية ال
ك"كمسا ابتعدت الأحداث اختمػف معشاىػا، كمػؽ ثػؼ ترػبا السظابقػة كالسقارنػة بػيؽ  ،خارجيالكالسشؾلؾج 

، الػػزمؽ الػػذؼ (ٕهالاستػػترجاع الخػػارجي كالحاضػػر الركائػػي إشػػارة كعلبمػػة عمػػى مدػػار الػػزمؽ كفاعميتػػو"
كالأحػػػػداث الكميػػػػة، كمػػػػؽ ثػػػػؼ  تشكذػػػػف الأندػػػػاؽ الرؤيؾيػػػػة لمذخرػػػػيات  ل الرؤيػػػػة الكميػػػػة لمركايػػػػة،يذػػػػكّ 

 السذكمة لمدرد.
 ثالثًا: الاستباق:

ركػ الأحػػداث قبػل كقؾعيػػا فػػي الػزمؽ الػػذؼ يفتػػرض إف  الاستػتباؽ ىػػؾ استتذػػراؼ لمسدػتقبل، إذ تػُػ      
، أك عقػػدة (ٗه، أك الاستتذػػراؼ(ٖهة لسرػػظما كاحػػد، كمشيػػا الاستػػتباؽأف تقػػع ؼيػػو، كتتػػرادؼ كمسػػات عػػدّ 

 .  (٘هالقدر السكتؾب

                                                           

 .ٖ٘بيت عمى نير دجمة:  (ٔه
 .ٔٙخظاب الحكاية:  (ٕه
 .ٔ٘السردر نفدو:  (ٖه
 .ٔ٘: السردر نفدو (ٗه
 .ٔ٘السردر نفدو:  (٘ه
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. كبالاستػػتباؽ يحػػاكؿ الػػراكؼ الؾصػػؾؿ إلػػى (ٔهىػػؾ "ستػػرد قبػػل كقؾعػػو"بػػالقؾؿ: كيعرفػػو تػػؾدكركؼ       
لييا الدػرد... إحداث التي تدبق الشقظة التي كصل "استتذراؼ السدتقبل كرصده عؽ طريق تقريب الأ

رفو جيرار جيشت "كل حركة ستػردية تقػؾـ عمػى فيؾ كسا يع. (ٕهكجعل ىذه الأحداث في متشاكؿ القارغ"
 .(ٖهما"ً أف يُركػ حدث لاحق أك يذكر مقدّ 

تعػػػػد "الحكايػػػػة بزػػػػسير السػػػػتكمؼ، أحدػػػػؽ  إذ ،ىشػػػػاؾ طرائػػػػق خاصػػػػة للبستػػػػتباؽ كضػػػػسائر محػػػػددة     
ملبءمة للبستتذراؼ مؽ أؼ حكاية أخرػ؛ كذلػ بدبب طابعيا الاستتعادؼ السررح بػو بالػذات كالػذؼ 

  .(ٗهفي تمسيحات إلى السدتقبل، كلا ستيّسا إلى كضعو الراىؽ"يرخّص لمدارد 
التػي يحرػل عمييػا القػارغ غيػر السعمؾمات  فّ أرة يترف بيا الدرد الاستتباقي ىي كأىؼ خري     
مػؽ الاستػتباقات  ، كىػذه الرػؾرة(٘ه، أؼ قد تحرل أكلا تحرػل كؾنيػا تترػف بالغشيػة لا اليقيشيػةةثابت

كقؾعيػػا مدػػتؿبلًب فػػي الدػػرد أك عػػدـ كقؾعيػػا ىػػؾ مػػا يجعػػل القػػارغ فػػي  رجحيػػة فػػيالتػػي تقػػؾـ عمػػى الأ
ك نبػؾءة، أك افتراضػات قػد أستتباقات في الركاية عمى شكل حمػؼ حالة اشتياؽ لسا ستيحدؽ، كتغير "الا

 .(ٙهتكؾف صحيحة أك غير صحيحة بذأف السدتقبل"
عمػى نقظػة لػؼ تحػؽ بعػد، كىػػذه الاستػتباؽ "تجػاكز الشقظػة التػي كصػل إلييػا الدػػرد، كالقفػز يعشػي ك      

التقشيػػػة شػػػائعة فػػػي الشرػػػؾص السركيػػػة بزػػػسير السػػػتكمؼ؛ بدػػػبب طابعيػػػا الاستػػػتعادؼ، كالػػػذؼ يػػػرخص 
عسػػػػاؿ الاستػػػػتباؽ "أقػػػػل تػػػػؾتراً فػػػػي الأ ت أفّ كيػػػػرػ جشيػػػػ. (ٚهلمدػػػػارد التمسػػػػيا إلػػػػى السدػػػػتقبل كاستتذػػػػرافو"

                                                           

 .ٛٗالذعرية :  (ٔه
 .ٜٖٔ: (ٜٜٙٔ ػػػػ ٜ٘ٛٔالدردية في الشقد الركائي العراقي مؽ ه (ٕه
يؼ جبرا: الفزاء الركائي ف (ٖه  .ٕٓٔي جبرا إبراـ
 .ٙٚخظاب الحكاية:  (ٗه
 .ٕٖٔالذخرية(: ػػػػ  الزمؽػػػػ  الركائيهالفزاء يشغر: بشية الذكل  (٘ه
 .ٕٖٔ: السردر نفدو (ٙه
 .ٖٙٔ :السعاصرة "بيؽ الشغرية كالتظبيق"الفكر الشدؾؼ في الركاية  (ٚه
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ة للبستتذػػراؼ ءمػػتكمؼ( أحدػػؽ ملبحكايػػة هبزػػسير السػػ"ال فّ أجشيػػت  رػ بػػل يػػ، (ٔهالحكائيػػة الكلبستػػيكية"
رد فػي مؽ أؼ حكاية أخرػ، كذلػ بدبب طابعيا الاستتعادؼ السررح بو بالذات، كالػذؼ يػرخص لمدػا

ل جػػزءاً مػػؽ دكره نؾعػػاً ىػػذه التمسيحػات تذػػكّ  ستػػيسا إلػى كصػػفو الػػراىؽ، لأفّ تمسيحػات إلػػى السدػػتقبل، كلا
 .(ٕهما"
نجػد الرػقر قػد مػزج بػيؽ استػتباؽ  ، إذالاستػتباؽ مبدػط لسفيػؾـتؾضػيا ـ مؽ تؾضيا ىؾ ما تقدّ ك      

اؽ طػػائر الأحػػداث عبػػر محػػاكرة الرجػػل السػػريض مػػع السسرضػػة، كرؤيػػة الػػراكؼ العمػػيؼ فػػي ركايػػة هأشػػؾ 
مخاتــي! ويشطــخ اليهــا. هــحة إنطــخوا اأقــػل لهــع:  ســػف أتبــاهى بــظ هشــاك.-"د فييػػا الميػل(، التػػي حػػدّ 

 ليه بحب.إدع وتخنػ ه في عيشيها. يخاها تبتليها ليخى أثخ كمساتإ
هـا امخأتـه نّ إف سـيأرحها معـه ويقـػل لأهمـه هشـاك ليه في حدن وهػ يـتكمع، مدهـػاً يخصـ. كيـإتخنػ 

 .(ٖه"التي جاء بها معه. تحاول أن تبتدع في وجهه السشتذي بحمسه الداهي كي لا تشذصخ أحلامه
حزػػارىا إر، كالتػػي يحػػاكؿ التػػي يحبيػػا الذػػاعالثيسػػة التػػي تحزػػر فػػي الاستػػتباؽ ىػػي ثيسػػة السػػرأة ك     

إلػػػى الػػػبلبد، كىػػػي حاممػػػة لثقافػػػة مغػػػايرة عػػػؽ ثقافػػػة بمػػػده، ؼيكػػػؾف الاستػػػتباؽ بانيػػػاً لمحمػػػؼ عشػػػد الذػػػاعر 
لكػؽ الػشص يكذػف (، (مخاتـي!اليهـا. هـحة إبـاهى بـظ هشـاك. أقـػل لهـع: أنطـخوا سػف أتهه :الدػياب

ىػػؾ مػػا تبػػيؽ فػػي نيايػػة عػػؽ ذلػػػ الػػؾىؼ، ليكػػؾف الاستػػتباؽ مجػػرد حمػػؼ يحزػػر فػػي ذىػػؽ الذخرػػية، ك 
يخــجع نفدــه هــحا الإندــان كــي يدــتصيع أن يعــير، كــي يدــتصيع أن يػاجــه لحطــة هه :الاقتبػػاس

ؼيكؾف الاستتباؽ طارحًا ثقافة الدياب، كعبؾره عمى الؾاقػع، فػي عػيش الحػب غيػر الستحقػق (، (السػت
لعػيش طػؾيلًب، فػالسرض في الؾاقع، فلب السجتسع يقبل ذلػ الحمػؼ، كلا جدػد الدػياب لديػو القػدرة عمػى ا

 .(ٗهأخذ مشو القؾة

                                                           

 .ٛٚتحميل الخظاب الركائي :  (ٔه
 .ٙٚ :خظاب حكاية (ٕه
 .ٓٛ :أشؾاؽ طائر الميل (ٖه
 .ٛ: ٕٙٔٓ،  ٔدار العؾدة، بيركت لبشاف، ط ديؾاف بدر شاكر الدياب ، بدر شاكر الدياب، يشغر: (ٗه
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ىشالػػ علبقػة بيشيسػا، فتقػؾؿ السسرضػة عػؽ السػريض  الأحػداث، ككذػف ستػريعًا أفّ  اكؼ ق الر استتب     
رأت عيشيه تتعمقان بعيشيها. بجا مذـجوهاً. بػغـت بتمـظ المسدـة الرـغيخة العـابخة مـغ الحشـان. الػذؼ "

دارمهــا  .كأنــه تمقــى هجيــة أو قبمــة مــغ محبــػبه لــع يكــغ يتػقعهــا، فذــعت عيشــاة بفــخح لا حــجود لــ
 .   (1)"عادة السخضى مغ الخجال في الغالبه ربسا أساء فهع حخكتها السذفقة تمظ عمى إحداس بأنّ 

يػػا تذػػفق عميػػو لا تعذػػقو، كىػػؾ الأمػػر الػػذؼ ، فػػي لحغػػات تبػػيؽ أنّ اً فػػالحمؼ الػػؾاقعي أصػػبا ستػػراب     
عجػاب إ و اب العراقػي الػذؼ يفيػؼ مػؽ الدػمؾؾ المظيػف بأنّػيكذف عؽ الؾاقع العراقي، كعػؽ أحػلبـ الذػ

كحب، كىذا ناتج عؽ البيئػة الثقاؼيػة التػي مشعػت الذػخص مػؽ الاحتكػاؾ بػالسرأة، كعسميػة كجػؾد السػرأة 
لديػو الحػب، كىػؾ مػا انتفػى فػي عػل كجػؾد بشيػة ثقاؼيػة مغػايرة، تشغػر  أفّ  في شيء مػؽ العاطفػة تعشػي

 إلى الآخر بإندانية.
الرػػقر فػػي  فػػوثيسػػة الرجػػل الذػػرقي الباحػػن عػػؽ الغريػػزة فػػي ضػػؾء الاستػػتباؽ، عشػػدما يؾعّ  تغيػػر     

ا فعمػو مشرػؾر ذخرية ستاىرة التي تتحػدث بظريقػة الػراكؼ العمػيؼ، فكذػفت عسّػبشاء الدرد، كتؾعيفو ل
استػػػتبقت فقػػػد  .(5)"هـــحا الػغـــج مشرـــػر الـــحي اســـتصاع أن يغػيهـــا، ويدنـــي بهـــا ريســـا بعـــج" :بفػػػاتؽ

تشيي الرتابة في التدمدػل الزمشػي، كتعبػر عمػى زمػؽ لاحػق، زمػؽ تحقػق ؼيػو الحػدث، فيػؾ الأحداث، ل
استػػتباؽ فػػي تظػػؾر الأحػػداث ؼيسػػا بعػػد، بػػيؽ فػػاتؽ كمشرػػؾر، الػػذؼ كذػػف عػػؽ الرغبػػة لػػدػ الرجػػل فػػي 
الحرؾؿ عمى غايتو مؽ دكف الاىتساـ بسا ستيحرل لمسرأة ؼيسا بعد، كىؾ ما يرستؼ صؾرة عػؽ الرجػل 

 يزتو.الباحن عؽ غر 
شارؼ للؤحداث الركائية الذؼ تحزر ؼيو السرأة برؾرة غيػر مباشػرة، عشػدما ىشالػ الاستتباؽ الإك      

عػؽ  تتحػدثجػرت فػي الساضػي فػي ركايػة هصػراخ الشػؾارس(، كىػي الرػؾرة التػي  اً يتذكر الابؽ أحػداث
السػجعـة هـحة الخـػاشخ " :ؼيقػؾؿ ،العلبقػة بػيؽ عسػو ككضػعية أبيػو، الػذؼ كػاف يعجػز عػؽ فعػل شػيء

تأتيشي فـي مـا بعـج، وأنـا مخاهـف فـي الخامدـة عذـخة أو الدادسـة عذـخة مـغ العسـخ، فسشـح ابتـجأت 

                                                           

 .ٖٔ :أشؾاؽ طائر الميل (ٔه
 .ٕٓٔ: بيت عمى نير دجمة (ٕه
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والسذهج السحيّخ لسا -أكتذل بعس أمػر الجنيا، وارتلاشات العلاقات الإندانية، وأنا أسائل نفدي
ذا أثـار أبـي كـل تـخى لسـا-جخى في تمظ الميمة، التي لا تبارح الحاكخة، يمـػح لـي بكـل دقائقـه الغخيبـة

 ،صػات مغ الغخفـة التـي ارتميـا فيهـاتمظ الجمبة بدعاله الستػاصل في هجأة الميل، واقفاً عمى بعج ر
 .   (1)لساذا!؟ "

و، و كعسّػمّػأعؽ الرراع الشفدي الداخمي للببؽ عشدما اكتذػف العلبقػة بػيؽ  ىذا الاستتباؽ يكذف     
ساعي، كالسشبؾذة داخل السجتسع، فكػاف الرػراع داخػل كىي الرؾرة الثقاؼية السغايرة عؽ الدمؾؾ الاجت

هـحة الخـػاشخ السػجعـة تــأتيشي هه :الػشفس، صػراع الزػسير فػي عػدـ القػدرة عمػى البػؾح بسػا فػي داخمػو
ف  عسميػػة الكبػػت أدت إلػػى عيػػؾر الأكجػػاع، كىػػؾ مػػا يجعػػل الؾلػػد فػػي حالػػة عقػػدة إأؼ (، (فــي مــا بعــج

 نفدية لا يدتظيع الخركج مشيا.
رػػؾرة الدػػابقة مػػؽ الاستػػتباؽ فػػي الأحػػداث تتكػػررُ عشػػد الذخرػػية نفدػػيا عشػػدما تؾاجػػو الؾاقػػع، الك      

الجػػؾاب عػػؽ ستػػؤالو الػػدائؼ فػػي ستػػبب  -نؾعًػػا مػػا–كتكتذػػف قػػؾة الغريػػزة، كأثػػره فػػي الدػػمؾؾ، مػػا يعظػػي 
مــا بعــج، بعــج ســشػات شػيمــة، عشــجما "هــحة الخــػاشخ والأفكــار تــأتيشي بــالصبع فــي  :والفعػػل لػػدػ أمّػػ

خجع تفاصيل ما يجـخي فـي الرـالة أمـامي ا،ن، وأحـاول أن أكتذـل معشـى لمجػانـب الغامزـة ستأ
والسحيّــخة فــي علاقــات الشّاس...وأنــا شالــب فــي كميــة الحقــػق، مــغ بعــس زملائــي الصمبــة، ونحــغ 
نمتقـــي فـــي الدوايـــا والأركـــان، نتحـــجث فـــي أمـــػر الجـــشذ، وأســـخارة العجيبـــة، بعيـــجاً عـــغ مدـــامع 

ــات ــػات-الصالب ــػاتهغ الخاصــة هــغّ الم ــلا شــظ، رم ــت لهــغّ، ب ــل هــحة  ي كان ــادلغ فيهــا مث أيزــاً، يتب
مغ أن السخأة وهي تبكي وتحرف دمػعها، تثيخ غخيدة الجـشذ فـي الخجـل -سخار، بجخأة أكبخ ربّساالأ

 .(5)"وهي في حالاتها السداجية الأرخى  أكثخ مسّا تثيخها
يحرػل أمامػو فػي علبقػة الأـ مػع العػؼ، يجػد  ىذا الاستتباؽ فػي حرػؾؿ الألػؼ، كاستػتذكار مػا كػاف    

التفديرات لكل ما حدث، كيجد الكلبـ الحاصػل مػع زملبئػو ىػؾ السػلبذ لمكذػف عػؽ الأستػرار السغيبػة، 

                                                           

 .ٔٗصراخ الشؾارس:  (ٔه
 .ٗٚ: السردر نفدو (ٕه
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، كبعيدًا عؽ أعيؽ الشاس، فكل الأحاديػن تكػؾف ستػرية فػي نفدياكمؽ ثؼ  يجعل السقابل يفكر بالظريقة 
 انعة لتمػ الأحادين. ىذا السجاؿ، كىؾ ما يكذف عؽ الثقافة الس

و ىذا لا يعشػي أنّػ ما كزف بالاستترجاع، لكؽّ  اة انتذاره كتؾاجده في القص إذك"يستاز الاستتباؽ بقمّ      
، فالاستػتباؽ يكذػف عػؽ الرؤيػة الخياليػة، كالػدكافع الشفدػية، كالحػؾارات الداخميػة فػي (ٔهأىسيػة مشػو" أقلّ 

  إشارات، تكذف عؽ الرؤية الكمية لمدرد.الشفس، كذلػ يكذف عؽ أحداث ربسا لا تظرح إلاّ 
ة، يحالتػػو السدػػتقبم بػػؽستػػتباقات بكثػػرة، عشػػدما يرػػؾر الأكركايػػة صػػراخ الشػػؾارس تحزػػر فييػػا الا     

وســـػف : "وقؾلػػػب و، فشجػػػد شخرػػػية الابػػػؽ تدػػػتبق أحػػػداث الركايػػػةكشػػػكؾؾ الأـ فػػػي مقتػػػل أبيػػػو كعسّػػػ
خة سـشة مـغ هـحا التـاري ، حـيغ أغـجو بعج إحـجى عذـ-هحة الشكات الفاضحة-يدسعشي بعزشا مشها

أنا زوجاً وأباً، وأبجأ بسذاركته جمدات شخابه رارج البيت، قبل غخقـه هـػ ا،رـخ فـي ميـاة البحيـخة، 
ومػته الحي تتهسشي أمي بتجبيخة، تذاركها في هحا الطغ زوجتي، التي لا تتجـخأ بـالصبع عمـى قـػل 

 .(5)اء ذكخة في ما بعج لأي سبب"ذلظ صخاحة. إنسا بشطخات الذظّ في عيشيها، كمسا ج
 مؽ زمؽ الحاضر إلى زمؽ السدتقبل، مػؽ دكف أف يذػعر القػارغ، إلاّ  يسثل ىذا الاستتباؽ انتقالاً      
ل الحاضػػر كبدايػػة الػػشص القػػارغ يكذػػف ذلػػػ فػػي ضػػؾء مػػا انتيػػى بػػو الػػشص الدػػابق، الػػذؼ يسثّػػ أف  
أحػػداث استػػتباؾية، تبػػيؽ الرػػراع الشفدػػي  ليػػو الأحػػداث بػػل ىػػيإلاستػػتباقي، الػػذؼ لا يسثػػل مػػا كصػػمت ا

للببػػػؽ، كرؤيػػػة السػػػرأة السحركمػػػة مػػػؽ الغريػػػزة، بعػػػد مػػػؾت العػػػؼ الػػػذؼ حػػػل محػػػل الأب، كىػػػؾ تعػػػؾيض 
 لأقرب شخص في العائمة. ةشارات التيسة مؾجيإ يع السرأة الاستتغشاء عشو، فتكؾف مباشر، لا تدتظ

عمػى كجػؾد فعػل أك نؾايػا فعػل، الػذؼ يغيػر إف  ما ستبق طرحػو مػؽ الذػعؾر الػداخمي للببػؽ قػائؼ      
د الاستػػػتباؽ برػػؾرة دؾيقػػػة، ؼيكػػػؾف الػػػشص مفعسًػػػا بالإشػػػارات السدػػػتقبمية جدّػػػكىػػػؾ مػػػا  ،آخػػػر فػػي نػػػصّ 

"أتأمّمـظ  :ؼيقػؾؿ ،الاستتباؾية لأحداث ستؾؼ تحدث مدتؿبلًب، كىػذه الإشػارات ىػي إشػارات كعيػد كنػذير

                                                           

سؾعة مؽ الشقاد، تر: مرظفى ناجي، مشذؾرات الحؾار التبئير، مجشغر إلى النغرية الدرد مؽ كجية  (ٔه
 .ٕٗٔ: ٜٜٛٔ،  ٔالدار البيزاء، تؾنس،ط كاديسي،الأ
 .ٖٛصراخ الشؾارس:  (ٕه
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شي حيغ أكبخ، وأغجو رجـلًا، سـػف أجعـل حيخة بأنّ تخقج عمى الأرض مثل شهيج، فأقدع أمام الله والب
 .(1)الذخز الحي غجر بظ، ودبّخ لظ هحة السيتة السباغتة، يجفع الثسغ حياته نفدها، حيغ أكبخ!"

الاستػػتباؽ الػػذؼ لا يػػتؼ اكتذػػافو إلا عبػػر عبػػارة أك كمسػػة، بػػل فػػي ضػػؾء معرفػػة  الػػشصّ ل ىػػذا يسثّػػ     
لسعانػاة التػػي يذػػعر بيػا الابػػؽ جػاءت عػػؽ طريػق ذلػػػ الؾعػػد القػارغ إلػػى مػا كصػػمت إليػو الأحػػداث، فا

 الذؼ قظعو لأبيو، كىشا يربا تحقيق الؾعد ىؾ السعذب لمشفس.
الرػػؾرة الكميػػة  راكؼ لاستػػتباؽ برػػؾرة متكػػررة، فشدػػج الػػكفػػي ركايػػة هالذػػاىدة كالزنجػػي( قػػد كرد ا     

إلـى أهمـه قخيبـاً. سـػف  يدـافخه سـػف نّ إقال لها مخة " :تحققتسسكؽ أف مؽ ال ليسعبر الأحلبـ، ك 
ن يدــافخ ا،ن ويرــحبها معــه. يأرــحها إلــى مجيشتــه بعيــجاً عــغ كــل هــحة السشغرــات. أتصمــب مشــه 

ليهـا وترـخفاته معهـا إاتهـا هانئـة، فهـػ يحبهـا.. نطخاتـه وعشجئح لـغ يدـتصيع تدوجهـا، فتقزـي حي
ارتفاءهـا  نّ أف تكتذـل هـا ولكشهـا فـي الشهايـة سـػ كمها تؤكج بأنه يحبها، أمها سػف تحـدن لفخاق

أحـج كان لسرمحة الجسيع.. وربسا كتبت لأمها بعج سشة أو أكثـخ.. شبعـاً عشـجما تتأكـج تسامـاً أن لا 
 .(5)"ولغ تكتب باسسها.. يلاحقها..

عمػػػػى احتساليػػػػة كقػػػػؾع الحػػػػدث فػػػػي المػػػػذاف يػػػػدلاف حػػػػرؼ هالدػػػػيؽ( ك هستػػػػؾؼ(  راكؼ استػػػػتعسل الػػػػ     
كابتدػػامة السػػرأة، مػػى أحػػداث مدػػتقبمية، فكانػػت كمسػػات الحػػب، السدػػتقبل، كىػػؾ مػػا جعػػل الدػػرد يقػػؾـ ع

إلـى أهمـه قخيبـاً. سـػف  ه سـػف يدـافخنّـإقـال لهـا مـخة ههتحقق إذا ما حدث الفعػل تكحزف الأـ، قد 
الحػػدث يقػػع ضػػسؽ  فكػػل الأحػػداث غيػػر متحققػػة، لكػػؽّ (، (ن يدــافخ ا،ن ويرــحبها معــهأتصمــب مشــه 

جػػل لمسػػرأة، كقػػؾة الػػذكؾرة فػػي الثيسػػة الثقاؼيػػة فػػي احتػػؾاء الر  الاحتساليػػة، كىػػؾ الحػػدث الػػذؼ يكذػػف عػػؽ
 ستمؾب الحياة عمى الآخر.أفرض 
 لا أحػػد يػػؤتسؽ ك "إفّ  ولأنّػػ ؛بأحػػد ففػػي ىػػذا الاستػػترجاع يكذػػف لشػػا الػػراكؼ عػػؽ حػػذر كعػػدـ ثقػػة         

و الدلالػػة؛ ىػػذا الػػشسط مػػؽ الاستػػترجاعات، ىػػؾ الػػشسط الُسفَعّػػل فػػي الركايػػة الشدػػؾية، كالػػذؼ تتسحػػؾر حؾلػػ

                                                           

 .ٕ٘صراخ الشؾارس:  (ٔه
 .ٕٗٔالذاىدة كالزنجي:  (ٕه



ىتذكولىالبعدىالثقافيىفيىالبنىىالدردوةىوىالمرأة..........ى...............الثانيى..........الفصلى

 

031 

ليػػػػؾ أمػػػػر كفيػػػػل بقػػػػراءة الحاضػػػػر قػػػػراءة -كلاستػػػػيسا البعيػػػػد-تيا فػػػػي الساضػػػػيؿ الػػػػذات بػػػػذاكر تجػػػػؾّ  فػػػػإفّ 
 .(ٔهجديدة"
مشيػػا عػػدـ  ،إف  مػا تقػػدـ عرضػػو مػػؽ تؾعيػف الػػزمؽ الدػػردؼ يكذػػف عػػؽ مجسؾعػة مػػؽ الأمػػؾر       

الفجػػؾات  لدػردية لدػدّ تدػاكؼ زمػؽ الحكايػة مػع زمػؽ الدػرد، كىػؾ مػا جعػل الركائػي يدػتعسل التقشيػات ا
كايػػة، كػػذلػ كػػاف لمػػزمؽ الأثػػر السباشػػر فػػي عػػيش الستمقػػي لأحػػداث الركايػػات، فكانػػت التقشيػػات فػػي الرّ 

 .توكلحسالدرد السدتعسمة العامل السداعد في بشاء 
كاف التؾعيف الزمشي بظريقػة التشػاكب، كعػدـ كجػؾد الرتابػة فػي الأحػداث، ىػؾ مػا يكذػف عػؽ 

الزمؽ، كمؽ ثؼ  رستؼ الثيسات عؽ السرأة العراؾيػة، كبيػاف البيئػة الثقاؼيػة كأثرىػا قدرة الكاتب في تؾعيف 
فػػي ستػػيركرة الأحػػداث، فانكذػػفت الػػذكؾرة كقؾتيػػا فػػي الاستػػتيلبء عمػػى السػػرأة، كمػػؽ ثػػؼ  الحرػػؾؿ عمػػى 

 . الغريزة مشيا
المعػػؾب، مختمفػػة، فيػػي الؾؼيػػة، ك  التؾعيػػف الزمشػػي قػػد عيػػرت بحػػالات كانػػت السػػرأة فػػي عػػلّ        

 عمى أمرىا، كذلػ كذفت تقشية الزمؽ عؽ خيانات السرأة، كالحب الخيالي مؽ قبل الرجل. ةالسغمؾبك 
 

َ
َ
َ
َ
َ
َ
َ

                                                           

 .ٕٙٔ: "الفكر الشدؾؼ في الركاية السعاصرة "بيؽ الشغرية كالتظبيق (ٔه
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َالبحثَالثبلث:
َد َالرأةَوالح

التحػػاـ الػػشص يشػػتج عشػػو  أفّ ك تشرػػير العشاصػػر الأستاستػػية فػػي البشػػاء الدػػردؼ لتذػػكيل الحػػدث،      
ل مػػؽ العشاصػػر الثلبثػػة لػػػ الشدػػيج، كالبشػػاء الدػػردؼ يتذػػكّ الأحػػداث الدػػردية التػػي تُعػػد اليػػدؼ مػػؽ ذ

ى حػدثًا، هالذخرية، كالزماف، كالسكاف(، فكل ما تقؾـ بو الذخريات في حػدكد الزمػاف كالسكػاف يدػسّ 
افر العشاصػػر السذػػػكمة، مػػع المغػػػة الخاصػػة بالبشػػػاء زػػج إلػػػى تكعسميػػة نقػػل الحػػػدث إلػػى القػػػارغ تحتػػا

 الدردؼ.
يػػا لا تدػػير عمػػى كتيػػرة كاحػػدة مػػؽ الحػػدة، إذ لا بػػد  مػػؽ التػػراكح بػػيؽ اليبػػؾط نّ تشسػػاز الأحػػداث بأك      

كالرػػعؾد، للبنتقػػاؿ بالقػػارغ مػػؽ حالػػة إلػػى حالػػة، ليكػػؾف القػػارغ فػػي حالػػة شػػد مدػػتسر، كيبتعػػد عػػؽ 
ا أف تكػؾف ستػابقة عػؽ تمػػ السشاكبػة فػي شػكل الأحػداث فأمّػ اً الرتابة القاتمة لمقراءة، ؼيكػؾف التػأقمؼ ناتجػ

ا السزامشػة لمرػػراع نفدػو، كىػػذه الحػالات تتظمػػب رػراع همدػببة لػػو(، أك لاحقػة لػػو هناتجػة عشػػو(، كأمّػلم
يػػػراد الأحػػػداث، ؼيختػػػار مػػػا يشاستػػػب إؼيعتسػػػد الركائػػػي الانتقائيػػػة عشػػػد  الشدػػػيج الستؾاصػػػل مػػػؽ الكاتػػػب،

 و يؤدؼ إلى انفراؿ الأحداث.لأنّ  ؛غايتو، كيجب الابتعاد عؽ كل حدث لا يخدـ الغاية
و "مجسؾعة مؽ الؾقائع السشتغسػة كالستشػاثرة فػي الزمػاف كالسكػاف بحيػن يفزػي يُعرؼ الحدث بأنّ       

 .(ٔهتقؾـ عمى جسمػة مػؽ العشاصػر الفشيػة كالتقشيػة كالألدػشية" ةة حكائيا كتتابعيا إلى تذكيل مادّ تلبحسي
ء. كيسكػػؽ تحديػػد ك إنتػػاج شػػيأك خمػػق حركػػة أتغييػػر أمػػر و "كػػل مػػا يػػؤدؼ إلػػى كىشػػاؾ مػػؽ يعرفػػو بأنّػػ
و لعبػػة قػػؾػ متؾاجيػػة أك متحالفػػة، تشظػػؾؼ عمػػى أجػػزاء تذػػكل بػػدكرىا حػػالات الحػػدث فػػي الركايػػة بأنّػػ

ف الذخرػيات السركزيػة فػي بشػاء الحػدث، كمشيػا تشظمػق فتكػؾّ  .(ٕهمحالفة أك مؾاجية بيؽ الذخريات"
فالحػدث مػؽ "حيػن  ،(ٖهما أشار إليو أرستظؾ في حديثو عؽ الذخريات كبشاء الحدثىؾ الأحداث، ك 

                                                           

 . ٛٓٔهرستالة ماجدتير(:  ٜٜٙٔ - ٜ٘ٛٔئي العراقي الدردية في الشقد الركا (ٔه
 .ٗٚمعجؼ مرظمحات نقد الركاية:  (ٕه
يؼ حساده، مكتبة الأيشغر: فؽ الذعر: أرستظؾ، تر (ٖه  .ٜٛػػػػ  ٜٚنجمؾ السررية: : إبراـ
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حزػػؾريًا لبشػػاء  يتستػػع بػػالقؾة الػػزمؽ مػػع العشاصػػر الدػػردية الأخػػرػ ك  .(ٔهىػػؾ يجػػب أف يتدػػؼ بالزمشيػػة"
فػػػؽ القرػػػة. فػػػإذا كػػػاف  اقػػػؾـ عمييػػػيزمشػػػي يُعػػػد مػػػؽ أىػػػؼ العشاصػػػر التػػػي "الحػػػدث، بؾصػػػف العشرػػػر ال

 .(ٕهإذا ىؾ أكثر الأنؾاع الأدبية التراقا بالزمؽ"-الأدب...فشاً زمشياً 
ؾيق، كفائػػدة ىػػذا ركايػػة ىػػؾ "عشرػػر التذػػ ةمػػؽ أىػػؼ العشاصػػر التػػي يجػػب تؾفرىػػا فػػي أحػػداث أيػػك      

ه مؽ بداية العسػل القررػي إلػى نيايتػو، كبػو تدػرؼ فػي ثارة اىتساـ الستمقي، كشدّ إالعشرر تكسؽ في 
بػل  . إفّ عشرػر التذػؾيق يخمػق فػي كػل قرػة فػلب يػأتي فجػأة(ٖهالقرة ركح نابزة بالحياة كالعاطفة"

أحػػداثيا، فيػػؾ عشرػػر مرػػاحب لحبكػػة القرػػة، كىػػذه الحبكػػة مػػا ىػػي إلا "تدمدػػل حػػؾادث فػػي يتػػدرج 
ا عػؽ طريػق الرػراع الؾجػداني بػيؽ الذخرػيات أك بتػأثير مّػإة الذؼ يؤدؼ إلى نتيجة كيػتؼ ذلػػ القر

 .  (ٗهالأحداث الخارجية"
ي "الؾستػػيمة التػػي يػػتؼ عػػؽ طريقيػػا ا الحبكػػة فيػػطػػار الدػػردؼ الأستػػاس، أمّػػالركايػػة مػػا ىػػي إلّا الإك      

، كالأحػػػداث الدػػػردية تحتػػػاج إلػػػى المغػػػة الخالقػػػة لمعػػػؾالؼ (٘هبشػػػاء الأحػػػداث الدػػػردية كتشدػػػيقيا كتقػػػديسيا"
طػػػار العػػاـ الحػػػاكؼ لكػػل تمػػػػ كالذخرػػػيات، لتكػػؾف الركايػػػة ذلػػػ الإالسختمفػػة ضػػسؽ الزمػػػاف كالسكػػاف 

سدػػاعدة عمػػى انظػػػلبؽ حػػػداث الأخػػرػ الالعشاصػػر، تيػػدؼ إلػػى كجػػؾد الحػػػدث الػػرئيس، مػػع كجػػؾد الأ
 كمشو تتؼ عسمية خمق التذؾيق في الركاية. ،الحدث الأستاس

ت الدػػردية، كالابتعػػاد عػػؽ بعشرػػر التذػػؾيق، فػػي ضػػؾء استػػتعسالو لمتقشيػػاراكؼ ركايػػات الػػ انسػػازت     
فػػي بشػػاء لبتجػػاه الكتػػابي، ؼيحزػػر التشػػاكب لالانظػػلبؽ ك ليتخػػذ طريػػق البشػػاء الركائػػي الحػػدين  ؛الرتابػػة

                                                           

 .ٙ٘:  ٜٜٛٔفي نغرية الركاية هبحن في تقشيات الدرد(، عبد السمػ مرتاض، عالؼ السعرفة ، د.ـ ، د.ط ،  (ٔه
 . ٕٙبشاء الركاية هدراستة مقارنة لثلبثية نجيب محفؾظ(:  (ٕه
( ، شربيط أحسد شريبط، اتحاد الكتاب ٜ٘ٛٔػػػػ  ٜٚٗٔتظؾر البشية الفشية في القرة الجزائرية السعاصرة ه (ٖه

 .ٕٔ: ٜٜٛٔالعرب ، دمذق ، ستؾريا ، د.ط ، 
 .ٕٗالسردر نفدو:   (ٗه
كجؾرج ستافؾنا، ت: ستباعي الديد، مراجعة : محدؽ مريمحي، كزارة الثقافة السدرح كالعلبمات، اليؽ استتؾف  (٘ه

 .ٖٙػػػػ  ٖ٘ميرجاف القاىرة الدكلي لمسدرح التجريبي، القاىرة، مرر، د.ط، د.ت، 
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الحدث، كتبدأ ركايات الرقر بالييكل التداخمي، ليكؾف الشغػاـ الػذؼ يدػير عميػو فػي بشػاء الػشص "مػؽ 
حين السداحة إلى جؾار الشغاـ التتابعي، كيعد ىذا الشغاـ مؽ السكانة السيسػة فػي صػؾغ مػتؽ الكثيػر 

 ءة الكاتػب لمؾاقػع، كمػافالشغػاـ يتحػدد فػي ضػؾء قػرا .(ٔهمؽ الركايات العربية كبخاصػة مػتؽ الدػتيشات"
يسيز ىذا الشسط مؽ نغؼ الرػؾغ هأؼ صػؾغ الأحػداث( كػؾف  ما فّ إيظمبو القارغ مؽ نؾعية الشص، ك"

الشغػػاـ التتػػابعي( كىػػذا ف يػػؾط  لػػو هكسػػا يحرػػل فػػي أؿ ؼيػػو يظمػػق السػػتؽ مػػؽ عقالػػو دكف الاستػػتيلب
زمشػػة أة السفارقػػة بػػيؽ دؼ إلػػى بػػركز خاصػػيبسػػا يػػؤ  ؛ف تتػػزامؽ الؾاقػػع فػػي بعػػض الأحيػػافأيفزػػي إلػػى 
زمشػػة الحػػدث، كغالبػػا مػػا يكػػؾف زمػػؽ الدػػرد قرػػيرا ؾياستػػا بػػزمؽ السػػتؽ الػػذؼ يتذػػغى دكنسػػا أالدػػرد، ك 

كنتيجة ليذه السيػزة التػي يتسيػز بيػا ىػذا الشغػاـ أخػذ "يحتػل مكانػة أكلػى بػيؽ نغػؼ  .(ٕهضؾابط مشظؿية"
لقرػػػػيرة التػػػػي تعتسػػػػد عمػػػػى لشرػػػػؾص اصػػػػؾغ الستػػػػؾف فػػػػي الركايػػػػة العربيػػػػة السعاصػػػػرة بخاصػػػػة تمػػػػػ ا

 . (ٖهيقاعات الدريعة، كذلػ جؾار نغاـ التتابع الذؼ بدا يشحرر بعض الذيء"الإ
ة فػػي ركايػػات الرػػقر عػػؽ كيؽيػػة بشػػاء الحػػدث، فقػػد كجػػدنا فػػي ركايػػة هأشػػؾاؽ يػػددّ نجػػد نسػػاذج عك      

مػػذكرات بشػػى عػػؽ طريػػق السسرضػػة، التػي كانػػت تبحػػن فػػي يُ  ،الحػػدث الخػػاص بالدػياب ،طػائر الميػػل(
تحػػػت كستػػػادة السػػػريض، فكػػػاف بشػػػاء الحػػػدث قػػػد انظمػػػق مشيػػػا، حػػػاملًب إشػػػارات عسيقػػػة لسػػػا يحػػػدث مػػػع 

"تجــخأت وحخكــت يــجها باحثــة فاصــصجمت أصــابعها بسجسػعــة الأوراق التــي الذػػاعر العغػػيؼ، فقػػد 
لسحتها وهي تعجل له فخاشه قبل أن يغصذ في غيبػبته. اسـتمت الأوراق بخفـف مـغ تحـت الػسـادة 

وهي تشطخ إلـى الخـ. الـحي جعمـه السـخض يذـبه إلـى حـج مـا —ها بيغ يجيها. لع تجرك وقتهاوحسمت

                                                           

 .ٕٕٓ: ٜٕٓٓ، ٔمشذؾرات الاختلبؼ ، الجزائر ، ط يكية ، شعيب حميفي،نتاستتاشعرية الركاية الف (ٔه
يؼ، السركز الثقافي العربي ، همقارب الستخيل الدردؼ (ٕه ات نقدية في التشاص كالرؤػ كالدلالة(،عبدالله إبراـ

 .ٓٔٔ: ٜٜٓٔ،  ٔبيركت، ط
 .ٓٔٔالسردر نفدو:  (ٖه
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هـا كانـت تحسـل فـي يـجيها جانبـاً مـغ حيـاة الذـاعخ وتػشـظ ان تحـجق فـي نّ إ-صـغيخرخبذة تمسيح 
 .(1)أعساق جخاحه الشازفة"

سمػػو مػػؽ مكانػػة فػػي ؾؿ فػػي تفاصػػيل حيػػاة الذػػاعر الكبيػػر، نتيجػػة مػػا تحخالسػػرأة لمػػد راكؼ اختػػار الػػ     
دنا ستػػابقًا مػػؽ تسػػاىي تجربػػة الكاتػػب مػػع شػػعر الدػػياب، كنتيجػػة مػػا تسثمػػو لمرجػػل عسؾمًػػا، كمثمسػػا حػػدّ 

رغبػػة الكاتػػب كانػػت عثػػؾر إحػػدػ الشدػػاء عمػػى كتاباتػػو، كالذػػعؾر بحالتػػو، ككػػأف  الكاتػػب  الدػػياب، فػػإفّ 
ا حددنا ستػابقًا فػإف  البشػاء الثقػافي في حالة احتياج لتمػ السرأة التي تذعر بكل مذاعره الجياشة، كمثمس

 جعل السجتسع الذكؾرؼ في حالة عظش كرغبة في الحرؾؿ عمى السرأة. 
اختيارىػػا لتكػػؾف نافػػذة فػػي اؿ فػػي ضػػؾء غمركزيػػة الاشػػت ػػػػػفػػي ىػػذا الػػشص لمسػػرأة ػػػػػ  اكؼ ر جعػػل الػػ     

شػػػياف مػػػع الشدػػػؾية ستػػػقاطاتو، كرؤيتػػػو، المتػػػيؽ ربسػػػا لا تتساإلػػػى الدػػػرد ، بغػػػض الشغػػػر عػػػؽ إالػػػدخؾؿ 
 ،لسرأة، كبالتحديػد الشقػد الشدػؾؼ سػا يسػثلب حػاؿ الأدب الػذؼ ييػتؼ بػابالسركزيػة،  ايسا اكتدػبتالحديثة، لكشّ 

يُعد الشقد الشدؾؼ مؽ أبرز الإستيامات الفكرية التي نتجػت عػؽ الحركػات الشدػؾية، حيػن يركػز عمػى ك 
عى ىػذا الشقػد إلػػى تدػميط الزػؾء عمػػى تحميػل كيؽيػة ترػؾير الجدػػد الأنثػؾؼ فػي الأعسػاؿ الأدبيػػة. يدػ

الخرؾصػػػية التػػػي يتستػػػع بيػػػا الأدب الشدػػػؾؼ، باعتبػػػاره مػػػرآة تعكػػػس عػػػالؼ السػػػرأة كتجاربيػػػا الحياتيػػػة. 
كتذير الدراستات إلػى أف ىػذه الخرؾصػية تشبػع مػؽ طبيعػة السػرأة ككػائؽ إندػاني، إلػى جانػب الأدكار 

ؼيػػة، ككػػذلػ الخرػػائص الجدػػدية التػػي تسيزىػػا. الاجتساعيػػة الشسظيػػة التػػي فرضػػتيا عمييػػا الأطػػر الثقا
فػػالسرأة تتعامػػل مػػع العػػالؼ مػػؽ خػػلبؿ علبقػػات ثقاؼيػػة كنفدػػية مػػع محيظيػػا الخػػارجي، بالإضػػافة إلػػى 
علبقتيػػا بػػذاتيا الداخميػػة. ىػػذه العلبقػػات، التػػي كانػػت فػػي الأصػػل طبيعيػػة، تعرضػػت لتذػػؾىات بدػػبب 

ىة فػإذا كػػاف حزػػؾر السػرأة برػػؾرة مذػػؾّ  .(ٕه دػػائدة.ارستػػتو الثقافػػة الذكؾريػة الالزػغؾط كالقسػػع الػذؼ م

                                                           

 .ٚطائر الميل:  أشؾاؽ (ٔه
يؼ، دا عبد كالجدد، د. نثؾية،اليؾية الأ ،بؾيةدؾؼ الثقافة الأالدرد الشّ  يشغر: (ٕه زيع، ر الفارس لمشذر كالتؾ الله إبراـ
 .ٕ٘ٔ: ٕٔٔٓ،  ٔ، طردفالأ
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فػػػي بعػػػض ركايػػػات الرػػػقر، فإنّيػػػا أخػػػذت السركزيػػػة فػػػي الحزػػػؾر، كبشػػػاء الأحػػػداث، كمػػػؽ ثػػػؼ  كجػػػؾد 
 العشرر التذؾيقي.

ترػػػبا السػػػرأة مركػػػز الدػػػرد، عشػػػدما تكػػػؾف الغائبػػػة فػػػي الحزػػػؾر الػػػؾاقعي، كالحاضػػػرة فػػػي ذىػػػؽ      
 داءؿ السريض عبر الحؾار مع رئيدة السسرضات:السريض، فيبدأ الحدث عشدما يت

 هل درل الغخفة زائخ آرخ.. غيخ الخجل الحي جاء مغ العخاق؟-"
 الصبيب كان هشا.-
 شي رأيت امخأة. ربسا كشت أحمع!نّ ألالا، امخأة، أتحكخ -
 السسخضة الججيجة كانت بجانبظ هحا الرباح.-
 مسخضة اسسها أمل!؟....-
 ى لػ أراها.أتسشّ -
 ها، حيغ تعػد في الرباح.ستخا-

يغسس عيشيه بارتياح. زائخ مغ العخاق جاء يدأل عشه وامخأة جسيمة درمت لتخعاة، فهل قخر الحـ  
 .   (1)أن يبتدع!؟"

نجد الذاعر عمى الرغؼ مؽ عيذو في غيبؾبة، إلا  أف  السرأة ىي الحافز الػذؼ جعمػو يبتدػؼ، كىػؾ     
اة الرجػػػل، كبالتحديػػػد فػػػي حيػػػاة السػػػريض الػػػذؼ يحتػػػاج إلػػػى مػػػا يبشػػػي صػػػؾرة عػػػؽ ؾيسػػػة السػػػرأة فػػػي حيػػػ

فػي السذػفى، كالغربػة  اً السذاعر التي تشقمو مؽ حالة إلى حالة أخرػ، فالذاعر كػاف خػارج بمػده، غريبػ
شباع مذاعره عػؽ طريػق كجػؾد تمػػ السػرأة، فزػلًب إأفزت إلى نقص في السذاعر، فحاكؿ كالسرض 

السػرتبط بتفكيػر الرجػل بػالسرأة، كىشػا يكػؾف  يل ىؾ كقت الحشيؽالشص، فؾقت الم عؽ اختيار الزمؽ في
حزػػؾر السػػرأة جدػػديًا فػػي تفكيػػر الرجػػل، كىػػؾ مػػا يجعػػل مػػؽ حزػػؾرىا فػػي السجتسػػع العراقػػي حزػػؾرًا 
جدديًا أكثر مشو معشؾيًا، كلا يمغي ىذا السكانة السعشؾية، لكؽ مثمسا حددنا ستػابقًا، فػإف  الجدػد كالغريػزة 

                                                           

 .ٜٔطائر الميل:  أشؾاؽ (ٔه
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، كمػؽ ثػػؼ  تكتسػل الأحػػداث بؾجػؾد رجػػل فػػي ذلػػ الؾاقػػع  مػػى طريقػة التفكيػػر العراقػيىسػا السدػيظراف ع
 السركزية عشد الذاعر كانت السرأة، كما تحسمو مؽ ؾيسة نفدية لديو.  يدأؿ عشو مؽ العراؽ، لكؽّ 

مػػا طرحشػػػاه مػػؽ حزػػػؾر السػػرأة فػػػي الػػشص ىػػػؾ مػػؽ بشػػػاء الؾاقػػع، فػػػالسرأة كانػػت كاقعيػػػة، كالرجػػػل ك     
السرجعيػػة الرئيدػػة لمخظػػاب الركائػػي ىػػي الؾاقػػع، يعػػاد  ى لشػػا حؿيقػػة أفّ كػػاف كاقعيًػػا "ىشػػا تتجمّػػالعراقػػي 

ىػػذه  فّ أرؤيػػة الكاتػػب كمخيمتػػو كبسػػا يعشػػي  تقديسػػو بأشػػكاؿ متشؾعػػة كيظػػرح بأبعػػاد متبايشػػة عمػػى كفػػق
دػا السرجعية تدتشد أيزا إلى إستياـ الكاتب الخػاص، كىػؾ مػا يقتػرف بتظػؾر ىػذا الخظػاب بؾصػفو جش

أدبيػػاً ييػػدؼ إلػػى كصػػف الحيػػاة، بػػل إلػػى صػػدؽ الذػػعؾر بالحيػػاة الػػذؼ يتحقػػق بترػػؾيره لعػػالؼ يػػدّعي 
 .(ٔه"السشظؿية كالعقلبنية عمى الخياليتو بإضفاء ستسة حؿيقيّ 
عشدما يجعػل مػؽ السػرأة الحاضػرة فػي الػشص، ىػي  الرقر السخاتمة في الحزؾر الشدؾؼ يسارس      

فػػػي الحمػػػؼ، ليكػػػؾف الحمػػػؼ حػػػاملًب لإشػػػارات رمزيػػػة، تػػػرتبط بػػػالؾاقع،  الأستػػػاس الػػػذؼ يبشػػػى عميػػػو الحػػػدث
كتشفرػػػل عشػػػو فػػػي الآف نفدػػػو، فالارتبػػػاط ىػػػؾ الأحػػػداث التػػػي يعيذػػػيا الذػػػخص هالذػػػاعر( فػػػي عػػػل 

مػدة زمشيػة، فقػد  السظاردات الدياستػية، بؾصػف الدػياب قػد عػانى مػؽ الدياستػة كىػرب خػارج البمػد فػي
ا ، كىػي الؾجيػة التػي كانػت مسشؾعػة فػي كقػت مػا. أمّػ(ٕهشػتراكيو صػاحب اتجػاه اأنّػعرؼ في بداياتو 

فتجرمـه فتـشهس  صـغيخاً  : "تـخى كػرـاً ؼيقؾؿ فػي الػشص ،الانفراؿ عؽ الؾاقع ؼيقع في حزؾر السرأة 
 في وجهظ امخأة تعخف فيها زوجة السهخب بآثار العجيغ الستيبذ عمى فػشتها الدػداء.

الخيػل الػحذية. لعمهع قتمػة! تقـػل لـظ السـخأة. ألـع  تدألها إن كانت رأت حراناً أبيس يخعى مع
تــخ مــاكشتهع تحرــج الأشــجار كســا يحرــج السشجــل أعــػاد العذــب عشــج ضــفاف الأنهــخ!؟ ألــع تدــسع 

حبـاط والـػهغ. مى أي شيء يتشفذ!؟ تحذ عشجئح بالإصػت رصاصهع يمعمع وهع يصمقػن الشار ع

                                                           

 .ٖٔالحؿيقي كالستخيل في الركاية العراؾية مع اىتساـ خاص بركايات ميدؼ عيدى الرقر :  (ٔه
 .ٗٚ: ٜٔٚٔد.ط، بيركت، ، : عيدى بلبطة، دار الشيار لمشش يشغر: بدر شاكر الدياب حياتو كشعره (ٕه
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بــظ مــغ كتفــظ وتقــػل لــظ برــػت آمــخ:  الامــخأة تقتــخب مشــظ وتسدــظ نّ أ لاّ إتجمــذ عمــى الأرض 
 .(1)"ن يكتذل سخك أحج!أهس وانرخف قبل ان

السرأة بالأبعاد الشفدية، كاحتياجات الرجل، كضركرة كجؾدىػا فػي حيػاة الذػاعر بالتحديػد، كترتبط      
ز لمذعر، يخمق كجؾدىا الثقافي الرمػزؼ عبػر الحمػؼ، لترػبا السػرأة ىػي السشقػذة فػي حياتػو ىي السحفّ ك 

ة، فػإف  كجؾدىػا فػي حيػاة الدػياب مدػتؾػ الحمػؼ، فػإذا كانػت رمزيػة الحمػؼ عػؽ السػرأة بيػذه الرػؾر  عمى
تدؼ بالسركزيػة، كسػا تتدػؼ بالسركزيػة فػي حيػاة الركائػي الػذؼ تسػاىى مػع تجربػة الدػياب، كعسػل عمػى ي

 نقميا عمى مدتؾػ الدرد الفشي.
عػػؽ  اً رح الأستػئمة، كمػػؽ ثػؼ  عػرض مػػا كػاف مخؽيػفػي ركاياتػػو الػراكؼ العمػيؼ، ليػػتؼ  طػ اكؼ ر دخل الػيُػ     

القػػػارغ، ؼيدػػػتعسل الحػػػؾار داخػػػل الشرػػػؾص، الحػػػؾار الػػػذؼ يكذػػػف عػػػؽ رؤيػػػة الذػػػاعر، كالسسرضػػػة، 
نجػدىا السركػز فػي شػعر الذػاعر، كالحػدث ك ثيسػات الثقاؼيػة الخاصػة بػالسرأة، تغيػر الفكالراكؼ العميؼ، 

قعية ىي السدرستة التػي راجػت فػي تمػػ السرحمػة، الذؼ يرستؼ عؽ طريق الحؾار ىؾ حدث كاقعي، كالؾا
عػػػات كمذػػػاكل السجتسػػػع، فعشػػػدما يتحػػػاكر الرجػػػل السػػػريض مػػػع السسرضػػػة فػػػي غرفػػػة رة عػػػؽ تظمّ السعبّػػػ

 السدتذفى تدألو:
 ماذا كان ارتيارك؟ وأنت، "
 أنا؟!

 .دذ وجههاحها أصابع تتوتذعخ بشطخاته كأنّ 
مـع ذلـظ لـع أفقـج  ريبتـي كانـت مخكبـة. نّ إظ فـلـحل غ.الـػش-مـخأةالا مخأة مشح البجاية،رتخت الااأنا -

 .(5)"وها أنت ذي أممي الحي تحقف في الشهاية الأمل،
الدؤاؿ الأكؿ الذؼ يظرح يكذف عؽ رغبة السسرضػة فػي معرفػة نػؾازع الذػاعر، كرغباتػو، فكػاف      

الأمػػر الػػذؼ يبػػيؽ ، (الــػشغ(-رتــخت الامــخأة مشــح البجايــة، الامــخأةاأنــا هه :الجػػؾاب ىػػؾ السػػرأة كالػػؾطؽ

                                                           

 .ٖٗػػػػ  ٕٗطائر الميل:  أشؾاؽ (ٔه
. ٛٛػػػ   ٚٛ: والسردر نفد  (ٕ)  



ىتذكولىالبعدىالثقافيىفيىالبنىىالدردوةىوىالمرأة..........ى...............الثانيى..........الفصلى

 

038 

و ىػػي الػػؾطؽ تقػػديؼ السػػرأة عمػػى الػػؾطؽ، كإذا مػػا أخػػذنا بعػػيؽ الشغػػر أف  السػػرأة ىػػي الػػؾطؽ، تكػػؾف أمّػػ
ا تكسمػة أمّػ .عمق بالأـ، كىي الؾطؽ بالشدػبة لػوالأكؿ، فالتقديؼ لمسرأة عمى لداف الدياب جاء نتيجة الت

اء الشفدػػػي الػػػػذؼ يرػػػشع البػػػػديل و كجػػػػد مػػػا يريػػػػده فػػػي السسرضػػػة، فيػػػػؾ يكذػػػف عػػػػؽ البشػػػالجػػػؾاب بأنّػػػ
السشاستػػب، بؾصػػف حػػب الأـ غيػػر متحقػػق فػػي الؾاقػػع، فتكػػؾف السسرضػػة ىػػي الأـ، كىػػي الحػػب، كىػػي 

و، لتكػػؾف ل الألػػؼ الػػذؼ يذػػعر بػػو الدػػياب بعػػد فقػػد أمّػػجؾابػػو عػػؽ الخيبػػات، يسثّػػ الػػؾطؽ الجديػػد، لكػػؽّ 
 السسرضة ىي البديل للؤـ.

الدياستػػية، كيعػػاني مػػؽ أحػػداث ستػػيئة داخػػل الػػؾطؽ، لتكػػؾف ا الػػؾطؽ فيػػؾ يعػػاني مػػؽ السغػػاىر أمّػػ    
خيباتػػػو متلبحقػػػة، يحػػػاكؿ ندػػػيانيا بتجاربػػػو الذخرػػػية، كىػػػذا الأمػػػر يعظيشػػػا صػػػؾرة عػػػؽ السػػػرأة عشػػػد 

 :الذاعر، كحزؾرىا السركزؼ 
 ما كان يشبغي أن تدأليه مثل هحا الدؤال وأنت تعخفيغ كع هػ مهػوس بعذقه اليائذ للؤنثى."

 في السخأة؟ وهل كتبت شعخاً -
ا ا،ن فـأني لا أريـج أن أصـشع مـغ الذـعخ جـجاراً جسـيلًا يقـل حـاجداً كتبت كثيخاً فـي الساضـي. أمّـ-

 بيشي وبيشها.
 .(1).".هي تعخف هحا.

مـا كـان يشبغـي أن هه :تسزيق الحمؼ الؾاقعي، بظرحو لمسعمؾمػة الؾاقعيػةعمى يعسل الراكؼ العميؼ       
فػػالأنثى عشػػدما ، (عــخفيغ كــع هــػ مهــػوس بعذــقه اليــائذ للؤنثــى(تدــأليه مثــل هــحا الدــؤال وأنــت ت

تدػػػأؿ كىػػػي تعػػػرؼ الؾاقػػػع، فيػػػي تريػػػد الخػػػركج عػػػؽ ذلػػػػ الؾاقػػػع، كندػػػج الخيػػػاؿ الػػػذؼ تبحػػػن عشػػػو، 
 كمراجعة حداباتيا مع عمسيا بالؾاقع.

 تغيػػر الرؤيػػة الكميػػة لمحػػدث عشػػدما يجعػػل الإندػػاف ضػػائعًا، كىػػؾ يحػػاكؿ كتابػػة ذلػػػ الزػػياع،ك       
ــة قرــيجة ي أفكّــنّــإ" :حاممػػة للؤبعػػاد السختمفػػة السكؾنػػة للئندػػانية (الإندػػافهىشػػا مفػػردة ك  خ ا،ن بكتاب

                                                           

 .ٛٛطائر الميل:  أشؾاؽ (ٔه
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فعػالؼ الدػياب عػالؼ غيػر مكتػرث لسػا يرػيب  .(1)"ندان الزائع في عالع غيخ مكتـخثشػيمة عغ الإ 
سػع يػرفض عمػى مدػتؾػ التجربػة الذاتيػة، بؾصػف السجت ـستؾاء عمى مدتؾػ الؾطؽ هالبمد( أالإنداف، 

التجػارب  د التجارب، كيعدىا نؾعًا مؽ الفذل، في حيؽ ترػ الثقافة الشدؾية كالثقافػة الحزػارية أفّ تعدّ 
تكذػػف عػػؽ الآخػػر كمػػدػ تشاستػػبو مػػع الأنػػا، كىػػؾ مػػا يجعػػل تمػػػ التجػػارب صػػحية لسعرفػػة السشاستػػب، 

لسجتسػػع السقرػػي ؽ يدػػتحق الحػػب كالحيػػاة، لتكػػؾف الثيسػػة الثقاؼيػػة الحاضػػرة فػػي الػػشص ىػػي ثيسػػة اكمَػػ
 عادة الشغر فييا، ككتابة الذعر. إ ترمة بالإندانية، ؼيحاكؿ الدياب لكل الحيثيات الس

محؾر الحدين، كمحػؾر الحػدث، كمػا ستػيكؾف  ػػػ في ركاية هصراخ الشؾارس(ػػ  السرأة  راكؼ يجعل الك     
نقػػػػاذ ميػػػػة الإمحكايػػػػة، كالسدػػػػاىؼ فػػػػي عسلضػػػػافي ف الجػػػػارة كػػػػي تكػػػػؾف العشرػػػػر الإلاحقًػػػػا، فيػػػػؾ يؾعّػػػػ

أفّ  رأػ و، كقػدنقاذ الأب، كمؾت العؼ أك انتحاره، فيؾضػا أفّ ىػذه الجػارة ليػا علبقػة بعسّػإ :كالانتحار
 ،نقػاذ الأب مػؽ الغػرؽ إحػدين عشيسػا، ليكػؾف الحػدث الأبػرز ل الو يؤجّ ىشالػ إشارات ؼيسا بيشيسا، لكشّ 

لـع تزـع الػقـت فـي إبـجال ثيابهـا، ؼيذير إلى أن يا كانت مؽ أكائػل الحاضػريؽ عمػى الذػاط ، فيػي "
بل رصفت لها عباءة مغ فػق السذجب، ولبدتها فػق ثياب الشػم، وجـاءت مدـخعة، جػانـب مـغ 
رداء نػمهــا الداهــي تمــػح مــغ بــيغ ثشايــا عباءتهــا الدــػداء؛ وتابعــت عسميــة إرــخاج أبــي، مــبمّلًا 

 .(5)صمػنه..."ومحهػلًا، مغ دارل البحيخة، وشاهجت عسّي يدبا بسهارة، بقسيره وبش
نقػػاذ الأب إيػػؾر، ىػػي لحغػػة السػػؾت، لكػػؽ رؤيتيػػا إف  المحغػػة التػػي اختػػارت تمػػػ السػػرأة فييػػا الغ     

كىػذا الحػدث جعػل الجػارة تقتػرب مػؽ العػؼ، مػع أف   ،كانت بسثابة الباب لمدخؾؿ في الأحداث اللبحقػة
راد أغػؾاء ؼيسػا بعػد، فقػد عجػاب مؤديػة إلػى الإ، فكانػت لحغػة الإخيػوعذق مػع زكجػة أالعؼ في حالة 

مػا ستػيحدث ؼيسػا بعػد، كىػؾ الرقر تذكيل صؾرة عؽ السرأة كمدػ تحقيػق رغبتيػا إذا مػا أرادت ذلػػ، 

                                                           

 . ٛٛ :أشؾاؽ طائر الميل (ٔه
 .ٗٗخ الشؾارس: اصر  (ٕه
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د الثقافػة الدػائدة عػؽ قػدرة السػرأة عمػى تحقيػق الفعػل، لتكؾف ىذه الرؾرة عػؽ السػرأة، فقػد أراد أف يجدّػ
 .(ٔهفعل الأفعى، كىي تحقق ما تريدفزلًب عؽ الثقافة السؾركثة التي جعمت السرأة مذابية ل

عجػػاب إلػػى الحػػدث الػػرئيس فػػي الركايػػة، كىػػؾ يػػؾـ الانتحػػار، ؼيكذػػف عػػؽ قػػل بعػػد مرحمػػة الإيشت      
عسّـي يتحـجّث مـع -بالسرـادفة-"في مدـاء اليـػم نفدـه، أسـسع :و كالجػارةالحؾار الذؼ دار بيؽ عسّ 

سـاهسا إلـى سـصا البحيـخة الدـاكغ، تمػنـه السخأة في البيت السجاور، وأنا أ ف في باب الـجار أرنـػ 
شسذ الغخوب، وأبي ما يدال يخقج في سخيخة مشهكاً، أمّي بجـػارة ...فـي هـحة الدـاعة يخـخج عسـي 
مغ البيت، متأنّقاً كعادته، في شخيقه إلى مذخب الفشجق، في هحا الػقت السبكخ مـغ السدـاء، كأنـه 

جام العـائميّ، وألسـا جارتشـا تخـخج مـغ بـاب يخيج أن يهخب مغ رؤيتهسا، وهسـا فـي حالـة مـغ الاندـ
 دارها، في المحطة ذاتها )أكانت تتخصج رخوجه!؟(

 مداء الخيخ أستاذ!....-
  .  (5)عيشاة تدتكذفان مفاتشها، تختجي، هحة السخّة، ثػباً أبيس شػيلًا، بلا أكسام"

جػػراء ذلػػػ الحػػؾار، الحػػؾار مرػػشؾعًا مػػؽ قبػػل الجػػارة، فقػػد كانػػت تتحػػيؽ الفرصػػة لإ راكؼ يجعػػل الػػ     
غراء الرادرة مؽ الجارة، في لحغة ارتػدائيا ؼ في الحدث، كىي عسمية الإكمؽ ثؼّ يغير الجانب الأى

عيشـاة تدتكذـفان مفاتشهـا، هه :السلببس السثيرة، الأمر الذؼ جعل العؼ في حالة تركيػز عمػى السفػاتؽ
غػػراء السرحمػػة الأكلػػى لسػػا سميػػة الإلتكػػؾف ع(، (تختــجي، هــحة الســخّة، ثػبــاً أبــيس شــػيلًا، بــلا أكســام

بسػا تحسمػو السػرأة مػؽ  ،الستمقػي ـستيحدث ؼيسا بعد، كىي الرؾرة الثقاؼية التي أراد الرقر كضعيا أما
 غؾاء، ؼيغير الجانب الذكؾرؼ عؽ الكاتب.قدرة عمى الإ

                                                           

أكردت الثقافة الذعبية أف  السرأة ليا القدرة عمى الخيانة، كليا القدرة عمى مسارستة الألاعيب، كقد تجدد ذلػ  (ٔه
بغدادية، يشغر: ديؾاف التفتات أك حكايات بغدادية، الأب أندتاس مارؼ  في مجسؾعة مؽ الحكايات مشيا حكايات

هيشغر  ٚٗق، بيركت  :ٖٕٗٔـ ٖٕٓٓ،  ٔعامر رشيد الدامرائي، الدار العربية لمسؾستؾعات، ط الكرممي، تر:
 الحكاية الأكلى( .

 .ٚٗصراخ الشؾارس:   (ٕه
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ؾار، لابػػؽ الػػذؼ يدػػسع الحػػثػػارة، بؾجػػؾد القرػػة فػػي حالػػة مػػؽ التذػػؾيق كفعػػل الإا اكؼ الػػر  يجعػػلك      
خيػو لأغراء، كمؽ ثؼ  انجرار العػؼ كراء السفػاتؽ، كىػي فػي الحؿيقػة لحغػة اليػركب مػؽ رؤيتػو كفكرة الإ

ة مػػع زكجتػػو، كىػػؾ الػػذؼ يحسػػل السذػػاعر لتمػػػ السػػرأة، فجػػاءت الجػػارة يػػكىػػؾ فػػي حالػػة حسيسيػػة عائم
 لتكؾف السشفذ الجددؼ الذؼ يخرج ؼيو مذاعره، كيتخمص مؽ غريزتو الجامحة. 

الػاقع.. أمػر كثيخة. لا أدري ماذا أقػل. مثل هـحا الكـلام، أنـت تعـخفيغ، لـيذ هـحا مكانـه.  في -" 
 في الحقيقة أنا بػدّي..

 بػسعشا أن نتكمّع في الجارل.-
 دارل أيغ!؟-

 .(1)"عشجي في البيت
ملبمػػا الحػػؾار السغػػاير عػػؽ يحسػػل الػػشص الأبعػػاد الثقاؼيػػة الخاصػػة بالػػذكؾرة كالأنؾثػػة، فتغيػػر 

عشدما يجعل السكاف غير مشاستب، فتختار ىي مكاف بيتيا الخالي مػؽ الػزكج كمػا يعبػر عشػو  يالظبيع
الرػػقر بؾستػػاطة المغػػة عػػؽ كجػػؾد تمػػػ الرغبػػة الشاشػػئة فػػي لحغػػة تبػػيؽ حالػػة الجػػؾع الجدػػدؼ لمظػػرفيؽ 

ــائج، وأســسع نبــخة صــػته تحســل مديجــاً مــغ المّهفــة للانفــخاد بهــا، والخــػف مــ" :عشػػدما يقػػؾؿ غ الشت
فيػػذه المغػػة السعبػػرة عػػؽ الرغبػػة الجامحػػة تجعػػل الستمقػػي فػػي تذػػؾؽ لسعرفػػة مػػا  .(5)"ا العابثــةضــحكته

عجػاب عجػاب مػؽ السػرأة، ىػذا الإمحػدث الػرئيس، فيشػا تبػرز عسميػة الإس ليحدث لاحقًػا، بػل ىػؾ يؤسّتػ
الػػذؼ ستػػيكؾف ربسػػا ىػػؾ الدػػبب فػػي مػػؾت العػػؼ، ىشػػا تخمػػق المغػػة البعػػد التػػأكيمي عشػػد الستمقػػي، ليزػػع 

 لسعاني السختمفة لذلػ الحؾار.  ا
شخرػػية الابػػؽ الػػذؼ رأػ كػػل شػػيء لكػػؽ تشقرػػو ؽ دخػػؾؿ البيػػت عبػػر تؾعيػػف مػػ راكؼ يجعػػل الػػ    

، كىػػؾ مػػا يشقػػل تمػػػ الابػػؽ قر عبػػارة عػػؽ تدػػاؤلات كتكيشػػات لػػدػالتفاصػػيل الدؾيقػػة التػػي يجعميػػا الرػػ

                                                           

 .ٜٗٛٗصراخ الشؾارس:   (ٔه
 .ٜٗالسردر نفدو :   (ٕه
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مػػػػق لمثيسػػػػات الثقاؼيػػػػة، كخ ص فػػػػي حالػػػػة متذػػػػغية مػػػػؽ الدلالػػػػة،التدػػػػاؤلات إلػػػػى الستمقػػػػي، ؼيكػػػػؾف الػػػػش
 :كالحزؾر الجشدي في الذىؽ، كغير ذلػ ؼيسا يتعمق بخمؾة العؼ مع الجارة

 تفزّل، تفزّل.-"
 ولكغ كع هي جديئة، ومتهػّرة، هحة السخأة..!؟

وتغادر الأصػات الستحاورة مكانها، ولا أعـػد أسـسع شـيئاً، إذ يحجبهسـا عشّـي انغـلاق البـاب، حـيغ 
رـل بيـت هـحة دا-أو فعـل عسّـي-غ ججرانه الرسّاء بعج ذلـظ. ولا أدري مـاذا قـاليحتػيهسا بيتها، بي

 .  (1)"السخأة
ما يحدث في الغرفة ضسؽ الافتراضػات كالتػأكيلبت مػؽ قبػل الابػؽ، ىػذه التػأكيلبت  راكؼ جعل ال     

ؼيػػة، تقػػؾد الحػػدث الؾاحػػد إلػػى أحػػداث لاحقػػة، فعبػػر البشػػاء المغػػؾؼ استػػتظاع الرػػقر تذػػكيل الرؤيػػة الثقا
تؾليػػف الأحػػداث كصػػياغتيا كإعػػادة عرضػػيا أدػ دكرا كبيػػرا فػػي  كبشػػاء الحػػدث ضػػسؽ تعدديتػػو ك"إفّ 

إعظػػاء الدػػرد طاقتػػو التخييميػػة، فقػػد استػػتغل الكاتػػب التذػػكل الحؿيقػػي فػػي مجتسعػػو ليحؾلػػو إلػػى حقػػائق 
اطػا اجتساعيػة أخرػ مقررة عمى يده كفق الظاقة التخييمية لديو، كعػؽ طريقيػا قػدـ نسػاذج إندػانية كأنس

كىػي الغايػة التػي حققيػا الرػقر فػي  .(ٕهكنديج القدسات الشفدية كالفكرية كالاجتساعية بؾاقعية شديدة"
 كضع التكيشات مؾضع الؾاقع، كمؽ ثؼ  كضع السخاكؼ مؽ السرأة عمى طاكلة التفكير.

تحزػر السػرأة كستػط ستقاط رؤيتػو الفكريػة عػؽ الجشػؾد، عبػر المغػة البانيػة لمحػدث، فإ راكؼ يحاكؿ ال    
الجشػػؾد، كإذا مػػا أخػػذنا بعػػيؽ الشغػػر أف  الجشػػؾد فػػي حالػػة مػػؽ الذػػؾؽ لجدػػد السػػرأة نتيجػػة الابتعػػاد عػػؽ 
عؾائميؼ، كعؽ ثقافتيؼ التي تدسا بؾجؾد العلبقات مع السرأة، تمػػ العلبقػات التػي ترػبا مسشؾعػة فػي 

فشيػػة، حيشسػػا يػػدخل بالدػػرد الثكشػػات مجتسػػع لػػو تقاليػػده كثؾابتػػو، فيشدػػج مػػؽ الحػػدث الػػؾاقعي الرؤيػػة ال
خيهـا مـغ ثيابهـا، عيػنهع الشهسة تكاد تع" :العدكرية، كيرؾر الحدث عبر الراكؼ العميؼ لؾضع نجػاة

عجاب، ويصمقػن أصػاتاً صغيخة بحيئة، ويتزاحكػن بأصػات مكتػمة رذـية أن إوكانػا يرفخون ب

                                                           

 .ٜٗػػػػ  ٛٗ :خ الشؾارسصرا (ٔه
 . ٖٖالحؿيقي كالستخيل في الركاية العراؾية مع اىتساـ خاص بركايات ميدؼ عيدى الرقر:  (ٕه
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"كـػ أون! كـػ أون!" ويهـد يـجة فـي يدسعهع الزباط دارل الغخفة وكان رجل البـػليذ يرـيا بهـع 
فـي تثاقـل وجػههع ليبعجهع عشها، وهي محاصخة بعيػنهع الجائعة. وكانػا يتحخكػن مبتعـجيغ عشهـا 

خاتهع الستحدـخة عالقـة طـجػههع السدتشفدة ممػيـة صـػبها، ونليها، وتبقى و إكأن حبلًا رفياً يذجهع 
ها كثيخاً وكذخ لها عغ أسشانه البيزاء وهـػ بػجهها حتى يغادروا البشاية. ولكغ واحجاً مشهع دنا مش

يبتدــع، ومــج كفــاً كبيــخة، مذــخعة الأصــابع، إلــى صــجرها فسالــت عشــه فدعــة، وســارع رجــل البــػليذ 
إلـى دارـل الغخفـة تختجـل مـغ  العدكخي يعتخض اليج السسجودة، ويجفع بالخجـل بعيـجاً، وانفمتـت هـي

 .(1)"الخػف
اع جشدي مؽ أجل الجدد، تربا الأنؾثة مجرد جدد، ىؾ صر  اكؼ الرراع الذؼ يرستسو الر       

ط عمى ذلػ الجدد، كيحؾؿ ثقافة الجشؾد إلى ثقافة ىسجية، غايتيا الحرؾؿ كالذكؾرة ىي مؽ تتدمّ 
عمى ذلػ الجدد، ؼيحقق الرقر ىدفو عبر ترؾير لحغة الانقزاض مؽ قبل الجشدؼ عمى السرأة 

فسالت عشه فدعة، وسارع رجل البػليذ العدكخي ومج كفاً كبيخة، مذخعة الأصابع، إلى صجرها هه
ليبيؽ ؾبا السجتسع الذكؾرؼ في استتغلبلو ضعف السرأة التي عاشت ، (يعتخض اليج السسجودة(

وانفمتت هلحغات عريبة، فيشقل لشا الرقر السذاعر الداخمية لمسرأة، مع البشاء الثقافي لمظرفيؽ ه
السرأة مؽ الجشؾد، يسثل الخؾؼ الداخمي مؽ  فخؾؼ(، (هي إلى دارل الغخفة تختجل مغ الخػف.

الجشدؼ، ليكؾف الشص مفعسًا بالجانب  يدّ  ق بسدّ صؾرة الرجل الذؼ يحاكؿ الافتراس، كىؾ ما تحقّ 
 ،بؾصفيا شاىدة عمى الحدث ؛ظبيعيةالؼيًا لرغبة الأنثى في مسارستة حياتيا االغريزؼ الذكؾرؼ، كن

اره كتؾجياتو الإيديؾلؾجية كالاجتساعية بذكل كاضا، تسكّؽ الركائي العراقي مؽ صياغة أفككقد 
كمشحيا ستسات فريدة استتخدميا في أعسالو الأدبية ذات الظابع الاجتساعي كالإنداني. كيتجمى ذلػ 
بؾضؾح في مرحمة الدتيشيات، التي شيدت تظؾراً ممحؾعاً في الركاية العراؾية، حين كصمت إلى 

كالعالسية عمى السدتؾييؽ الفكرؼ كالبشائي. تُعتبر ىذه السرحمة  صؾرة جديدة تُزاىي نغيرتييا العربية

                                                           

 .٘ٔٔالذاىدة كالزنجي:  (ٔه
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نقظة تحؾؿ ميسة في مدار الركاية، حين ابتعدت عؽ الشسط التقميدؼ كالدظحية، كاتجيت نحؾ 
 .(ٔهفاصيل حياة الفرد ككاقعو السعقدالغؾص في ت

القػارغ لسعالجػة السذػكمة،  إف  الؾاقعية عمى مػا تشسػاز بيػا مػؽ نقػل الؾاقػع، ككضػع السذػاكل أمػاـ     
أصبحت السشفذ لمكتاب، لبمؾرة أفكػارىؼ الثقاؼيػة، كندػج الأحػداث بظريقػة فشيػة مػؤثرة، لتشكذػف الأبعػاد 

مػؽ ناحيػة  ،الثقاؼية السديظرة عمى الؾاقع الاجتسػاعي، لتكػؾف رؤيػة الرػقر بػيؽ ركايػة كأخػرػ مختمفػة
اخػػتلبؼ بػػيؽ السػػرأة المعػػؾب الغاكيػػة، كالسػػرأة  يشػػاؾفطي مػػع السػػرأة، كالدػػمؾؾ الػػذكؾرؼ، معالجػػة التعػػا

 السدكيشة التي لا حؾؿ ليا في مجتسع ذكؾرؼ.
ت الؾاقعية طريقيا الخاص في السجتسع العراقي، كجعمت الركاية الؾاقعيػة تحػاكؿ معالجػة لقد خظّ     

الركايػة العراؾيػة  الؾاقع العراقي مغاير مؽ ناحية الؾعي كتقبل الشقد لمؾاقع، ك "معركؼ أفّ  الؾاقع، لكؽّ 
قػػد نبعػػت فػػػي نذػػأتيا، كفػػػي غيػػر قميػػػل مػػؽ مدػػيرتيا، مػػػؽ الؾاقػػع الخػػػاص الػػذؼ كػػػاف يمػػف السجتسػػػع 

كتػّػاب تمػػػ السراحػػل  فّ أاعيػػة كالاقترػػادية كعمػػى الػػرغؼ مػػؽ العراقػػي، متسػػثلًب بؾطػػأة الغػػركؼ الاجتس
رػػػمة مػػػع انقظػػػاع ال  أفّ لاّ أرادكا لمقرػػػة كالركايػػػة أف تعسػػػل فػػػي دائػػػرة السشغسػػػة السجتسعيػػػة الؾاقعيػػػة، إ

بػػرز مػػا كاجييػػؼ فمػػؼ يتسكشػػؾا مػػؽ استتذػػفاؼ طػػابع معػػيؽ لمسراحػػل التػػي أالعسػػل الاجتسػػاعي التؾعػػؾؼ 
 .(ٕه"ؾر التعامل مع الستخيّل كملبمحوعاصركىا، كىشا تتكذف ص

حػػاكؿ الرػػقر فػػي ركاياتػػو مػػزج الحمػػؼ بػػالؾاقع، كبيػػاف أثػػر ذلػػػ الؾاقػػع فػػي مخيمػػة الإندػػاف، كمػػا     
كىػػؾ  كيانػػو رعػػب الابػػؽ، كىػػزّ أعبػػر حمػػؼ  اً خياليػػ اً ارستػػو العقػػد الشفدػػية عمػػى حياتػػو، فيشقػػل إليشػػا حػػدثتس

ثيـاب الخاقرـات فـي -فـي أغمـب الأوقـات-"أنّشي أراها، هحة السـخّة، وعميهـا :و مع عسو ؼيقؾؿيرػ أمّ 
ـــ ه، الأفـــلام السرـــخية القجيســـة، وعســـي يجالدـــها، ويغشـــي لهـــا... وهـــي تكخكـــخ ســـعيجة لعبـــث يجي

عمـى سـخيخ -تتحددان لحسها العاري، يشفتا عشه ثػب الخقز الخميـع، وأمامهـا، فـي وسـ. البهـػ

                                                           

 .ٗل في الركاية العراؾية مع اىتساـ خاص بركايات ميدؼ عيدى الرقر: الحؿيقي كالستخيّ  يشغر: (ٔه
 .ٙٗػػػ  ٘ٗ: السردر نفدو (ٕه
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يتسجد أبي )الحي يقـػلان لـي إنّـه انتحـخ بإلقـاء نفدـه فـي -متشقل، مغ الشػع السدتخجم في الثكشات
 .(1)"البحيخة، قبل سشػات(

الشافػػذة السعبػػرة عػػؽ الػػداخل  الحمػػؼ لؾصػػف الحػػاؿ الػػذؼ تعيذػػو الذخرػػية، كىػػؾ راكؼ يدػػتعسل الػػ     
"جدـجة يختفـي تحـت بصانيّـة  :الشفدي، كمؽ ثؼ  خػركج السكبؾتػات عبػر الحمػؼ، ؼيكسػل الركائػي الػشص
ي أحـجثتها الأسـساك فـي عتسـة صفخاء قجيسة، لا يبيغ مشه غيخ وجهه الداكغ، بجخاحه البـيس التـ

سحـاولاتي اليائدـة، أصـخخ وأصـخخ ، وأنا أهدّة مغ كتفه لأوقطه مغ مػته، وهـػ لا يدـتجيب لةالسيا
تحب )هحا السذـهج وأصخخ، ومغ فسي الفاغخ لا يشج صػت، فأجمذ عشجئح بجػار جدجة الهامج. أن

 .(5)"نا رجل(حلامي، وأأيتكخر كثيخا في 
و يأخػذ طػابع الترميػز، بؾصػف الأحػلبـ لا تسثػل الؾاقػع يأخذ الحمؼ مػؽ الؾاقػع السػادة الرئيدػة، لكشّػ    

ا يسارستػو الحمػؼ مػؽ سّ  عشارات السختمفة، فزلًب حسل الإيسا برمز اقعية كاممة، كإنّ يغير بؾ بكاممو، كلا 
دة تقمبات اللبكعي الفردؼ، كمسارستة اللبكعي ستظؾتو عمى الحمؼ، لتبرز العقػد الشفدػية، كالحالػة السعقّػ

راع اء مذػػػاىد لا تحبػػػذىا الػػػشفس، كىػػػي ناشػػػئة مػػػؽ صػػػراع الػػػشفس مػػػع الػػػذات، صػػػلتركيبػػػة الػػػشفس، جػػػرّ 
ى فػي الحمػؼ الػذؼ راكد الابػؽ، ، كىذا ما يتجمّ (ٖهالسجتسع مع البشاء الثقافي، كالرغبات الشفدية الداخمية

كىػي عبػارة عػؽ مخػاكؼ  ػػػ عبر الحمػؼ ػػ و، ليرستؼ الرؾر السختمفةأبي كىؾ يعاني مؽ كجؾد العؼ محلّ 
ا عشـه ثـػب الـخقز وهي تكخكـخ سـعيجة لعبـث يجيـه، تتحددـان لحسهـا العـاري، يشفـتهه: كأحاستػيس

ستػػػس فػػػي ف  اللبكعػػػي الفػػػردؼ الػػػذؼ أُ كأمػػػا كػػػاف الإندػػػاف فػػػي ىػػػذه الحالػػػة، فػػػإذا (، (الخميـــع، وأمامهـــا
ف اكػػ، فػػإف  العػػؼ (ٗهف  الأـ ىػػي الحػػب الأبػػدؼ كسػػا يػػرػ فركيػػدأالحبيػػب، ك الظفؾلػػة عمػػى أف  الظفػػل ىػػؾ 

                                                           

 .ٗ٘صراخ الشؾارس:  (ٔه
 .ٗ٘: السردر نفدو (ٕه
ر كالتؾزيع ، ستؾريا ، : صلبح حاتؼ، دار الحؾار لمشذإريش فركـ ، تر اطير كالأحلبـ،الحكايات كالأست يشغر: (ٖه
 .ٚٗػػػػ  ٘ٗ: ٜٜٓٔ،  ٔط
 .ٖٔٔػػػػ  ٕٔٔمباحن في الشغرية الجشدية: ةيشغر: ثلبث (ٗه
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أصـــخخ ههىػػػذا الكػػػابؾس يدػػػرؽ ذلػػػػ الحػػػب، بعػػػد مػػػؾت الأب، ؼيدػػػتعيؽ الابػػػؽ بػػػالأب ليخمرػػػو مػػػؽ 
فػالأب لا (، (وأصخخ وأصخخ، ومغ فسي الفاغخ لا يشج صػت، فـأجمذ عشجئـح بجـػار جدـجة الهامـج

و يدػتشجد بػو كرمػز، ؼيكػؾف العػؼ ىػؾ الأب، فتغيػر عقػدة يتستع بالقدرة عمى فعل شيء بعد مؾتو، لكشّ 
قتػل العػؼ ستػؾاء حػدث مػؽ قبػل ف  مإ، أؼ (ٔهأكديب، ليكؾف مقتل العػؼ، ىػؾ الرمػز السػرتبط بتمػػ العقػدة

ا الأحػػلبـ كمػػا يػػدكر فػػي نفدػػو مػػؽ الابػػؽ أـ مػػؽ قبػػل السػػرأة، فيػػؾ معالجػػة كترميػػز لعقػػدة أكديػػب، أمّػػ
يكؾف العػؼ ىػؾ الأب الػذؼ صراع تأنيب الزسير فيؾ التجديد الذؼ حرل مع أكديب بعد قتل أبيو، ؼ

 الرراع الشفدي.بو يحدث 
دمػػج الخيػػاؿ مػػع الؾاقػػع، كإبػػراز الحمػػؼ كالرؤيػػة الثقاؼيػػة لمسػػرأة،  عػػؽ طريػػقمػػا قدّمػػو الرػػقر إف        

يعكػػس تػػأثّره بالتيػػار الػػؾاقعي كالسػػػدارس الفكريػػة التػػي اطّمػػع عمييػػا. فقػػػد اىػػتؼ الركائػػي بإعػػادة تذػػػكيل 
الحؿيقة عبر صياغات خيالية ترستؼ صؾرةً لعالؼ الؾاقع بمغة مختمفػة. إف الذػعؾر الخػاص لكػل ركائػي 

يُظمػػق طاقػػات الخيػػاؿ، كيُذػػكّل افتراضػػات العػػالؼ الػػذؼ يرغػػب فػػي ترػػؾيره، دكف أف ىػػؾ مػػا يُحػػرّؾ ك 
يتجػػاكز الأدكات كالتقشيػػات الأخػػرػ فػػي عالسػػو الستخيّػػل. كفػػي الؾقػػت نفدػػو، يػػتحكّؼ الركائػػي بالسقاصػػد 
الؾاقعية كالاجتساعية كالعررية كالؾجؾدية، كذلػػ بدػبب كعيػو الكامػل بالخرػائص الأستاستػية لمجػشس 

 .(ٕهالتاريخية كالؾاقع الذؼ نذأت ؼيوي، كالتي ترتبط بزمؽ الركاية كالذركط الركائ
و حتػػى بعػػد مػركر الػػزمؽ، كبعػػد زكاج الابػػؽ، تغيػر الرػػراعات الشفدػػية، ككػره الابػػؽ الػػداخمي لعسّػ    

ة فػي حيػاة الإندػاف، فتغيػر فاعميػة اللبكعػي فػي تؾجيػو ستػمؾؾ ا يكذف عؽ أثر مرحمػة الظفؾلػكىؾ م
طػػػار الغريػػػزة، فَتُشدَػػػج مػػػؽ الؾاقػػػع كصػػػراع الػػػشفس إب اً ر ثػػػؼ  يرػػػبا كػػػل مػػػا يفعمػػػو العػػػؼ مػػػؤطّ العػػػؼ، كمػػػؽ 

"إذ بـجأت زوجتـي تطهـخ فيهـا فـي مذـاهج  :ؼيقػؾؿ ع،الأحداث الحداستة، كتػدخل الزكجػة ذلػػ الرػرا 
ي، فــي ســاعات ســكخة، بحزــػر أمّــي التــي تذــعل الشّــار فــي دمــي، فهــي أيزــاً أراهــا تجــالذ عسّــ

                                                           

، بيركت: ٕٜٛٔ، ٔبيركت، ط–بية : جؾرج طرابيذي، دار الظميعة يشغر: عُقدة أكديب في الركاية العر  (ٔه
ٕٚٛ. 

 .ٛٔػػػػػ  ٚٔل في الركاية العراؾية مع اىتساـ خاص بركايات ميدؼ عيدى الرقر:الحؿيقي كالستخيّ  يشغر: (ٕه
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تغــار مشهــا عمــى زوجهــا، مــع أنّهــا تغــار عميــه بجشــػن، فــي ســاعات اليقطــة. ولعــل تذــجّعها، ولا 
الدبب في ضهػر زوجتي في مدمدل أحلامـي الغخيبـة هـػ أنّشـي أرـحت الحـ ، مشـح بعـس الػقـت، 

رجـلًا، أو رضـاً مشهـا، لدـت -محاولات عسّي الػقحة لمتػدّد إليها؛ وهي لا تفعل شيئاً لترجة عشهـا
  .   (1)يأتيان لديارتشا، وتخى أمّي، السخّة، نطخاتي السذتعمة"وعشجما  -واثقاً بعج

ترػػػبا الأنثػػػى فػػػي عػػػيؽ الرجػػػل مركػػػز الرغبػػػات فقػػػط، كلا تستمػػػػ خاصػػػية أخػػػرػ فػػػي الحزػػػؾر     
السيػػيسؽ، فالحزػػؾر السيػػػيسؽ عمػػى الركايػػة، كعمػػػى ذىػػؽ الذخرػػية الابػػػؽ، لمسػػرأة الغاكيػػة، الخائشػػػة، 

شدػػػي ىػػػؾ الؽيرػػػل فػػػي حيػػػاة الإندػػػاف، كىػػػؾ متػػػأت  مػػػؽ الثقافػػػة كمثميػػػا الرجػػػل، ؼيكػػػؾف العشرػػػر الج
العقػػد الشفدػػية، فيػػتؼ تأكيػػل كػػل الأحػػداث عمػػى أستاستػػو، كترػػبا الحيػػاة   شذػػمػػة لمجػػشس، الػػذؼ يُ السحرّ 

محاولات عسّي الػقحة لمتـػدّد إليهـا؛ وهـي لا تفعـل شـيئاً لترـجة هه :حداستة، كصعبة عمى الإندػاف
ــاً بعــج رجــلًا، أو رضــاً مشهــا، لدــت-عشهــا و مجػػرد رجػػل باحػػن عػػؽ غريزتػػو، فيػػؾ يػػرػ عسّػػ(، (واثق

 و بعد مؾت الأب. و، صؾرة الجارة، كصؾرة الأـ التي تعيش مع عسّ تدانده الرؾر الدابقة عؽ عسّ 
البشػاء الركائػػي يقػؾـ عمػػى أستػػاس صػياغة خياليػػة الحيػػاة التػي تقػػع عمػػى كاىػل الكاتػػب، كىػػذه " إفّ      

 ك أف الفشيػػة العاليػػة لمركايػػة كسػػامػػؽ الإقشػػاع كالرػػدؽ كالؾاقعيػػة، كيبػػد الرػػياغة يشبغػػي أف تػػؾفر قػػدرا
بػػػر قػػػدر مسكػػػؽ مػػػؽ الإحدػػػاس كأمػػػؽ خيػػػاؿ لمؾصػػػؾؿ إلػػػى  وفػػػيعتقػػػد كلدػػػؾف تقػػػاس بدرجػػػة مػػػا تؾعّ 

 .(ٕه"بالحؿيقة
نبشــا رأتــه "فســثلًا، أســتاذ، الســخأة التــي تدــكغ البيــت بجا :و قػػائلبً لدػػاف عسّػػ مػػىع اً يشقػػل لشػػا حػػدث     

قبل أسبػع. كانت تقل وراء نافحة بيتها في الرباح، شاهجت مـا حـجث،  ،بشفده في البحيخةيخمي 
 .(0)وهخعت إلى الذاشئ وهػ لا يطغ أنها تستشع عغ ذكخ ما رأت في ذلظ اليػم"

                                                           

 .٘٘صراخ الشؾارس:  (ٔه
 .٘ٔالرقر: الحؿيقي كالستخيل في الركاية العراؾية مع اىتساـ خاص بركايات ميدؼ عيدى  (ٕه
 .ٗٛصراخ الشؾارس:  (ٖه
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العربػػػػػي بػػػػػالعسؾـ كالعراقػػػػػي بالخرػػػػػؾص أك كػػػػػاد يكػػػػػؾف فػػػػػي أغمػػػػػب  إف  مػػػػػا يسارستػػػػػو السجتسػػػػػع      
ىشاؾ فرؽ بيؽ ما يكؾف اف الإنداف يقع عميو فعل الانتياؾ بالقؾة ةبػيؽ مػا السجتسعات الإندانية لكؽ 
لذػرؼ، كمشػع تحديػد ا مدػألة  الإندػاف، السػؤثرة فػيشفدػية الزػغؾط ال ىػذه مػؽىؾ يدعى إليو بقدمػو ك 

رتيا ستػػيئة، جعػػل السػػرأة تفكػػر بػػالسؾت إذا مػػا أصػػبحت صػػؾ يطػػار الػػزكاج، إعلبقػػة جشدػػية خػػارج  أؼ
ف   الأحػػداث إار طريػػق اليػػرب، أك الانتحػػار، أؼ لػػذلػ تختػػ ؛يتػػة فػػي مجتسعيػػافيػػي بكػػل الأحػػؾاؿ م

مػا تعػاني مشػو،  ا لكػلّ د الزغؾط الشفدية التي تؤدؼ إلى أف تتخذ هنجػاة( قػرارًا يزػع حػد  الستراكسة تؾلّ 
 :قؾؿالكىذا ما كجدناه في 

 ليها زوج أمها.إ"يمتفت  
 ذا احتجت أي شيء.إ-

 تقػل له بامتشان
 عسي شكخاً -

 يشطخ إلى أمها
 نت نامي معها هحة الميمةأروح أندع. أأنا -

 أية فكخة!؟ تقػل بدخعة.
 لا عسي.. لا داعي. أنا بخيخ ا،ن.. ولا احتاج إلى احج يشام معي .-

 .(1)ها"يذعخ بها وهي تغادر البيت عشج الفجخ.. وررػصاً أمّ  ن لاتجع أحجاً أيجب 
ص مػؽ لمػتخمّ طريقػاً رغبػة لػدػ السػرأة، ؼيجعػل ستػمؾكيا الستبػع الأحداث عمى أستػاس ال راكؼ يبشي ال    

بشى الأحداث عمى أستاس الحركية لدػ السرأة، كىؾ مػا يتبػيؽ فػي الأىل في الحرؾؿ عمى ما تريد، لتُ 
 :تكسمة الشص

 "يقػل لها سعيج.
 الحي يخيحظ.-

                                                           

 .ٖٛٔكالزنجي:  ةالذاىد (ٔه
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 عج قميل وتقػل لها.ليها في شخود. تشتبه أمها بإها تجمذ ساكشة تخنػ خفة. تبقى أمّ ثع يغادر الغ
 ابشتي الغخفة حارة.. أفخش لظ في الفشاء؟-
 مثمسا تخيجيغ.-

 ها هحة الستعة الرغيخة.. متعة القيام بعسل مغ أجمها. تشهس أمها وتتخك الغخفة. تدـسع مّ لتتخك لأ
 .   (1)رصػاتها وهي تشدل بحسمها. لقج أتعبتها كثيخا"

تشتحػر،  فأكإمّػا تدػافر أف ا مّػإريد أف تفعمو هنجاة(، فيػي بسا ت عظاء الإشارةإ عمى  اكؼ ر يعسل ال     
رة عػػػؽ الفعػػػل الرػػػادر مشيػػػا، عشػػػدما جعمػػػت الأـ تسػػػارس ىؾايتيػػػا فكػػػاف التسييػػػد لمحػػػدث بالمغػػػة السعبّػػػ

شػػارة إلػػى كجػػؾد ظػػة السفرػػمية فػػي تحريػػػ الحػػدث، كالإالشق كرغبتيػػا فػػي تقػػديؼ الخػػدمات لمبشػػت، لكػػؽّ 
حـان الػقـت لتزـع حـجاً لكـل هـحا التعـب. تعبهـا " :ؾنيػل فػي الحػدثعشػدما يغيػر الكؾل شيء مغػاير،

ػد لـػ تدـتصيع أن تـخى هي وتعب ا،رخيغ مغ حػلها. سػف يجغ الكػلػنيل عشجما يدسع الشبـأ! تـ
ص فيشاؾ مؽ يشتغر حزؾرىا، أك رؤيتيا، ىذا الحزؾر يربا بعيدًا بعػد قػرار الػتخمّ  .وجهه عشجئح"

ر السػؾت مدػمؾبة الػذات، كلا تستمػػ الحزػؾر الػذاتي فػي الحيػاة، فتقػرّ مؽ كل ما تعيذو، لتكؾف السرأة 
تقـــبس يـــجها اليسشـــى، ": ل محاكلتيػػػا الانتحػػػارشػػػارات تسثّػػػإليػػػرب، كىػػػؾ مػػػا يتبػػػيؽ ؼيسػػػا بعػػػد فػػػي أك ا

ىػذه الجسمػة الأخيػرة تبػيؽ  .(5)هـا تصمـف شـائخاً حبيدـاً"تفتحهـا فـي الهـػاء كأنّ  تخفعها أمام وجهها ثـعّ 
ييا بالظػػػائر الػػػذؼ يخػػػرج مػػػؽ قػػػد شػػػبّ ك ا هنجػػػاة(، فيػػػي تعػػػيش حالػػػة الدػػػجؽ، ي تعيذػػػينػػػؾع الحيػػػاة التػػػ

فتتبػيؽ الحالػة الشفدػية التػي تعيذػيا الفتػاة، تحػت مسارستػة الشغػاـ الاجتسػاعي، كالشغػاـ الثقػافي  حبدو،
ر عدـ الحرؾؿ عمى الحرية في العيش، ؼيكؾف الانتحار ىؾ السلبذ الػذؼ يفكّػى الشفس ك ستظؾتيسا عم

 ص مؽ تمػ السعاناة.نداف لمتخمّ بو الإ
ث ارتكػػزت عمػػى جسػػل لغؾيػػة، ثػػارة كالتذػػؾيق، فرػػشاعة الحػػدمارستػػت الشرػػؾص الدػػابقة طػػابع الإ    

الحػػػدث الأكؿ الحػػػافز أفّ شػػػارات لؾجػػػؾد أحػػػداث لاحقػػػة، ىػػػذه الأحػػػداث بُشيػػػت عمػػػى أستػػػاس تحسػػػل الإ

                                                           

 .ٖٛٔ: كالزنجي ةالذاىد (ٔه
 .ٖٙٔ: السردر نفدو (ٕه
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ق العقػػػدة، كصػػػؾلًا إلػػػى بعػػػد تحقّػػ ، ليشدػػػج الركائػػػي الأحػػداث اللبحقػػػة،(ٔهالأكؿ لمبشػػاء كسػػػا يػػػرػ بػػركب
الػػػشص الدػػػردؼ ىػػػؾ مػػػا يترػػػل  ك"نػػػرػ أفّ  ،السػػػؾت أك اليػػػرب( كسػػػا حرػػػل مػػػع نجػػػاةالحػػل الشيػػػائي ه

بالتتابع الدردؼ لؾحداتو الحداثية ضسؽ نغػاـ تشغيسيػا الظبيعػي. كأف الخظػاب ىػؾ مػا يترػل بتشغػيؼ 
ص كذلػػ يتسركز في الخظػاب أك الػشّ ا البشية فيي ما كطرائق عرض كتقديؼ ىذه الؾحدات الحدثية. أمّ 

 .(ٕه"شيج الشاقد أك الباحن في الدراستةبحدب م
تغيػػػر الدػػػمظة الذكؾريػػػة فػػػي نػػػص الرػػػقر، عشػػػدما تعقػػػد السقارنػػػة بػػػيؽ رغبػػػات الرجػػػل الغربػػػي       

لسسارستػة الرغبػات، ففػي  جدػد  إلػى كالرجل الذرقي، فتغير الشؾازع الداخمية فػي تحؾيػل حزػؾر السػرأة 
يشـام ن أمغ  "في الحقيقة أنا لا أرى مانعاً  :كرـ يقؾؿأرة بيؽ حداـ حمسي كدكتؾر ستامي ك ك أثشاء محا

صــبت بــالبخد. أشــي نّ أخ متــدوج! هاهــا هــا هــا! أنــا اعتقــج ظ غيــنّــالخجــل مــع زوجــة صــجيقه. هــحا لأ 
نـت تعـخف أكـخم أجازة هـحة الدـشة؟ يغ قزيت الإألي واحج بخانجى. يذ سيخ. قل لي  )عبجل( هات

د الدوجــات يعــج جخيســة عشــجنا يعاقــب عميهــا القــانػن. اعــخف، ولهــحا الدــبب الخجــل عشــجكع تعــجّ  نّ أ
 روا )عبـجل( هـحا عشـجة ثلاثـة زوجـات، وكـليتدوج واحجة فق.، ويحتف  بعذيقتيغ! هاهاهاها! ترػّ 

 .(0)ػن لا يذبعػن مغ ..."يّ قليمة يشام مع واحجة! هؤلاء الذخ 
بػيؽ الرجػػل الذػرقي كالرجػل الغربػي، كىشػا يريػد الرػقر بيػػاف  تبػرز فػي الػشص الاختلبفػات الثقاؼيػة    

قبـل( .اسـخع يبتعـج عـغ حمقـتهع )كانت الستكمسة امخأة لع يـخ وجههـا مـغ " :رؤية الذكؾرة تجاه السػرأة 
فخيقــي الهديــل الــحي ســسعه يخصــب فــي جســع مــغ بهــػا إلــى وجــػدة. وتــحكخ ذلــظ الأن يشتأقبــل 

يعيخهع ببخودهع الجشدـي.  الخصباء بحجيقة هايج بارك لشجن،غ والدياح الأجانب في ركغ يالبخيصاني
وربيــػن تشــام الســخأة بــيغ أحزــانكع عاريــة، مــغ السغــخب حتــى الرــباح، فتذــبعػنها تقبــيلًا، أنــتع الأ 

                                                           

 .ٕ٘ػػػػ  ٖٕمؽ مشغؾر الشقد الأدبي(:ه يشغر: بشية الشص الدردؼ: (ٔه
شذر كالتؾزيع، دار صفاء لم السرظما الدردؼ في الشقد الأدبي العربي الحدين، أحسد رحيؼ كريؼ الخفاجي، (ٕه

 .ٛٓٔ:  ٕٕٔٓ ،ٔعساف، ط
 .ٕٖٙرياح شرؾية رياح غربية:  (ٖه
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ــظ. تقبمػنهــا شــػ ــل ولا تفعمــػن شــيئا آرــخ...وهــحا كــل مــا هشال ــة رجــال  ل المي كــان يتبــاهى بفحػل
  .(1)"ا هع يدتسعػن إلى شتائسه ويزحكػن ، وكانػ القارتيغ أما ذلظ الجسهػر الأوربي

الاخػػتلبؼ الثقػػافي بػػيؽ الرجػػل الذػػرقي كالرجػػل الغربػػي، فالرػػؾرة الأكلػػى التػػي عمػػى الػػشص  ىبشػػيُ      
لػػػو أف  يغيرىػػػا الػػػشص كجػػػؾد الانفتػػػاح الجشدػػػي عشػػػد الذػػػرقي، فقػػػد تبػػػيؽ أف  الثقافػػػة التػػػي عمييػػػا تبػػػيا

ن يشـام الخجـل مـع زوجـة أمغ  في الحقيقة أنا لا أرى مانعاً اس "قرب الشّ أيسارس الرجل ما يريد كمع 
ـــ ـــدوج!"صـــجيقه. هـــحا لأنّ د الدػػػبب الػػػذؼ يػػػراه ىػػػذه الرػػػؾرة الثقاؼيػػػة تثيػػػر الآخػػػر، ؼيحػػػدّ  .ظ غيـــخ مت
لغربي كالعربي، فالذخرػيات تسػارس ص في تحديد طريقة مسارستة الجشس عشد اصحيحًا، ليشظمق الشّ 

طػار إؼيػة، فػالعربي يسػارس مػا يريػد تحػت لفحؾلػة عمػى طريقتيػا الثقاعيار ما في داخميا مؽ صؾرة اإ
ػن لا يّ قليمـة يشـام مـع واحـجة! هـؤلاء الذـخ  ترػروا )عبجل( هحا عشجة ثلاثة زوجـات، وكـل" :الزكاج

ترػػبا الثقافػػة ىػػي الفػػارؽ فػػي طريقػػة مسارستػػة الجػػشس، فػػي حػػيؽ أف  الظػػرفيؽ ف .يذــبعػن مــغ ..."
 يبحثاف عؽ اليدؼ نفدو.

متػػاع نفدػػو بظريقػػة مغػػايرة، كذػػف عشيػػا الرػػقر إصػػؾرة الرجػػل الغربػػي الػػذؼ يبحػػن عػػؽ تحزػػر     
وربيػن تشام السخأة بيغ أحزانكع عارية، مغ السغخب حتى الرـباح، أنتع الأ هه :بظريقتو، فعبر عشيػا

ــيلًا، وهــحا كــل مــا هشالــظ فػػالاختلبؼ الثقػػافي أدػ إلػػى كجػػؾد الفعػػل الجشدػػي عشػػد (، (فتذــبعػنها تقب
، فػػالأمر السركػػزؼ فػػي ا الغربػػي فكانػػت السلبطفػػة ىػػي الرػػؾرة الرئيدػػة فػػي الفعػػل الجشدػػيلعربػػي، أمّػػا

ا ذلــظ كــان يتبــاهى بفحػلــة رجــال القــارتيغ أمّــههعمػػى حدػػب ثقافتػػو  بػػراز الفحؾلػػة، ككػػلّ إكايػػة ىػػؾ الرّ 
السػػرأة دة عمػػى المغػػة، كتغيػػر ترػػبا الثقافػػة الحاضػػرة فػػي الػػشص ىػػي الستدػػيّ ف، (الجسهــػر الأوربــي(

 يا جدد الرغبات، بعيدًا عؽ أؼ شيء آخر.عمى أنّ 
ف الذخرػػية لبيػػاف العلبقػػات تغيػػر الثقافػػة الاجتساعيػػة عمػػى تفكيػػر الدػػيد حدػػاـ، عشػػدما يؾعّػػ     

يػػػا كىػػػي تسػػػازح الدػػػيد أك أنّ  (دايانػػػاهالجشدػػػية الحاصػػػمة، كالرغبػػػات السكبؾتػػػة عشػػػد الأطػػػراؼ، فتغيػػػر 
"نبـأ زواج دايانـا مـغ ر حداـ كلبميا عشدما ستسع دتقبل، فقد تذكّ ذلػ عشدما تجعمو ىدؼ السلقاصدة 

                                                           

 .ٕٖٙ: رياح شرؾية رياح غربية (ٔه
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سمصان، ثع تهجيـجها لـه بأنهـا سـػف تشالـه يػمـاً. كـان ذلـظ تهجيـجاً شخيفـاً، أثـار زهـػة، ولكشـه كـان 
تهجيجا غخيبا، فسثل هحا الكلام ربسا قاله رجل ممحـاح لسعذـػقة عشيـجة. أمـا أن تقػلـه امـخأة لخجـل! 

خة يجها!؟ ذلظ ليذ ما يذغمه ا،ن عمى أي حـال. امـخأة فقـ. ضـلا يذـغلان فكـكيف تخاها ستشفح وع
، وحجيث السدتخ ريشػلجز الحي استذـل مشـه أن ثسـة ها حاملنّ أبذكل ججي، تمسيحات مػريغ إلى 

 .(1)مغ يخاقب دقائف حياته الخاصة في هحا السكان"
الأىػؼ كلبـ يخص السرأة، كالحػدث جاءت بشاءً عمى ما مؾجؾد مؽ  راكؼ فالأحداث التي يشدجيا ال    

الأحداث عمى أستاس ما تسثمو السػرأة، ككيؽيػة الشغػر إلييػا مػؽ الجانػب  راكؼ ىؾ الحسل، كىكذا يبشي ال
كثـخ مـغ أي شـيء أيـخ قمقـه مـا يث "هػ لغ يغيخ نس. حياته لأن هشاك مـغ يخا بـه. إلا أنّ  :الػذكؾرؼ 

حقـا فــحلظ فتـخة الأريـخة .إذا كانــت حـاملا آرـخ هـػ كمســات مـػريغ، قػلهـا بأنهــا تذـعخ بـجوار فــي ال
ذا إفدوجها سـخة معـخوف لمجسيـع. ولكـغ  غمب،حذائها ابشه هػ عمى الأأيعشى أن الحي تحسمه في 

هشاك. سـػف يقـجمها نجبت بشتا!؟ سػف تخفع رأسظ عشجئح سيج حدام حمسي عشجما تشذأ لظ ابشه أ
حة ابشتـي باتخيذـيا أو سـيمفيا. أو كـلارا، إلى معارفـه بـاعتداز . هـ -بػها الدائلأ -السدتخ سػليفغ

 أو أي اسع آرخ يختارنه لها.
وعشجئــح ســػف تهمهــل أمــظ إذا عخفــت بالشبــأ! هــحا الــحي كشــت أنــت تخيــجة! هــحة الشتيجــة لــع تخصــخ 

   .(5)ببالظ. ولكغ مغ يدرع يحرج، وأنت بحرت في أرض غخيبة!"
كزىػؾه بػأفّ ىشػاؾ امػرأة  اخمي عشػد الدػيد حدػاـ،حداس الدالإ راكؼ رؾرة الأكلى التي بشاىا الإف  ال    

عشػػدما تغيػػر ثيسػػة ثقاؼيػػة  ةة عمػػى الرجػػل الذػػرقي ترػػبا غيػػر ميسّػػ، ىػػذه الرغبػػة السدػػيظر ترغػػب ؼيػػو
خبرتػو بػو، لػيس أ، نتيجػة مػا يػاسمحر بمؽ ذلػ، فعلبقتو مع مؾريؽ جعمت الدػيد حدػاـ يفكّػ أخرػ أىؼّ 
فسػا يكػؾف  ،نجبت الظفلأي عمييا الرجل، فإذا يقة التفكير التيا حامل، لكؽ السيؼ الثقافة كطر السيؼ أنّ 
 مريره؟

                                                           

 .ٖٖ٘رياح شرؾية رياح غربية:  (ٔه
 .ٖٖٙػػػػ  ٖٖ٘: السردر نفدو (ٕه
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كيػف  :ىػؾ إذا كػاف السؾلػؾد هبشػت( مػاذا يفعػل؟ فكػل تفكيػره لدؤاؿ السركػزؼ الػذؼ طرحػو الركائػيا    
 :غيػػر أرضػػو، فالحرػػاد ستػػيكؾف لغيػػره، كلػػو حريػػة الترػػرؼ بػػذلػ الػػزرع يرػػشع بسػػا زرعػػو فػػي أرض  

هشـاك. سـػف يقـجمها السدـتخ سـيج حدـام حمسـي عشـجما تشذـأ لـظ ابشـه سػف تخفع رأسظ عشجئـح هه
را، أو أي إلــى معارفــه بــاعتداز . هــحة ابشتــي باتخيذــيا أو ســيمفيا. أو كــلا  -بػهــا الدائــلأ-ســػليفغ

الشص ىشا نرًا تيكسيًا يشظمق مؽ ستيد حدػاـ عمػى نفدػو بأنػو ستػؾؼ تكػؾف   .((اسع آرخ يختارنه لها
ؼ تعيش حياة ثقاؼية غربية كىػؾ لايريػد اف تعػيش أبشتػو مثػل ىػذا الانفتػاح، السرأة حامل مشو كانيا ستؾ 

كالزػػػسير، فيػػػؾ لا  تجػػػة مػػػؽ الرػػػراع الػػػداخمي بػػػيؽ البشػػػاء الاجتسػػػاعينا طريقػػػة التفكيػػػر ليػػػذا نجػػػد 
عشػدما  الأـ ة فعػلكػؾف ردّ ت كيػفيدتظيع البؾح، لكؽ يغير الزسير عمػى شػكل شػخص، كىػؾ الأـ، ف

 ؟تدسع الخبر
ىػي صػػؾت الزػػسير، كىػػي السحاستػب عمػػى فعمػػو، فكانػػت الشتيجػة فػػي نيايػػة الػػشص ردة فعػػل  الأـ    

ظ إذا عخفـت بالشبـأ! هـحا الـحي كشـت وعشجئـح سـػف تهمهـل أمّـهه :الأـ الافتراضية عمى ستػساع الخبػر
. ((أنت تخيجة! هحة الشتيجة لع تخصخ ببالظ. ولكغ مـغ يـدرع يحرـج، وأنـت بـحرت فـي أرض غخيبـة

صػػشعت الذخرػػػية هالدػػيد حدػػػاـ( تجػػة عػػػؽ ذلػػػ الرػػػراع، كالحػػؾار ىػػػؾ حػػؾار داخمػػػي فػػردة الفعػػػل نا
مكانيػػة إمتخيمػػة، بشاىػػا عمػػى أستػػاس  اً ، كاكتسمػػت القرػػة الافتراضػػية، فالحػػدث أنػػتج لشػػا أحػػداثهعشاصػػر 

قبػل الدػيد حدػاـ عمػى أا كػاف مرفؾضًػا اجتساعيًػا فمسػاذا الحرؾؿ في الؾاقػع السرفػؾض اجتساعيًػا، فػإذ
 ا الغريزة كما تفعمو بالرجل حيؽ تحزر.يفعمو؟ إنّ 
، كعمػى مػؽ أكصػػميا إلػى مػا كصػػمت (تغيػر السػرأة الستسػردة عمػػى كاقعيػا فػي هالسقامػػة البرػرية      

ص الذخرػػية هأحسػػد الجػػؾاىرؼ( الػػذؼ عػػانى فػػي حياتػػو نتيجػػة الدػػمظة الأبؾيػػة إليػػو، ؼيغيػػر فػػي الػػشّ 
بيػشيؼ تمػػ الفتػاة التػي شػر الشدػاء، ككانػت ؼيسػا التي فرضت عميو قيؾداً، جعمتػو يتسػرد عمػى ذلػػ كيعا

ــا السغفــل–"وكشــت  :ف تتركػػو ؼيقػػؾؿألػػؼ يتؾقػػع  أحمــع أن أهــجيظ إلــى الصخيــف لكشــظ كشــت تعــخفيغ -أن
ممهـى مـغ  الصخيف فتحػلت بدخعة الزػء مغ مػمذ فـي مـارػر إلـى فشانـة مذـهػرة تـخقز فـي

خة بــيغ الػســائج فــي مخــجعها الــػثيخ! عســال مبجمــة تعقــج الرــفقات الكبيــأالجرجــة الأولــى ثــع ســيجة 
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بـاب بيتـظ بعـج  وغجا شاعخك الأبمه مخمػقاً زائجا عغ الحاجة مشبػذا لا تفتحيغ لـه سـا يظ ولا حتـى
 .(1)كيف تتكمسيغ كعاهخة مثقفة" ان تعمست مشه ...

بؾيػة كمػا تسارستػو الدػظؾة الأإف  القزية الثقاؼية الأكلى التي طرحيا الػشص ىػي قزػية الثقافػة،       
قرػػاء لػو عؾاؾبػػو الشفدػية عمػػى الػذات، فتحػػاكؿ اليػرب مػػؽ ذلػػ الدػػجؽ قرػاء الػػذاتي، ىػذا الإمػؽ الإ

عبػػػر مسارستػػػات غيػػػر مرغؾبػػػة اجتساعيًػػػا، ليغيػػػر الػػػشص الشػػػاتج مػػػؽ تمػػػػ الرغبػػػات، فتحزػػػر الأنثػػػى 
إلػى السدتغمة لمحدث، كتحؾليا مؽ مؾمس إلى مذيؾرة بسداعدة أحسد الجؾاىرؼ، ليشتيي بو السظػاؼ 

 وغجا شاعخك الأبمه مخمػقاً زائجا عغ الحاجة مشبػذا لا تفتحيغ لـه سـا يظ" :الشدـ عمى كل ما قدمو
فالذػاعر استػتغمتو السػرأة،  .كيـف تتكمسـيغ كعـاهخة مثقفـة" ...ن تعمسـت مشـه أولا حتى باب بيتظ بعج 

طرحػػو لمشػػؾع  ككصػػمت إلػػى مػػا كصػػمت إليػػو، لتكػػؾف السػػرأة محػػؾر الحػػدين فػػي ركايػػة الرػػقر، كمػػؽ ثػػؼ  
 داء في ستمؾكيؽ مع الرجاؿ، كىؾ ما يبيؽ التبايؽ في رؤية الرقر تجاه السرأة.دؾؼ، كاختلبؼ الشّ الشّ 

كمػؽ ثػؼ  بشػاء  ،بػراز البشػاء الثقػافي كطريقػة التعػاطي معيػاإلأىؼ في قزية طرح السرأة ىؾ لكؽّ ا      
الفػرد مدػمؾب لػدػ الإندػاف، ؼيغيػر  سػو بظريقػة التفكيػرغػاـ الاجتسػاعي كتحكّ الحدث عمػى أستػاس الشّ 
 د الدمؾؾ الفردؼ.مو السجتسع مؽ قؾانيؽ تقيّ يقدّ  ع ماملا تتؾافق رغباتو الإرادة كالرغبات، ك 

دػػؾؼ، كأثػػر السػػرأة فػػي ا ستػػبق طرحػػو مػػؽ بشػػاء الحػػدث، يتزػػا تركيػػز الرػػقر عمػػى الفعػػل الشّ مسّػػ      
ا ؾ للؤفعػاؿ، أمّػبؾصفيا الذريػ السحػرّ  ؛افافز لكل ما يحرل في حياة الإندبشاء الأحداث، فيي الح

كػل الحركػات  كجؾدىػا الخامػل، بػل ىػي فاعمػة فػيبػو قزية كجؾدىا تحت عباءة الرجل، فلب تسػارس 
، ليكػػػؾف الجدػػد ىػػؾ السركػػػز فػػي البشػػػاء غؾائيػػا الستعػػددةإ كثػػػر حزػػؾراً فػػي صػػػؾر أالإندػػانية، ككانػػت 

شػا لغػاء السػرأة السزػحية أك السػرأة الؾؼيػة، لكشّ إىشػا  اث لمشؾع الثقافي، كلا يعشيالدردؼ، مؽ دكف الاكتر 
بشػػػاء الدػػػردؼ، فكانػػػت مزات لفقػػػد كضػػػع الرػػػقر السحفّػػػ، الرػػػؾرة السييسشػػػة عمػػػى الدػػػرد ؽنتحػػػدث عػػػ

الانتقػػالات مػػؽ حػػدث إلػػى آخػػر مبشيػػة عمػػى أستػػاس تؾعيػػف الذخرػػيات، كمػػؽ ثػػؼ  تشظمػػق الأحػػداث 

                                                           

: ٕ٘ٓٓ، ٔدار الذؤكف الثقاؼية، بغداد، ط ميدؼ عيدى الرقر، هحكاية مديشة(، السقامة البررية العررية (ٔه
ٙ٘. 
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الانظػلبؽ مركػز لبشػاء الدػرد، فكانػت السػرأة ىػي  عمى أستاس كجػؾد الحػدث الجزئػي الػذؼ يكػؾف البػؤرة
 يجابي كالدمبي.مب الأحداث عمى اختلبؼ حزؾرىا الإغأ في 
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 :تػشئة

د زاكية الشغر      تُذكِّل الرؤية الدردية حجر الأستاس في بشاء العسل الأدبي، فيي البُعد الذؼ يُحدِّ
التي يعرض مؽ خلبليا الدارد الأحداثَ كالذخرياتِ، مُؤثِّرًا في طريقة استتؿباؿ القارغ ليا كتفاعمو 

لدردية بحدب مؾقع الدارد مؽ الحكاية، بيشسا تختمف السشاىج الدردية معيا. كتتشؾ ع الرؤػ ا
دة لفػِّ شفرات الشص.    باختلبؼ السدارس الشقدية التي تتبش ى أدكات تحميمية مُحد 

 :أقداـ الرؤية الدردية  

 . الرؤية الكمية همؽ الخمف(:  ٔ

كاخل الذخريات هأفكارىا، ماضييا، يستمػ الدارد ىشا معرفةً شاممةً بكل تفاصيل الأحداث كد -   
مدتقبميا(، كيُظمَق عميو "الراكؼ العميؼ". يُدتخدـ ىذا الشؾع في الدرد التقميدؼ لؾصف الأحداث بدقة  

 مُظمَقة.  

 . الرؤية السراحبة هالسُذارِكة(:  ٕ

يتداكػ الدارد مع الذخريات في السعرفة، فلب يكذف إلا ما تعرفو الذخريات أنفديا.  -   
د، كيُدتخدـ في الدير الذاتية أك الركايات ذات  غالبًا ما يعتسد عمى ضسير الستكمؼ أك الغائب السُحد 

 البُعد الذاتي.  

 . الرؤية الخارجية هالسؾضؾعية(:  ٖ

يقترر الدارد عمى كصف الأحداث الغاىرة دكف الخؾض في السذاعر أك الأفكار الداخمية،  -   
 .  (ٔهقارغ في تأكيل الشصمسا يخمق غسؾضًا يُذرِؾ ال

 

                                                           

 . هبتررّؼ(.٘ٗيشغر: بشية الشص الدردؼ مؽ مشغؾر الشقد الأدبي :  (ٔ)
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   :السشاهج الدخدية 

 . السشيج الدلالي:  ٔ

يُركِّز عمى تحميل بشية الأحداث كالعلبقات الدببية بيشيا، مدتشدًا إلى أعساؿ نقاد مثل  -   
 غريساس.  

 . السشيج المداني:  ٕ

سركؼ لو، كسا في يدرس الخرائص المغؾية كالأستمؾبية لمدرد، مثل العلبقة بيؽ الراكؼ كال -   
 نغريات جيشيت كبارت.  

 . السشيج البشيؾؼ:  ٖ

يحمِّل الشص كشدق  متكامل، باحثًا عؽ الأنساط كالعلبقات بيؽ العشاصر الدردية هالذخريات،  -   
 .    (ٔهالحبكة، الزماف، كالسكاف(

جتساعية، حين يُعدُّ السشغؾر الشدؾؼ أحد الركائز التي تعكس رؤية الكاتب الفكرية كالا       
يُدتثسَر لظرح قزايا السرأة عبر زاكية ستردية تُبرِز أفكار الركائييؽ كمعتقداتيؼ تجاىيا. في الدرد 
بةً هاجتساعية، ديشية، ستياستية(، تُعبِّر عؽ  العراقي، يحسل ىذا السشغؾر أبعادًا ثقاؼيةً مُتذعِّ

مؾؾ السجتسعي.    الآيديؾلؾجيات السييسشة عمى الشص كالدُّ

لقػػػد تػػػأث ر السشغػػػؾر الشدػػػؾؼ العراقػػػي بالثقافػػػة الغربيػػػة، التػػػي انبثقػػػت مشيػػػا الحركػػػة الشدػػػؾية كتيّػػػار       
، لكشػػو امتػػزج بالسشػػابع العربيػػة الذػػرؾية، خاصػػةً مػػع اتِّجػػاه الأدب العراقػػي نحػػؾ الحداثػػة. ؼباتػػت  فكػػرؼّ 

السػػرأة، كالخرؾصػػية السحميػػة الركايػػات الشدػػؾية العراؾيػػة تػُػؾازف بػػيؽ استػػتمياـ الفكػػر الغربػػي فػػي تحريػػر 
د التسازج بيؽ الذرؽ كالغرب.  التي تعكس التقاليد كالرراعات السجتسعية، مسا يُشتِج ستردًا ىجيشًا يجدِّ

                                                           

 .(بتررّؼه. ٘ٗ: غؾر الشقد الأدبي بشية الشص الدردؼ مؽ مش يشغر: (ٔ)
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س الأجشػاس الأدبيػة، فزػلًب عػؽ الأفكػار ات أف يؤستّ يكىكذا استتظاع جيل الخسديشيات كالدتيش
رة الحداثػة، كالانتقػاؿ الفكػرؼ مػؽ مرحمػة كالسؾضؾعات السظركحة في الأدب، فقػد حػاكؿ الأدبػاء مدػاي

 إلى أخرػ.

العربػػػي عمػػػى غػػػرار الأدب  الأجشػػػاس الأدبيػػػة الستشؾعػػػة التػػػي عيػػػرت فػػػي الأدبكقػػػد ستػػػاعدت 
غػػؾر لكػػل أديػػب عمػػى أستػػاس التشػػؾع عيػػار رؤاىػػؼ الفكريػػة، كمػػؽ ثػػؼ  عيػػؾر السشإالغربػػي الأدبػػاء عمػػى 

يػػػة تغيػػػر فػػػي لحغػػػات حؾاريػػػة مػػػع الشتاجػػػات الأجشػػػاس الأدب جشاستػػػي، كميسػػػا يكػػػؽ مػػػؽ أمػػػر فػػػإفّ الإ
جشاس الأدبيػة فػي علبقػة فػػ"الأ ستػابقو الدابقة، بؾصف الشتاج أك الجشس الأدبي الحاضػر يدػتقي مػؽ 

جشػػاس بػػيؽ تقػػارب كتشافػػذ الأ شػػكاؿ مدػػتقمة، كلعػػلّ أغؼ مػػؽ تجمييػػا فػػي حؾاريػػة مػػع بعزػػيا عمػػى الػػرّ 
يػا يسكػؽ عػدىا نتاجػا لمستغيػرات التػي اعي، ككمّ عؾالسيا مؽ ستسات السرحمة كما يدػسا بػو التسػاىي الػؾ 

كىػؾ مػا  .(ٔهلى الفزاء السفتؾح الذؼ يتدع لمسغامرة كالتجريػب كالسسازجػة كالابتكػار"إكالسيل  ،حرمت
التعبيػػػر عػػػؽ السذػػػاكل الاجتساعيػػػة، كغيرىػػػا مػػػؽ  ستػػػسا بغيػػػؾر زاكيػػػة الرؤيػػػة فػػػي الركايػػػة، كمػػػؽ ثػػػؼ  

 ريقة حداثؾية.السذاكل الثقاؼية كمحاكلة معالجتيا بظ

 ؛أف نػػدرؾ مغػػزػ السشغػػؾر الدػػردؼ كعلبقتػػو مػػع الػػشص الركائػػي مػػؽ ىػػذا السشظمػػق يسكػػؽ لشػػا       
حداث عمى كفق ما تمتقظػو حؾاستػو السعػززة بػالؾعي كالرؤيػا ارد "ىؾ ذلػ الراكؼ الذؼ يقرأ الألكؾف الد

ف لا تحيػد أع برؤيػا ذاتيػة يشبغػي تقػديؼ الؾاقػالفشية كالخياؿ الخلبؽ. مؽ ىشا يربا الدرد ستػعياً حثيثػاً ل
انية عؽ الؾاقع السؾضػؾعي بسعشػى عػدـ التقػاطع معػو، كأف لا تبعػده عػؽ ىدفػو الاستػسى كثيساتػو الإندػ

ص الركائػي حيشسػا يتحػدث و "يُذترط في الػشّ نّ أما نريد تبيانو  فّ أغير . (ٕه"التي تتجاكز الزماف كالسكاف
ؽ ركح ذلػػػػ السجتسػػػع كثقافتػػػو، كعاداتػػػو، كتقاليػػػده، عػػػؽ كاقػػػع اجتسػػػاعي معػػػيّؽ أف يكػػػؾف  مشظمقػػػاً مػػػ

                                                           

مجمة فرمية تردر عؽ الاتحاد العاـ  ،ٕٔالأديب العراقي  مقدمة في الدردية العراؾية، إيشاس البدراف، (ٔه
 .ٖٖٗ:  ٕٙٔٓالعراؽ،للؤدباء كالكتاب في 

 . ٖٖٗ :السردر نفدو (ٕه



ىىالمرأةىفيىالمنظورىالدرديىالثقافيى .............................................................ىىالثالثالفصلى

 

061 

كىػػذا الانعكػػاس لمسشغؾمػػة  .(ٔهالاجتساعيػػة الرػػادرة عشػػو"-كأفكػػاره، كأف يكػػؾف انعكاستػػاً لمبشيػػة الثقاؼيػػة
 كعؽ رؤية الكاتب. ،كذف عؽ السجتسعي اص الأدبي، يجعل مؽ الشص مفتاحً الاجتساعية في الشّ 

، كفكػػػر عػػػاؿ، كػػػاف الأقػػػرب لمسجتسػػػع كمعالجتػػػو حدػػػاس مرىػػػفإسػػػا كػػػاف الأديػػػب صػػػاحب كمّ ك 
، مػا يعيذػوُ ذلػػ الؾاقػع يغير في الشص عمى أستاس قدرة الكاتب عمى اقتشػاص  الجسعي الذؼ لمؾاقع

ؿ إعػػادة فالدػػارد السبػػدع "ىػػؾ ذلػػػ الػػذؼ يجيػػد اقتشػػاص الأفكػػار كالػػرؤػ كالانفتػػاح عمػػى الساضػػي كقبػػؾ 
الرػػست عبػػر امػػتلبؾ ناصػػية الكمسػػة كإنتػػاج السعشػػى حػػداث شػػرخ فػػي جػػدار إتفكيػػػ الأستػػئمة العالقػػة ك 

الستمقػي تػؤثر صػبع بمسدػة مدىذػة كركحيػة شػجاعة تجػذب ك برػسة الإأد كقزحية العيؽ بأستمؾب متفرّ 
برػػاحبو  ػكالتقميػػد يشػػأ .(ٕه"رةمجػػرد ناستػػخ لأفكػػار تقميديػػة مكػػرك و ستػػيكؾف نّػػإ فلاّ إفػػي ذاكرتػػو ككعيػػو، ك 

لػذلػ كانػت الأفكػار الجديػدة، التػي لػؼ يعيػدىا  ؛يقػي لكػل كاتػببػداع ىػؾ اليػدؼ الحؿبػداع، كالإالإعػؽ 
كلػؾ بظريقػة غيػر السجتسع مؽ أكلؾيات الكتػاب، فكانػت الشدػؾية كاحػدة مػؽ تمػػ الأفكػار التػي عيػرت 

   ، كالشدؾية ىي نتاج ما بعد الحداثة التي تدعؾ إلى السداكاة بيؽ الرجل كالسرأة.كاعية لدػ الكتاب

"لاشػػّ فػي  لاسػؾذج الػذؼ بالإمكػاف استػتثساره لمتعبيػر عػؽ الػرؤػ السختمفػة، ك إف  الركاية ىػي الش
الخظػػػاب الركائػػػي مػػػؽ أكثػػػر السجػػػالات التػػػي تتفاعػػػل فييػػػا الأندػػػاؽ الثقاؼيّػػػة بقػػػؾة، فتسػػػررّ ؾيسيػػػا  أفّ 

الجساليّػػػة فػػػي ىػػػذا  الجساليّػػػة، حيػػػن يعػػػد الخظػػػاب فزػػػاءً رحبػػػاً تختبػػػ  كراءه الأندػػػاؽ. كتتكػػػؾّف الؿػػػيؼ
علبقتيػا بالأندػاؽ الثقاؼّيػة التػي ترػدر عشيػا، فتكػؾف إمػا مشزػؾية تحػت لؾائيػا،  عػؽ طريػقالخظاب 
، كىػػػذه الأندػػػاؽ تسػػػارس حزػػػؾرىا عمػػػى السدػػػتؾػ (ٖه"يػػػا كتعارضػػػيا كتدػػػعى لمتسػػػردّ عمييػػػاأك تؾاجي
 زاكيػة هُ غيػر تُ سختمفة، فتكؾف الحػافز الخفػي الػذؼ الستعددة، ك الالأنداؽ الثقاؼية عمى مدتؾػ الشري، ك 

 الرؤية هالسشغؾر(.

                                                           

 .ٜٕ"كاستيشي الأعرج" : ك لية عشد الركائييؽ "أميؽ معمؾؼ"جساليات الخظاب الركائي دراستة في الؿيؼ الجسا (ٔه
 .ٖٖٗمقدمة في الدردية العراؾية:  (ٕه
 .ٕٗك"كاستيشي الأعرج":  جساليات الخظاب الركائي دراستة في الؿيؼ الجسالية عشد الركائييؽ "أميؽ معمؾؼ" (ٖه
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، كمػؽ ثػؼ  العبػؾر فػؾؽ الؾاقػع فػي العسػل الفشػي تداخل بيؽ الأفكار كالأندػاؽ الثقاؼيػةيكؾف قد ك 
مػػػر الػػػذؼ يجعػػػل الخظػػػاب الركائػػػي الأ ،بط الركائػػػي بػػػيؽ القػػػص كالتػػػاريخفػػػي بعػػػض الأحيػػػاف، كقػػػد يػػػر 

رؤػ كػػاف ليػػا فعػػل فػػي "خظابػػاً تترػػاىر داخمػػو خظابػػات، كندػػقاً تتجادلػػو أندػػاؽ كتذػػق ندػػيج نغامػػو 
" شػػا نتحػػدث عػػؽ التػػاريخ كالأندػػاؽ الثقاؼيػػة، فػػإف  الحزػػؾر كبسػػا أنّ  .(ٔهالتػػاريخ كصػػؾت عػػلب ذات يػػؾـ

الػػديشي،  "ال فػػي التػػأثير التػػاريخي الظؾيػػل لتمػػػ الأندػػاؽ، كعمػػى السدػػتؾيات جسيعًػػلتمػػػ الأندػػاؽ يتسثّػػ
 كالاجتساعي، كالدياستي كغيره.

ىسػػا الدػػرد الػػؾاقعي التدػػجيمي كالدػػرد  :نسظػػيؽ مػػؽ الدػػردػػػػػ غالبًػػا ػػػػػ الركايػػة العراؾيػػة كشػػيدت 
بسعشػػػى أف تكػػؾف الركايػػػة  ،الستؾغػػل فػػػي التجريػػب الدػػػردؼ كذريعػػة مزػػػسؾنة لتقريػػب الحؿيقػػػة الؾاقعػػة

لات كلا تقػف عشػػد حػدكد التفاعػػل بػػيؽ الحيػاة كالفكػػر إنيػا اشػػتغاؿ عمػػى "ليدػت فقػػط مجػرد رصػػد لمتحػػؾّ 
بػػة الركايػػة كاجتيػػاد يػػركـ  تخمػػيص لعبػػة الدػػرد مسػػا عمػػق بيػػا مػػؽ ترػػؾرات الخظػػاب كتظػػؾير لفػػؽ كتا

 كالترؾرات القبمية مسثمة لتمػ الأنداؽ السسارستة لمحزؾر عمى السدتؾػ الشري. .(ٕهقبمية"

رة ىػػي كجيػػة نغػػر ذاتيػػة، معبّػػ ،مػػؽ طػػرح الأفكػػار كمعالجػػة الؾاقػػع ؛مػػو زاكيػػة الرؤيػػةإف  مػػا تقدّ 
حػداث مػؽ كجيػة نغػر ذاتيػة شػا "فػي الؾقػت الػذؼ نػرػ ؼيػو الأكىكػذا فإنّ  عػؽ رؤػ مغػايرة،ك عؽ ندػق، 

فػػي كػػل فرػػل.. نراىػػا مػػؽ خػػلبؿ عيشػػي الػػراكؼ ترػػبا كجيػػة نغػػر كزاكيػػة الرؤيػػة ىػػذه بسثابػػة رؤيػػة 
حػػػػداث رؤيػػػػة اح لمقػػػػارغ أف يػػػػرػ الأدػػػػبة لمذخرػػػػيات الأخػػػػرػ فػػػػي الركايػػػػة كبيػػػػذا يتػػػػمؾضػػػػؾعية بالشّ 

ىذا الاختلبؼ ىؾ السشظقة الأىؼ في الكذػف عػؽ  .(ٖهؽ متعددة"مؾضؾعية عؽ طريق رؤيتو ليا بظر 
 السشغؾر الدردؼ.

                                                           

 حسادؼ صسؾد، د.عمي الذبعاف، تقديؼ، الحجاج كالحؿيقة كآفاؽ التأكيل هبحن في الأشكاؿ كالاستتراتيجيات(، (ٔه
 .ٛ٘ـ: ٕٓٔٓ، ٔدار الكتاب الجديد الستحدة، لبشاف، ط

 068تحليل الخطاب الروائي )الزمن السرد التبئير(:  (ٕه

 .ٖٔ: ٜٜٛٔ، ،د.طاع مدمؼ العاني، دار الذؤكف الثقاؼية العامة، بغدادفي أدبشا القرري السعاصر، شج (ٖه
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لػى إلخظاب الأدبي صؾغ جسالي لا يذػير "ا بط الراكؼ بالقارغ مؽ مشظمق أفّ علبقة تر كىشاؾ 
و فػػي الجػػؾىر حػػؾار بػػيؽ طػػرفيؽ لػػى صػػؾت الآخػػر إنّػػإقائمػػو أك كجيػػة نغػػره فقػػط بػػل يذػػير صػػؾت ل

دبػي مػة حؾاريػة جدليػة تتمػبس الخظػاب الأقة أك تقدمت تغل في الجؾىر علبكميسا التبدت ىذه العلب
 ىشا الرأؼ كالرأؼ الآخر، كىشاؾ السشغؾر الكاشف عشيسا.أؼ  .(ٔهبذكل كامل"

رت فػػػي كجؾدىػػػا التػػػي أثػّػػ الحركػػػة الشدػػػؾية عػػػؽ الأفكػػػار كالترػػػؾرات الخاصػػػة بػػػالسرأة كتبحػػػن 
 "ىػذه السدػألة مرتبظػة فّ الحػالات كالتحػؾلات، نمحػع أ الاجتساعي، كطريقة التعاطي معيا، كتبعًػا ليػذه

لػػػػى خمخمػػػػة السفػػػػاـيؼ الاجتساعيػػػػة التقميديػػػػة القائسػػػػة عمػػػػى التسييػػػػز إبأىػػػػداؼ الحركػػػػة الشدػػػػؾية الراميػػػػة 
لػػى الػػدكراف فػػي الحمقػػة إة مسػػا ييػػدد بػػالعؾد .... الػػؾعيفي بػػيؽ الرجػػل كالسػػرأة، عمػػى أستػػاس بيؾلػػؾجي

الرجػػػل ىػػػؾ  عػػػاء بػػػأفّ نثػػػى ىػػػي الأصػػػل لا يختمػػػف تسامػػػا عػػػؽ الادّ الأ السفرغػػػة ذاتيػػػا، فالادعػػػاء بػػػأفّ 
مػػػؽ الحركػػػات الفكريػػػة الحديثػػػة، لػػػو تجميػػػات عمػػػى مدػػػتؾػ الػػػشص   كىػػػذا الرػػػراع الشاشػػػ .(ٕهالأصػػػل"

 صؾؿ في الثقافات.أالأدبي، كلو 

 زسركػػالل حتػػؽ مشيسػػا يفسػػ ،بػػيؽ السركػػز كاليػػامش اً ىشالػػػ تبايشػػ فّ أ مػػؽ ىػػذا السشظمػػق يتبػػيؽ لشػػا
لبشػػاء السجتسػػع مػػؽ قزػػايا تتعمػػق  ةالغػػركؼ كالعؾامػػل السحيظػػة كالسكؾنػػ يػػامش فػػي عػػلّ التػػل حمػػؽ يك 

 .ةلبحقالستشحاكؿ تؾضيحو في السباحن كىذا ما  ،بالجانب الاجتساعي كالجانب الديشي كالدياستي

 

 

 
                                                           

المغة الثانية في إشكالية السشيج كالشغرية كالسرظمحات، فاضل ثامر، دار ميزكبؾتاميا لمظباعة كالشذر  (ٔه
 .ٕٙٗ: ٖٕٔٓ، ٔكالتؾزيع، بغداد، ط

: ـٜٕٓٓ، ٔات الاختلبؼ، الجزائر، طمشذؾر  مدخل في نغرية الشقد الشدؾؼ كما بعد الشدؾية، حفشاكؼ بعمي، (ٕه
ٖٕ. 



ىىالمرأةىفيىالمنظورىالدرديىالثقافيى .............................................................ىىالثالثالفصلى

 

063 

َالبحثَالأولَ:

َالأٌدٌىلىجًرالنظىفيَالرأةَ

زات خؽيػػػة ص، كمػػػا تسارستػػػو مػػػؽ محفّػػػفػػػي الػػػشّ حػػػددنا ؼيسػػػا ستػػػبق الأندػػػاؽ كعيؾرىػػػا كتأثيرىػػػا 
لؾجيا الشغػػػػاـ الأبػػػػؾؼ فػػػػي يؾ يػػػػدأعػػػػؽ الثقافػػػػة العربيػػػػة، فػػػػإف   ىشػػػػا كبسػػػػا أف  الحػػػػدين ،لتحريػػػػػ الدػػػػمؾؾ

مػو السػؾركث مػؽ السجتسعات العربية عمػى نحػؾ عػاـ يقػؾـ عمػى معػايير قسعيػة ثابتػو، بشػاءً عمػى مػا قدّ 
 الأب ىػػػؾ السرجػػػع الثابػػػت فػػػي ستػػػمؾؾ الفػػػرد، كمػػػؽ ثػػػؼ  تفعيػػػل الػػػذات الأبؾيػػػة، كإلغػػػاء الآخػػػر، بؾصػػػف 

ج لتدػػؾيغ الدػػمظة الأبؾيػػة، شكػػؾف بػػإزاء آيػػديؾلؾجيا تػػركّ ف، لػػوُ  ذعػػافتثبيػػت فػػركض الظاعػػة كالػػؾلاء كالإ
ىػذه الثقافػة  رػبافت ،ة للآخػر كالفكػر كالحريػةميا، كالائتلبؼ معيا. كترتكؽ إلى نزعة عدائيػة حػادّ كتقبّ 

ؿيسػة الحؿيقػة للؤفكػار ا عمى ىذه الرؤيػة، ترػبا الا لا يسكؽ مداءلتو، كتأستيدً مؾركثًا متعاليًا، كمرجعً 
ت لاءسػػػػػا نػػػػػأت الأشػػػػػياء عشػػػػػو تزػػػػػمتعمقػػػػػة بسقػػػػػدار انػػػػػدراجيا كخزػػػػػؾعيا ليػػػػػذا الشغػػػػػاـ "ككمّ كالأشػػػػػياء 
سػػػػا كانػػػػت الأفكػػػػار كالذخرػػػػيات مشتسيػػػػة لػػػػذلػ الشغػػػػاـ امتمكػػػػت الؾجػػػػؾد، كالعكػػػػس أؼ كمّ  .(ٔهؾيستيػػػػا"
 صحيا.

و أخػػذ يف الثقػػافي خاضػػع لمفكػػر الػػذكؾرؼ، الػػذؼ طغػػى عمػػى الثقافػػة العالسيػػة، لكشّػػىػػذا الترػػش
طريق التغيير في الغرب، كما يزاؿ السديظر عمى الثقافة العربية، فالثقافة الذكؾرية الأبؾية ارتػأت أف 

الجػػػشس لػػػى مرتبػػػة إالجػػػشس الظبيعػػػي كرجػػػل  يكػػػؾف الشغػػػاـ عمػػػى شػػػاكمة الانتسػػػاء، كيخػػػرج "مػػػؽ مرتبػػػة
: الأب الحػائز عمػى شػرعية مدػبقة لكػل الأفعػاؿ التػي يقػؾـ بيػا قدػسيؽ عمػىفي الذؼ يقدؼ العالؼ الثقا

دكنسػػا مدػػاءلة. كالعػػالؼ السحػػيط بػػو الػػذؼ تتحػػدد ؾيستػػو بسقػػدار مؾافقتػػو لسشغػػؾر ذلػػػ الأب، كامتثالػػػو 
ؼ ىػػؾ الحػػاكؼ غػػاـ الأبػػؾ ا يجعػػل الشّ سّػػم .(ٕهلرؤيتػػو العامػػة فػػي العلبقػػات كالأفكػػار كالسؾاقػػف كالؾعػػائف"

كقد ارتأيػت تبيػاف الخظػاب عمى علبقة الرجل بالسرأة،  وىذا كمّ  يشعكسف ،عمى ؾيسة الفكر كالذخرية

                                                           

يؼ، السؤستدة العربية ل مؾستؾعة الدرد العربي، (ٔه  .ٜٓ٘: ٕ٘ٓٓ، ٔمدراستات كالشذر، بيركت، طد. عبد الله إبراـ
 .ٛٓ٘: السردر نفدو (ٕه
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الركائػػػي الػػػذؼ يغيػػػر ؼيػػػو مػػػدػ تعمػػػق الرجػػػل بػػػالسرأة، كىػػػذا التعمػػػق يجعمػػػو مجشؾنًػػػا، لا يدػػػيظر عمػػػى 
 .رة عمى مؾضؾع معيؽائي نجدىا قاصانفعالاتو، فزلًب عؽ أف  الرؾرة الدردية التي كصفيا الرك 

ؼ بػػيؽ الرجػػل كالسػػرأة، كىػػؾ و العامػػل الػػرئيس فػػي الػػتحكّ الجػػشس عمػػى أنّػػ الثقافػػة العربيػػة رتصػػدّ 
فػػ"إفّ الالتبػاس القػائؼ فػي علبقػة الرجػل بػالسرأة ىػؾ التبػاس ثقػافي، فثسػة  ،ناتج طبيعي لمغرائػز البذػرية

تعػػػػارض بػػػػيؽ قػػػػدرات السػػػػرأة كالرجػػػػل أيػػػػديؾلؾجيا تبريريػػػػة استػػػػتشدت إلػػػػى فرضػػػػية ميتافيزيؿيػػػػة، أحمػػػػت ال
كإمكاناتيسػػػا، بػػػدؿ أف تحػػػل الاندػػػجاـ كالتكػػػافؤ كالسذػػػاركة، كىػػػذا أمػػػر جعػػػل الرجػػػل ىػػػؾ الػػػذؼ يركػػػب 
صػؾرة ثقاؼيػػة لشفدػػو كلمسػرأة، كىػػي صػػؾرة تسغيػرت فييػػا الأندػػاؽ السكؾنػة لتمػػػ الأيػػديؾلؾجيا، فغيػػرت 

فألحقػػت بؾصػػفيا زيشػػة اقتزػػاىا عػػالؼ الرجػػاؿ  عػػالؼ، ػؾليدت ركشػػاً أصػػيلًب ؼيػػو،مالسػػرأة جػػزءاً مكسػػلًب ل
كلا ، ترػػبا الػػذكؾرة ىػػي السدػػيظرة عمػػى السذػػيد الاجتسػػاعي كالؾجػػؾد البذػػرؼ ف .(ٔهكمؾضػػؾعا لمستعػػة"

شػػػػارة إلػػػػى عػػػػاىرة الاخػػػػتلبؼ بػػػػيؽ الشػػػػؾع البذػػػػرؼ، كالاخػػػػتلبؼ الفكػػػػرؼ الػػػػذؼ يػػػػؤدؼ إلػػػػى بػػػػد  مػػػػؽ الإ
ستػػسةً جؾىريػػةً فػػي أؼ خظػػاب، حيػػن يرػػعب العثػػؾر  يُعدّ تشػػؾُّع الذػػخؾص كتبػػايؽ لغػػاتيؼفػػػ ،الاندػػجاـ

عمى شخريتيؽ متظابقتيؽ تسامًا أك متشاقزػتيؽ كميًػا، فكػل مشيسػا تسثّػل نسؾذجًػا إبػداعيًا فريػدًا. كيَبقػى 
كػػػل نسػػػؾذج متسيػػػزًا بؾجػػػؾده كأستػػػمؾبو المغػػػؾؼ، لدرجػػػة أنػػػو يَظبَػػػع ذاكػػػرة الستمقػػػي بحزػػػؾره الخػػػاص. كلا 

الشساذج فحدب، بل يتجمّى أيزًا في انخراطيا في حؾارات تيدؼ إلػى يقترر التسيّز عمى تبايؽ ىذه 
إقشػػاع الآخػػريؽ بهرائيػػا كرؤاىػػا، دكف المجػػؾء إلػػى لغػػة تدػػمظية تُعغّػػؼ الػػذات كتُيسػػش الظػػرؼ الآخػػر. 
ديػة تزػسؽ تفاعػل الآراء دكف ـيسشػة  كىكذا، يتجشب الخظػاب الؾقػؾع فػي الأحاديػة، محافغًػا عمػى تعدُّ

عسميػػة تقبػػل الآخػػر، كىػػي مرحمػػة متقدمػػة فػػي الثقافػػة، فيػػل كػػاف الرػػقر مػػؽ ىػػذا أؼ  ،(ٕه فكػػر كاحػػد
 الشسؾذج الستقبل للآخر؟ 

                                                           

 .ٕٛٔالدرد الشدؾؼ: (ٔ) 
ييؽ "أميؽ معمؾؼ" ك"كاستيشي الأعرج": جساليات الخظاب الركائي دراستة في الؿيؼ الجسالية عشد الركائيشغر:  (ٕه

 .ٖٔٔػػػػ  ٕٔٔ
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لػى مسارستػػة عسميػة تأكيميػػة بػيػػة "الفرػل بػػيؽ مدػػتؾييؽ إلتػرابط بػػيؽ القػارغ كالدػػارد يػػؤدؼ ا إفّ        
الآخػػر السدػػتؾػ مػػؽ مدػػتؾيات التمقػػي أحػػدىسا السدػػتؾػ السجتسعػػي أك مػػا يدػػسى الزمشػػي أك الػػؾاقعي ك 

الرمزؼ الذؼ تشذأ مكؾناتو مؽ خمؽيات تراكسية لا علبقة ليا بؾاقع الفرد أك السجتسع الػذؼ يقػدرىا فػي 
ل شػػػا إزاء مدػػػتؾػ فشػػػي، لا يسثّػػػنّ إ، أؼ (ٔهلا كعيػػػو كيػػػرفض فػػػي كثيػػػر مػػػؽ الأحيػػػاف مشاقذػػػة مشظقيػػػا"

   .الحؿيقة الكمية لمسجتسعات

الفشػػػي كالإيػػػديؾلؾجي، فػػػإذا كػػػاف  :يؽ ىسػػػايؽ أستاستػػػيعمػػػى محػػػؾرَ  بيػػػذا يقػػػؾـ الخظػػػاب الركائػػػي
كثػػر تػػأثيراً فػػي الستمقػػي، فػػي كػػاف الخظػػاب أ ،هالجسػػالي( عػػاىراً  الإيػػديؾلؾجي مزػػسراً كالجانػػب الفشػػي

 الػػذ ؛عػػؽ الفػػؽ كيجعػػل الستمقػػي يػػشفضّ عشػػوـيسشػػة الجانػػب الإيػػديؾلؾجي يبعػػد ىػػذا الخظػػاب  فّ أحػػيؽ 
 .(ٕهازف بيؽ ىذيؽ السحؾريؽ"كاف لابدّ مؽ الاندجاـ كالتكامل كالتؾ 

شػػا فػػي ىػػذا البحػػن ىػػؾ "أف الفزػػاء الركائػػي يسثػػل مركػػز الدػػمظة الذكؾريػػة، كلػػو طػػابع مػػا ييسّ 
الييسشػة الأبؾيػة، كتتجمػػى ؼيػو مغػػاىر التدػمط الاجتسػاعي كميػػا، كالثقػافي، كالدياستػػي، الستحيػزة لمرجػػل 

ؽ ثػػػؼ  علبقػػػة الرجػػػل بػػػالسرأة، كمػػػ ف  عسميػػػة البحػػػن تقتزػػػي تدػػػميط الزػػػؾء عمػػػىإ. أؼ (ٖهضػػػد السػػػرأة"
مػو مػؽ قبػل الستمقػي، كمػؽ ثػؼ  تغيػر العلبقػة بػيؽ و فػي الدػرد، كتقبّ ئرستػاإالبحن عؽ السشغؾر كطريقة 
ص الأدبػي مػؽ تػأثير لسػا يحسمػو الػشّ  ؛لقبؾؿ كالرفض، كمعالجة الدػمؾكياتأطراؼ العمسية الأدبية في ا

 عمى الذعؾر كالفكر.

يغيػر مشغػؾر الركائػي، ا سّ م جشبية برجل عراقي،أل علبقة امرأة ا يسثّ ركائي نسؾذجً أكرد الكقد  
ـ صػػؾرة عػػؽ السػػرأة، كطريقػػة السذػػي، كحركػػة جدػػدىا، اكؼ العمػػيؼ، ؼيقػػدّ فيػػؾ يرستػػل الأفكػػار عبػػر الػػرّ 

                                                           

 .ٛٗ:  ٖٕٔٓ، ٔالشص كالخظاب كالحياة، فالا شبيب العجسي، جداكؿ لمشذر كالترجسة كالتؾزيع، لبشاف ، ط (ٔه
 .ٕ٘جساليات الخظاب الركائي دراستة في الؿيؼ الجسالية عشد الركائييؽ "أميؽ معمؾؼ" ك"كاستيشي الأعرج":  (ٕه
د.عراـ كاصل، دار كشؾز السعرفة لمشذر  ،نداؽ كتقؾيض السركزيةية الشدؾية العربية مداءلة الأركاال (ٖه

 .ٜٗٔـ : ٕٛٔٓ، ٔكالتؾزيع، عساف، ط
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ليـه إالبيـت السقابـل، رآهـا تعبـخ الـجرب مبتعجاً ليمتقي امخأة بثياب التـشذ رخجـت مـغ  ىمذ" :ؼيقؾؿ
كتفها تتجلي حقيبة صغيخة زرقاء مغ تمـظ  ىجى يجيها مزخب تشذ، ومغ عمفي اح بخصي نذصة،

الحقائب التي تػزعها شخكات الصيخان عمي زبائشها. ارتجت الامـخأة قسيرـا أبـيس بـلا أكسـام وتشـػرة 
اسـتجارات ردفيهـا. شـعخها  جبيزاء قريخة تكذـل عـغ الجانـب الأسـفل مـغ ملابدـها الجارميـة وعشـ

 .(1)بشياً لامعا" رأسها كان ىحافة)الكاب( الأبيس عمزه مغ تحت الحي ضهخ يع

ز الركائػي عبػر مشغػؾره نجد الشص يكذف عػؽ ندػق ثقػافي مختمػف عػؽ الدػائد العربػي، كيركّػ
ل الثقافػػة العراؾيػػة كالعربيػػة، كطريقػػة إلػػى عسميػػة كصػػف جدػػد السػػرأة، كمػػا ترتديػػو مػػؽ ملببػػس لا تسثّػػ

دػػق الثقػػافي السدػػيظر عمػػى رستػػؼ رؤيػػة الكاتػػب كالشّ  كلبميػػا كحركتيػػا، ؼيدػػتعيؽ بالؾصػػف الػػذؼ يغيػػر
ارتجت السخأة قسيرا أبـيس بـلا أكسـام وتشـػرة بيزـاء قرـيخة تكذـل عـغ الجانـب الأسـفل هه :السػرأة 

كىػذه الظريقػة فػي كصػف الجدػد، تبػيؽ مػدػ تعمػق (، (مغ ملابدها الجارمية وعـغ اسـتجارات ردفيهـا
بالجانػب الغريػزؼ، فكػاف التركيػز عمػى  دةكالأنؾثػة متحػدّ  الرجل العربي بالجدد الأنثؾؼ، لتكؾف الذكؾرة

ز القػػؾلي ف  الجدػػد بتذػػكيمو كحركتػػو كػػاف السحفّػػإد، السسثمػػة لمرؤيػػة الغريزيػػة، أؼ الأجػػزاء  مػػؽ الجدػػ
و يثيػػر الغريػػزة لػػدػ لمكذػػف عػػؽ الشدػػق الثقػػافي، كمػػؽ ثػػؼ  الدػػمؾؾ الحركػػي الػػذؼ مارستػػتو السػػرأة، ككأنّػػ

 .د تؾجيوالستمقي، كيحدّ 

و السيػػػيسؽ عمػػػػى الحزػػػػؾر الػػػػؾاقعي، كعمػػػػى الثيسػػػػة كتبػػػرز الرؤيػػػػة الثقاؼيػػػػة صػػػػؾرة الجدػػػػد بأنّػػػػ
هـا نّ أبـجت لـه فـي الثلاثـيغ تقخيبـا غيـخ  "كانت امخأة فاتشـة مـغ ملامـا وجههـا :صالأستاستية في الػشّ 

ي كانت تستمظ جدج فتاة يافعة. وقفا يتحجثان وكانت الامـخأة التـي كـان تقتـخب مـغ الخجـل كثيـخاً وهـ
تكمسه دائسة الحخكة كأنها تقل حارية القجميغ فػق ارض سارشة، يـجها التـي تسدـظ بالسزـخب لا 
تدتقخ عمـي حـال.. تـارة تصـػح بالسزـخب ترـج كـخات وهسيـة وتـارة تزـخب بأوتـار السذـجودة عمـي 

                                                           

 .ٚٗرياح شرؾية رياح غربية:  (ٔه
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عزــمة ســاقها وحيشــا تزــع شخفــه عمــي الأرض وتجعمــه يــجور حــػل نفدــه بحخكــة ســخيعة مـــغ 
 .(1)أصابعها"

ؿ لػدييا، الانفعػاغيػر الركائي مشغؾره الدردؼ عبر حركية لمسرأة، ؼيختػار الجسػل التػي تيغير 
وقفـا يتحـجثان وكانــت الامـخأة التـي كــان تقتـخب مـغ الخجــل هه:ثػارة لػػدػ السػرأة كمػؽ ثػؼ  تبػدأ ملبمػا الإ

 فمحغػة الاقتػراب .((قـل حاريـة القـجميغ فـػق ارض سـارشةكثيخاً وهي تكمسه دائسة الحخكة كأنهـا ت
تذػػػكيل  و أرادمػػؽ الرجػػػل، كمػػؽ ثػػػؼ  حركتيػػا السدػػػتسرة تكذػػف عػػػؽ رؤيػػة الرػػػقر لمسػػرأة الغربيػػػة، ككأنّػػ

ر الثقػافي الػذؼ تستمكػو، مػا جعػل الستمقػي ثارتيا لمرجل العربي، عبػر التحػرّ إصؾرة عؽ السرأة الغربية ك 
ل، كىشػا يذػكل صػؾرة دبة لمرج، ؼيجدىا الرمز الجشدي، كمركز الاىتساـ بالشّ يايشغر بظريقة مختمفة ل

   عؽ ذكؾرية العربي كاىتسامو بالجدد.

الأيديؾلؾجيػػة كالأندػػاؽ الثقاؼيػػة عشػػد الرػػقر عشػػدما يحػػاكؿ رستػػؼ الفػػارؽ الثقػػافي  تغيػػر فاعميػػة
بػػيؽ رؤيػػة العربػػي الذكؾريػػة، كالآيدكلجيػػة السغػػايرة عشػػد السػػرأة الغربيػػة، كعبػػر الحػػؾار الػػداخمي كالأستػػئمة 

السظػػػركح مػػؽ قبػػػل الركائػػػي، ففػػي ركايػػػة هريػػاح شػػػرؾية ريػػاح غربيػػػة( نجػػػد السظركحػػة يتبػػػيؽ السشغػػؾر 
ر حدػػاـ بعذػػيقتو مػػؾريؽ داخػػل الحسػػاـ يفكّػػ فسػػؽالػػراكؼ يسذػػيد الحػػؾار الػػداخمي فػػي ذاكػػرة الذخرػػية، 

مـخأة جسيمـة عمـى ا. كيف يدسا لها بالعػدة وحـجها!؟ ة جخيئة! زوجها لا يبجو مكتخثاً.أمخ ا"ؼيقػؾؿ: 
يكتـخث لـع ا مقفخ في كثيخ مغ السدافات، حيغ يختخق بـلاد الذـخق.. لسـاذ ا شبهبدرب شػيل ير

أن تدـسا هـي بشفدـها لـظ أنـت مـثلًا ن يغتربها مغامخ عمـى الصخيـف أو أزوجها، فسا الفخق بيغ 
أن تشام معها حيغ تذتهي.. ولكغ لساذا هػ قمف عميها هكحا كسا لػ كانـت زوجتـه!؟ سـػف ترـل ب

، أو ســسحت لمخجــال بــأن يزــاجعػها فــي )الســػتيلات(عمى إمتــجاد ســالسة، حتــي لــػ اغترــبها أحــج

                                                           

 .ٚٗرياح شرؾية رياح غربية :  (ٔ) 
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الصخيف.. ولغ يمح  هػ ولا زوجهـا عميهـا شـيئا حـيغ تعـػد.. أنـت لا تعخفهـا جيـجاً، يقـػل لـي.. لا 
 .(ٔهأضشه يعخفها جيجاً هػ نفده شاغل عشها.."

خرػػية دػػق الأكؿ الخػػاص بالذالشّ فػػي نمحػػع فػػي الػػشص كجػػؾد أندػػاؽ كآيػػدكلؾجيات متعػػددة، ف
تتبػػػيؽ رؤيػػػة العربػػػي الػػػذؼ يحػػػاكؿ السحافغػػػة عمػػػى السػػػرأة مػػػؽ جيػػػة، كيرستػػػؼ مفاتشيػػػا مػػػؽ جيػػػة أخػػػرػ 

  .(ة جخيئــــــة! زوجهــــــا لا يبــــــجو مكتخثــــــاً.. كيــــــف يدــــــسا لهــــــا بــــــالعػدة وحــــــجها!؟(أمــــــخ اهه
خػركج تُفرض في الثقافة العربية، انظلبقًا مؽ أنداقيا السجتسعية كتراثيا السستد، قيؾد  تَحُدُّ مػؽ        

السػػػػرأة بسفردىػػػػا، لاستػػػػيسا فػػػػي الأكقػػػػات السدػػػػائية، مسػػػػا يُبػػػػرز تشاقزًػػػػا فػػػػي الػػػػرؤػ الأيديؾلؾجيػػػػة بػػػػيؽ 
السشغػػؾريؽ العربػػي كالغربػػي. فبيشسػػا يسػػشا الغػػربُ السػػرأةَ حريػػةً مظمقػػةً، مػػع تركيزىػػا عمػػى حسايػػة ذاتيػػا 

اتو الاجتساعيػة. كيػشعكس ىػذا كاستتقلبليا، يتبش ى الرجل العربي دكرَ "الحامي" لمسرأة كجػزء  مػؽ مدػؤكلي
التبػػػايؽ فػػػي مفيػػػؾـ الذػػػرؼ: إذ يُعَػػػدُّ فػػػي الغػػػرب قزػػػيةً فرديػػػةً مرتبظػػػة بػػػالفرد نفدػػػو، بيشسػػػا يُػػػربَط فػػػي 
الدياؽ العربي بالسجتسع السحػيط، مسػا يؾلِّػد اختلبفًػا جػذري ا فػي السشغؾمػة الفكريػة كآليػات التعامػل مػع 

 .مثل ىذه الحالات

صػػػؾرة السػػػرأة قػػػد تسركػػػزت حػػػؾؿ الرغبػػػة، كباستػػػتظاعتيا مسارستػػػة أفّ  مػػػؽ جيػػػة أخػػػرػ  نجػػػدك  
ن يغترـبها مغـامخ أفسا الفخق بـيغ ههيا ترضخ لرغبات الجدد العابرة نّ إ، أؼ الرغبات في أؼ مكاف

ف  الرغبػة إأؼ (، (أن تشام معهـا حـيغ تذـتهيبأن تدسا هي بشفدها لظ أنت مثلًا عمى الصخيف أو 
 ،الخاصػة بيػا لؾجياؾ يتسػارس تحقيػق رغباتيػا كفػق الآيػد السػرأة  فّ ى أ، عمػىي مػؽ تػتحكؼ بدػمؾؾ السػرأة 

خزاعيا لدػمظتو، كفػي حؿيقػة الأمػر إ، في حيؽ يحاكؿ العربي ؼ السرأة بشفدياص يغير تحكّ الشّ  لكؽّ 
 .كستظؾتيسا في تؾجيو تفكير العربي ،كالدمظةغبة أف  طريقة التفكير تكذف عؽ قؾة الرّ 

الرػػػقر بظريقػػػة فشيػػػة تكذػػػف عػػػؽ  وُ ؾر الدػػػردؼ حػػػيؽ يظرحػػػحدػػػاـ كعبػػػر السشغػػػ شػػػايتزػػػا ل 
مػا يعشػي أف  حدػاـ  (،(ولكغ لساذا هػ قمف عميها هكحا كسا لـػ كانـت زوجتـهه:(والسذاعر الداخمية لػ
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يذعر بسذاعر مغايرة تجاه السرأة، كيحاكؿ السحافغة عمييا، كي تكؾف لو، الأمر الػذؼ يجعػل الغريػزة 
مػػػة بالأندػػػاؽ الثقاؼيػػػة العربيػػػة فػػػي الاحتػػػؾاء كضػػػركرة محسّ ىػػػي ـ، ك تػػػتحكؼ بظريقػػػة التفكيػػػر لػػػدػ حدػػػا

غػاـ الػذكؾرؼ، فالشغػاـ الػذكؾرؼ كالانتسػاء ىػؾ مػؽ يعظيػو الحػافز لمتفكيػر تجػاه السػرأة بيػذه الانتساء لمشّ 
 الظريقة.

محب الػذؼ غػادر جدػده مشػذ لعؽ حالة العؾز كالميفة  (شؾاؽ طائر الميلأهر في ركاية كقد عبّ 
ضمت ترـغي " :شجده يقؾؿف ،كىؾ عمى فراش السؾت كفي حالة يرثى ليا في  السدتذفىستشيؽ مزت 

ور يقاً ومرفخاً...رفعت عيشيها  ليه صامتة وهي تسدج بأصابعها لحع ذراعه البارد الحي بجا شفافاً إ
الشطــخة. هــحا الخجــل يثيــخ لــى وجهــه فمسعــت عيشــاة بهجــة. كــان يتخقــب مشهــا هــحة إريــخاً ونطــخت أ

به جػعا اقػى مـغ السـػت  نّ أسذكمة ا غدله الخقيف ريدميها. المّ أوراقه السميئة بالذجغ أفزػلها ب
لغريػزة عمػى الرجػل، كتكذػف عػؽ حالػة الحرمػاف اىػذا الػشص ستػمظة تغير فػي . (1)لى حب امخأة..."إ

 حالػػة ةالغريػػزؼ، نتيجػػة الأندػػاؽ الثقاؼيػػة السانعػػة لمتجػػارب الحػػرة مػػع السػػرأة، ؼيكػػؾف التركيػػز عمػػى أيػػ
و في حالة تساه  مع السرأة التي يحبيا، كفي حؿيقة الأمػر أف  الجػؾع الجشدػي ىػؾ مػؽ حب، فيترؾر أنّ 

بالحيػاة مػؽ أجػل السػرأة،  ولػى قػؾة تسدػكإيقة فػي التفكيػر، كفػي الػشص إشػارة يقؾد الرجل إلى ىذه الظر 
 .تيا، فتشدرج الذخرية كالشص في خانة ستمظييامشربًا فكمّو ؼيكؾف تفكيره 

رأة، كطريقة الحب التي يعػيش مو الرقر مؽ ملبما عؽ ترؾرات الرجل العربي لمسما يقدّ  إف  
 :ا الجانػب الآخػرأمّ  .ثل في العؾز الجشدي، كالجؾع لمحبالجانب الأكؿ يتس :تكذف عؽ جانبيؽ فييا

ب مػػا عػػؽ الحػػ دػػبة لمسػػرأة، فالحػػب لػػدػ السػػرأة العربيػػة مختمػػف نؾعػػاً الظريقػػة كالتعػػاطي مػػع الحػػب بالشّ 
ىػػػػي الستحكسػػػػة لػػػػدػ السػػػػرأة، كىشػػػػا تختمػػػػف الآيػػػػدكلؾجيات،  يؾلؾجياتكػػػػؾف الآيػػػػدفلػػػػدػ السػػػػرأة الغربيػػػػة، 

 باختلبؼ السشاطق الثقاؼية.

                                                           

 .ٚٗطائر الميل:  أشؾاؽ (ٔ) 
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الريػف كثقافػة ثقػافتيؽ متبػايشتيؽ، ثقافػة  عػؽيتزا السشغؾر الدردؼ لدػ الرقر في الكذف ك 
الرجػل  فػي دػق السػتسكؽف عػؽ الشّ الاستترجاع يحقق الرػقر رؤيتػو الدػردية، كيكذػ أليةالسديشة، فعبر 

العػؾز لمحػب يجعػل الرجػل يعػيش حالػة مػؽ  فّ ظػرفيؽ بػالآخر. إق أحد التعمّ كالسرأة، كيكذف عؽ ستر 
الحػػب العسيػػق، كيذػػعر أف  السػػرأة ىػػي السثػػاؿ لمبػػؾح أك عػػيش السذػػاعر الجسيمػػة، فتغيػػر طريقػػة ابػػؽ 

رـخ مـا كتبـت مـغ شـعخ. كانـت تجمــذ ليـظ أن تقـخأ لهــا آإتػسـمت "بػالقؾؿ:  الريػف فػي عذػقو لمسػرأة 
عمى الصخف ا،رخ مغ الصاولة في نادي الكمية، يجها الرغيخة عمـى رـجها، شـعخها الأسـػد اللامـع 

ة أمـخ ، تتطاهخ بأنها لا تجري مغ هي الايشدجل عمى كتفيها، وعيشاها الحالستان عمى وجهظ السعحب
ت لهــا عــغ أوجــاع روحــظ بدــحاجة التــي كتبــت مــغ أجمهــا تمــظ الأبيــات الشابعــة مــغ القمــب. فكذــف

 -هي ابشـة العاصـسة-مخاهف جاء تػاً مغ الخيف. لع تكغ تجري ما الحي كان يجور في دارل رأسها
الفتاة التي تسمظ مغ الخبخة في ندوات الجدج أضعاف ما تسمكـه أمـظ بعـج زواج شػيـل مـغ رجـل لا 

 .(1)يختػي!"

مػػؽ دكف أف  لريفػي الػػذؼ يعػيش حالػة الحػبلرجػل ابيئػة ا ؛بيئتػػيؽاليتزػا التبػايؽ الثقػافي بػيؽ 
يػػػذاء الآخػػػر، كعػػػدـ صػػػده، كػػػي لا يذػػػعر إيشػػػاؾ ثقافػػػة مختمفػػػة تقػػػؾـ عمػػػى عػػػدـ عشػػػد الآخػػػر، ف هُ يجػػػد

فكذــفت هه:و نػػؾع مػػؽ القبػؾؿبأنّػ ،الفػػردؼ بػالحزف، الأمػػر الػػذؼ يػتؼ تفدػػيره بظريقػػة مختمفػة لػػدػ الرجػػل
ف. لـع تكـغ تـجري مـا الـحي كـان يـجور فـي لها عغ أوجاع روحظ بدحاجة مخاهف جاء تػاً مـغ الخيـ

لقػػد ستػػاعد  .((الفتــاة التــي تسمــظ مــغ الخبــخة فــي نــدوات الجدــج -هــي ابشــة العاصــسة-دارــل رأســها
و يعػػيش حالػػة مػػؽ الآخػػر فػػي عػػدـ التقػػرب، فػػي حػػيؽ مػػؽ لػػؼ يعػػش التجربػػة يذػػعر بأنّػػ ثقافػػةاخػػتلبؼ 

 ؾ كأفكار مختمفة.الحب، كىي في الحؿيقة نزكات الجدد التي تقؾد الرجل إلى ستمؾ 

بيػػاف الرغبػػة الذكؾريػػة، كمػػؽ ثػػؼ  تدػػميط الزػػؾء عمػػى الفػػارؽ الثقػػافي بػػيؽ  اكؼ قػػد كػػاف ىػػؼ الػػر ك  
"لـع تدـسا لـظ ابشـة بغـجاد بـأن  :السجتسعات، فالبيئة ىي الؽيرػل فػي رؤيػة الذخرػية لمسػرأة كالرجػل

                                                           

 .ٕٓئر الميل: طا أشؾاؽ (ٔه
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يلامـذ  نأتتحاشـى  فتـخاق. كانـتو سـاعة الاأكثخ مغ لسـذ يـج ليـج، سـاعة المقـاء تمسدها يػماً ا
ـــ شـــكال...جدـــجك جدـــجها بـــأي شـــكل مـــغ الأ ظ تحســـل مخضـــاً معـــجياً. لـــع تحـــجثظ يػمـــاً عـــغ كأنّ

مذاعخها.. لع تذأ أن ترجمظ. كان كل شيء أمامظ ساشعاً سصػح الذسذ ساعة الطهيـخة، ومـع 
 ذلظ كشت تأمل في وجه السدتحيل كسا يقػلػن. كانت لقاءاتظ بهـا هـي كـل دنيـاك. حتـى مـا كتبتـه

 .(1)مغ أجل الػشغ كان بجافع حبظ لها. حبظ لمػشغ وحبظ لها كانا شيئاً بخجل آرخ..."

بيػػػاف طريقػػػة التعامػػػل مػػػع الرجػػػل العاشػػػق مػػػؽ قبػػػل السػػػرأة، فسػػػا بػػػيؽ الرػػػدمة  راكؼ حػػػاكؿ الػػػي
يكذػف  ية التبايؽ الثقافي، ىذا التبايؽكمؾاجية الؾاقع اختارت السرأة عدـ كدر الرجل، كىشا تبرز قز

كذػػف عػػؽ الآخػػر الػػذؼ لا يريػػد ية، كتحكسيػػا فػػي ستػػمؾؾ الفػػرد، كػػذلػ ركػػز الفكػػر حػػؾؿ الغريػػز عػػؽ تس
لــع تذــأ أن ترــجمظ. كــان كــل  هه :ة فعػػل عكدػػيةيػػذاء الػػشفس، فالرػػد السباشػػر يجعػػل الآخػػر فػػي ردّ إ

أمـل فـي وجـه السدـتحيل كسـا شيء أمامظ ساشعاً سصػح الذسذ ساعة الطهيخة، ومع ذلظ كشـت ت
يػػا كانػػت كاضػػحة فػػي عػػدـ تقربيػػا مشػػو، لكػػؽ اكلػػت السػػرأة عػػدـ جػػرح الرجػػل، مػػع أنّ فقػػد ح .(يقػلــػن(
فػي حالػة مػؽ الزػياع، كفػي  وُ ه كراء السدػتحيل، كجعمػ، كالسبشي عمػى أستػاس الحرمػاف جػرّ يوالخياؿ لد

كذلػ عيرت فكرة الحذػسة، فعمػى  ،يزة ىؾ مؽ يقؾده إلى تمػ السرحمةحؿيقة الأمر أف  الاستتدلبـ لمغر 
لا يدػػتظيع  قػػو بػػؾطؽ  يػػا لػػؼ تدػػسا لػػو، فػػالتعمق بيػػا كتعمّ  أنّ مػػؽ محاكلػػة الػػذكر التقػػرب مشيػػا، إلاّ  غؼالػػرّ 

 .  تسمكوُ 

بػن ؼيػو أفكػار متعمقػة بالذخرػيات تُ إذ  ،ة هالذػاط  الثػاني(في ركايما  ىذا الشؾعذج انس كمؽ
الحرػؾؿ عمػػى  كذػف عػؽ قػؾة السعرفػػة، كمػدػ قػدرة الكتابػة كالقػراءة فػيتكمػدػ علبقتيػا بالأحػداث، ف

"يقـػل للؤرممـة إلى طرح فكرة الؾعيفػة:  مؽ قاد الرقر ؾالرغبة في السرأة ى كعيفة، كفي الحؿيقة أفّ 
جـج لـظ أن أوعشجك شهادة، وهحا يدـاعجني عمـى  الرغيخة السهع ا،ن انظ تعخفيغ القخاءة والكتابة،

لـى العجـػز إعا، لكشه لا يمتفـت يها مػافقة شبن يكػن رأأائخة ما فسا هػ رأيظ؟ ماذا تخيج في د عسلاً 

                                                           

 .ٕٓطائر الميل:  أشؾاؽ  (ٔ)
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 سا يشطخ في عيشيها يشتطخ ردها. يجاها تدكشان ا،ن مدتدمستيغ في حزشها، عمـى شـفتيها ضـلّ نّ إ
لـى وجههـا فـي صـست فتختفـي ابتدـامتها إشي لع أمارس عسلًا مغ قبل. يخنـػ ابتدامة غامزة لكش

سـا نّ إبعسـل مارسـته مـغ قبـل بـأن يـحكخها  في الحال وتزصخب الشطخة فـي عيشيهـا. هـػ لـع يفكـخ قـ.
هـا لحطـت تبـجلًا غيـخ و نطخة تخالها غخيبـة تجخحهـا لعمّ أكل كمسة  نّ أل ملاما وجهها في تأمّ كان ي

  .(1)لى وجهها فانكسذت. يباغته جخس السجرسة"إمة رل لا شعػريا في نطخته الستأمّ مقرػد ح

كؾنيا كستػيمة لتحقيػق ى دكر الذيادة ك ؼيذير إل ،ق بالسرأة كثقافتياة تتعمّ ميسّ  اً الراكؼ أفكار  يبنّ 
التػي كضػػعيا فييػا الػػذكر، فػػي  القؾقعػػةر كالخػػركج مػؽ يظالبيػا بػػالتحرّ  يػػؾف ،ثبػػات كيانيػاإذات السػرأة ك 

حػػيؽ نجػػد الركائػػي يركػػز عمػػى تفاصػػيل الجدػػد، كالشغػػرة مػػؽ قبػػل الرجػػل عمػػى جدػػد السػػرأة، كحركتيػػا 
مستيغ فـي حزـشها، عمـى شـفتيها ضـل ابتدـامة يـجاها تدـكشان ا،ن مدتدـهه :ره بتمػػ الحركػاتكتأثّ 

لى وجهها في صست فتختفي ابتدـامتها فـي الحـال إشي لع أمارس عسلًا مغ قبل. يخنػ غامزة لكشّ 
فترػػبا الحركػػة الدػػردية قائسػػة عمػػى حركػػة جدػػد الأنثػػى، كتفاعػػل  .(وتزــصخب الشطــخة فــي عيشيهــا(
 الذخرية مع الحركة الجددية.

الػشفس، فػالحمؼ ىػؾ انعكػاس أك  ستػبةد مشغػؾره الثقػافي، كطريقػة محاالحمػؼ ليحػدّ  اكؼ يدتعسل الػر 
قمب لمسعادلة، أك تدامي لسا يفعمو الإندػاف فػي حياتػو، كىػؾ صػؾت الزػسير فػي كثيػر مػؽ الأحيػاف، 

رأت نفدــها تقــل وســ. غخفــة عاريــة مــغ الأثــاث، تذــبه الدندانــة  " :فقػػد راكد الذخرػػية هنجػػاة( حمػػؼ
ثػبـا قرـيخا مسدقـاً تغصيـة شبقـة سـسيكة مـغ وحـل أسـػد تيـبذ فـػق التي احتجدوها فيهـا تختـجي، 

القساش، وكانت هي تحاول، بكـل شاقتهـا ان تشـدع هـحا الثـػب الستدـ  عـغ جدـجها فثسـة أصـػات 
كثيـخة فــي الخــارج تحثهــا وتدــتعجمها.. أصــػات رجــال وندــاء يعمــػ عميهــا جسيعــا صــػت الكػلػنيــل 

 .(5)الستدم. وهػ يرخخ بها "بيج !بيج"

                                                           

 .ٕٛالذاط  الثاني:  (ٔه
 .ٖٖٔكالزنجي:  ةالذاىد (ٕه
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عمػػى مػػا حػػدث فػػي الؾاقػػع،  شػػاءً بلحمؼ الػػذؼ يػػراكد السػػرأة هنجػػاة( لػػؼ يكػػؽ خػػارج الؾاقػػع، بػػل فػػا
ر عػػؽ اللبكعػػي كأثػػره فػػي الإندػػاف، كمػػؽ ثػػؼ  مسارستػػة الزػػسير عسمػػو فػػي فاستػػتثسر الرػػقر الؾاقػػع ليعبّػػ

ن تشــدع أكــل محاولاتهــا اليائدــة لا تدــتصيع هــا رغــع "ولكشّ  :مػػراكدة الذخرػػية كالحزػػؾر فػػي الحمػػؼ
ها ثػبها.. يطل ممترقاً بها كأنه جمج آرخ فػق جمجها. وفي حمع ثان رأت شفمة صـغيخة تجمـذ عش

عسى يهد عراة الخيدران مهجداً، فػق رأسها، والصفمـة الأرض وس. الصخيف، وسيج مجيج الأ عمى
دة الى رأس الدخيخ وتتكئ بطهخهـا الرغيخة تغصي وجهها بخاحتيها وتبكي بحخقة. تدشج نجاة الػسا

 .(1)"مثل مخيس شفي أريخاً مغ مخض شػيليها. تذعخ لإ

شارات لأفعػاؿ الؾاقػع، كمػؽ إمزية، فسا يقدمو الحمؼ ىؾ رمؾز ك يسارس الؾاقع حزؾره بظريقة ر 
السحاستب لأفعاؿ الإنداف، كىؾ مػا كجػدناه فػي بدايػة  -بسا يحسمو مؽ بشاء ثقافي-ثؼ  يربا الزسير 

و استػػتعسل السفػػردة لمغرفػػة، كىػػي عمػػى التجريػػد الجدػػدؼ، لكشّػػالػػشص، عشػػدما استػػتعسل السفػػردات الدالػػة 
السشظقػػة الحاميػػة للئندػػاف، فكانػػػت الغرفػػة عاريػػة، كىػػػي صػػؾرة الأنثػػى لحغػػػة ارتكػػاب الخظػػأ، ستػػػؾاء 

رأت نفدها تقل وس. غخفة عارية مغ الأثاث، تذـبه الدندانـة  التـي هه :بظريقة الغرب أـ بالرضا
مسدقــاً تغصيــة شبقــة ســسيكة مــغ وحــل أســػد تيــبذ فــػق احتجدوهــا فيهــا تختــجي، ثػبــا قرــيخا 

تحاستػب السػرأة مػؽ خظيئػة  وعسمػتمػا  فكػرة أفّ  كمؽ ثؼ  استػتعسالو لمثػؾب الستدػخ، فيػؾ يبػنّ ، (القساش(
السجتسػػػػع لا يدػػػػسا ليػػػػا بالتؾبػػػػة  فّ كأ فالؾحػػػػل الأستػػػػؾد ىػػػػؾ الخظيئػػػػة، ،عمييػػػػا، كتبقػػػػى ستػػػػسعتيا ممؾثػػػػة

دة فػػػػي الحمػػػػؼ ىػػػػي أصػػػػؾات السجتسػػػػع كالفاعػػػػل أك الحػػػػامي ر مػػػػؽ الػػػػذنب، كالأصػػػػؾات السؾجػػػػؾ كالتحػػػػرّ 
 لمفاعل.

عقميػا البػاطؽ الػذؼ يغيػر  الرؤية ىشا محاكلػة مػؽ السػرأة لمخػلبص مػؽ الفعػل السرتكػب، لكػؽّ ك 
 إلػػى رؤيتػػو الثانيػػة، طفمػػة كصػػؾلًا  ،د بتقاليػػد مجتسعيػػة مدػػيرةفػػي الحمػػؼ عسػػل عمػػى محاستػػبتيا، فيػػؾ مقيّػػ

شفمـة صـغيخة تجمـذ هه :لقادرة عمى فعػل شػيء، كتيديػد الرجػل ليػاصغيرة، كىي صؾرة الأنثى غير ا

                                                           

 .ٖٖٔالذاىدة كالزنجي:  (ٔه
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عسى يهد عراة الخيدران مهجداً، فػق رأسها، والصفمـة الأرض وس. الصخيف، وسيج مجيج الأ عمى
 ،عػلبء صػؾت الػشفس الداخميػةإ فالبكػاء ىشػا صػراخ  (،(الرغيخة تغصي وجهها بخاحتيها وتبكـي بحخقـة

خ كلا تدػتظيع الػدفاع، فجسعػت بػيؽ القػؾة كالبكػاء كالزػعف، كما ىذا الرؾت ستؾػ صؾت نجاة ترر 
 كمؽ ثؼ  استتعساؿ اليد لحساية كجييا.

فػػػي ىػػػذا الػػػشص تغيػػػر شخرػػػية مجيػػػدَ الاعسػػػى يعشػػػي السجتسػػػع بكػػػل ستػػػمظتو السجحفػػػة كىػػػؾ  
ؾع الفتػػػاة فػػػي الخظيئػػػة برغبػػػة مشيػػػا، أعسػػػى لا يػػػرػ كلا يفػػػرؽ بػػػيؽ الاغترػػػاب الؾاقػػػع بػػػالقؾة كبػػػيؽ كقػػػ

أستاليب القؾة التي يسارستيا كييدد بيا الشداء في حيؽ ترمز الظفمة إلى البراءة ، فالظفػل يػرػ كالعرا 
فتاة حيشسػا استتذػعرت الخظيئػة أك مػا حرػل ليػا مػؽ اغترػاب كمحاكلػة تظييػر نفدػيا فكأنيػا عػادت 

ثابػػة إلػػى مرحمػػة الظفؾلػػة كالبػػراءة التػػي تحػػاكؿ العػػؾدة إلييػػا كلكػػؽ ستػػظؾة السجتسػػع لا ترحسيسػػا كىػػي بس
 طفمة غير قادرة عؽ الدفاع عؽ نفديا ، كىذه الأفكار يحاكؿ الرقر بثيا عؽ طريق السرأة .

كذػف عػؽ يدػية كمػا تسارستػو مػؽ ضػغؾط داخميػة إف  استتعساؿ الحمؼ لمتعبير عػؽ الحالػة الشفك 
اؽ ص عػؽ الأندػالسشغؾر العسيق لمركائػي، كدرايتػو بالأبعػاد الخؽيػة كأثرىػا عمػى الدػمؾؾ، كيكذػف الػشّ 

الثقاؼية التي تحزر في الزسير كتفعل فعميا مع الإنداف، فالحركة الدردية فػي الػشص شػسمت البعػد 
 اً معالجػص الغاىر كالخفي، ككذفت الأسترار الشفدية كمعانػاة السػرأة، ليكػؾف الخظػاب الدػردؼ فػي الػشّ 

الكػػؾابيس  بػػو زرعالفػػرد يلبزمػػو فػػي حياتػػو، كيػػ ذػػوفعػػاؿ الرػػادرة مػػؽ الإندػػاف، فالحػػدث الػػذؼ يعيللؤ
 الستكررة في مشامو.

حزػػػؾرًا، كأكثػػػر  مػػػؽ مشغػػػؾره تجػػػاه البشػػػاء الشفدػػػي العسيػػػق، يكػػػؾف أكثػػػراكؼ مػػػو الػػػر مػػػا قدّ إفّ 
 ر عػػؽ الرػػراع الشفدػػي الخفػػي، كمػػؽ ثػػؼ  عرضػػو لمستمقػػيالػػداخمي، فػػالسشمؾج يعبّػػ ؾلػػؾجكضػػؾحًا مػػع السش

لي كالجشػػؾف الخفػػي، فعػػؽ طريػػق البشيػػة العسيقػػة كمػػا يػػدكر فييػػا، كىػػؾ الرػػؾت الظفػػؾ  غرضػػو كذػػفك 
ــأتي بهــا الميــل تــؤرقشي! كــل د يقــة، كــل  :الػػراكؼ العمػػيؼ تشكذػػف البشيػػة الداخميػػة "الهــػاجذ، التــي ي

ــحاهل-لحطــة، أســائل نفدــي ــا أتأمــل وجهــه ال الشهايــة، أم يطــل هكــحا  إن كــان سيذــفى، فــي -وأن
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ا اخل أك ما يُعرؼ بالرؤيػة معًػلتدىذا ا. (1)رجا بيغ السذارف الػعي، ومتاهات الجشػن!"أضائعا، يت
لػػراكؼ العمػػيؼ ىػػؾ صػػؾت الركائػػي، كشػػعؾره بػػالشفس ،كا  بػػيؽ صػػؾت الذخرػػية كصػػؾت الػػراكؼ العمػػيؼ

 كمعاناتيا.

دػػؾية، تعػػالج السدػػائل الشّ  ستػػؾاء أكانػػت عػػؽ قرػػد أك غيػػر قرػػد، راكؼ الرػػؾرة السقدمػػة مػػؽ الػػك 
دػؾؼ مؾضػػؾع ىؾيػة السػػرأة كمرػػيرىا الشّ  كالدػرد ىػػؾ السدػاحة السشاستػػبة لبػن الأفكػػار كقػػد "عػالج الدػػرد

فػػي عػػالؼ يتحػػؾؿ بػػبطء ؼيكػػؾف عػػدائيا لا يريػػد الإقػػرار بػػذلػ، ؼبانػػت ملبمػػا التػػؾتر فػػي علبقػػة السػػرأة 
؛ إذ لػػؼ تجػد فػػي الرجػاؿ كفػػاءة إندػػانية وبشفدػيا كبعالسيػػا، فأصػبحت تعػػيش مشفرػمة نفدػػياً كذىشيػػاً عشػ

ر عمػييؼ فػي بعػض الأحيػاف فػي السجتسػع الغربػي، الػذؼ تقدر السذاعر الغزيرة التي تتدفق مشيا، فتعثػ
تمػؾذ بػو مػػؽ عػالؼ تعػػذر عميػو قبػػؾؿ أنؾثتيػا كحرّيّتيػا، فقػػد جػرػ تخريػػب الأعسػاؽ الداخميػػة لمرجػاؿ فػػي 

لػػى إض الشرػػؾص السجتسػػع الذػػرقي، كأصػػبحؾا عػػاجزيؽ عػػؽ تقػػدير ؾيسػػة الأنؾثػػة بػػذاتيا، كذىبػػت بعػػ
ع الحاضشة الاجتساعية، كتخظي أستػؾار السعتقػد الػديشي؛ إحداث قظيعة كمية م عؽ طريقتحقيق ذلػ 

فالرراع في حؿيقتو ىؾ صراع اليؾية، الذؼ يكسؽ في الذات كبشياتيػا  .(ٕهإذ تريد السرأة شريكاً مختمفا"
الثقاؼيػػة، كىػػؾ صػػراع بػػيؽ السػػؾركث كالغريػػزة، فػػالسؾركث حسػػل كبيػػر عمػػى الإندػػاف، كالغريػػزة تحػػاكؿ 

مػؽ قبػل السػؾركث الستسثػل فػي الحمػؼ  اةكلحغة الانفلبت تبقػى لحغػة مُحابػالانفلبت مؽ ذلػ الحسل، 
 كالسشمؾج كغيره مؽ الأستاليب الشفدية التي تجعل الرراع الداخمي محتدمًا. 

، كىػؾ ومفرداتو الألفاظ الدالة عمػى فاعميػة الجدػد، كارتبػاط الغريػزة بػ كثريدتعسل الرقر في أ
فاعميػة الجدػد، كحزػؾره الػدائؼ فػي الػذىؽ، فقػد حػاكؿ الرػقر  ل التركيػز الشفدػي لمركائػي عمػىما يسثّػ

ت يـجها. سـحبت مـجّ " :بياف الحالػة الشفدػية لمرجػل عشػدما تكػؾف بجانبػو امػرأة، ككيػف يكػؾف مػؽ دكنيػا

                                                           

 .٘بيت عمى نير دجمة:  (ٔه
 .ٕٚ٘: الدرد الشدؾؼ  (ٕه
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نهزــت. نفخــت عمــى نــار الذــسعة، ووضــعتها جانبــا. تخكــت بــاب  الغصــاء عمــى الجدــج الشــائع، ثــعّ 
  .(1)لى غخفتها."إوعادت –الأماكغ السغمقة خابا في فهػ يدداد اضص-غخفته مفتػحا

تحزر السرأة في الشص بؾصفيا الأماف الذؼ يعيذو الرجل، فبؾجؾدىا ترػبا الأمػاكؽ مغمقػة 
يذعر الرجل بالاضظراب أك الخػؾؼ، كمػؽ دكنيػا يحتػاج إلػى فػتا البػاب ليذػعر بالارتيػاح، كىػؾ مػا ك 

: ر عشيػػػا الكاتػػب بتسثيػػل حزػػػؾرىاؼيعبّػػمػػػؽ الرجػػل،  يػػاكانػػت تذػػعر بػػػو السػػرأة، كىػػي صػػػؾرة عػػؽ قرب
ؽ الػراكؼ قػدرة السػرأة يفيؾ يحركيا ليبن فكػرة كجؾدىػا السػرتبط بالػذكر، كليبػ ،(مدت، ستحبت، نيزته

 عاجزًا. ر مؽ دكف قؾة السرأة يغيك لرجل يختشق مؽ الأماكؽ السغمقة، عمى الاحتؾاء، فا

 ،كالسشؾلػػؾج الػػداخمي ،الػػراكؼ العمػػيؼفاعميػػة  كالتركيػػز عمػػى ،البشيػػة الدػػردية بػػرازإ الػػراكؼ يحػػاكؿ        
هـا تحمـع، نعـع تحمـع، تتـأرجا لا بـج أنّ " :الػذؼ جػاء ؼيػو بيػت عمػى نيػر دجمػة(هركايػة  فيرستؼ ذلػ فػي

تلامذ شيئا صمبا يزغ. عمـى لحسهـا، يـجها ...  عمى تخػم الػعي، أجفانها مصبقة، كأنها مخجرة
تحـذ بػردهـا الخفيـف فـي ضـاهخ كفهــا.  تدـتقخ بعـج ذلـظ عمـى سـصا رذـغ ريـه شـعيخات صـغيخة

تذــعخ بػشــأة الشطــخات  ليهــا بتخكيــد مــغ مكــان قخيــب.إمها إحدــاس بــان ثســة عيشــيغ تحــجقان يــجار
لى مشبع ذلظ التيار الستػاصـل الـحي ازعـج نػمهـا الزـبابي. إحجقة فتفتا جفشيها لتشطخ مباشخة الس

عة أفكار، عبر لغة مخادعػة لمستمقػي، لسجسؾ  في الشص بنٌّ . (5)تفاجأ بعيشي السداعج مشرػر غانع"
د السػػرأة الحػػدث طبيعػػي، بدػػبب الخػػؾؼ مػػؽ حكػػؼ التقاليػػد كالأعػػراؼ السجتسعيػػة التػػي تقيّػػ لإييامػػو بػػأفّ 

الأرممػػػة السحبؾستػػػة ضػػػسؽ قؾقعػػػة الاكتفػػػاء، كمػػػؾت الأحاستػػػيس، فػػػأرادت السػػػرأة الأرممػػػة التعبيػػػر عػػػؽ 
جتسػع، كانتفاضػو يا في تحرير نفديا مػؽ قيػؾد السرغبة مش ا الخؽية، فمجأت إلى تقشية الحمؼ؛أحاستيدي

السجتسػػع لا يحاستػػب مػػؽ يحمػػؼ بؾصػػف الحمػػؼ خيػػالًا لا حؿيقػػة، كإذا أردنػػا  لأفّ  ضػػد مػػا فعػػل الزػػابط؛
الكذف عػؽ الػدلائل كالسعظيػات التػي أدت بشػا إلػى ىػذا الحكػؼ، نجػد الركائػي يذػير إلػى الحػؾار الػذؼ 

                                                           

 . ٙ٘ :عمى نير دجمةبيت  (ٔه
 .٘ٗٔ: السردر نفدو (ٕه
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ا حرل! فشجد ذلػػ فػي الػشص عشػدما تدػأؿ الزػابط مسّ حدث بعد حمسيا الزبابي، فقد كانت تخجل 
 فتقؾؿ:

 "ماذا حجث!؟ ولساذا أنا هشا وحجي!؟"    

 يبتدع ويتػ ف أمامها.

 جما وقعت عيشاك عمى وجه السيت!"..."أغسى عميظ هشاك.. عش

 لى ..!؟"كيف وصمت إ "وكيف جئت..

 مغ الحي جاء بها مغ العشابخ!؟

 "أنا حسمتظ."

 .(1)"ن ساقيها السزسػمتيغ الأنيجاها تسصان أشخاف الثػب تغصيايحسخ وجهها، وتستج 

السجتسػػع لا يتقبػػل كجػػؾد  لأفّ  غ مػػؽ حػػدة السؾقػػف؛يػػدّ يُ  أف يحػػاكؿ الػػراكؼ فػػي الػػشص الدػػابق   
 يػؼ يػذىبؾف إلػى الجانػب الدػؾداكؼ الػذؼ ييػيؽ شػرؼ السػرأة لأنّ  امرأة مع رجل غريب في غرفػة مغمقػة؛

ة، تكذػف عػؽ الحػدث الػذؼ يريػد مزػسر  اً يعظػي إشػارات مختمفػة، كأندػاق، ؼيحػاكؿ الركائػي أف كعفّتيا
ــج يــجاها تسصــان أشــخاف الؼيذػػير فػػي الػػشص الدػػابق بعبػػارة: " ممػػو،أف يغ ثــػب تغصيــان ســاقيها وتست

ــي السدــاعج " :الػػو يقػػؾؿ فييػػ و إشػػارة مشاقزػػةتكىػػذا الػػشص ستػػبق ،(5)"نالسزــسػمتيغ ا، تتفاجــأ بعيش
ــج ــخ مشرــػر غــانع السحسمقتــيغ بان ــى وجههــا والــى جدــجها الستســجد باســتخراء غي هاش صــامت إل

بهـــا السشحدـــخ ركبتيهـــا مكتـــخث عمـــى الـــجيػان فـــي غخفتـــه. تشـــتفس جالدـــة، وتغصـــي بـــأشخاف ثػ 
مػػرأة أمػػاـ ثقافػػة السجتسػػع لا تتقبػػل ىكػػذا عيػػؾر لا فػػي ىػػذيؽ الشرػػيؽ يذػػير إلػػى أفّ  .(0)السكذــػفتيغ"

                                                           

 .ٙٗٔبيت عمى نير دجمة :  (ٔ)
 .ٙٗٔ:  السردر نفدو (ٕ)
 .٘ٗٔالسردر نفدو :  (ٖ)
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مػرأة أراد أف يشقػل صػؾرة طػاىرة لاخػدش حيػاء السػرأة، فػتبيػاف الحػاؿ مػؽ دكف  فقػد حػاكؿ الػراكؼ  رجل،
حكؼ بحقؾقيػا ككجؾدىػا فػي أؼ مكػاف، جبرت عمى ىكػذا مؾقػف، بعيػدًا عػؽ الأعػراؼ كالتقاليػد التػي تػت

اضػظراب كذعػر، خذػية أف يدػسع أك يػرػ حاليػا مػؽ فييػا  كماالأمر لؼ يشتوِ عشد ىذه الإشارات  لكؽّ 
يا السجتسػػع الػػذكؾرؼ فييػػا، لزػػيق تفكيػػرىؼ. فقػػد حاكلػػت بدػػلتػػي حؽ الركائػػي السشظقػػة االآف، كقػػد بػػيّ 

 الأرممة الاستتفدار أكثر لسعرفة كيؽية كصؾليا إلى غرفتو فتقؾؿ: 

 "أنت بشفدظ ..حسمتشي!؟"

 "عمى هاتيغ الحراعيغ!؟"

 ة!حييا لمفز

 "حسمتظ هكحا!؟"

جها جيلا عـــغ جدـــجعـــل ســـاعجيه تمتفـــان حـــػل جدـــج وهســـي بـــمـــام وييســـج ذراعيـــه إلـــى الأ
السـشكسر ا،ن عمــى الــجيػان، وجدــجها الستهافـت الــحي لا يذــعخ بســا يجـخي يتــأرجا عمــى جدــجة، 

 لحسها يحتظ مغ وراء قساش الثػب الخفيف برجرة وبصشه وبفخحية. تتخيل كل هحا مزصخبة.

 "لا تخافي! لغ اربخ أرت زوجظ."

 تػد لػ يكل عغ الكلام عسا حجث.

 ؟رجػك، لا تتكمع مخة أرخى عغ ..!"أ

 (1)"سخك في بيخ "اشسئشي.

لسػػػػاذا تفكػػػػر كتتخيػػػػل كتخػػػػاؼ مػػػػؽ  :ا الػػػػشص تثيػػػػر تدػػػػاؤلات لػػػػدػ الستمقػػػػيشػػػػارات فػػػػي ىػػػػذالإ
ا اطسئشػي ستػػرؾ فػي بيػر؟ ىػػل الفزػيحة؟ كلسػاذا تريػده أف يدػػكت عػؽ ستػرد الأحػداث؟ كلسػػاذا يقػؾؿ ليػ

                                                           

 .ٚٗٔػػػػػ  ٙٗٔبيت عمى نير دجمة:   (ٔ)
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ذؼ يسشػػع ىػػذا يػػا تخػػاؼ مػػؽ السجتسػػع الػػىانػػة؟ أك أنّ لإذػػعرىا بايُ  حرػػل شػػيء  تخػػاؼ مشػػو؟ أك شػػيء  
 التلبقي كىذا التجاذب بيشيسا. 

تخػػػص  اً يحػػػاكؿ فػػػي ىػػػذا الػػػشص كفػػػي نرػػػؾص أخػػػرػ مػػػؽ ركاياتػػػو أف يخفػػػي أمػػػؾر  اكؼ ر الػػػ إفّ 
و يمجػػأ إلػػى ىػػل ىػػؾ فعػػلب يخػػاؼ عمػػى السػػرأة مػػؽ السجتسػػع؟ أـ أنّػػ :شػػرؼ السػػرأة، فيثيػػر ستػػؤالا لمستمقػػي

كؾنػو كػاف فػي  لجػذب الستمقػي لذػراء ركاياتػو؛ارة، ثػالابتعاد عؽ الؾاقع كإعظاء شيء  مؽ التذػؾيق كالإ
 ذلػ الؾقت بحاجة ماستة للؤمؾاؿ .

تدػػػميط الزػػػؾء عمػػػى السػػػرأة العػػػاىرة مػػػؽ كجيػػػة نغػػػره، فػػػالسرأة عشػػػدما تسػػػارس  اكؼ ر يحػػػاكؿ الػػػ
غريزتيا مع أكثر مؽ رجل، كبحدب البشاء الثقافي العربي، فيي عاىرة، كليدػت امػرأة تسػارس البحػن 

، ففي ركاية هالسقامة البرػرية( تغيػر ىػذه الرػؾرة فػي كػلبـ حقؾقيا الظبيعيةك تيا بحرية، أعؽ رغبا
بخعبـات الخجـال،  ندـةجالسكشت تقػليغ لي، ونحغ بيغ ججران حجختـظ، " :الذخرية أحسد الجؾاىرؼ 

ا اكتب ريظ شـعخا أقـخأة، فـي الفـخاش، بعـج أن نشتهـي مسّـ-حسفأنا الأ–ظ تعذقيغ قرائجي وكشت نّ إ
أرحيغ يجي، وتزعيشها عمى شـفتيظ ، أشـعخ بهسـا رشبتـيغ ودافئتـيغ، وتقـػليغ لـي يفعمه الجيظ. فت
 .(1)أقخا لي السديج"

إف  ما يحسمو الشص مؽ صؾرة السرأة الراغبة بتحقيق الرغبة الجشدية ىي صؾرة العاىرة، كىؾ 
عمى ستقاط الرفات إالذخرية، كما يسارستو السؾركث مؽ ل دق الثقافي الذؼ يسثّ ما يكذف عؽ الشّ 

لى الاىتسامات إتي لا تقبل بيذه الأفعاؿ، كيذير الدمؾؾ، كىؾ ستمؾؾ مغاير عؽ الثقافة العربية ال
مؽ يعش عمى شيء يتعؾد عميو، فلب يسكؽ  أفّ مؽ قبيل  اً السختمفة بيؽ الذاعر كالعاىرة، فيبن أفكار 

لكؾنو كاف عمى  ؛لذنبلى الشدـ كالذعؾر باإت بو آليدترجع ذكرياتو التي ك ف تكؾف العاىرة مثقفة، أ
  علبقة فاشمة مع فتاة عاىرة.

                                                           

 .ٛٙالسقامة البررية :  (ٔه
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ثيسػػة تبػػيؽ حػػاؿ السػػرأة العربيػػة عسؾمًػػا، كالعراؾيػػة  (الذػػاىدة كالزنجػػيهركايػػة  بدايػػة فػػييػػذكر ك  
ف  أحػلبـ الشدػاء تجيػض مػؽ قبػل إأؼ  .(1)حكاية امخأة حالسـة فـي زمـغ متـػحر"" :خرؾصًا ؼيقؾؿ

ية، كالرػػػؾرة القبميػػػة لمسجتسػػع عػػػؽ ضػػػركرة ستػػػمؾؾ السػػػرأة الرجػػاؿ أك مػػػؽ قبػػػل السجتسػػػع، نتيجػػة الؾحذػػػ
عظػاء الحريػة إ أستاس  فيالركائي  عشدستمؾكًا تشتسي ؼيو إلى الشغاـ الأبؾؼ، كىشا تكؾف معالجة الحالة 

قرػي لمػذات لمسرأة، فيي لا تستمػ حتى الحمؼ، فالحمؼ لا يستمػ الحزؾر بدبب البشػاء الاجتسػاعي السُ 
 الحالسة.

دػػمظة الأبؾيػػة التػػي تفػػرض ال، ىػػي كبيػػرةىشالػػػ ستػػمظة  هحكايػػة مديشػػة( أفّ  فػػي ركايػػةنمحػػع ك 
جبركتيا، لكي يقبل كيتقبل ما فرض عميو مؽ أمر، كىذا ما حرل مػع هأحسػد برأييا، كتكؾف صارمة 
ىػػذا الأمػػر لػػؼ يدػػتسر  ف يبقػػى تحػػت ستػػمظة أبيػػو كنفػػؾذه، لكػػؽّ أرض عميػػو الػػزكاج، ك الجػػؾاىرؼ( الػػذؼ فُػػ
لػذا نجػده يقػؾؿ فػي  ؛زكجتو كأطفالو كيذىب بعيدًا عشيؼمو يتسرد عمى كالده كيترؾ ا جععمى حالو، مسّ 

 "فمتكغ مذيئتظ يا أبي!  :مذكراتو

تخكت السخأة والصفميغ أمانة عشج ربي والذي  كاضع، وسػف يخعيانهع. مقرـخ أنـا.. حقيقـة 
قـجر، والسقـجر والسكتـػب أعخفها. لكشه كان زواجاً ممعػناً، مغ  سػء تجبيخ الػالج، فهػ الحي كتـب و 

لازم تذػفه العيغ! حكسة مخيحة لمجلاد، تجعمظ تشام كسا يشام الخخوف تحت سـكيغ القرـاب! وإذا 
ــاً مــغ أن تجــخح  ــخفذ ولا ترــيا، رػف ــخفذ بأقجامــه ويرــيا محتجــاً، فأنــت لا ت ــان الخــخوف ي ك

يتحسـل هـػ ا،ن مذاعخ القراب! وهكحا قمت أنت لمػالـج )فمـتكغ مذـيئتظ يـا أبـي( كشـت صـغيخا. فم
 ؟(5)وزر ارتيارة، بعج أن تسخد الخخوف!"

فػػي الحؿيقػػة يحسػػل الػػشص الأبعػػاد الثقاؼيػػة العسيقػػة، كمػػا يسارستػػو السجتسػػع مػػؽ فػػرض الػػرأؼ  
لػذلػ  ؛ر الدمظة الأبؾية، لا قرار الػذاتعمى الإنداف، ؼيكؾف مدمؾب اليؾية كالاختيار، فقراره ىؾ قرا

                                                           

 . ٘الذاىدة كالزنجي :  (ٔه
 .ٛٙػػػ  ٚٙالسقامة البررية العررية، حكاية مديشة:  (ٕه
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السذكمة تكسؽ فػي الشدػق  دق الثقافي، كالدمظة الأبؾية، لكؽّ ؽ الشّ تشفجر الذات في لحغة الانفلبت م
العػدكؿ عػؽ قػراره، أمػاـ ىػذا البشػاء الثقػافي الظؾيػل الػذؼ  عمىيجبره ك الثقافي الذؼ يحاصر الإنداف، 

يجعػػػل قػػػرار الأب القػػػرار الرػػػحيا، كيجػػػب عمػػػى الإندػػػاف الدػػػير عميػػػو، كعػػػدـ الخػػػركج عػػػؽ الشغػػػاـ، 
 ، ليدتعسميا الركائي في معالجة ىذه الغاىرة الاجتساعية.الذخرية التسرد حاكلت

شـي أتـحكخها، تمـظ السـخأة، "لكشّ  :لكؾنو سترعاف ما ندـ عمى تركػو ؼيقػؾؿ ؛كىذا التسرد لؼ يدتسر 
أحياناً ما ذنبها لكـي تذـقى! فهـي لـع تـخفذ ولـع ترـخخ لا أريـج هـحا الرـعمػك الـحي يذـغل نفدـه 

 .(1)ياله!"بالكمسات ولا يعخف كيف يجبخ رزق ع

 حداس بػأف الػذنب لا يقػع عمػى السػرأة، فػإفّ عؽ الذعؾر الداخمي لدػ الرجل كالإغر بغض الشّ 
قػػائؼ عمػػى فكػػرة الأبؾيػػة مػػؽ قبػػل أحسػػد نفدػػو، كدرايتػػو  ص ىػػؾ ندػػق ذكػػؾرؼ،زػػسر فػػي الػػشّ سدػػق الالشّ 

عمػى أستػاس  اً مبشيلذلػ كاف القرار  ؛طفالياأعالة نفديا أك ع الذؼ لا يعظي لمسرأة السداحة لإبالسجتس
، كىػؾ مػا يجعػل ليػا لعػيشاعمى الرجل حسايتيػا كتػؾفير ستػبل  ،قؾة الذكؾرة، كأف  السرأة جزء مؽ الرجل

ربــي )تخكــت الســخأة والصفمــيغ أمانــة عشــج ) كىػػؾ مػػا يتبػػيؽ فػػي جسمػػة ،ل كيانًػػا قائسًػػا بذاتػػوالسػػرأة لا تسثّػػ
ة لمسػرأة العربيػة، كعػؽ الشغػاـ الأبػؾؼ، فالرعية تكذف عػؽ التابعيػ .((والذي  كاضع، وسػف يخعيانهع

 يا لا تسمػ حتى الجزء.نّ إية تربا السرأة نؽيًا تامًا، أؼ فسؽ دكف تمػ الرع

"أبــي ، يــا أبــي، أبــي أســألظ العفــػ فقــ.  :يظمػػب السدػػامحة كالغفػػراف ؼيقػػؾؿ بعػػد ذلػػػ نجػػدهك 
إن لـع تدـاما  يخة، ولغ ألػمـظأرصأت بحقظ وحف نفدي ، وحف امخأتي ، فأغفخ رصاياي فهي غد 

ر ذػعيك  ،مػةفػي الغربػة فػي نفدػية متأزّ عػاش  نّػوُ أ كستبب طمب غفرانػو كاستػتجداء العفػؾ .(5)تغفخ!"ولع 
خريؽ، لكؽ الحؿيقة أف  الشدق الذكؾرؼ، كالشغػاـ الأبػؾؼ ىسػا يذاء الآإب في تدبّ ، مسّا بتأنيب الزسير

 مؽ يديظراف عمى طريق التفكير، كستمؾؾ الفرد.

                                                           

 .ٛٙ: السقامة البررية العررية، حكاية مديشة (ٔه
 .ٛٙ: السردر نفدو (ٕه
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انى الرػػقر مػػؽ عقػػدة جشدػػية أثػّػرت بذػػكل  كاضػػا  عمػػى خظابػػو الأدبػػي، عػػ :لػػى القػػؾؿإنرػػل 
مػػةً بالسشغؾمػػات الذكؾريػػة مػػؽ جيػػة، كمُت دػػسةً بتعػػاطف  متشػػاقض  مػػع  فجػػاءت رؤيتػػو الأيديؾلؾجيػػة مُحس 
السرأة مؽ جية أخرػ. كتكذف الشرؾص الركائية كثيساتيا عؽ معاناة الكاتب مػؽ صػراع  نفدػي تجػاه 

إلى حبػ أحداث أعسالو حؾؿ محؾر الجشس، ككأنو يُؾافق ضسشي ا عمى نغػرة فركيػد  الأنثى، مسا دفعو
لديادة الدافع الجشدي في الدػمؾؾ الإندػاني. كقػد ستػعى الرػقر إلػى ترستػيخ أفكػاره عبػر تؾجيػو مدػار 

رة ، ككبْػل حريتيػا، كتقػديسيا عبػر الرػؾ الثقاؼيػة  لسرأة مقترنًػا بػالقيؾدالأحداث الركائية؛ فرؾ ر عيؾر ا
 .السُتسدػ بتقاليد تُزيِّق عمى حقؾؽ السرأة كتُيسِّش كجؾدىاالثقافي  الشسظية التي يركِّجيا السجتسع 
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َ:البحثَالثبنً

َالنظىرَالاجتمبعًَالرأةَو

يُعػػػػػد ىػػػػػذا السشغػػػػػؾر مػػػػػؽ أقػػػػػرب الرػػػػػيغ الخظابيػػػػػة الؾاقعيػػػػػة، التػػػػػي يكثػػػػػر فييػػػػػا الدػػػػػرد الػػػػػؾاقعي      
كػػل نػػص كيفسػػا كػػاف نؾعػػو يػػتؼ " ىػػذا السبحػػن مػػؽ فكػػرة مفادىػػا أفّ  ذا ستػػتشظمق دراستػػةالاجتسػػاعي، كليػػ
نتاجيتػػو فػػي كػػؾف التفاعػػل يحرػػل معػػو فػػي إطػػار البشيػػة إة اجتساعيػػة تحػػدد كتكسػػؽ إنتاجػػو ضػػسؽ بشيػػ

ليػػذا نمحػػع أف  البشيػػة الاجتساعيػػة ليػػا الػػدكر . (ٔهنفدػػيا كبانعػػداـ ىػػذا التفاعػػل، تشعػػدـ إنتاجيػػة الػػشص"
يسشتيػػػا، أك تيسيذػػػيا،ك  ل فػػػي تحديػػػد كعيفػػػة السػػػرأة،الفاعػػػ مػػػا بػػػيؽ إرادة السػػػرأة كطسؾحيػػػا،  كجؾدىػػػا، كـ

قػد حػاكؿ كلكبيؽ السجتسع الذكؾرؼ كما يريد تحؿيقو مؽ كضع السرأة تحت جشاحو، فتكؾف تابعػة إليػو، 
د حركتيػػػػػا ككجؾدىػػػػػا، ضػػػػػسؽ رؤيػػػػػة اجتساعيػػػػػة تػػػػػرتبط السجتسػػػػػع فػػػػػرض القيػػػػػؾد كالعراقيػػػػػل التػػػػػي تقيّػػػػػ

"السػػػػرأة فػػػػي السجتسػػػػع  فّ لأ ؛ارس أثػػػػره فػػػػي ستػػػػمؾؾ الفػػػػرد كالسجتسػػػػعلؾجيا كالسػػػػؾركث الػػػػذؼ يسػػػػيؾ الآيػػػػدب
الذكؾرؼ تخزع لشؾعيؽ مؽ الدمظات: الأكؿ الدمظة الاجتساعية السباشرة، مسثمة فػي الػذكر السعػيؽ، 

ؾر. كتشػػدرج أك عرؾيػػة. كالثػػاني الدػػمظة الثقاؼيػػة، مسثمػػة فػػي جسيػػع الػػذك زكاجيػػةأيػا كانػػت علبقتػػو بيػػا: 
، كىشػا السػرأة الفػرد تعشيػو مؽ أف و أكثر شسؾلية،الشؾع الثاني فإنّ ا السرأة هبلب جسع في الشؾع الأكؿ(، أمّ 

ميسػا ، ك ي الحاكسػة فػي ستػمؾؾ الفػرد العراقػيكالدمظة الثقاؼيػة ىػ .(ٕههبلب مفرد( ؼيو" لكؽ داءتشدرج الشّ 
رضػػت عميػػو، تاركًػػا رًا بتمػػػ الثقافػػة التػػي فُ متػػأثّ يبقػى فإنّػػو ص مػػؽ القيػػؾد السفركضػػة عميػػو، حػاكؿ الػػتخمّ 

 الثقافة الحاضرة في الباب الثاني أك الأدنى مؽ كجؾده.

ص الأدبػػي، كيكػػؾف أكثػػر حزػػؾرًا أمػػاـ الستمقػػي بتغييػػر الرػػراع الاجتسػػاعي يحزػػر فػػي الػػشّ  إفّ 
السختمفػػة تتخػػذ السشػػاطق الجغراؼيػػة، كالذخرػػيات الاجتساعيػػة، كمػػؽ ثػػؼ  تبػػدأ العلبقػػات بػػيؽ الثقافػػات 

                                                           

 .ٖٗٔالركائي:  انفتاح الشص (ٔه
معجؼ الؾأد. الشزعة الذكؾرية في السعجؼ العربي هفي تحميل الخظاب السعجسي( ، محمد فكرؼ الجزار، إيتراؾ  (ٕه

 .ٙٚ:  ٕٕٓٓ،  ٔلمظباعة كالشذر كالتؾزيع. القاىرة ، ط
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طريػػق الحزػػؾر لػػدػ الستمقػػي، كترػػبا ضػػسؽ البشػػاءات الترػػؾرية الذىشيػػة، كمػػؽ ثػػؼ  انعكاستػػيا عمػػى 
دبػػي تيػػؼ البشػى الذىشيػػة التػػي بػداع الأؾىريػػة بػػيؽ الحيػاة الاجتساعيػػة كالإالعلبقة الججانػب العػػاطفي فػػ"ال

كالبشػاء التخييمػي  .(ٔهبدعو الكاتػب"تشغؼ الؾعي التجريبي لفئة اجتساعية معيشة كالكؾف التخييمي الذؼ ي
 لا يخرج عؽ الؾاقع الاجتساعي، فيؾ يأخذ مشو، كيؤثر ؼيو.

مشغػػػؾره، كمػػػػؽ ثػػػؼ  اختيػػػػاره فػػػػي طريقػػػة الدػػػرد، ك  فػػػػيمػػػػو الركائػػػي ىػػػذا التػػػأثير مػػػػرتبط بسػػػا يقدّ 
 رة عػػؽ الأحػػداث فػػي الركايػػة، ضػػسؽ البشػػاء الاجتسػػاعي العراقػػي الػػذؼ يكػػادلمذخرػػيات كالمغػػة السعبّػػ

 لػػذا ؛ص يأخػػذ شػػرعيتو مػػؽ السجتسػػعفػػي جزئيػػات بدػػيظة، كبسػػا أف  الػػشّ  كتفاكتػػو يكػػؾف يكػػؾف متقاربًػػا، 
تكػػػؾف "البشيػػػة الاجتساعيػػػة داخػػػل الػػػشص الركائػػػي برػػػؾرة اجمػػػى فػػػي كػػػؾف الػػػشص يقػػػؾـ عمػػػى أستػػػاس 

الؾاقػػػع  فػػػي تكػػػؾف ليػػػا مرجعيتيػػػا أزمشػػػةشخرػػػيات، كأحػػػداث، كفزػػػاءات، ك  هالقرػػػة( بسػػػا تحؾيػػػو مػػػؽ
عمى عالؼ القرة، فػاف نػص الركايػة يغػل تجدػيداً  زفيكرغؼ البعد التخييمي الس ،أحيانا كثيرة مباشرة

بشػػػاء لػػػو استػػػتقلبلو  عػػػؽ طريػػػقة محػػػددة. يػػػتؼ ىػػػذا التجدػػػيد لأفعػػػاؿ كعلبقػػػات كؾػػػيؼ اجتساعيػػػة كتاريخيػػػ
 :أؼ، (ٕهفعل الكتابة مؽ جيػة ثانيػة" عؽ طريقلاجتساعية مؽ جية، كضسشيا الذاتي عؽ ىذه البشية ا

كجػػؾد الخرؾصػػية فػػي العسػػل، ضػػسؽ السجتسػػع الػػذؼ يشظمػػق مشػػو، كػػذلػ يشتسػػي إلػػى تمػػػ البيئػػة إفّ 
بػػداعي رىػػيؽ ص الإبداعيػػة، فػػالشّ غؼ مػػؽ الخرؾصػػية الإعمػػى الػػرّ  ،كالثقافػػة كلا يدػػتظيع الخػػركج مشيػػا

 الثقافة كالسجتسع.

طػار دارس مػؽ تحديػد الإؽ الػالبشاء الاجتساعي بظريقػة فشيػة عاليػة، كيسكّػ دبيالشص الأ برزيُ  
مكانيػػات خاصػػة بالسرحمػػة الزمشيػػة إبسػػا تتػػؾفر لديػػو مػػؽ  ؛مرحمػػة كانػػت ةالاجتسػػاعي كالثقػػافي فػػي أيػػ

ششػػػػػا مػػػػػؽ قػػػػػراءة تػػػػػاريخ مجتسػػػػػع مػػػػػؽ فػػػػػػ"عمؼ الاجتسػػػػػاع الخػػػػػاص بالركايػػػػػة  يشبغػػػػػي أف يسكّ  ،السدركستػػػػػة

                                                           

 ،ٖي، العراؽ، عستي، الأديب العراقد. عبد اليادؼ أحسد الفرطؾ  تظؾر السشاىج الاجتساعية  في الشقد الأدبي، (ٔه
 . ٖٗ: ٕٙٓٓ، ٖس 
 .ٓٗٔ: انفتاح الشص الركائي (ٕه
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الغايػػة فػػي البحػػن عػػؽ فػػالأدب ىػػؾ الؾستػػيمة كلػػيس  .(ٔهالسجتسعػػات لا فػػي أدبػػو بػػل مػػؽ خػػلبؿ أدبػػو"
رصػػد الدػػمؾكيات الاجتساعيػػة  ؿ الثقػػافي فػػي السدػػتقبل، إذا مػػا تػػؼّ الساضػػي، كػػذلػ ىػػؾ الؾستػػيمة لمتحػػؾّ 

التػػي لا تتساشػػػى مػػػع الحاضػػػر، كلا مػػػع الثقافػػػة الحاضػػرة، ليكػػػؾف تدػػػميط الزػػػؾء عمػػػى تمػػػػ السشػػػاطق 
 . الثقاؼية الركيزة الأستاس في ذلػ التحؾؿ الثقافي

مػػو الرػػقر يعسػػل عمػػى تحديػػد العلبقػػة بػػيؽ البيئػػة كالسجتسػػع، كبػػيؽ ئػػي الػػذؼ يقدّ ص الركاإف  الػػشّ 
نجػده يذػير إلػى علبمػة بػارزة فػي  (ة مديشػةحكايػهلتي تػشعكس عمػى ستػمؾكو، ففػي ركايػة الفرد كبيئتو، ا

 و لابشتػو،خل مثػل حبّػىا يحب الشّ اا جعل الفتاة تشؾه إلى أف  أبمسّ  ؛ق أىميا بياريف البررة، كمدػ تعمّ 
قـال الخاشـب كىؾ ما يعكس ذلػ الارتباط مؽ جيػة، كيعكػس ؾيسػة السػرأة مػؽ جيػة أخػرػ، إذ يقػؾؿ: "

صـػتظ! فارتبـظ  برػت متخدد: عسي أنا مهشجس.. أعسل في الـشف.. قـال أبػهـا: مـاذا قمـت!؟ ارفـع
 لى وجه حبيبته يدتسج العػن مغ عيشيها السذفقتيغ.إالعاشف أكثخ. نطخ 

ــ ــة( لأبيهــا: أب ــت )تال ــظ انــه..! لكــغ أباهــا لــع يــجعها قال ــل شــيء! قمــت ل ي أنــا أربــخك بك
لى الشخمة! كجت أضحظ. وجـجت إمته لي. يهسشي أن أعخف كيف يشطخ تدتخسل. أنا لا يهسشي ما ق

كمسات الخجل انفلاتاً رـارج الدـياق!...راح حامـج يتمفـت حـائخاً، لا يـجري بسـاذا يجيـب؟ قالـت )تالـة( 
حػر حياتـه، يها السباغت عمى حبيبها،...أبي يخى في الشخمة متحاول أن تخفل مغ وقع هجػم أب

 .(5)"يحبها حتى أكثخ مشي

عػة الاجتساعيػة البيئيػة، فالعلبقػة الأكلػى ييتسحؾر الشص عمى مجسؾعة مؽ العلبئق ذات الظب 
دػبة لػلؤب، فترػبا رغبػة السػرأة خػارج ىي علبقة الرجل بالسرأة، التي لؼ تكؽ ىي العشرر السػائز بالشّ 

تغيػػر الدػػمظة الذكؾريػػة فػػي فػػرض مػػا يريػػده الأب عمػػى الأبشػػاء، ف سشغؾمػػة التػػي يبحػػن عشيػػا الأب،ال

                                                           

الأدب القرري هالركاية كالؾاقع الاجتساعي(: ميذيل زير افات: ستسا داكد، مراجعة : د. ستمساف الؾاستظي،  (ٔه
 .٘:  ٕ٘ٓٓ،  ٔدار الذؤكف الثقاؼية العامة ، بغداد ، العراؽ ، ط

 .ٚٔٔالسقامة البررية العررية :  (ٕ)
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خمػة، فيػي دلالػة عمػى ارتبػاط كمؽ ثؼ  نفي الآخر هالسرأة(، كالعلبقة الأخػرػ تتسثػل فػي حػب الرجػل لمشّ 
جتساعيػػػة بحدػػػب مػػػا يػػػراه الأب، كمػػػؽ ثػػػؼ  ترػػػبا اليؾيػػػة الفرديػػػة مرتبظػػػة بالثيسػػػة الا ،الرجػػػل بؾطشػػػو

شـي مـا قمتـه أباها لع يجعها تدتخسل. أنـا لا يهسّ  لكغّ هه :دػ ارتباط الإنداف بتمػ السفاـيؼالكمية، كم
يبػػيؽ علبقػػة الحػب بػػيؽ الرجػػل  اكؼ فالخظػػاب الػر  .(لــى الشخمــة!(إخ شــي أن أعــخف كيــف يشطــلــي. يهسّ 
ؾبتػػػػو، كىػػػػي ثيسػػػػة ذػػػػاب بسحبق القػػػػو بيػػػػا مثػػػػل تعمّػػػػكمػػػػدػ عذػػػػق كالػػػػد الفتػػػػاة لأرضػػػػو، كتعمّ  ،كالسػػػػرأة 

عػادات البرػرة،  مرفػؾض فػي الدساح لمفتاة بالتحػدث، فيػؾ يعػؾد لفكػرة أف  الحػبّ  ا عدـأمّ  .اجتساعية
ضػػافة إلػػى بالإ .ر ابشتػػو بػػأخلبقيؼ العربيػػةيػػذكّ ا عػػؽ طريقيػػ فإنّػػو صػػالةالأعمػػى الشخمػػة دلالػػة كبسػػا أفّ 

يػو الشخمػة  التػي ليػا مػؾركث ؼذلػ نمحع  الشص لا يغير رفض الأب لعاطفة الحػب بقػدر مػا يغيػر 
ستػػػػلبمي لحػػػػب الشخمػػػػة كؾيستيػػػػا بذػػػػكل عػػػػاـ كبذػػػػكل خػػػػاص إفّ البرػػػػرة رمػػػػز لمعػػػػراقييؽ مشػػػػذ عربػػػػي إ

حزاراتيؼ الأكلى نذأت عمػى أرض العػراؽ مػؽ جانػب كمػؽ جانػب آخػر رمػز لأىػل البرػرة بؾصػف 
يجعػل  أراد إفّ  الراكؼ رة تسؾرىػا لمعػالؼ ،فػالبررة مؾطشًا لمشخيل كعرفت البررة ببدػاتيؽ الشخيػل كمرػد

 الترابط بيؽ الشخمة كالؾطؽ كالبررة كالفتاة مشيسا ذات ؾيسة كاحدة لديو.

مرىؾنػة بالسفػاـيؼ الاجتساعيػة السؾركثػة، كترػبا ثيسػة  -ـبسا تقػدّ  -العلبقة بيؽ السرأة كالرجلك 
ىتسػاـ برغبػة طػار البشػاء الاجتسػاعي، الأمػر الػذؼ يعكػس عػدـ الاإحب السسثمة لرغبة الاثشػيؽ خػارج ال

ل صػؾرة عػؽ الػرفض لتمػػ العلبقػات، كؾيػاـ الػزكاج عمػى أستػاس مػا يػراه الأب ا يذػكّ الآخر كنؽيو، مسّػ
 مشاستبًا.

دػػػبة لمػػػذكر برػػػؾرة كاضػػػحة، فالػػػذكر ب(، فتغيػػػر ثيسػػػة الجدػػػد بالشّ ئػػػا فػػػي ركايػػػة هامػػػرأة الغاأمّػػػ
ة محػػػددة، ليرػػػؾر لشػػػا مجانػػػب السعشػػػؾؼ فػػػي لحغػػػلمػػػؽ الأنثػػػى لغايػػػة جدػػػدية، مقرػػػيًا  بيحػػػاكؿ التقػػػرّ 

ائسػػة لمسػػرأة التػػي لػػيس لػػدييا عيػػا بالجدػػد نتيجػػة الحرمػػاف، كالشغػػرة الدالرػػقر الذخرػػية العراؾيػػة كتؾلّ 
"تتجاهمــه كأنــه لــيذ مػجــػداً فــي السكــان. يذــعخ بحزــػر جدــجها  :رغبػػة الرجػػاؿ يػػا محػػطّ أنّ رجػػل 

شهـا! يدـسع صـػت ابشهـا، مالشابس في الطمسة، ليذ بعيجاً عغ جدجة السدتثار.. أول مخة يقتـخب 
ي، أنـا حاضـخ!" عشجئـح يتحـخك هـػ، ذراعـاة تستـجان أمامـه، مثـل ليها يقـػل: "يـا الله أمّـإالحي رخج 
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أعســـى يـــتمسذ شخيقـــه فـــي مكـــان غخيـــب. تحـــاول هـــي أن تتحاشـــى هيكمـــه الستـــأرجا، وذراعيـــه 
هـا فعمتـه الجخيئـة، السسجودتيغ أمامه، غيخ أن إحجى يجيه الباحثتيغ تختصع ....تدلدل كيانه. تباغت

  .(1)فتشفخ مبتعجة وهي ترخخ: "أعسى وقا!"

تسركػػزة عمػػى الأنثػػى الفاقػػدة لزكجيػػا، سرغبػػة الرجػػل إلػػى تمػػػ الرؤيػػة الاجتساعيػػة ال ىشػػا تخزػػع
كالسذػاعر التػي يحسميػا لمسػرأة، كمػا عاشػو مػؽ ترػؾرات الحػب  ،فزلًب عػؽ كجػؾد الرغبػة لػدػ الرجػل
ق بالجدػػد الأنثػػؾؼ، فػػي حػػيؽ أف  السػػرأة لا تعتػػرؼ ؼيػػو، كلا رؼ متعمّػػتجاىيػػا، فػػالفكر الاجتسػػاعي الػػذكؾ 

اد ستػمظتو دكمحاكلػة استػتر  ،غػرةاكؼ رفػض الػذكر لتمػػ الشّ فكػرؼ، فيبػيؽ الػرّ  برغبتو، فتشغػر إليػو كسعػاؽ  
 بالارتظاـ بيا، فتحرل ردة الفعل العكدية لدييا. 

يؽ الدػائق كأحسػد، الػذؼ يعسػل مػع ذكؾريًػا بػ اراً فػي ركايػة هريػاح شػرؾية ريػاح غربيػة( حػؾ نجد ك 
تشكذػػف البشيػػة الاجتساعيػػة ففػػو عمػػى ستػػاكشي حػػي السػػدراء، سػػو كيعرّ كانػػت ىػػذه الإشػػارة ليعمّ ف ،الأجانػػب

عمى الإنداف، فالرؤيػة الجساليػة مختمفػة مػؽ  شعكسكما يدكر في ذىؽ الذخريات مؽ رؤية جسالية ت
ة الحجـع، شـعخها بمـػن التـبغ الـحي صغيخ شار له بيجة .. شاهج أيزا امخأة أشخص إلى آخر، فقد "

حخقته الذسذ تسذـي بـيغ البيـػت، وأمامهـا عمـى الأرض يتـجحخج كمـب أسـػد بحجـع قصـة كبيـخة. أ
رأي الامــخأة تدــيخ متسهمــة تجــاري كمبهــا، تسذــي إذا مذــي وتتػ ــف إذا رصــخ لــه أن يتػ ــف كــي 

 .يذسذع شيئا، أو يخفع احجي سا يه ويتخك بعس البمل عمي جحع نخمة

 .(5)هحة زوجة الراحب مجيخكع .. تشدة كمبها كل يػم"-

ل فػػي العفػػاؼ تتسثّػػ -كبحدػػب الرؤيػػة الجشؾبيػػة العراؾيػػة-الرػػفات الجساليػػة الخاصػػة بػػالسرأة ك 
عيػػار إر مػػؽ السػػرأة، كمػػؽ ثػػؼ  يعسػػل عمػػى البعيػػد عػػؽ الجانػػب الجدػػدؼ، فزػػلًب عػػؽ الدػػمؾؾ الرػػاد

بؾصػف  ؛شغؾر السدتعسل ثقاؼيًا اجتساعيًػا، ليكؾف الساتيغير دكني، فالمغة السدتعسمة تُ ىاصفات جدد
                                                           

 .ٜٙامرأة الغائب : (ٔ) 
 .ٙٗ: رياح شرؾية رياح غربية (ٕ) 
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لػذلػ استػتبعدىا مػؽ الأنؾثػة،  ؛رػفاتيا غيػر محببػة لمػذكر، فةعػؽ جدػد الأنثػى البرػري اً مغػاير جددىا 
دىا الذكر اجتساعيًا، كمؽ ثؼ  تغير ملبما الترؼ كالعػيش بالاطسئشػاف، كىػؾ مػا لا كمعاييرىا التي حدّ 

غػػػرة الجساليػػػة الذكؾريػػػة خاضػػػعة لمسفػػػاـيؼ الاجتساعيػػػة لعراقػػػي، لتكػػػؾف الشّ قػػػو فػػػي السجتسػػػع ايسكػػػؽ تحقّ 
"كعميػػو  قػػي،ل الؾاقػػع البرػػرؼ كالعرايكػػؾف مشغػػؾر الركائػػي مشبثقًػػا مػػؽ تمػػػ الرؤيػػة التػػي تسثّػػؼكالبيئيػػة، 
السعرفػػػة الجساليػػػة لا تقػػػؾـ عشػػػد السبػػػدع الركائػػػي بذػػػكل مشعػػػزؿ  عسػػػا حؾلػػػو، بػػػل ىػػػي نتيجػػػة  نقػػػؾؿ: إفّ 
شو كبيؽ الثقافػة الاجتساعيػة التاريخيػة الحزػاريّة التػي يشذػأ فييػا كتحػيط بػو، ستػؾاء أكػاف ىػذا تفاعل بي

كالػػرفض كالشقػػد كالرغبػػة فػػي اليػػدـ أـ إيجابيػػاً يقػػؾـ عمػػى السرػػالحة  التفاعػػل ستػػميباً يقػػؾـ عمػػى التزػػادّ 
 .(ٔهكالتساىي كالرغبة في البشاء"

بشاء الاجتساعي، كرؤية السجتسػع، كرؤيتػو ل في خزؼ الالسشغؾر الركائي لدػ الرقر تذكّ  إفّ 
كلػػؼ تكػػؽ مغػػايرة  ،عػػؽ طريػػق الذخرػػيات الركائيػػة التػػي جػػاءت مػػؽ ذلػػػ السجتسػػع نّ بُػػ، ك الذخرػػية

 عشػػو، كإف كانػػت مغػػايرة فيػػي تقػػع خػػارج السشغؾمػػة الاجتساعيػػة، كخػػارج الشغػػاـ الأبػػؾؼ الػػذؼ يعظييػػا
 .ورة عشالمغة الدردية السعبّ  شكّمتوما مشيا، كىؾ  بالزدّ  فالؾجؾد الكامل، كيشفي مؽ كاف يق

كعشػػػدما نػػػذكر السرجعيػػػػات ىػػػؾ السرجػػػػع فػػػي رؤيػػػة الجسػػػاؿ، ليػػػذا  يكػػػؾف السجتسػػػع كالتػػػاريخ ك 
عػد نؾعًػا مػؽ التاريخية التي ليا تأثير في مجريات الأحداث نجد مؽ الجدير تؾعيف التزسيؽ الػذؼ يُ 

سػاط الخظػاب التػي يشتسػي الػشص إلييػا كفػي ص بسختمػف أنالستعاليات الشرػية الػذؼ "يعشػى اقتػراف الػشّ 
فػػػػالسجتسع كالسشغػػػػؾر الاجتسػػػػاعي  .(ٕهىػػػػذا الإطػػػػار تتػػػػداخل الأجشػػػػاس كالسؾضػػػػؾع كالرػػػػيغة كالذػػػػكل"

عػػؽ السجتسػػع  لبف الرؤيػػة الكاممػػةشػػاف الركائػػي مػػؽ فػػتا الأفػػق كالارتبػػاط بػػالؾاقع مػػؽ جيػػة، كيذػػكّ يسكّ 
                                                           

 .ٕ٘جساليات الخظاب الركائي دراستة في الؿيؼ الجسالية عشد الركائييؽ "أميؽ معمؾؼ"ك"كاستيشي الأعرج":  (ٔه
دار الذؤكف الثقاؼية العامة، آفاؽ عربية،  : عبد الرحسؽ أيؾب،ل لجامع الشص، جيرار جيشيت، تريشغر: مدخ (ٕه
؛ كيشغر عتبات، جيرار جشيت مؽ الشص إلى السشاص، عبد الحق بمعابد، تقديؼ د. ستعيد يقظيؽ، ٜٜٓٔغداد،ب

يؼ عبد ٕٛٓٓ، ٔمشذؾرات الاختلبؼ، بيركت، ط ؛ كالتشاص دراستة في الخظاب الشقدؼ العربي، د. ستعد إبراـ
 .ٜٕ، ٕٓٔٓ، ٔلتؾزيع، بغداد، طالسجيد، عشي  بشذره كترحيحو د. شجاع مدمؼ العاني، دار الفراىيدؼ لمشذر كا
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يؾيتػػو كأصػػالتو حيشسػػا يشفػػذ إلػػى لػػبِّ الؾاقػػع يحػػافع الػػشص الركائػػي عمػػى حك  ،العراقػػي مػػؽ جيػػة أخػػرػ 
ا يربط الأمس باليؾـ كيُظػلُّ عمػى الغػد.  د أعسق مكؾناتو، فالحؿيقة الؾاقعية ليدت إلا خيظًا مستد  كيُجدِّ
لػػػة كالتحػػػؾلات الجذريػػػة داخػػػل ىػػػذا  كتبػػػدك عبقريػػػة الركائػػػي فػػػي قدرتػػػو عمػػػى اقتشػػػاص المحغػػػات الستحؾِّ

يعكػس فيسػاً شػاملًب لتعقيداتػو. فالسعرفػة ىشػا ليدػت مجػرد خيػار، بػل  الؾاقع، ثؼ صيرىا في قالب فشػيّ  
ػػػل الكاتػػػب لخػػػؾض غسػػػار القزػػػايا الاجتساعيػػػة، كمؾاجيػػػة تشاقزػػػاتيا الفكريػػػة كالدياستػػػية  ستػػػلبح  يُؤىِّ
كالفشية بعيؽ  فاحرة. كعشدما تُيسَل ىذه السعرفة، يتحؾؿ العسل الركائي إلػى فزػاء  ىػشّ  يتػأرجا بػيؽ 

 ائي كالخظاب التمقيشي، أك يرتظؼ برخرة الترمب الفكرؼ، فتفقػده ىػذه الانزياحػاتُ ركحَػوُ الدرد العذؾ 
 .(ٔهالإبداعية كقدرتَو عمى التأثير

يشقل لشا تدكيؽ رستائل صديقة الذاعر أحسد كاعؼ الجػؾىرؼ، الذخرػية الركائيػة،  رقرنجد ال
و لامػرأة نتيجػة حبّػ ؛الرجػل اي عاشػيتػالعاكدًػا الحػاؿ فيشقل لشا مؽ أحد أكراقو التػي تركيػا بعػد كفاتػو، 

تعيش في حياة غير حياتو، كطريقة غير طريقتو، فالسرأة تبيع جددىا مػؽ أجػل السػاؿ، ليكػؾف الجدػد 
عسميػػا، كالرػػفات التػػي كتحديػػد ص، فزػػلًب عػػؽ كجػػؾد الرػػؾرة الاجتساعيػػة الثيسػػة السييسشػػة عمػػى الػػشّ 

 يظمقيا السجتسع عمى بائعة جددىا: 

 ى الحي لا يذفى!"سشاء، يا جخح

كشـــت تقـــػليغ لـــي، ونحـــغ بـــيغ جـــجران حجختـــظ، السجندـــة بخعبـــات الخجـــال، انـــظ تعذـــقيغ 
أكتب ريظ شعخاً أقخأة، في الفـخاش... وصـاحبة )البيـت السدـتػر(، لا -أنا الأحسف -قرائجي وكشت

غفخ الله لها رصاياها، وحذخها في جهشع، تـجق عميشـا البـاب، بحـػافخ ثـػر هـائج، وترـخخ برـػت 
))شــشػ صــار عشــجكع!؟ مــا رمرــتػا!؟(( تدــتعجمشا  :يجعــل الصــائخ يخــخّ مــغ عشــان الدــساء مــحهػلاً 

الكمبة لجيها زبائغ يشتطخون وفجوا مغ أجل جدجك البس أنت وحجك، مغ دون كل البشات، المػاتي 

                                                           

: ؽ "أميؽ معمؾؼ "ك"كاستيشي الأعرج"جساليات الخظاب الركائي دراستة في الؿيؼ الجسالية عشد الركائيييشغر:  (ٔه
ٖٓ. 
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ــػجهي مــخة، وأنــا أرــخج مــغ حجختــظ  ــخة، صــاحت ب ــتهغ مــغ القرــػر وبيــػت الصــيغ. الخشدي جسع
ت غؾايتػػو بظريقػػة معشؾيػػة مػػؽ قبػػل السػػرأة، كلػػيس مػػؽ قبػػل الجدػػد كحػػده، ذػػاعر قػػد تسّػػفال .(1)وحــجي"
 يا تعيش لحغات حداستة مع الرجل.السرأة لمقرائد يعشي أنّ  فحبّ 

 :ص بظريقػػة الدػػخرية مػػؽ البيػػؾت السذػػبؾىة، بقؾلػػوا الجانػػب الاجتسػػاعي، ؼيغيػػر فػػي الػػشّ أمّػػ
سػػاعي، كىػػؾ مػػا لا يتساشػػى مػػع الرػػفات اللبحقػػة هالبيػػت السدػػتؾر(، ؼيقمػػب السعشػػى للبستػػتعساؿ الاجت

لمبيت كالذخريات، فالبيت مؽ الظيؽ، كؼيو كل ملبما الدنؾ، كترػبا العلبقػة بػيؽ الذػاعر كالسػرأة، 
د الظريقػة التػي تتعامػل معيػا صػاحبة البيػت، كتؾصػيفو غبػة، حػيؽ يحػدّ كصاحبة البيت قائسة عمػى الرّ 

 :رــػت يجعــل الصــائخ يخــخّ مــغ عشــان الدــساء مــحهػلاً وترــخخ بههلجدػػد السػػرأة هستػػشاء( حػػيؽ يقػػؾؿ: 
جوا مـغ أجـل جدـجك تدتعجمشا الكمبة لـجيها زبـائغ يشتطـخون وفـ "ششػ صار عشجكع!؟ ما رمرتػا!؟"

 تكؾف السرأة عبارة عؽ محظة لرغبات الرجاؿ.ف ،(البس أنت وحجك(

و كػاف غؼ مػؽ أنّػرّ ق رغباتػو، عمػى الػيػتحقلىذه الرغبة تعكس رؤية الرجػل العراقػي لمسػرأة، فيػي 
يريػػد أكثػػر مػػؽ ذلػػػ، إلا  أف  الركائػػي بشقػػل الرستػػالة يتبػػيؽ أثػػر الجدػػد فػػي تمػػػ العلبقػػة، كتػػأثيره عمػػى 

ؼ كػاف فػي أمػاكؽ نائيػة ذلػ البيػت الػذد السجػيء مػؽ أجميػا، كمػؽ ثػؼ  رؤيػة السجتسػع لػالرجل حيؽ حدّ 
فقػد  ،ليكػؾف مكػاف الرغبػات فحدػبؽ، و مػؽ الظػيعػؽ السديشػة، كىػؾ مػا يتبػيؽ مػؽ تؾصػيف البيػت بأنّػ

يؼ حيؾانػات، فقػد أبػاحؾا ، تجذب الرجاؿ الذيؽ يتبعؾف شيؾاتيؼ، كػأنّ ةمذبؾى اً أشار إلى أف  ىشالػ بيؾت
، كقػػد كقػػع الذػػاعر فػػي شػػباؾ لمحرػػؾؿ عمػػى رغبػػاتيؼ ؛أمػػؾاليؼ كنفػػؾذىؼ ستػػاطةلأنفدػػيؼ بؾ  مػػاتالسحرّ 
اف الؿيسػػة الثقاؼيػػة التػػي حػػاكؿ الركائػػي طرحيػػا كجدػػد ىػػذه السػػرأة كػػ ،غرتػػو فخدػػر كػػل مػػا يسمػػػأ امػػرأة 

 عبر الدرد.

دػػؾية عمػػى استػػتثسار تمػػػ الرػػؾر الػػؾاردة عبػػر الدػػيركرة التاريخيػػة كطريقػػة تعسػػل الحركػػة الشّ  
إلػػى إعػػادة تذػػكيل العلبقػػة التاريخيػػة بػػيؽ السػػرأة كالرجػػل، كمؾاجيػػة  تدػػعىالتعػػاطي مػػع السػػرأة، فيػػي 

                                                           

 .ٗٙ: السقامة البررية العررية حكاية مديشة(ٔ) 
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ي تُفػرض عمػػى السػػرأة، كالتػي تعيػػق دكرىػا فػػي معادلػة اجتساعيػػة معقػػدة القيػؾد الثقاؼيػػة كالاجتساعيػة التػػ
تبػػػدك فييػػػا الحيػػػاة حقًػػػا مكتدػػػبًا لمرجػػػل ككاجبًػػػا عمػػػى السػػػرأة. ىػػػذا الحػػػق اكتدػػػب شػػػرعيتو عبػػػر أنغسػػػة 

رستخت صؾرة نسظية لمسرأة عبر التاريخ، كفرمت بػيؽ الجشدػيؽ مػؽ  (Patriarchal) مجتسعية أبؾية
كالأفكػػار كالسذػػاعر كالؾعػػائف كالأدكار الاجتساعيػػة. ىػػذه الرػػؾرة السييسشػػة  حيػػن القػػدرات كالكفػػاءات

تفزل الرجل كتختزؿ السرأة إلى مجرد جدد شيؾاني جذاب، كىؾ ما تؼ تعزيزه عبػر التربيػة كنقمػو مػؽ 
جيػػل إلػػى آخػػر، مسػػا مشحيػػا ـيسشػػة راستػػخة تتبشاىػػا حتػػى ندػػبة كبيػػرة مػػؽ الشدػػاء أنفدػػيؽ، لترػػبحؽ 

الذكؾرية السييسشة عمى ثقافة السجتسػع. فػالسجتسع يشغػر إلػى السػرأة كسؾضػؾع أك رمػز، ناقلبت لمعقمية 
كفقًا لترؾراتو التقميدية. كمؽ بيؽ الإيػديؾلؾجيات الأكثػر تػأثيرًا كخظػؾرة فػي تذػكيل صػؾرة السػرأة يػأتي 

اصػل مفيؾـ "التجديد"، الذؼ يزعيا داخل جدد يذكل علبقة بػيؽ الػذات كالجدػد، كيدػسا للؤنػا بالتؾ 
خراج السػرأة مػؽ ذلػػ التقؾقػع حػؾؿ الجدػد، كمػؽ إفالحركة تريد (ٔ).مع السؾضؾعات الأخرػ في العالؼ

 ة.تبيا، كالتي أصبحت ضسؽ ترؾراتيا مؽ مبادغ الحياة الثاب ةالسشاط ةثؼ  الؾعيف

فائػدة  ؼيػو الػذؼ تػأثير السجتسػعلػى الكذػف عػؽ إعبر مجريػات الأحػداث الركائيػة  اكؼ يشتقل الر 
شيػػػت عمػػػى أمػػػل عػػػؾدة نجػػػد مثػػػاؿ ىػػػذا فػػػي ركايػػػة "امػػػرأة الغائػػػب" التػػػي بُ ك ، اء الركائػػػيشػػػاء الفزػػػفػػػي ب

"يقـل فـي عسـف كىػؾ السيشػدس الػذؼ كػاف  ،عػدـ عػؾدة الغائػبى ىشالػ مؽ جػاء كيتسشّػ الغائب، لكؽّ 
السحل، بعيجاً عغ العيـػن ... وهـػ يقـل مـحهػلا. كأنـه يعـػد إلـى الـجنيا مـغ عـالع آرـخ، ويكتذـل 

اء مغ ججيج! كان مجشػناً، وكاد يقتل بائع الذاي الأعسـى،... اشـتعل الـجم فـي رأسـه، عشـجما الأشي
رآة يمسدها بأصـابعه السجندـة متعسـجاً! وأثـارة أكثـخ بكمساتـه الحقيـخة، كأنهـا امـخأة رريرـة يتذـارك 

 ا يــدال، وهــػ مــخأة غيــخ وعــاء مبــاح لمستعــة! وتــحكخفيهــا الخجــال! هــحا الستهتــظ لا يــخى، فــي الســ
سى، قبل أشهخ.. قبل أن تـجرل الدـيجة رجـاء، فـي حياتـه )ولكـغ هـل عيختجل، كمسات قالها له الأ

 .(5)درمت في حياته!("
                                                           

 .ٜٗ: ٕٕٔٓ، ٔؾزؼ، طتسؾز ديس يشغر: ألف ليمة كليمة في ضؾء الشقد الشدؾؼ: إؾباؿ حدؽ علبكؼ،دمذق، (ٔ)
 .ٜٜامرأة الغائب:  (ٕه
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، بػل ىػػؾ اشخرػػيً  ايبػيؽ الػشص الدػػابق الفعػل الاجتسػاعي، فالذػػعؾر الػداخمي لػػيس مجػرد ناتجًػ
لخػػػػؾؼ عمػػػػى السػػػػرأة نػػػػاتج تلبقػػػػا الفرديػػػػة مػػػػع السخرجػػػػات الاجتساعيػػػػة، فسػػػػا بػػػػيؽ الرغبػػػػة كالغريػػػػزة، كا

 دة نتيجة كجػؾد السػرأة ر الرقر رؤيتو الدردية عبر السذاعر العشيفة تجاه الآخر، كالستؾلّ هالغيرة(، يسرّ 
"قال وقتها: "أستاذ وججي، إن جاري السجرس الستقاعج يخى أن السخأة مثل بدتان ورد.. شـيء مـغ 

ــه إنهــا ليدــت بدــتاناً  ــت ل ــا ضــحكت مــغ ســحاجته، وقم ــل! أن ــة تكــت  بالرــبار هــحا القبي ، بــل غاب
ــة المحــػم! وهــػ يطششــي أتحامــل عميهــا،  والصفيميــات الستدــمقة، والشباتــات الذــػكية الستػحذــة آكم
لأنشـــي مـــا عـــجت أســـتصيع أن أنســـي علاقـــة حـــب ســـميسة مـــع امـــخأة! عشجئـــح كمستـــه عـــغ علاقتـــي 

قـة جدــجية، بسعذـػقتي العسيـاء. لكشـه قـال لـي إن علاقتـظ بالعسيــاء هـي، مثمسـا ترـفها أنـت، علا
 .(1)وليدت وججانية، دافعها حاجتكسا السذتخكة لإرساد نار الجشذ!"

فيشػا تتسغيػر الػػرؤػ السختمفػة، كالتفدػػيرات لؾجػؾد السذػاعر لػػدػ الرجػل، فػػالكلبـ الرػادر مػػؽ 
يذػػعر يرػػادفيا امػػرأة  ةالذخرػػية عمػػى أف  مػػا يذػػعر بػػو ىػػؾ نتيجػػة الرغبػػة الجشدػػية، يجعػػل مػػؽ أيػػ

شـي لا "وعشـجما قمـت لـه إنّ  :كىؾ ما يجعل السركز يتسحؾر نحؾ الػذكؾرة كالغريػزة تجاىيا الذيء نفدو،
أرى فخقاً، بيغ الحب والجشذ، أتعخف ماذا قال لي، أستاذ وجـجي!؟ قـال إنشـي بكلامـي عـغ السـخأة، 
بهحا الذكل، أكػن كسـغ يتغـػطُ فـي بدـتان ورد! لـع أزعـل مشـه، فهـػ إندـان مخـجوع، وريـالي فـي 

الأعســى صــحيا! بهــحة الشطــخة الػضــيعة، الــى  ةجنيا، مثــل حزــختظ!" مــا قالــه جــار نطختــه لأمــػر الــ
السخأة، انجفع بائع الذاي اليػم، ولسذ جدـج رجـاء، وأرعبهـا! شـعخ أن الأعسـى يتغـػط عميـه ،هـػ 
ــة ،  ــه، إن تجــخأ مــخة ثاني ــه الذــشيعة! لكــغ ســػف تكــػن نهايت ــى فعمت ــجم عم نفدــه، حــيغ تجــخأ وأق

 .(5)م مذيغ عشها!"ولسدها ، أو تفػة بكلا

                                                           

 .ٓٓٔ ػػػػ ٜٜ: امرأة الغائب (ٔه
 .ٓٓٔػػػػ  ٜٜ: السردر نفدو(ٕ) 
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مشغػػؾره الدػػردؼ، كيكذػػف عػػؽ صػػؾرة السػػرأة  الحػػؾار بػػيؽ الذخرػػيات، ليبػػنّ  اكؼ يدػػتعسل الػػر 
، ىاجدػػدفػػي مركػػز السػػرأة  جعػػل بػػيؽ الذخرػػيات، كىػػي الرػػؾرة الاجتساعيػػة لمسجتسػػع الػػذكؾرؼ الػػذؼ

تسػػع لمتذػػبييات بػػيؽ بػػائع الذػػاؼ كالرجػػل الآخػػر هكجػػدؼ(، يكذػػف عػػؽ رؤيػػة السج الرػػقر كاستػػتعساؿ
الســخأة مثــل بدــتان ورد..  جــاري الســجرس الستقاعــج يــخى أنّ  إنّ هه :لمسػػرأة، كطريقػػة التعػػاطي معيػػا

ت  شــيء مــغ هــحا القبيــل! أنــا ضــحكت مــغ ســحاجته، وقمــت لــه إنهــا ليدــت بدــتاناً، بــل غابــة تكــ
لػؾرد فػالاختلبؼ الرؤيػؾؼ يكسػؽ فػي التذػبييات، فػالؾردة أك بدػتاف ا .(بالربار والصفيميات الستدمقة(

رؤية السيشػدس قائسػة عمػى كجػؾد الغابػة حػؾؿ السػرأة، أفّ متاح لمجسيع لقظف ما يذاء مشيا، في حيؽ 
السػرأة  فّ لتكؾف الرؾرة مػع ضػدّىا، عمػى أ كالسكتغة بالذكؾر التي تؼ تذبيييا بالربار كأنؾاع الذؾؾ،

وُ لكشّػػ الدػػائد،مختمػػف عػػؽ  إلػػى صػػراع جدػػدؼ، فػػالسشغؾر السظػػركح ىػػؾ مشغػػؾر لػػةمتحؾّ  ،فػػي كاقعيػػا
 ل صؾرة عؽ كحذية السجتسع الذكؾرؼ، كضعف السرأة داخل السجتسع.يذكّ 

الرػػقر كاحػػػد مػػؽ أىػػؼّ الػػػركائييؽ الػػذيؽ انتيجػػػؾا مػػشيج الؾاقعيػػة الاجتساعيػػػة جػػاعلًب مػػػؽ لػػذلػ 
 ا. التي ػػػ كبالتأكيد ػػػػ ، كاف لمسرأة دكر فاعل فيي (ٔهركاياتو ستجلب لمتحؾلات الاجتساعية كالدياستية

و كصػػل إلػػى مرحمػػة تغيػػر صػػؾرة التعمػػق مػػؽ قبػػل السيشػػدس بػػالسرأة حػػيؽ يرػػؾر الرجػػل بأنّػػك 
كــان مجشػنـاً، وكـاد يقتـل بــائع الذـاي الأعسـى،... اشــتعل هه :الانتقػاـ حػيؽ لامػس الرجػل تمػػ السػرأة 

ق فػالتعمّ  .((! وأثارة أكثخ بكمساته الحقيخةدة متعسجاً الجم في رأسه، عشجما رآة يمسدها بأصابعه السجنّ 
دماج الرجػػل مػػع مػػا تعانيػػو ل انػػيػػا محاطػػة بالذػػؾؾ، فػػي لحغػػة تسثّػػقمػػب الأفكػػار لديػػو، كجعمػػو يػػرػ أنّ 

ل رػػل نفدػػو عػػؽ ذلػػػ السجتسػػع، كيكػػؾف الرجػػل السثػػالي الػػذؼ يسثّػػفداخػػل السجتسػػع الػػذكؾرؼ، لي السػػرأة 
 طار الثقافي.لإفي ا داخلبً  ،مؽ العقدة الجشدية راً متخمّ  انترار السرأة مؽ مشغؾر الركائي،

طار الثقافي الستؾارث يزع السػرأة فػي الخانػة الجشدػية فحدػب، كىػؾ الخظػاب الذػسؾلي لإا فّ إ
لػى إبالتعدػف فػي نغرتػو  -التي أرستاىا في عل الأعراؼ -لمثقافة العربية فقد "اترف خظاب الرجل

                                                           

  ٙ: ٙ:ٕٔٔٓ/ ٔ/ٕٓفي  ٕٛٔٓ،جريدة السدػ،العددعمي البدرعؽ ميدؼ عيدى الرقر، كتبألساذا يشغر: (ٔ)
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ىا جدػداً لا عقػل ليػا؛ السرأة، التي ربظيا بالدكنية، فشغر ليا بكؾنيا محض أداة للئمتاع الجشدي كعد  
فأضحت مفعؾلًا بو في علبقة إشكالية لفاعل مذكر أضفى عمى ذاتو ستسات العبقرية، كحاصػر السػرأة 

كىػػي الشقظػػة  .(ٔهبسقؾلػػة السػػرأة / الأنثػػى الكػػائؽ الحدػػي الأضػػعف، بػػدلا مػػؽ مقؾلػػة السػػرأة /الإندػػاف"
 جؾد الثقافي السغاير.دؾية في محاكلتيا لإعظاء السرأة الكيشؾنة كالؾ الثقاؼية لمشّ 

الحػػػاؿ الػػػذؼ يعيذػػػو الػػػذكر كستػػػط الحرمػػػاف مػػػؽ الجدػػػد الأنثػػػؾؼ، ففػػػي الحؿيقػػػة اكؼ غيػػػر الػػػر يُ 
الحرمػػػاف ىػػػؾ الدػػػبب الػػػرئيس فػػػي الرؤيػػػة الذكؾريػػػة الجدػػػدية، فػػػإذا تػػػؾفرت لػػػو ستػػػبل التحقػػػق الجشدػػػي 

الحاضرة فػي الحػؾار ستيتحؾؿ الرجل مؽ السفاـيؼ الجددية إلى السفاـيؼ الثقاؼية، فكانت الدخرية ىي 
 :شارة إلى كجؾد الحالة السثمية في السجتسع العراقيلذؼ قاـ بو الركائي، كمؽ ثؼ  الإا

 "...يا جساعة اسسحػا لي. دنخا عشجة حفمة الميمة!

 ثع تخك الغخفة. صاح أبػ جبار وراءة.

 ما قمت لشا ما هػ دورك في الخقز .. رجلًا أو امخأة! -

 لها كخشه ... ة ارتجموأشمف ضحكة مجمج

..حياتي التي قاربت ا،ن الدتيغ.. ما شـفت ولا سـسعت عـغ حفمـة )دانـذ( يـخقز فيهـا -
 .(5)رجل مع رجل! ولا والله .."

ص الرؤيػػة الاجتساعيػػة كطريقػػة التعػػاطي مػػػع الحفػػلبت، كمػػؽ ثػػؼ  كجيػػة الشغػػر بػػػيؽ بػػرز الػػشّ يُ 
طريقة التعاطي مع الذخرية التػي كػاف الغربي كالعربي، كالاختلبؼ الثقافي بيؽ الاثشيؽ، فزلًب عؽ 

"أمدـــظ أبـــػ جبـــار زجاجـــة  :يشغػػر إلييػػػا مشزلقػػة عػػػؽ الؾجػػؾد الاجتسػػػاعي العراقػػػي، كمفػػاـيؼ الرجؾلػػػة

                                                           

 .ٕٔالفكر الشدؾؼ في الركاية السعاصرة : (ٔ) 
 .ٜٛغربية: رياح شرؾية رياح  (ٕه
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العــخق مــغ ررــخها، رفعهــا عــغ السائــجة وراح يرــب مشهــا فــي كــؤوس أصــحابه، قــال مدهــخ وهــػ 
 اسه.يخاقب الدائل الذفاف الحي كان يشجلف مغ فػهة الدجاجة ويشدل في ك

 هحا هػ السػجػد. ماذا تخيجهع يفعمػن!؟-

 فخدرة حديغ في نفػر.

 .(1)يعشي أنت مغ رأيظ.. عشجما لا تتػفخ السخأة يدتعاض عشها بالخجل !؟..."-

يعكػػػس حالػػػة الحرمػػػاف بؾجػػػؾد  كؾرؼ إف  مػػػا تػػػؼ  طرحػػػو مػػػؽ تعػػػؾيض الحزػػػؾر الأنثػػػؾؼ بالػػػذ 
إلػػى كجػػؾد الرػػخب كالجػػشس فػػي حياتػػو، فيػػتؼ التعػػؾيض الجشدػػي الػػذكؾرؼ، فالرجػػل فػػي حالػػة يحتػػاج 

الاستػتيزاء  الدػخرية كالزػحػ، كمػؽ ثػؼ  بػاب  ؛ثمية، يظرحيا الركائي مؽ باب آخػرالتعؾيض بظريقة م
 ف  الحفمة لا يسكؽ أف تؾجد فييا نداء نتيجة السجتسع الرافض ليذه الحالة.إبسا قالو الرجل، أؼ 

كىي تدافع عؽ نفدػيا مػؽ رغبػات الرجػل، فسػا تقػؾـ بػو  ،حالة الأنثى التمقائية اكؼ يشقل لشا الر ك 
عيػا كقػدرتيا عمػى ة فعل لحغة التلبمس الجددؼ، يكذف عؽ خؾفيػا مػؽ الػذكر أكلًا، كعػؽ تسشّ مؽ ردّ 

دػؾية، مػؽ دكف الاعتسػاد عمػى ا دعػت إليػو الشّ فس جػزء مسّػالسحافغة عمى نفديا، كالسحافغة عمى الشّ 
ىؾ الحامي في الثقافػة العربيػة، كىػؾ الػذؼ يحػافع عمػى السػرأة جل في تمػ المحغة، بؾصف الرجل الرّ 

 مؽ كل السخاطر القادمة إلييا مؽ الأجداد الغريبة: 

 ي كثيخاً مخة أرخى ..."...لا تغيبي عشّ 

هـا لـغ تغيـب عشـه كثيـخاً مـخة أرـخى. ابتدـع مستشـاً ورأت كفـه تدحـل فـػق غصـاء نّ أفػعجته ب
خبت عيشاها وبخدت الابتدـامة عمـى شـفتيها وارتـج جدـجها الدخيخ وتجنػ مغ ساعجها العاري. اضص

بعيجاً عغ يجة الداحفة. لع تزع في حدابها احتسـال الـتلامذ الجدـجي ارتـج جدـجها تمقائيـاً، دون 
ػف هـحا الخجـل سـ نّ ألا يبـجو وعي مشهـا. كـان جدـجها يحسـي نفدـه مـغ ملامدـة بـخودة السـػت، 

                                                           

 .ٜٜػػػػ  ٜٛ :رياح شرؾية رياح غربية(ٔ) 
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هــحا الشذــاط السفــاجئ وهــػ الــحي كــان غارقــاً فــي كــل  ،يــغ جــاءأيكتفــي مشهــا بــالكلام. ولكــغ مــغ 
 .(1)"تجاد التي قام بها جدجها السدتفدغيبػبة شػيمة قبل أيام!؟ بجا مجخوحا مغ حخكة الار 

فالحركػػة الرػػادرة مػػؽ الرجػػل تعكػػس الترػػؾر الػػذىشي لديػػو بتحؾيػػل السػػرأة إلػػى رغبػػة جدػػدية 
ؿ إليػو الأمػؾر، كمػا يريػده الرجػل ك بسػا ستػتؤ  تعكس الذػعؾر الػداخميفػ ة الفعل مؽ السػرأة ا ردّ فحدب، أمّ 

لذلػ فارقت الشغاـ الاجتساعي الأبؾؼ، كحاكلت الدفاع عؽ نفديا عبر الابتعػاد عشػو بػردة فعػل  ؛مشيا
 تمقائية.

 ،عمػى تجػاكز الؾجػؾد الػذكؾرؼ، كتعسػل عمػى نفدػيا، كتكػؾف الحاميػة لػذاتياأحيانػاً تعسل السرأة     
، كمػا ة شفػى السػرأ مػؽ التابؾىػات الاجتساعيػة، ففػي السجتسػع الػذكؾرؼ تُ  رػةفيي في مرحمػة ثقاؼيػة متخمّ 

ل ؼيو الرجل الأنػا الستعاليػة، السجتسع العربي "يسثّ دميط الزؾء عمى تمػ الغؾاىر، فيعسمو الدرد ىؾ ت
ه كالزػػياع، كنتيجػػة لػػذلػ ط كالتذػػؾّ فػػي كالتدػػمّ ش، كتعػػاني ؼيػػو كػػل أنػػؾاع الشّ ل السػػرأة الآخػػر السيسّػػكتسثّػػ
دة، كاستػتبداليا بغيرىػا؛ إذ لى إزاحة ىذه الدمظة السكانية السشظؾية عمى ستػمظات مزػسرة متعػدإى تدع

لػػى استػػتبداؿ الػػداخل بالخػػارج، كالسغمػػق بػػالسفتؾح، كالقريػػة بالسديشػػة، كالبيػػت بالذػػارع، كالػػؾطؽ إتدػػعى 
تفكيػػػػػ لػػػػى إزاحػػػػة ستػػػػمظة الآخر/الرجػػػػل/السجتسع، ك إبالستخيػػػػل، كىػػػػي إذ تدػػػػعى بػػػػالسشفى، كالػػػػؾاقعي 

مشغؾمة القيػر السركبػة السؾجيػة نحؾىػا، كإحػلبؿ ستػمظة الػذات كخمػق نػؾع مػؽ الاستػتقرار كالتػؾازف، أك 
يػػػا عسميػػػة ىػػػركب مػػػؽ الؾاقػػػع الاجتسػػػاعي، فسػػػا اليػػػرب مػػػؽ نّ إأؼ  .(5)"البحػػػن عػػػؽ الحريػػػة كامتلبكيػػػا

لذكؾريػة، ؾر داخمي مؽ ضػيق السكػاف الػذكؾرؼ، كانحرػارىا ضػسؽ اعإلى شأؼ  ،السغمق إلى السفتؾح
ركب إلػى ا اليػأمّػ .لمبحػن عػؽ الحريػة فػي بشػاء الػذاتإلّا كاليركب مؽ القرية إلى السديشػة فػي حؿيقتػو 

 تكؾيؽ الذات محاؿ في داخل مجتسع ذكؾرؼ. دراؾ بأفّ خارج البمد، فيي لحغة الإ

 ماذا تفعل السرأة التي لا تدتظيع اليركب مؽ كل ذلػ؟ :الدؤاؿ

                                                           

 .ٛٗطائر الميل : أشؾاؽ(ٔ) 
 .ٜٗٔنداؽ كتقؾيض السركزية: ركاية الشدؾية العربية مداءلة الأال (ٕه
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لا  مَػؽراع بيؽ البشػاء الثقػافي الحزػارؼ كالبشػاء الثقػافي السػؾركث، ك إف  ما تعيذو السرأة ىؾ ص
 رادة كالؾجؾد.في الذاتي، فتكؾف مدمؾبة الإتدتظيع الخركج مؽ تمػ البشية يحكؼ عمييا بالشّ 

بالجانػػػػب الغريػػػػزؼ، فػػػػالسرأة ىػػػػي الذػػػػغل الذػػػػاغل لفكػػػػر  مسمػػػػؾء راكؼ ص الركائػػػػي عشػػػػد الػػػػالػػػػشّ ك 
ي دبة لمرجػل العراقػي، ففػمو مؽ كجؾد بالشّ ؾره تجاه السرأة كما تسثّ الذخريات، الأمر الذؼ يعكس مشغ
مة العقػػػؾؿ، حتػػػى كلػػػؾ كانػػػت غكيػػػف تكػػػؾف السػػػرأة شػػػا راكؼ يبػػػيؽ الػػػ ركايػػػة هريػػػاح شػػػرؾية ريػػػاح غربيػػػة(

كشــت تــتكمع عــغ " :جػػاؿ، كالحرمػػاف الػػذؼ يعػػانؾف مشػػومتزكجػػة، ليكذػػف عػػؽ عيػػر الػػداخل الشفدػػي لمرّ 
السـخأة العجيبـة دورـت الخجـال.. دورـتهع. ولكـغ يـا جساعـة أحمـى  زوجة السهشـجس سـمصان...هحي

قرـػن عمـى أنغـام الأغشيـة العخا يـة "فـػق يخ في تمظ الميمة كان عشـجما راحـػا  شيء شفته وسسعته
   .(ٔهالشخل!"

عػات التػي يػتؼ فييػا ذكػر فالبشاء الاجتساعي العراقػي يقػؾـ عمػى ثيسػة شػعبية دائسػة، كىػي التجسّ 
غرة لمسرأة متأتية مؽ الحرماف الػذؼ يعػانؾف مشػو، فزػلًب رأة محؾر الحدين، كىذه الشّ الشاس، كتكؾف الس

غػػر و عػػؽ الشػػاس، بغػػض الشّ عػػؽ السػػؾركث الذػػعبي، كطريقػػة الحػػدين عػػؽ الشػػاس، ليكػػؾف الحػػدين جمّػػ
عؽ كؾنيا متزكجة، فيي تفقد الحرانة أماـ التجسعػات، كىػي صػؾرة مقيتػة عػؽ السجتسػع الػذؼ تقػؾده 

ع عـغ زوجـة السهشـجس كشـت تـتكمّ هه :جامحة التي قادتيؼ لمحدين عؽ السرأة السرتبظػة برجػلالغريزة ال
ص مػؽ يدػمط الزػؾء عمػى السجتسػع، كعػدـ الػتخمّ ؼ .((سمصان...هحي السـخأة العجيبـة دورـت الخجـال

كىػذا التركيػز عمػى  الاىتسػاـ كالحػدين الستؾاصػل، عشدما تكؾف السرأة جسيمة تكؾف محطّ ك كلبـ الشاس، 
 معالجة ضسؽ مشغؾره الدردؼ الاجتساعي لمسرأة.  ؾالظريقة ى ىذه

التػي كانػت غالبًػا رات، اؾ لحػا في أثشػاءتساعية الدائدة التأكيلبت الاج  إلى ترحياالرقر  ستعى     
ؽ عمػػػى ىػػػي التػػػي تيػػػيس مبيةتجػػػاه السػػػرأة. فالرػػػؾرة الدػػػمتحيػػػزة إلػػػى حػػػد مػػػا ك  مػػػا تتدػػػؼ بشغػػػرة ستػػػمبية

كجػؾد  كذػفدما تكػؾف مثقفػة كمتفتحػة، مسػا يعشػحتػى  بذػكل إيجػابي  السػرأة  يػتؼ تقػديرالحؾارات، كلا 

                                                           

 .ٛٓٔ :رياح شرؾية رياح غربية (ٔ) 
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بؾضؾح في ركايػة "صػراخ الشػؾارس"،  جدديتؾاقع ة في السجتسع العراقي. ىذا الفجؾة اجتساعية كاضح
فػػػي  دارترة بػػيؽ الذخرػػػيات الاجتساعيػػة خػػلبؿ محػػاك  تفاعػػلغيػػر الشسػػؾذج التػػػالي طريقػػة الحيػػن يُ 

لخجل يشهس، وتشهس الأرت، بعج أن تأرح حقيبـة يـجها الرـغيخة. وبعـج ذلـظ "ا بػأفّ مذرب الفشدؽ. 
يزــحظ برــػت -متحاشــياً الشطــخ إليهســا-رــخيغ. وعسّــيآيجمدــان حــػل مائــجة أرــخى، مــع رجــال 
 رفيس. أنطخ الى وجهه، كاتساً حقجي.

 أشػفظ تزحظ!-

 إنّشي أضحظ مغ ريبة هحا القػَّاد، والعاهخة التي معه!...

مّهــا زوجتــه، أو ســة، ولا هــػ تــاجخ أرذــاب. وهــي أيزــاً ليدــت أرتــه. لعلا هــي بالسجر -
دـتغلّانه. غيـخ لى هشا في مػسع الدياحة، مغ أجل أن يرـصادا ثخيـاً )أثـػل( يإعذيقته، جاء بها 
 .(1)..."أنهسا أرصأ الصخيف

قيػب عمػى ؤيػة السظركحػة، فػالسجتسع ىػؾ الرّ ص عبػر الرّ إف  السجتسع يسارس حزؾره داخل الشّ 
بحدػػب السفػػاـيؼ –الدػػخرية عشػػدما لا يستمػػػ الإندػػاف الغيػػرة  مؾؾ الفػػرد، ىػػذا الدػػمؾؾ يرػػبا محػػطّ ستػػ

ص ر فػػػي الػػػشّ ؾ غيبػػػالبػػػدأ يغػػػر الاخػػػتلبؼ فػػػي كجيػػػات الشّ  عمػػػى السػػػرأة التػػػي معػػػو، لكػػػؽّ  -الاجتساعيػػػة
 :ل إلى تمػ الشتيجةؿ عؽ كيؽية التؾصّ اعشدما يتؼ الدؤ 

 وكيف عخفت أنّها ليدت أرته!؟-

كسـا -يشام معها، ولا أضغّ هحا الخجل يشام مع أرتـه، لا لأنّـه إندـان عفيـف، بـل لأنّـه لأنّه-
 ليذ مغ ذلظ الرشل... -يبجو لي

هحة كمّها افتخاضات بالصبع.. كلامظ عمى مسارسـته الجـشذ مـع السـخأة التـي معـه، وكػنـه -
 قػاداً لها.

                                                           

 .ٕٖٔصراخ الشؾارس:  (ٔه
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قشي، هـــحة ليدـــت افتخاضـــات. كػنـــه قـــػَّاداً لهـــا، أو لغ- يخهـــا، شـــيء واضـــا. أمّـــا لا. صـــجِّ
ــة تيّــار رفــيّ يــخب. بيشهســا، بػســعظ أن تحــجس بػجــػدة، مــغ شبيعــة  مسارســته الجــشذ معهــا، فثسَّ
الشطخات والابتدـامات التـي يتبادلانهـا، تمـظ الشطـخات والابتدـامات الحسيسـة، الخاصـة، والستػاشئـة، 

 .(1)التي لا يتبادلها غيخ ذكخ وأنثى يشامان في فخاش واحج"

يسػػػارس الإندػػػاف حياتػػػو عمػػػى طبيعتيػػػا، أك يحػػػاكؿ العػػػيش ببدػػػاطة يتحػػػؾؿ فػػػي نغػػػر فعشػػػدما 
 أشػفظ تزحظ!-ههالآخريؽ إلى قؾاد 

فػالحكؼ الرػادر عػؽ الذخرػية  .((لقـػَّاد، والعـاهخة التـي معـه!إنّشي أضـحظ مـغ ريبـة هـحا ا
لا يدػتظيع  علبقة أك كجؾد لامػرأة مػع رجػل آخػر، كبػذلػ ةالستحدثة يكذف عؽ تأكيلبت السجتسع لأي

جػػػل عػػػيش حياتػػػو مػػػع السػػػرأة بظريقػػػة عاديػػػة، نتيجػػػة الشغػػػرة الدكنيػػػة لمسػػػرأة، كاختزاليػػػا فػػػي الجانػػػب الرّ 
عػػؽ  اً ر عبّػػمر الركائػػي رؤيػػة اجتساعيػػة، عبػػر مشغػػؾر ستػػردؼ، ففػػي ىػػذا السقظػػع الدػػردؼ يسػػرّ  ،الجشدػػي

ا ر عشيػػعبّػػلقػػد  ؾدىػػا،مػػؽ قػػدرىا ككج حالػػة مذػػسئزة لرػػؾرة السػػرأة، فقػػد نغػػر إلييػػا نغػػرة دكنيػػة، تحػػطّ 
تيػا فػي العػيش بظريقػة حقيّ أائزىػا، لتػتؼ عسميػة نفػي السػرأة، ك شػباع غر إحيؾانية التػي تبحػن عػؽ برؾرة 

غػػرة خاضػػعة للؤبعػػاد الاجتساعيػػة، كالرؤيػػة الكميػػة لمسجتسػػع، كلا يحػػق لمسػػرأة مسارستػػة عاديػػة، كىػػذه الشّ 
 لتمػ البشية. ةالأشياء بحدب ما ترغب، فرغبتيا خاضع

ظػاب الدػائد، كىػؾ مػا أراد ؤيػة الحيؾانيػة كالدكنيػة لمسػرأة، كىػؾ الخص الرّ ا فػي ضػؾء الػشّ تزكت
ؾعيؽ في ضؾء الرفات التي تظمق عمى الرجل كعمػى برازه لمستمقي، كتتزا السسايزة بيؽ الشّ إالرقر 

ا يكذػػػف عػػػؽ تسركػػػز الفكػػػر جػػػل لػػػو الجانػػػب السعشػػػؾؼ كالسػػػرأة ليػػػا الجانػػػب الجدػػػدؼ، مسّػػػالسػػػرأة، فالرّ 
لػػػى إبقػػػاء السػػػرأة فػػػي دائػػػرة الجدػػػد، كالجػػػشس، إد "كلا يسكػػػؽ أف نفيػػػؼ ىػػػذا الشػػػزكع الػػػذكؾرؼ حػػػؾؿ الجدػػػ

ى مػدح الرجػل كالذيؾة، كالرفات السادية، إلا عشد مقارنتيا بالشعؾت التي حرص السجتسع العربػي عمػ
 لاّ إلأىػػػؾاء، بحيػػػن لا يػػػتؼ مػػػدح الرجػػػاؿ قرػػػاء الجؾانػػػب الجدػػػدية، كاإلػػػى إبيػػػا، كىػػػي نعػػػؾت تدػػػعى 

                                                           

 .ٕٖٔ: صراخ الشؾارس (ٔه
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لى الفزػائل إجددية عشد السرأة، يتؼ الاحتكاـ علبء مؽ الرفات الالرفات الشفدية...كىكذا كإزاء الإب
الشفدػػية، فػػي تحديػػد الفزػػيمة عشػػد الرجػػاؿ، كىػػؼ بيػػذا لا يتسيػػزكف فقػػط عػػؽ السػػرأة، بػػل عػػؽ الحيػػؾاف 

 جانبيػػػا لاّ إييػػػا شػػػا لا نخاطػػػب فأيزػػػاً، حيػػػن تؾضػػػع السػػػرأة فػػػي خانػػػة كاحػػػدة مػػػع ستػػػائر الحيػػػؾاف، لأنّ 
بشػى بػيؽ ليمػة كضػحاىا، بػل ىػي مشقػادة إلػى تػاريخ ىػذه الرػؾرة لا يسكػؽ أف تُ  .(ٔهالجددؼ الذيؾاني"

لا تسثػل  ، كىػيطؾيل مؽ السؾركث الذؼ عسل عمى جعل السرأة بيػذه الرػؾرة، كالتسركػز حػؾؿ الجدػد
جػد لػذا ن ؛ؤيػة لمسػرأة ستػمؾب كالرّ البشاء الثقافي بالكامل، فيشاؾ مجسؾعػة مغػايرة فػي طريقػة التفكيػر، كالأ

جيؽ، باختيػػػار الألفػػػاظ التػػػي تحسػػػل ف البشػػػاء الاجتسػػػاعي، كطريقػػػة التؾصػػػيف بػػػيؽ الػػػزك يؾعّػػػ اكؼ الػػػر 
عشجنا فـي الجشـػب " :ا يكذف عؽ الارتباط بيؽ الاثشيؽشارات التؾصيف، لا الأستساء بحد ذاتيا، مسّ إ

عـغ زوجهـا )رجمـي( رجمـي اشـتخى يقػل الخجل عغ زوجته )مختي(حيغ يتحجث عشهـا، وهـي تقـػل 
ندـانيغ إلترـاق الحسـيع بـيغ البدـتان. جسيـل هـحا التعبيـخ عـغ الا لي سػار فزـة. رجمـي يذـتغل ب

. (5)يذعخان بالحب والػفاء، أحجهسا تجاة ا،رخ! ألا تخيغ ذلظ؟ ويزحظ مدخوراً وهػ يشتطخ ردهـا"
ر عػػؽ الارتبػػاط، فزػػلًب عػػؽ تػػي تعبّػػال غؼ مػػؽ تػػأثير البشيػػة الاجتساعيػػة كعػػدـ ذكػػر الأستػػساءكعمػػى الػػرّ 

إلا  أف  الرػػفات كانػػت متدػػاكية بػػيؽ الاثشػػيؽ هالرجػػل/ السػػرأة(، كاستػػتعساؿ  ،الخجػػل مػػؽ ذكػػر الأستػػساء
 .أيزاً  دب في كمتا الرفتيؽالشّ 

ل مشغػؾر اكؼ العمػيؼ، الػذؼ يسثّػيشقمػو لشػا الػرّ  يػرػ حمسػاً  اً مريزػ عبر الرؤية الحمسية رجلبً نجد ك 
ه، تختـخق ليـه يـج أمّـإمغ باشغ العتسة تستج " :والابؽ بالأـ، كارتباطو الأبدؼ بأمّػ الرقر عؽ علبقة

ــاق والأ ــالأنف ــادى: تع ــػاب، ويدــسع صــػتها السمهــػف يش ــال! وتأرــحة ب ــال، تع ــجي، تع ــا ول لــى إال ي
ليـه مـغ رقـاد إجت ها رخ نّ أمع -بأناممها. لع تكغ يجها باردةتتحدذ وجهه  ليها ثعّ إصجرها، تذجة 

                                                           

مجمة البلبغة كتحميل  عبد الرحيؼ كىابي، ث إلى حبكة الذخرية،الدرد الشدؾؼ العربي مؽ حبكة الحد(ٔ) 
 .ٖٙٔ:  ٜٕٔٓ، ٖٔالخظاب، السغرب، العدد

 .ٔٛػػػ  ٓٛطائر الميل:  أشؾاؽ (ٕه
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 يقـا ختشـف أصـػات الحخيـف رـارج الكهـل، لـع يعـج يدـسعها، يغصـي عميهـا صـػت أمـه، ر شػيـل. وت
 .(1)لى نفده السزصخبة"إحشػنا، يبعث الأمغ والدلام 

ى الأفعػاؿ الدػابقة، ق بالأـ أكلًا، كعؽ كجؾد الزسير الذؼ يحاستب عمفالحمؼ يكذف عؽ التعمّ 
 :قرب إلى الؾاقعأليكؾف الحمؼ 

 "اهجأ يا ولجي، اهجأ.

تا عيشيه ويحجق ذاهلا. يخى وجه أمه يشحشي فـػق وجهـه، يشطـخ فـي العيشـيغ السـخهقتيغ يف
 وفي رصػط الدشيغ.

 هل كشت تحمع!؟-

 تدأله رئيدة السسخضات وهي تسدا حبات العخق عغ وجهه.

 . (5)لع يكغ حمساً"-

أف  الحػب  التػي تػرػ  غػرة الفركيديػةإلػى تمػػ الشّ  تعػؾد علبقػة الابػؽ بػالأـ،ل اكؼ ر ىذه رؤية مؽ ال
و، جػػل يعػػؾد لػػلؤـ، كىػػي رغبػػة غريزيػػة، بػػاختلبؼ السشظقػػة الغريزيػػة التػػي يراىػػا الظفػػل فػػي أمّػػالأكؿ لمرّ 

 .كي لا يحاستب مجتسعيًا ىكانت الأـ كستيمة تخفك ب مؽ جدد السرأة، الحمؼ كستيمة لمتقرّ  لسعدتؼيُ 

البيػػت، كعػػدـ  قزػػية كضػػع السػػرأة فػػي خانػػة الجميدػػة فػػي (الذػػاط  الثػػانيهفػػي ركايػػة تبػػرز ك 
، ليكػػؾف الحػػؾار بػػيؽ الثلبثػػي هأـ زكجيػػا، الزكجػػة، الأستػػتاذ(، عمػػى أستػػاس عسػػل استػػتظاعتيا عسػػل أؼّ 

حدـغ مـغ أتجج لها عسلا تكدب مشه  نأ"هحة فكخة مستازة يا ولجي  :كضع الحمؾؿ السدتقبمية لمسػرأة 
غيــخ القــخط  عشــجها ن تبيــع قصعــا مــغ مجػهخاتهــا بــيغ وقــت وآرــخ وهــي عمــى أيــة حــال لــع يتبــفَ أ

لى وجه سمػى. لا، أرجـػك لا تبيعـي شـيئا بعـج ا،ن واذا إالثلاثة  التي تخاها عميها يخنػ والأساور 
                                                           

 . ٔٛ: أشؾاؽ طائر الميل (ٔه
 . ٔٛ :السردر نفدو (ٕه
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لـى مـا تحسمـه إم السخحـػم عبـاس .لا يشتبـه وقتهـا نـا فـي مقـاأاحتجت...لكغ ما ذنبـظ أنـت أسـتاذ. 
ا فـي لسعـان عيشيهـا هجـة يخاهـالكمسات التي تشج عشه مغ إيحاءات ووعـػد لا يقرـجها إذ تذـغمه الب

 .(1)ليه بامتشان وحيغ تذعخ به يػشظ ان يشرخف تشهس بغتة"إتخنػ 

لية فػي ىػذا ك تغير البشية الاجتساعية كما تحسمو مؽ عسق الإندانية، كمؽ تحسل الرجل لمسدؤ 
حػؾؿ السجتسػع،  اكؼ ي، كىؾ ما يفػرز لشػا رؤيػة الػر جل يسارس حزؾره الاجتساعي في التبشّ ص، فالرّ الشّ 

خ يرـجمه انرـخافها تـي لـغ أتـأرّ "عسّ  :كػات الذكؾريػة فػي التعػاطي مػع السػرأة غػر عػؽ السحرّ لشّ بغض ا
ه رخج كي يمحف بأرممـة نّ أل لحطة رخوجه حتى لا تطغ العجػز السفاجئ وهػ ما يدال جالداً فيؤج

ابشها ويغجو الحجيث بيشه وبيغ أم عبـاس مزـجخاً لـيذ ريـه شـيء ججيـج. لا عميـظ مشهـا يـا ولـجي 
فف اذا وججت لها عسلًا...هي فق. اعتـادت حيـاة الكدـل. السهـع ألا يكـػن العسـل شـاقاً يـؤثخ فدتػا

 .(5)عمى حسمها فأنا لا أريجها أن تفقج الجشيغ فهػ كل ما تبقى لي في رائحة السخحػم"

فالرجػػل يػػؾفر ليػػا  قترػػادؼ كالاجتسػػاعي كالغريػػزؼ الا العلبقػػة بيشيسػػا ستػػابقًا تقػػؾـ عمػػى الجانػػب
يسكػػؽ تحؿيقػػو بدكنػػو فػػالسرأة لا يسكػػؽ إفّ تعيػػل نفدػػيا فػػي ذلػػػ السجتسػػع ستػػابقًا ثػػؼ  اعيًػػا لاجتسكضػػعًا ا

يػؾفر ليػا لحسايػػة الاجتساعيػة مػػؽ نغػرات السجتسػػع إذا كانػت أرممػػة أك مظمقػة كتعػػيش بسفردىػا فزػػلًب 
 تؾفر الجانبيؽ الاقترادؼ كالاجتساعي فقط. الدمظة الأبؾية عؽ الجانب الغريزؼ أفّ 

السعيػل ليػا،  الػزكج، يكػؾف  الحرؾؿ عمى مكاف جديد، فيؾ يحل محػلّ ىشا  يحاكؿ جلالر  فشجد
يػػػا فػػػي كجػػػؾد مجتسػػػع رافػػػض لؾجػػػؾد السػػػرأة فػػػي العسػػػل، كىػػػؾ مػػػا جعم عالػػػة نفدػػػياإ فػػػالسرأة لا تدػػػتظيع 
تركيػػز الزػػؾء عمػػى  راكؼ حػػاكؿ الػػ جػػل فقػػط، كمػػؽ ثػػؼ  عالػػة كالأعسػػاؿ مػػؽ حػػق الرّ حبيدػػة البيػػت، فالإ

نا أستاذ. لا، أرجػك لا تبيعي شيئا بعج ا،ن واذا احتجت...لكغ ما ذنبظ أنت أهه :رؼ حلبؿ الػذكؾ الإ

                                                           

 .ٖٓالذاط  الثاني:  (ٔه
 .ٖٓالسردر نفدو:  (ٕه
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فالسكانػػة التػػي يريػػدىا ليدػػت عمػػى السدػػتؾػ السػػالي فحدػػب، بػػل عمػػى  .(فــي مقــام السخحــػم عبــاس(
 جسيع السدتؾيات.

نػار بحدب علبقػة الػذات بػالزكج، كرفػض التبعيػة، كمحاكلػة استػتعادة اليؾيػة، نجػد السػرأة بػيؽ ك 
جػػاء عمػػى كفػػق مػػا تػػراه  فػػاليركب مػػؽ كػػلبـ الأستػػتاذ، (،البحػػن عػػؽ اليؾيػػةهالسجتسػػع، كنػػار الارتبػػاط 

لذلػ الزكج، كمؽ ثػؼ  نفػي كجؾدىػا السدػتقل فػػ"أكثر مػا تعػاني مشػو السػرأة مػؽ الػذكؾرة  حلبؿ  إالسرأة مؽ 
ىاتػػاف السمكيتػػاف عمييػػا تفػػرض  لػػى ممكيػػة الػػزكج السدػػتيمػ، كمػػؽ ثػػؼّ إانتقاليػػا مػػؽ ممكيػػة الأب السشػػتج 

ي، الؿيؼ الذكؾرية السزظيدة ليا، كأيزا الؿيؼ الحريسية السعجؾنػة بالتعػايش مػع الؾاقػع الػذكؾرؼ الدػمب
. فيشالػػػ دكافػػع شخرػػية (ٔهل ىػػذا الؾضػػع فتتعػػايش معػػو"أف تتقبّػػ كمػػؽ الزػػركرؼ حتػػى تدػػتقر حياتيػػا
كتػػأثير  ،بالػػذات، كعلبقتيسػػا بػػالسجتسعخػػر ة نابعػػة مػػؽ علبقػػة الآداخميػػة، كىشالػػػ دكافػػع خارجيػػة عامّػػ
يجعػل السػرأة فػي حالػة مػؽ الخػؾاء الػداخمي نتيجػة الاتكػاء عمػى ما ستمظة السجتسع عمى كيشؾنة السرأة، 

 كجؾد الرجل.  

يػػا آلػػة يػػا كستػػيمة لتحقيػػق غايػػات خؽيػػة لستعػػة الرجػػل، كأنّ السجتسػػع مػػع السػػرأة عمػػى أنّ  كيتعامػػل       
 ، كبشاء اليرمية لمرجل، ؼيكؾف صاحب الدمظة عمييا.ياالذاتي لنجاب لتتؼ عسمية الشفي للئ

قرػػػاء لمسػػػرأة عبػػػر كستػػػائل متعػػػددة، كطرائػػػق ستػػػبق أف  السجتسػػػع يسػػػارس عسميػػػة الإيتزػػا مسػػػا 
ره نتيجػػة سْتػػمختمفػػة، فالحالػػة الاستػػتثشائية التػػي يعيذػػيا العػػراؽ مػػؽ انفرػػاؿ الزكجػػة كمػػؾت الػػزكج أك أَ 

ا مسّػػػ ؛عمػػػى أستػػػاس الغريػػػزة كثػػػرهأفػػػي  جػػػاؿ، كالاىتسػػػاـ مبشػػػيّ اـ الرّ اىتسػػػ السػػػرأة محػػػطّ جعػػػل الحػػػركب، ت
أصػػبحت عػػاىرة فػػي  السجتسػػع، فػػيحريػػة بمركؾنػػة فػػي الجانػػب الجدػػدؼ، كإف حاكلػػت العػػيش  يػػايجعم

مارستػػت رغباتيػػا  فكإل رؤيػػة السجتسػػع، حتػػى ل الحؿيقػػة لمسػػرأة، بقػػدر مػػا يسثّػػنغػػره، ىػػذا العيػػر لا يسثّػػ

                                                           

 ية العربية الفمدظيشية، بحن في نساذج مختارة، السؤستدة العربية لمدراستاتالسرأة كعلبقتيا بالآخر في الركا (ٔه
 .ٚٗ ػػػػ ٙٗـ : ٕٕٓٓ،  ٔط بيركت، كالشذر،
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يجعػل السػرأة فػي ك  عؽ الذات، فتمػػ الرػؾرة يرفزػيا السجتسػع الػذكؾرؼ،عمى أستاس الحرية، كالبحن 
 غير مرغؾب بيا.مشبؾذة خانة العير، فتربا 
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َالبحثَالثبلث:

ًََوالسٍبسًالنظىرَالدٌنالرأةَو

 فكإ ر الدػمؾؾ بظرائػق خؽيػة،عمى العقػل البذػرؼ، كيدػيّ  اً ديظر مكاف كما يزاؿ الجانب الديشي 
كعمػػى  يػػوفػػي الحؿيقػػة يسارستػػاف الأثػػر الكبيػػر عم يسػػاعشيسػػا، لكشّ  و بعيػػد  ندػػاف فػػي لحغػػات بأنّػػشػػعر الإ

غمبػػو عػػؽ طريػػق يدػػير فػػي أ مػؽ يعػػيش حؾلػػو، كالخظػػاب الأدبػػي لػػيس بسعػػزؿ عػػؽ تمػػ السػػؤثرات، بػػل 
الآيػػػدكلؾجيا الديشيػػػة كالدياستػػػية، فيشحػػػؾ عمػػػى الظريػػػق السرستػػػؾـ لػػػو، أك يكػػػؾف معارضًػػػا لػػػو، كفػػػي كػػػل 

 .ر بيساؾاؿ فقد تأثّ الأح

لات الدياستػػية كالديشيػػة كالتغييػػرات بسعػػزؿ عػػؽ التحػػؾّ  –يؾمػػا –الخظػػاب الأدبػػي لػػؼ يشذػػأ إف    
ا، رات، رؼيقًػػا كؼيًػػا ليػػلات كالتغيّػػالأدبػػي رىيشًػػا ليػػذه التحػػؾّ  فقػػد عػػلّ  ،الاجتساعيػػة التػػي تشتذػػر فػػي الؾاقػػع
تستمػػػػػ القػػػػدرة عمػػػػى  أطر نرػػػػية ركائيػػػػةمو بػػػػتذػػػػكّ  عػػػػؽ طريػػػػقثارىػػػػا آيلبزميػػػػا فتػػػػشعكس ؼيػػػػو تبعاتيػػػػا ك 

د فالأديػب يذػيّ  ،دػمبيةالمزاياىا الفشية كدلالاتيا الإيجابية ك  الاستتيعاب كالتسثيل لسا ىؾ خارجي، حاملبً 
التقاطػػو الجزئيػػات كالعشاصػػر "ليركبيػػا مػػؽ جديػػد بحدػػب  عػػؽ طريػػقالحيػػاة كمغاىرىػػا اليؾميػػة  أشػػياءب

بػالكؾف عمػى اعتبػار أف الػؾعي مرحمػة متقدمػة عػؽ الؾاقػع، كأف رؤيتو كأدكاتػو كإدراكػو لعلبقػة الإندػاف 
 .(ٔهكاية ىي كعي الؾاقع كإنتاجو انظلبقا مؽ رؤية كمؾقف محدكديؽ"الرّ 

الأنػا كالآخػر جػزء  إف  الدمظة الدياستية تتداخل مع السشغؾمة الديشية كالاجتساعية، كمعشػاه "إفّ 
يسكؽ الفرل بيشيسػا إلا حيشسػا يحرػل الرػراع مػؽ مؽ مشغؾمة اجتساعية كديشية كثقاؼية كستياستية لا 

كبقػدر مػا يبػدك  ،ر كعػدكاً لػوأجل السرالا كالسكاستب، إذ تجعػل مػؽ صػاحب السرػمحة خرػساً للآخػ
بذػػكل أك بػػهخر فػػي  ذلػػػ يتجمػػى ك الرػػراع حػػاداً بػػيؽ الأنػػا كالآخػػر عمػػى مدػػتؾػ الفعػػل كردّ الفعػػل،

                                                           

 .ٛٓٔستمظة الشص، مذرؼ بؽ خميفة، مشذؾرات الاختلبؼ، الجزائر ، د.ت :  (ٔه
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ئي بسا يدكر حؾلو مؽ حركات ديشية كستياستية، يكؾف معيػا كار الرّ فلب بد  مؽ تأثّ  .(ٔهالخظاب الركائي"
 أك ضدىا، فتشذأ الرراعات الفكرية عمى أستاس تأثيرىسا.

ل فػػػي ضػػػؾء تمػػػػ الرػػػراعات العلبقػػػة بػػػيؽ الأنػػػا كالآخػػػر، ككػػػل عشرػػػر مػػػؽ عشاصػػػر تتذػػػكّ ك 
 فػػي مشحػػى لػػذلػ فالعلبقػػة بػيؽ الأطػػراؼ ستػػتغلّ  ؛نفدػػو السثقػػف كصػػاحب الحػق فػػي رأيػػو الرػراع يػػرػ 
الدػػػمظة -الستسثمػػػة بالدػػػمظاف كالآخػػػر-الدػػػمظة الدياستػػػية -بػػػيؽ الأنػػػاكالمػػػيؽ، فالعلبقػػػة " الجػػػذب كالذػػػدّ 

الستسثمػػػة برجػػػاؿ الفكػػػر علبقػػػة جدليػػػة كشػػػائكة لأنيػػػا ستياستػػػية كثقاؼيػػػة كحزػػػارية، فقػػػد تكػػػؾف -الثقاؼيػػػة
يػػة للؤنػػا مسػػا الأغػػراض الذاتستػػمظة الأنػػا قائسػػة عمػػى ـيسشػػة الآخػػر، أك إلغػػاء صػػؾتو، كفقػػاً لمسرػػالا ك 

لػػى الرػراع بػػيؽ الظػرفيؽ. كيػػرػ أنػا الدػػمظة الدياستػية أنػػو ىػؾ الأصػػا كالأفزػل، كالآخػػر ىػػؾ إيػؤدؼ 
الثقاؼيػػة التػػي تعػػيش فػػي عػػل  الخػػاط  كالأستػػؾأ، إنيػػا الشغػػرة الزػػدية بػػيؽ الدػػمظة الدياستػػية كالدػػمظة

فكػػػاف كمػػػا يػػػزاؿ  كصػػػراع الأحؿيػػػة يقػػػؾـ عمػػػى أستػػػاس المغػػػة السعبػػػرة عػػػؽ تمػػػػ الرػػػراعات، .(ٕه"حكسيػػػا
ؼيػو، ليػشغؼ لتمػػ العسميػة  اً ر مػؤثّ أخرػ كمرة  يكؾف مؤثّراة ه مرّ ر الخظاب الأدبي بمغتو السؤثرة يسارس دك 

 التي لا تشتيي.

ق بػالؾاقع، لػى مرتكػزات تتعمّػإلمتغييػر الدياستػي كالحزػارؼ يمجػأ فّ الشص الركائػي السؾاكػب إ  
فػػػراد.. كسػػػا مػػػؽ الدػػػمؾؾ عمػػػى الأ عػػػيؽ يفػػػرض نؾعػػػاً الدياستػػػي الس "الؾضػػػع الاجتسػػػاعي شػػػا نجػػػد أفّ فإنّ 

أيػػة محاكلػػة تقييسيػػة لا  يفػػرض عميػػو بالتػػالي استػػتخداما معيشػػا لمغػػة كالذػػكل الفشػػي، كليػػذا الدػػبب، فػػإفّ 
 .(ٖهتأخذ ىذه الحؿيقة بشغر الاعتبار تتيو في اعتبارات غير مجدية"

ؽية، فإف  العسل الحؿيقػي فػي كجػؾد ؿ مؽ عسمية التقييؼ إلى العسمية الؾصبسا أف  الشقد قد تحؾّ ك 
سػػة، كبيػػاف تأثيرىػػا، بغػػض ىػػذه الرػػراعات يقػػؾـ عمػػى تؾصػػيف الحالػػة، كطػػرح الآيػػدكلؾجيات الستحكّ 

                                                           

 .ٖٔٔك"كاستيشي الأعرج": جساليات الخظاب الركائي دراستة في الؿيؼ الجسالية عشد الركائييؽ "أميؽ معمؾؼ"  (ٔه
  .٘ٔٔػػػػ  ٗٔٔ :السردر نفدو (ٕه
علبـ، بغداد، رات كزارة الإالسؾقف الثؾرؼ في الركاية العربية السعاصرة ، محدؽ جاستؼ السؾستؾؼ ، مشذؾ  (ٖه

 .٘ٔػػػػػ  ٗٔ: ٜ٘ٚٔ
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غػػر عػػػؽ الحكػػػؼ فػػػي الأحؿيػػػة كالرػػػحيا ؼيسػػػا بيشيسػػػا، فػػػالغرض الأستػػػاس ىػػػؾ تدػػػميط الزػػػؾء عمػػػى الشّ 
ؽ ثؼ  عمى الستمقػي كضػع الحاضرة، كم رات الكبرػ في ستمؾؾ الإنداف، كمحاكلتو المحاؽ بالثقافةالسؤثّ 

دػؾية فػلب بػد  مػؽ تحديػد الأثػر الػديشي ث عؽ الشّ شا نتحدّ يجاد البدائل لتمػ الدمؾكيات، كبسا أنّ إالحمؾؿ ك 
 ة.ظريقسو بتمػ اللمسرأة، كمدػ تحكّ  غركالدياستي عمى تركيبة السجتسع، كطريقة الشّ 

ركؾب مؾجة الحداثة كالبحن عؽ الحريػة  أيؽ تكسؽ ىؾية الفرد؟ ىل ىي في :الدؤاؿ الحؿيقي
 دؾية؟ أـ في الاعتساد عمى الساضي كالسؾركث كما نتج عشو؟الشّ 

سػا زادت الرػراعات فػي كجػؾد تذكيل اليؾية، فكمّ ؽ تقؾد يبدك أف  السخرجات لكل مشيسا ىي م
الأدبػي  صجػب معالجػة الثغػرات الحاصػمة، كىػؾ مػا يقػؾـ بػو الػشّ ك كتدييد جانب مػؽ الجؾانػب الدػابقة 

 يجاد الحمؾؿ لسا يتؼ التركيز عميو كبظرائق مختمفة.إالثغرات، كمؽ ثؼ  عمى الستمقي  في تحديد تمػ

إف  الاخػػتلبؼ الثقػػافي تػػابع للبخػػتلبؼ البيئػػي كالسكػػاني، كىػػؾ مػػا يدػػتثسره الركائػػي فػػي تحديػػد 
اء الدػػػردؼ، ؼ أؼ جانػػػب مشيسػػػا فػػػي البشػػػالذخرػػػيات لظػػػرح مشغػػػؾره الػػػديشي كالدياستػػػي، كمػػػدػ تحكّػػػ

 .مشغؾره الدردؼ ؼيختار الركائي الذخرية الداردة لبنّ 

 ،تؤػ عبػر الذخرػيامذخرػيات، فتػتؼ عسميػة طػرح الػرّ لالسكاف السشاستػب  اكؼ لذلػ يختار الر 
ستػػؾاء أكػػاف العسػػل الأدبػػي "قرػػة لقػػاء الذخرػػيات بعزػػيا مػػع بعػػػض  ،دكفػػي ضػػؾء السكػػاف السحػػدّ 

السدػػتعسمة فػػي  ةجيات كالأجشػػاس الأدبيػػيغيػػره مػػؽ الاستػػترات ـ، أ(ٔهكإخبػػار بالعلبقػػات التػػي تشذػػأ بيشيػػا"
 طرح الفكرة.

شيػػة ؼيػػو، فيػػؾ اخػػتلبؼ الظؾائػػف الديعظػػاء صػػؾرة عػػؽ السجتسػػع العراقػػي ك إ يعسػػل الرػػقر عمػػى 
مػا كىػؾ  طائفة كانت، ةزج بيؽ كجؾد الأدياف، لتشكذف لشا الاختلبفات الثقاؼية، كالدمؾؾ الديشي لأييس
هريػػػاح شػػػرؾية ريػػػاح غربيػػػة(، إذ عسػػػل عمػػػى تحديػػػد كجػػػؾد السدػػػيحية فػػػي السجتسػػػع ى فػػػي ركايػػػة جمّػػػت

                                                           

: ٜٜٓٔ، ٔكت، طالذخرية(، حدؽ بحراكؼ، السركز الثقافي العربي، بير  الزمؽ بشية الذكل الركائيهالفزاء (ٔه
ٕٜٙ. 
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"أمدــكت بـه مــغ ذراعـه. جــاء معــي ستػتثسر طريقػػة إرستػاؿ السعمؾمػة برػػؾرة غيػر مباشػرة: االعراقػي، ك 
صعػد الدج. فذـهف وهـػ يحـجق فـي الرـحخاء التـي انقمبـت بحـخاً بدـخعة  (1)متخدداً. ساعجته عمي

 محهمة.

 .(5)! "يا مخيع العحرا-

ل صػػؾرة داء للبستػػتغاثة لسػػؽ يعيشػػو عمػػى مػػا شػػاىده، يذػػكّ ستػػمؾب الشّػػلأستػػتعساؿ الذخرػػية ا فّ إ 
، ليتبػيؽ هعمييػا الدػلبـ( إلى الدػيدة مػريؼ العػذراء اً داء متؾجيو الديشي كانتسائو، كىشا جاء الشّ يعؽ تؾجّ 

ػ إلػػػػى جانػػػػب الػػػػديؽ ص مسزكجًػػػػا بؾجػػػػؾد الػػػػديانات الأخػػػػر و يتبػػػػع الديانػػػػة السدػػػػيحية، ؼيرػػػػبا الػػػػشّ أنّػػػػ
الإستػػػػلبمي، كىػػػػذا قبػػػػل كجػػػػؾد الثيسػػػػات كالرػػػػراعات الداخميػػػػة، فتتزػػػػا الانتسػػػػاءات لإعظػػػػاء الحػػػػق 

 لمذخرية إذا ما ستمكت ستمؾكًا يتساشى مع نغاميا الأبؾؼ. 

لاستػترجاع لمكذػف عػؽ مشغػؾره في ركاية هامرأة الغائػب( عمػى تؾعيػف تقشيػة ا اكؼ ر كيعسل ال  
يقػؾـ الابػؽ باستػترجاع ك ص دراميًػا، مذػحؾنًا بالعاطفػة، ئمة العراؾية، ليكؾف الػشّ ، كتأثيره عمى العاديشيال

"كانـت أمشّـا العجـػز، رحسهـا  :و ؼيقػؾؿككلبـ أبيو عؽ أمّ  ،الأحداث التي حدثت مع أبيو في الساضي
 الله، ترمَّي كثيخاً، بيغ ججران غخفتها، ولا تخى غيخ وجه ربّها...وتتجاعى أمي دفعة واحجة، وتكثـخ،

ثشاء، مغ الرلاة، نائسة في فخاشها، تحخك عيشيها فق. دلالة الخكػع والدـجػد، وتـجعػ في هحة الأ 
الله أن يعيجني إليها، مثمسا أعاد يػسل إلـى يعقـػب، سـميسا، راليـا مـغ الجـخاح. وكشـت أنـا مثمهـا، 

غ جـجران خ الحي يتخصج مرائخنا إنسـا يكسـغ لشـا هشـاك، تحـت وابـل نيـخان الأعـجاء، لا بـيصأضغ الخ
البيت وججران الػشغ. وأرحت أمشّا بعج ذلظ تتراغخ عقـلًا وجدـساً، يػمـاً بعـج يـػم، بفعـل السـخض، 

                                                           

 عمي : عمى (ٔ)
 .ٙٚرياح شرؾية غربية:  (ٕه
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لـى هذاشـة الصفػلـة، وأمـظ تخـجمها.. إلتعػد سخيعاً -الحي هػ مخض آرخ يا ولجي -وبفعل الدمغ
 .(1)نعع، فبخغع كل شيء يتػجب عميّ الاعتخاف لأمظ بهحا الرشيع"

بظريقػػة مباشػػرة  -مثمسػػا ذكرنػػا ستػػابقًا–عمػػى السجتسعػػات تػػأتي  ديشيػػة كالدياستػػيةلإف  التػػأثيرات ا 
كغيػػر مباشػػرة، فػػالمجؾء إلػػى الخػػالق، كالػػدعؾة الحاصػػمة مػػؽ الأـ للببػػؽ جػػاء عػػؽ طريػػق الخػػؾؼ عمػػى 

اب كالخػػػؾؼ السدػػػتسر مػػػؽ يػػػالابػػػؽ مػػػؽ الحػػػركب الحاصػػػمة، كبػػػذلػ تكػػػؾف العائمػػػة فػػػي حالػػػة مػػػؽ الارت
يذارؾ في السعارؾ، فكػاف الجانػب الػديشي ىػؾ العػؾف الشفدػي لػلؤـ، كػذلػ حرؾؿ الذر لأؼ شخص 

الخصــخ الــحي يتخصــج مرــائخنا  أضــغّ هه :ص عشػػدما يقػػؾؿللببػػؽ عبػػر تؾعيفػػو لمسفػػاـيؼ الديشيػػة فػػي الػػشّ 
 ؼفػػالخؾ  .((إنسـا يكسـغ لشـا هشـاك، تحـت وابـل نيـخان الأعـجاء، لا بـيغ جـجران البيـت وجـجران الـػشغ

اء عػػؽ طريػػق الفعػػل الدياستػػي، لتتذػػكل صػػؾرة عػػؽ التػػأثيرات الدياستػػية عمػػى داخػػل البيػػت الؾاحػػد جػػ
 السجتسع.

مػػؽ حزػػؾر السػػرأة، كدكرىػػا الأمػػؾمي، فزػػلًب عػػؽ الرػػؾر الأخػػرػ، جػػاء  راكؼ فػػو الػػإف  مػػا يؾعّ 
ي الكذػػف عػػؽ تمػػػ فػػاكؼ العمػػيؼ ليكػػؾف السشظمػػق لديػػو عبػػر مشغػػؾره الكمػػي الثقػػافي، فقػػد استػػتعسل الػػرّ 

 ؼ العميؼ كالسشؾلؾج الداخمي ىسا السشظمق لمركائي.اك الكمية، فالرّ 

 تػوُ تفي ركاية هامرأة الغائب( الرراع الاجتساعي نتيجة الأحػداث الدياستػية كمػا أ ل الراكؼ يذكّ  
مػػؽ تبعػػات عمػػى العائمػػة العراؾيػػة مػػؽ فقػػد كمػػؾت الأفػػراد، ؼيذػػير إلػػى علبقػػة السػػرأة بػػالؾطؽ، كانتغػػار 

مأستػاكية عػؽ السػرأة العراؾيػة، كمػا تعانيػو مػؽ انتغػار  اً ـ لشػا صػؾر يقدّ ، ؼةمريرىا في الحياة الاجتساعي
رآهـــا تفـــخش فػػػي كصػػػفو السؾضػػػؾعي بقؾلػػػو: " اكؼ مػػػو الػػػر زكجيػػػا، كمرػػػيرىسا السجيػػػؾؿ، كىػػػذا مػػػا قدّ 

مشــجيلًا، عمــى حافــة الخصــيف وتجمــذ .بعــج قميــل جــاءت امــخأة أرــخى جمدــت بجػارهــا، ثــع جــاءت 
خ إليهـا مـغ بعيــج مفتػنـاً، فهــي تسمـظ قـػة جــحب محهمـة، تجــخ واحـجة ثانيـة شــاركتهسا الجمدـة. نطــ

دـاء حػلهـا يتدايـج. إليها الخجال والشداء. رآها تحخك يـجيها تحـاول أن تذـخح شـيئاً، وكـان عـجد الشّ 

                                                           

 .ٕٛصراخ الشؾارس:  (ٔه
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عـػدة رجـالهغ، مـغ مرـائخهع السجهػلـة! -عبثاً ربسا–لكغ ما أكثخ هؤلاء الشدػة، المػاتي يشتطخن 
 .(1)يغ كبيخ لهحا الحج!"ما كان يترػر أن عجد الغائب

عػػػػؾدة لكأرض الػػػػؾطؽ، كالسػػػػرأة السشتغػػػػرة عز الدياستػػػػي الػػػػذؼ ربػػػػط بػػػػيؽ السػػػػرأة ر الػػػػؾا ؾ عيػػػػإفّ  
ؾف مكػػػاف الأب عمػػػى د كالاستػػػتسرارية، فيػػػؼ مػػػؽ ستػػػيحمّ حسػػػل دلالػػػة التجػػػدّ يمجاىػػػدييا، كحزػػػؾر الأكلاد 
يػػتؼ ترػػؾيره عػػؽ طريػػق ص الػػذؼ كالػػشّ  .مػػؽ أجػػل البمػػد، أك ارتبػػاطيؼ بػػالأـمدػػتؾػ التزػػحية بػػالشفس 

دػػاء المػػؾاتي يشتغػػرف الرجػػاؿ، كىػػؾ مػػا يعظػػي دىذػػة الذخرػػية مػػؽ عػػدد الشّ اكؼ العمػػيؼ يكذػػف عػػؽ الػػرّ 
مقػي بغلبليػا عمػى الؾضػع لػدػ السػرأة، كمػؽ ثػؼ  تُ  ر  صؾرة عؽ السذاكل الدياستية كما تؤديو مؽ ترحّ 

عــػدة رجــالهغ، مــغ -ربســا عبثــاً –دــػة، المــػاتي يشتطــخن لكــغ مــا أكثــخ هــؤلاء الشّ هه :الاجتسػػاعي
فعػػدد الغػػائبيؽ يفػػؾؽ  .((لحــج!عــجد الغــائبيغ كبيــخ لهــحا ا مرــائخهع السجهػلــة! مــا كــان يترــػر أنّ 

ر بػػػذلػ الأفػػػق الدياستػػػي كمػػػا يسارستػػػو مػػػؽ تػػػأثير مػػػؽ دكف الاكتػػػراث مػػػا يجعػػػل الستمقػػػي يفكّػػػ ر،الترػػؾّ 
 رس حياتو برؾرة طبيعية.اس، كالدياستي يسابيؼ، فالحركب يدفع ثسشيا الشّ  للؤطفاؿ كما ستيحلّ 

ي رؤيػػػػة ناقػػػػدة لمؾاقػػػػع ىػػػػ ىػػػػذه راكؼ رؤيػػػػة الػػػػك الأطفػػػػاؿ تعػػػػاني مػػػػؽ تمػػػػػ التػػػػأثيرات الدياستػػػػية، ك 
ؿ السػرأة إلػى لأف  ضحية الدياستية ليس الرجل السفقػؾد فحدػب، بػل السػرأة، كالأطفػاؿ، كتحػؾّ  ؛الدياستي

فػي البيػت، لتحػاكؿ تخمػيص الظفػل كعيفة أخرػ غير كعيفة التربية البيتية، لتكؾف ىي الرجل كالسػرأة 
"شاهج ابشها يسذي وحجة تائها، بـيغ الهياكـل الدـاكشة والستحخكـة، يحسـل رقعتـه.  :مؽ تمػ السعانػاة

رآة يقتــخب مــغ صــبي آرــخ، بيــجة رقعــة مذــابهة. وتجســع حػلهســا صــبية آرــخون، كــل واحــج مــشهع 
، أو مـغ الكـارتػن. تجسـع يحسل اسع أبيه الغائب، مخصػشاً بحخوف كبيخة، عمى مخبع مـغ الخذـب

الرـــبية، وســـ. الدـــاحة، أشـــخاف عرـــيهع تدـــتقخ عمـــى الأرض. وكـــانػا فـــي وقفـــتهع تمـــظ، مثـــل 
 .(5)مجسػعة مغ الأولاد، تتهيأ لمخخوج في مطاهخ احتجاج"

                                                           

 .ٜٔٔامرأة الغائب:  (ٔه
 .ٜٔٔ:  السردر نفدو(ٕ) 
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بػػػائيؼ رفػػػض كاحتجػػػاج لسػػػا آؿ إليػػػو مرػػػائر آ ىػػػذا الػػػشص ؼيػػػو مشغػػػؾر ستياستػػػي كؾنػػػو يحسػػػل 
ركايػة التػي تعػد عسػلب غيػر مذػركع لأف السغاىرة في زمػؽ كتابػة الكختسيا بأف كقفتيؼ تذبو السغاىرة 

الركائػػي  فّ ظة الحاكسػػة فػػلب بػػد أبحػػركب متعػػددة تحػت عػػل الدػػم البمػػد يسػػرّ  فّ كلا ستػػيسا أشغػر الدػػمظة ب
 يمسا لا يررح.

صػػػػدكرىا بدػػػػبب  تػػػػاريخ تبػػػػت قبػػػػلكلكػػػػؽ الركايػػػػة كُ  ٕٗٓٓصػػػػحيا الركايػػػػة صػػػػدرت فػػػػي    
 اريخيا السحدد.الغركؼ أجمت صدكرىا إلى ت

ة يػأتي برػؾرة مباشػرة السجتسػع كالسػرأة باستػتسرار، فسػرّ  فيالجانب الدياستي يسارس تأثيره  إف  ك 
يػػػأتي برػػػؾرة غيػػػر مباشػػػرة، عشػػػدما يكػػػؾف تػػػأثيره عمػػػى الجانػػػب  ةص الدػػػابق، كمػػػرّ كسػػػا حػػػدث فػػػي الػػػشّ 

ؿ جعػل السػرأة ؼ تحػاك الفكرؼ أك عمى الجؾانب السؤدية إلى كضع السرأة في خانة الزعف، فالدياستة ل
ذلػػػ تظمػػب يي تكػػؾف السػػرأة بالرػػؾرة السثاليػػة ت عمػػى الحػػاؿ نفدػػو، فمكػػ، بػػل استػػتسرّ شفدػػوكيانًػػا قائسًػػا ب

أكثر مػؽ عسميػة التشغيػر كصػشاعة السؤستدػات الؾىسيػة لشرػرة السػرأة، فالقزػية تكسػؽ فػي جعػل السػرأة 
ض ليػا، كىػؾ مػا يحتػاج دكف التعػرّ في خزؼ الؾاقع كنزكليا الذارع الذكؾرؼ كمسارستتيا الأعسػاؿ مػؽ 

ب الؾقػػت الكبيػػر، مػػع البشيػػة الاجتساعيػػة اس، كىػػذا يتظمّػػة بػػبعض الشّػػثقافػػة كميػػة كليدػػت جزئيػػة خاصّػػ
 ؿ في دكر السرأة في السجتسع كالحياة .مة لمتحؾّ الستقبّ 

ة عمػػػى السػػػرأة، كعمػػػى التػػػأثيرات الدياستػػػيملبمػػػا  فػػػي ركايػػػة هبيػػػت عمػػػى نيػػػر دجمػػػة(تغيػػػر ك 
نسػػؾذج شػػامل لفكػػرة الاستػػتغلبؿ، أل تمػػػ السػػرأة فحدػػب، بػػل ىػػؾ سؾذج السظػػركح لا يسثّػػنلأفػػا السجتسػػع،

يػا ثكشػات العدػكرية فػي أثشػاء بحػن زكجػة عػؽ زكجالنقميػا مػؽ ث عػؽ فعمى لدػاف أخػت زكجيػا تتحػدّ 
غرمػػت أ يػػا غؼ مػػؽ السأستػػاة التػػي تحػػيط بيػػا لكشّ ىػػذه الزكجػػة عمػػى الػػرّ  فّ أالسفقػػؾد بػػيؽ جثػػن السقػػاتميؽ، ك 

بـجا فقػد " ،العػؾف ليػؼ فػي البحػن عػؽ الجثػة يػد ر مع السػلبزـ مشرػؾر غػانؼ الػذؼ مػدّ ت السذاعتبادلك 
 . (1)ن يغػيها، ويدني بها ريسا بعج"أا، هحا الػغج مشرػر الحي استصاع صبػرا، ومتعاونا، ورريق

                                                           

  .ٕٓٔ: بيت عمى نير دجمة(ٔ) 



ىىالمرأةىفيىالمنظورىالدرديىالثقافيى .............................................................ىىالثالثالفصلى

 

202 

اتج يرتكز الشص عمى تحميل الإحدػاس بػالفراغ العػاطفي الػذؼ تعيذػو السػرأة جػرّاء الحرمػاف الشػ
عؽ الغركؼ الدياستية، ليشعكس ىذا الؾاقع عمى طبيعة العلبقة بيشيا كبػيؽ الرجػل، ؼيُرَػاغ تؾصػيفيا 
ػػػػػر عمػػػػى الشغػػػػػرة الذكؾريػػػػة الدػػػػػائدة. فػػػػالسجتسع، كإف أقػػػػػرّ ضػػػػسشياً بؾجػػػػػؾد  الاجتسػػػػاعي بػػػػػ"الزنا" كسؤشِّ

يا بػػالانحراؼ، احتياجػات عاطؽيػػة لمسػػرأة، يُرػػرّ عمػػى تحسيميػػا كحػػدىا تبعػػات ىػػذه العلبقػػة عبػػر كصػػس
كسػػا يتجمّػػى فػػي خظػػاب الراكيػػة الركائػػي. ىػػذا التشػػاقض يكذػػف عػػؽ ـيسشػػة الؿػػيؼ الأخلبؾيػػة الانتقائيػػة 
ػػػل الأنثػػػى  ػػػدةً بػػػذلػ ثقافػػػةً تُحسِّ التػػػي تتجاىػػػل اتفػػػاؽ الظػػػرفيؽ، لتركّػػػز عمػػػى تذػػػؾيو صػػػؾرة السػػػرأة، مُجدِّ

 متبادؿ. مدؤكلية الانزياح عؽ الأعراؼ، حتى عشدما تكؾف شريكةً في قرار  

ص يذػػػير إلػػػى قزػػػية أخػػػرػ تػػػرتبط بالرمزيػػػة التػػػي تحسميػػػا السػػػرأة، ذلػػػػ فػػػالشّ  إلػػػى كبالإضػػػافة 
، ليدػتبيا ػػػػػسلبزمالف جػاز التعبيػر عمػى شخرػية إ ػػػػ رض، كىشا يتؼ الترالا مع العػدكفالسرأة ىي الأ

الظرؽ ض بػػلعػػدك الػػذؼ يريػػد استػػتلبب الأر ل الأشػػخاص السترػػالحيؽ مػػع اتمػػػ الأرض، كىػػؾ مػػا يسثّػػ
غبػػة، كىػػؾ مػػا يسكػػؽ أف يحرػػل مػػع العػػدك ، فالغايػػة التػػي كانػػت لػػدػ الرجػػل الحرػػؾؿ عمػػى الرّ كافػػة

 لمحرؾؿ عمى الأرض.

ر شؾاؽ طائر الميل( عمػى نسػط آخػر مػؽ السػرأة، كىػؾ نسػط اجتسػاعي، يرػؾّ أفي ركاية هنقف ك     
ر ؾ الإندػاف، فحػيؽ يقػرّ الخؾؼ لدػ السجتسع مؽ رجاؿ الدمظة، ىذا الخؾؼ يمقػي بغلبلػو عمػى ستػمؾ 

ؼيقػؾؿ:  ،ا مؾقفًا حرل مع البظل ليبيؽ نغرتػو لمعػالؼ كالأشػياء ؼيسػا حؾلػواكؼ سترد الأحداث يؾضّ الرّ 
مخأة فـي نحـػ الأربعـيغ، قرـيخة بعـس الذـيء، ومستمئـة ولهـا اريخاً هحة امخأة تخخج مغ البيت! "وأ

جدجاً يرـما لمفـخاش!(... مذـت وجه اسسخ وسيع. )إن كل امخأة وسيسة في نطخك ما دامت تسمظ 
السخأة صػبظ متسهمة. وعيشاهـا تحـجقان ريـظ بارتيـاب. رأيتهـا تتػ ـف عمـى بعـج نحـػ متخيغ...هـحة 

ه الامخأة تطشظ واحجاً مغ رجال الدمصة جاء يدتجرج زوجها، يشرب له فخاً، ثع يذهخ عميه سـلاح
 .(1)ليها..."إويكذل عغ وجهه الحقيقي! تػسمت 

                                                           

 .ٕٖطائر الميل:  أشؾاؽ (ٔ) 
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شارات نحػؾ السػرأة كالػذكؾرة، فالإشػارة الأكلػى ذكؾريػة، تحسػل سؾعة مؽ الإتغير في الشص مج
كل امخأة وسـيسة فـي نطـخك مـا دامـت  إنّ هه :الجسمة الاعتراضية اكؼ لدػ الرجل باستتعساؿ الر  اً ر ترؾّ 

جػل تجػاه السػرأة ميسػا كػاف شػكميا ىػي نغػرة جشدػية، غرة لػدػ الرّ فػالشّ  .((تسمظ جدجاً يرـما لمفـخاش!
شػارة الثانيػة الخػؾؼ الحاصػل مػؽ السػرأة تجػاه ؼ لمجانػب الػذكؾرؼ، كالإاك غػؾر الػر ل مشسثّػكىي صػؾرة ت

ظ واحـجاً مـخأة تطشّـهحة الاهه :دبة لمسرأة ل الدمظة الدياستية ىؾ مردر خؾؼ بالشّ الدمظة، فكل ما يسثّ 
يذهخ عميه سلاحه ويكذل عغ وجهـه  مغ رجال الدمصة جاء يدتجرج زوجها، يشرب له فخاً، ثعّ 

الأمػػر الػػذؼ يعظػػي صػػؾرة عػػؽ الدػػمؾؾ الدػػمظؾؼ تجػػاه السجتسػػع، كالخػػؾؼ السدػػتسر مػػؽ  ،((قيقــيالح
 رجالات الدمظة.

زات الداخميػة لكػل لمبشػاء الثقػافي، كالسحفّػ كمػيٌّ  و الركائي ىؾ كذػف  في نرّ  راكؼ مو الإف  ما يقدّ 
لسدرستة الؾاقعية، كابػؽ الؾاقػع ابعة مؽ الؾاقع، فيؾ ابؽ اأفراد السجتسع، فسشغؾره يسيل إلى الذسؾلية الشّ 

رأة، ة قػػػد تسغيػػػرت عبػػػر مشغػػػؾره، كمػػػؽ ثػػػؼ  عيػػػرت ملبمػػػا السػػػالرػػػؾرة عػػػؽ الدياستػػػ تالعراقػػػي، فكانػػػ
، كالسشغؾمػػػة الثقاؼيػػػة العراؾيػػػة بسجسميػػػا تعػػػاني مػػػؽ مذػػػاكل تجاىيػػػا كعيػػػر الجانػػػب الػػػذكؾرؼ كنغرتػػػو

 .شيايرة، كانت الجسل الدابقة كاشفة عكث

ثػػؼ  استػػتغلبؿ السػػؾاطؽ دػػمظة، كستػػساحيا لمػػدخؾؿ فػػي أرض الػػؾطؽ، كمػػؽ عمػػى ال راكؼ الػػ يركّػػز 
مػة ىشالػػ مشاقذػات متأزّ  شػار فػي ركايػة هريػاح شػرؾية ريػاح غربيػة( إلػى أفّ أ، فقػد امرتيػإليكؾف تحت 

بيؽ حديؽ كمزىر حؾؿ علبقتػو بالسدػتر جػؾف ستػؾليفؽ، كىػذا الرػراع يػدكر حػؾؿ الرؤيػة الاجتساعيػة 
ستػساحيا لػػدخؾؿ الأجشبػػي، السذػكمة الأكبػػر ىػي الدػػمظة ك  مػػع السحتػل، لكػػؽّ لتمػػ الذخرػػيات كعسميػا 

 اً:رؤيؾي اً يكؾف مشغؾره كميؼمشغؾره أعسق مؽ تمػ السشظقة،  الرؤية الاجتساعية، لكؽّ  اكؼ ر ؼيظرح ال

 تداءل حديغ متحفداً. فقال مدهخ مختبكاً بعس الذيء."

 زوجة مجيخي.. وتأتي عمى زوجها أحياناً.. فشخاها-

 السشاسبة ماهي شبيعة علاقتظ بسجيخك!؟ب-
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 علاقتي؟ ماذا تقرج؟...-

 في العسل... هندان بخئيدإقتي أنا بالراحب.. مثل علاقة أي علا-

 قال أبػ جبار في نفاد صبخ.

ما يقػم به مدهخ هػ عسل رجل.. فحل. كـافي ابشـي حدـيغ.. لا تفدـج عميشـا القعـجة..  إنّ -
 .(1)الله يخمي أهمظ!"

ركاية هرياح شػرؾية ريػاح غربيػة( يبػدك أنيػا جػاءت عمػى غػرار  فّ برؾرة عامة إ ىذا الشص أك
فالذػػػرؽ دائسػػػا  ركايػػػة همؾستػػػؼ اليجػػػرة إلػػػى الذػػػساؿ( مػػػؽ ناحيػػػة الرػػػراع الثقػػػافي بػػػيؽ الذػػػرؽ كالغػػػرب،

محكؾما بالزعف تجاه الغرب هالسدتعسر( كيكؾف دائسا الرػراع لػدػ الذػرؽ ىػؾ الانتقػاـ مػؽ الغربػي 
ؼيكػػػؾف  قػػػدرة أك القػػػؾة فػػػي الػػػدفاع عػػػؽ نفدػػػوو همدػػػتعسر( كلػػػيس لديػػػو اللأنّػػػ ؛تػػػو جشدػػػيًابسحاكلػػػة  أباح

تعسل القؾة العدكرية كمػا يتبعيػا مػؽ ستػمظة كقػؾة احػتلبؿ الرراع مؾجيا لمغرب جشديًا بيشسا الغرب يد
مشيػػف كلا ستػػيسا ركايػػة  الأرض كاستػػتعباد الذػػرؽ بيشسػػا أحػػداث الركايػػة نجػػدىا شػػبيية بركايػػات جبػػرا ك

 لذاىدة كالزنجي.ا

جػػػل، يػػػة السجتسػػػع لمرّ ؤ ؿ الثقػػػافي، كر لتحػػػؾّ ارز التػػػأثيرات الدياستػػػية فحدػػػب، بػػػل فػػػالشص لا يبػػػ
رات الاجتساعيػػة، كمػػا أفرزتػػو رات الدياستػػية، كالسػػؤثّ السػػؤثّ  ع الػػشص بػػيؽكستػػمؾكو داخػػل السجتسػػع، ليتشػػؾّ 

تسػاعي الدػمؾؾ الرػادر د الذخص السشتسي لمػؾعي الاجالدياستة، كألقت بغلبليا عمى السجتسع، ؼيحدّ 
 :مؽ الذخرية همزىر(

 شيء مغ السجهذة.ي ليه أبػ جبار فإ"قال حديغ في إصخار. فشطخ 

ما يقػم به مدهخ هـػ عسـل مـػمذ.. ولـيذ عسـل رجـل فحـل. ولا فـخق  نّ إأنت غمصان.. -
 اذا كان هػ فػق أو كان هػ.. ما دام في الشهاية يقبس أجخة!

                                                           

 .ٕٔٔرياح شرؾية رياح غربية:  (ٔه
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 صاح مدهخ مدتشكخا التهسة

 ا بس أجخاً!؟... أنا..-

 مػمذ.. مػمذ. حياتي وأنا حخ! أرػك أنا!؟ ابغ عسظ!؟-

 .(1)وانتفس مدهخ واقفاً وغادر الغخفة يتخنا.. مغ الانفعال والدكخ معاً"

غر إلى الثقافة الخارجيػة، ككيؽيػة استػتغلبؿ السػؾاطؽ لتسريػر مػا يريػد، كمػؽ ثػؼ  غاياتػو الشّ  راكؼ حاكؿ ال
عي الػذؼ تحكسػو طػار الػديشي كالاجتسػاالرؤية الاجتساعيػة خارجًػا عػؽ الإ الفردية، ؼيكؾف الفعل ضسؽ

ل الػديؽ كالمغػة كالرمػز، ثػ"مرجعيػة الأندػاؽ الثقاؼيػة التػي تس كيسكؽ الإشػارة إلػى أفّ  ،التقاليد كالأعراؼ
ر عػػؽ الأنغسػػة الثقاؼيػػة كالرمزيػػة الخؽيػػة التػػي تحكػػؼ كعػػي الجساعػػة كلا كعييػػا الثقػػافي. كقػػد سػػا تعبّػػإنّ 
لرؤيػػػة الكؾنيػػػة لمسػػػؤمشيؽ بػػػو، اس اكلشػػػا الاقتػػػراب مػػػؽ الػػػديؽ بؾصػػػفو ندػػػقاً ثقاؼيػػػا كنغامػػػاً رمزيػػػاً يؤسّتػػػح

 .(ٕهكيرؾغ ترؾراتيؼ عؽ ذكاتيؼ كعؽ الآخريؽ السختمفيؽ عشيؼ"

كىذه السشغؾمات ترتبط بالشغاـ الدياستي، ستػؾاء فػي مرحمػة الزػعف الدػمظؾؼ، أـ فػي مرحمػة   
ل فػػػي تعامػػػل الدػػػمظات بظريقػػػة مباشػػػرة فحدػػػب، أؼ هلا دياستػػػي لا يتسثّػػػالقػػػؾة الدػػػمظؾية، فالجانػػػب ال
سيػا فػي مجريػات الحػدث(، فتكػؾف أك ستمظة امرأة كتحكّ  اً قد يكؾف مدير  ،يعشي فقط ستمظة كقتاؿ كجبية

 العسمية ككل مرتبظة بالجانب الدياستي.

جسؾعػػػة مػػػؽ قظػػػة السركزيػػػة فػػػي التعامػػػل، فالفحؾلػػػة تقػػػؾـ لديػػػو عمػػػى مالسجتسػػػع عمػػػى الشّ  زيركّػػػ
ل السشغؾمػػة الاجتساعيػػة كالديشيػػة، ىػػذه السشغؾمػػة تحركيػػا الجؾانػػب الغريزيػػة، فجسمػػة الأفعػػاؿ التػػي تسثّػػ

ذا كـان إمذ.. وليذ عسـل رجـل فحـل. ولا فـخق ما يقػم به مدهخ هػ عسل مػ  نّ إأنت غمصان.. هه
عمػى الغريػزة،  تكذػف عػؽ الرؤيػة القائسػة (. ما دام في الشهايـة يقـبس أجـخة!(هػ فػق أو كان هػ.

                                                           

 .ٗٔٔػػػػػ  ٕٔٔرياح شرؾية رياح غربية:  (ٔه
السؤستدة العربية لمدراستات كالشذر،  د.نادر كاعؼ، تسثيلبت الآخر صؾرة الدؾد في الستخيل العربي الؾستيط،(ٕ) 

 .ٕ٘:  ٕٗٓٓ، ٔبيركت، ط
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هفػػؾؽ/ تحػػت(، هرجػػل/ امػػرأة(، ؼيكػػؾف حدػػيؽ فػػي الشيايػػة عسمػػو عسػػل السػػرأة، بعػػد تذػػبييو بػػالسؾمس، 
كىشا يتؼ الترشيف عمى أستاس الذكؾرة كالأنؾثة، فالسجتسع يشغر إلى الفعل الأنؾثي في مشظقة أدنػى، 

 كىي مشظقة مرفؾضة اجتساعيًا.

ة، فالظريقة غير السباشرة ىي طريقة فاعمػة فػي ستػمؾؾ إف  التأثير الدياستي يأتي بظرائق متعدد
مػػا يجعػػل الفػػرد  مسشؾعػػة، حدػػيةال الثقاؼيػػة الكبػػت، كمػػؽ ثػػؼ  تحػػريؼ بعػػض الأمػػؾر، فقػػد كانػػت الأفػػلبـ

حكايػػػة ترػػػدر مػػػؽ السجتسػػع، ليػػػتؼ ترػػػؾيرىا فػػػي الػػػذىؽ عمػػى شػػػكل مرئػػػي، تتلبعػػػب فػػػي  ةيشتغػػر أيػػػ
جػاؿ فػي أثشػاء أعسػاليؼ مػؽ لػذؼ يجػرؼ ؼيػو حػؾارًا بػيؽ الرّ ص اغرائزه، ىذا الأمر يبػدك كاضػحًا مػؽ الػشّ 

لـى إسـخيخك تدـتسع  1"بعـج ذلـظ تجمـذ عمـيقؾؿ: بػال، فيذكر لشػا مػا جػرػ داخػل الخيسػة أجل السزاح
ثخثخة )أبػ جبار( الحي لا يسل مـغ الحـجيث عـغ مغامخاتـه الجشدـية مـع زوجتـه ليمـة بعـج ليمـة، فـي 

أو مذـجعيغ وهـع يذـخبػن ويـجرشػن أو يـأكمػن شـيئا. حيغ يزحظ ا،رخون ويقاشعػنه سـارخيغ 
ندــان آرــخ يدــسع وصــفا إذهــغ أي  نَّ إذاكــخا أدق التفاصــيل فــ و بيشســا يتحــجث أبــػ جبــار مشتذــياً 

مــف مخئياتــه الخاصــة و لذــخز مــا، يعســل بدــخعة عجيبــة، ومــغ تمقــاء نفدــه عمــي رألذــيء مــا 
ع مـغ أفـلام الجـشذ السسشػعـة يجـخي لى مذاهج فاضحة تخاهـا أمـام عيشيـظ مثـل فمـإيحػل الكمسات 

ترػيخة وعخضه في دارل رأسظ فـي المحطـة نفدـها. كشـت تخاهسـا، أبـػ جبـار وزوجتـه )التـي كشـت 
 .(ٕه"ها ربسا كانت هديمة، أو لا وجػد لها أساسا!(نّ أتتخيمها سسيشة مثمه هي أيزا، مع 

كانػت الأفػلبـ كالسسارستػات اس، مػاذا لػؾ نداف يدتعسل الحكاية لمتأثير في الشّ إأبؾ جبار مجرد 
 الجشدية غير محرمة كمسشؾعة؟ ىل ستيبقى الحدين نفدو؟ ىل يكترث السجتسع ليذه الأحادين؟

شبػػع القسػػع السجتسعػػي مػػؽ ـيسشػػة الدػػمظة الدياستػػية أك الاجتساعيػػة، كالتػػي تػػدفع الأفػػراد إلػػى ي
عبيػر الحػر. كمػؽ ىػذه الآليػات البحن عؽ سُتبُل  لتفريغ الرغبات السكبؾتة عشدما تُزيّق عمييؼ سُتػبُل الت

                                                           

 عمي: عمى (ٔ)
 .ٓٗرياح شرؾية رياح غربية : (ٕ) 
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المجػػػؾء إلػػػى الدػػػرديات السثيػػػرة جشدػػػيّاً، حيػػػن تُدػػػتعاد صػػػؾرة "السػػػرأة الستخي مػػػة" كسػػػرآة تعكػػػس رغبػػػات 
الػػػذكؾر السدفؾنػػػة، فػػػي محاكلػػػة لتعزيػػػز اليؾيػػػة الذكؾريػػػة التقميديػػػة مػػػؽ جيػػػة، ككذػػػف السدػػػكؾت عشػػػو 

ظؾية فػػي تقييػػد الحريػػات، كغيػػاب التؾعيػػة اجتساعيّػػاً مػػؽ جيػػة أخػػرػ. كىشػػا تتجمّػػى آثػػار الييسشػػة الدػػم
الجشدريػػة، كإىسػػاؿ السؤستدػػات الثقاؼيػػة الفاعمػػة، مػػا يرسّتػػخ ستػػمؾكيات مجتسعيػػة تدػػتبدؿ الحػػؾار السفتػػؾح 

 بإنتاج رمؾز  تُكرِّس التابؾىات بدلًا مؽ تحظيسيا.

، تكػؾف مركػز الغريػزة فقػطإذ سشغػؾر يبػيؽ تيسػيش صػؾرة السػرأة، ص الدػابق، كعبػر طػرح الالشّ 
شفػػي جسيػػع الأمػػؾر الأخػػرػ التػػي مػػؽ السسكػػؽ اكتذػػافيا فػػي السػػرأة، فالخظػػاب الدػػردؼ يركػػز عمػػى في

 "نػػػرػ أفّ تػػػي تستمػػػػ تػػػأثيرًا عمػػػى السجتسػػػع  كمشظقػػػة، كعمػػػى الشاقػػػد الكذػػػف عػػػؽ السشػػػاطق السيسذػػػة ال
ف الػشص الدػردؼ ىػؾ مػا يترػل بالتتػابع الدػردؼ لؾحداتػو الحداثيػة ضػسؽ نغػاـ تشغيسيػا الظبيعػي. كأ

ا البشيػػػة فيػػػي مػػػا الخظػػػاب ىػػػؾ مػػػا يترػػػل بتشغػػػيؼ كطرائػػػق عػػػرض كتقػػػديؼ ىػػػذه الؾحػػػدات الحدثيػػػة. أمّػػػ
 .(ٔه"اقد أك الباحن في الدراستةشيج الشّ يتسركز في الخظاب أك الشص كذلػ بحدب م

إف  الشقظة السركزيػة فػي الدػرد الكذػف عػؽ السرحمػة الثقاؼيػة، كمػؽ ثػؼ  التلبعػب بػالسجتسع مػؽ 
عشدما يعمؼ البشاء الاجتساعي، كحاجة السجتسع إلى شيء ما، فثقافة الخلبعة عشػد الغػرب قبل الغربي 
بظريقػػػة معكؾستػػػة لػػػدػ العربػػػي، كتػػػؼ ترػػػدير الرػػػؾرة الدػػػيئة عػػػؽ العربػػػي،  ااستػػػتثسارى البريظػػػاني تػػػؼّ 

يسػة العربػي بالتجدػس لرػالا كالرؾرة الجيدة عؽ السجتسع الغربي الستفتا، حتى كصل الأمػر إلػى ت
ياستػيًا مػؽ قبػل ر عميػو ستا يجعل الستجدس خػارج السشغؾمػة الاجتساعيػة، فػالسجتسع مدػيظَ مسّ  ؛يالغرب

فػي ذلػػ خدمػة لسرػالحيؼ الدياستػية، ف ،ف يحػافع عمػى جيػل السجتسػع كخلبعتػوأالغرب الذؼ يحاكؿ 
ه ، كمػػؽ ثػػؼ   تؾلػػد الثػػؾرة، كيشتيػػي الاحػػتلبؿ بكػػل مياديشػػو، كىػػذا مػػا يخذػػاوقغػػيؾ السجتسػػع ي كعػػ إفّ إذ 

لعقػػػل العربػػػي ات الدياستػػػية كالتلبعػػػب باالغػػػرب، كىشػػػا ترػػػبا الأفعػػػاؿ الاجتساعيػػػة مػػػؽ ضػػػسؽ السيسّػػػ
 فداد مشغؾمتو.إكالعقل الاجتساعي، ك 

                                                           

 .ٛٓٔ: ؼ في الشقد الأدبي العربي الحدينالسرظما الدرد (ٔه
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، وغػرة الغربيػة لػعمػى الكذػف عػؽ الرػؾرة السأستػاكية فػي السجتسػع العراقػي، كالشّ  راكؼ يعسل ال 
عمػػى  راكؼ تعزػػيدىا ميػػدانيًا، فقػػد عسػػل الػػ ؤيػػة الغربيػػة قائسػػة عمػػى كصػػف الػػرحلبت، كمػػؽ ثػػؼ  يػػتؼفالرّ 

فاصػػيل اجتساعيػػة مؾجػػؾدة فػػي بػػلبده تؾعيػػف تمػػػ الرػػؾرة ضػػسؽ الدػػرد، فالرجػػل السػػريض يتػػذكر ت
لا يختـجي غيـخ القصعـة الدـفمى –نـدلاء الحجـخة الأربعـة -الحجخة مثل التشػر. الهـػاء الحـار" :يقػؾؿك 

 (5)فـي الجشـػب. لا، فقـخاء الأهـػاء (1)لأهـػاءمغ ملابده الجارمية، مثـل فقـخاء الهشـػد، مثـل فقـخاء ا
ــ ــخ عخي ــاتهع اكث ــع يذــاهجهع يعيذــػن حي ــة نّ إا. هــػ ل ــاب لخحال ــي كت ســا رأى صــػرهع السعخوضــة ف

بخيصــاني عــاش عــجداً مــغ الدــشيغ وســ. الأهــػار بسدــاعجة الحكػمــة. رأى الخجــال فــي مذــاحيفهع 
 .(0)الدػد،...والشداء يدتخن عػراتهغ بأسسال يشتقمػن"

ة، فالذؼ كصػل إليػو اتجًا طبيعيًا، أك مؽ صشع الظبيعيعيذو السجتسع لا يسكؽ أف يكؾف نفسا 
 راكؼ ر الػػلػػذلػ يرػػؾّ  ؛داخػػل السجتسػػع العراقػػي -لػػؾ الجزئػػيك –ل الحزػػؾر ر لا يسثّػػالسجتسػػع الستحزّػػ

  قػيل السجتسػع العراالحالة التي تعاني مشيا السرأة في الأىؾار، كالحاؿ لا يخص السػرأة فحدػب بػل يسثّػ
"بسذاحيفهع بيغ البيػت السرشػعة مغ القرب وأعػاد البخدي فػق جدر صغيخة صشعػها بأنفدهع 

هــع عــغ قــخب وعــاش بيــشهع فمخبســا أســتػحى ممحســة آمدــاحات شاســعة مــغ الســاء. ودّ لــػ ر وســ. 
شعخية رخارية. ولكغ لع يكغ بسقجور شاعخ أو كاتب مغ أبشاء الػشغ أن يسكث في أعسـاق الهـػر 

 .(1)حجاً. كانػا سيتهسػنه بالتجدذ لحداب الأجشبي"يػماً وا

صػػػؾرة السجتسػػػع عبػػػر الرجػػػل السػػػريض تبػػػدك قاتسػػػة، كصػػػؾرة العػػػرؼ تػػػشؼ عػػػؽ الفقػػػر الػػػذؼ  إفّ  
ىػػؾ الدػػمظة الدياستػػية،  ه الأستػػاسيعػػاني مشػػو السجتسػػع، كعشػػدما يعػػيش السجتسػػع فػػي حالػػة فقػػر فسػػردّ 

ؾػ الاقترػادؼ كالدياستػي كالاجتسػاعي، فالدػمظة ؿ في السجتسع، كعمى السدتكعدـ قدرتيا عمى التحؾّ 
                                                           

  الأىؾاء: الأىؾار ((ٔ
  الأىؾار :الأىؾاء (ٕ)
 .ٕٛػػػ  ٔٛطائر الميل :  أشؾاؽ (ٖه
 .ٕٛػػػػ  ٔٛ: السردر نفدو (ٗه
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فػػالسرأة عاريػػة بدػػبب فقػػر السجتسػػع لػػؼ يشغػػر إلييػػا غيػػر العادلػػة تجعػػل السػػرأة عاريػػة، الدياستػػية لمدكلػػة 
فػي  ،استتخدميا كستيمة لكذف الؾاقع الذؼ نقمو الغربػي فدػسا لػو السجتسػع بالتػداخل كالؾصػف ،جدديا

كاجتساعيػػة الؾقػػائع ىػػي مػػؽ ترػػشع الػػرؤػ كالأفكػػار  ،اء الػػرأؼبػػدإيؽ العربػػي لا يدػػسا لػػو بػػالتغيير ك حػػ
 للؤفكار الغربية.   دة بالمبس الفاضا إرضاءً فجعمت السرأة مقيّ 

بعػػػض الفجػػػؾات  كىشػػػاؾ استػػػترجاعات خارجيػػػة كػػػاف ليػػػا دكر فاعػػػل فػػػي تػػػرابط الأحػػػداث كإنػػػارة
لبقػػػة الحاممػػػة لمسشغؾمػػػة كمػػػؽ ثػػػؼ  الكذػػػف عػػػؽ علبقػػػة الرجػػػل بػػػالسرأة، تمػػػػ الع ،الغامزػػػة فػػػي الركايػػػة
يػػػة كالجػػػزء مػػػؽ الكػػػل، كىػػػي نقظػػػة مركزيػػػة كجػػػدناىا فػػػي ستػػػرد انفػػػي مشظقػػػة الز  يػػػاالثقاؼيػػػة، ككيؽيػػػة زجّ 

إف  الغسػػػؾض كالالتبػػػاس فػػػي علبقػػػة الرجػػػل بػػػالسرأة ىػػػؾ فػػػي جػػػؾىره التبػػػاس ثقػػػافي، حيػػػن ، ك اكؼ الػػػر 
يؽ قػػػدرات السػػػرأة كالرجػػػل اعتسػػػدت أيػػػديؾلؾجيا تبريريػػػة عمػػػى فرضػػػية ميتافيزيؿيػػػة عػػػززت التعػػػارض بػػػ

كإمكاناتيسػػػا، بػػػدلًا مػػػؽ تعزيػػػز ؾػػػيؼ الاندػػػجاـ كالتكػػػافؤ كالسذػػػاركة. كقػػػد أدػ ذلػػػػ إلػػػى تذػػػكيل الرجػػػل 
لرؾرة ثقاؼيػة عػؽ نفدػو كعػؽ السػرأة، تعكػس الأندػاؽ السكؾنػة لتمػػ الأيػديؾلؾجيا، حيػن عيػرت السػرأة 

عمػى أنيػا زيشػة تخػدـ عػالؼ الرجػاؿ  كجزء مكسل لمعالؼ كليس كعشرر أصيل ؼيو. كىكذا، تؼ ترؾيرىا
و ؼ فػػػي ترػػػدير صػػػؾرة الاثشػػػيؽ، كبسػػػا أنّػػػف  العػػػالؼ الػػػذكؾرؼ ىػػػؾ السػػػتحكّ إ، أؼ (ٔهكمؾضػػػؾعًا لمستعػػػة.

ؼ كصػػاحب الرػػؾرة ؼ فػػلب بػػد مػػؽ تقػػديؼ الرػػؾرة التػػي تكػػؾف بجانػػب الرجػػل، ليكػػؾف ىػػؾ السػػتحكّ السػػتحكّ 
 السثالية. 

كذػػػػف عػػػػؽ الاخػػػػتلبؼ الثقػػػػافي بػػػػيؽ العربػػػػي تل ركايػػػػة هريػػػػاح شػػػػرؾية ريػػػػاح غربيػػػػة(  جػػػػاءت 
ربيػػة، فقػػد استػػترجع أبػػؾ جبػػار أحػػداث كذػػف عػػؽ التغمغػػل الأجشبػػي فػػي الثقافػػة العالكالغربػػي، كمػػؽ ثػػؼ  

لـى إى جهة وهي راحـت لإى افتخق سمصان عغ زوجته. هػ راح "عشجما تػقفت السػسيق :ؿاحفمة فق
صـحابها حـػل ألى زوجها و إعميها. فالتفت ميديات وانحشي جنلى احجى الديجات الإ إجهة. هػ راح 

ا زوجتــه.. لــى ســاحة الـخقز. أمّــإنهزــت مــع سـمصان الــحي تقــجم بهـا  ثـعّ السائـجة.. ابتدــست لهــع 

                                                           

 .ٕٛٔالدرد الشدؾؼ : يشغر: (ٔه
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لى وجػة الخجال.. كأنها تبحـث عـغ أحـج. إشجس سمصان فذفتها متخددة.. تشطخ قرجي زوجة السه
 لى مغ ذهبت هي!؟إػن هل تعخف-لحيغ كانػا في الحفمةمغ بيغ كل الخجال ا-وبعج ذلظ

 تصمع أبػ جبار عمي الػجػة الستخ بة واحجاً ثع أجاب عمي تداؤله بشفده.

 (1)لى )الباستخ(..حدام حمسي!"إذهبت -

ة نتجتو الدياستػألتحديد، كالاختلبؼ الثقافي، كما يظرح مشغؾره عؽ السجتسع، كالسرأة با اكؼ فالر 
ركؼ عشػػد السجتسػػع العراقػػي، الأمػػر الػػذؼ أدػ مػػؽ ذلػػػ الانفتػػاح غيػػر السػػدركس، أك لشقػػل غيػػر السعػػ

لـى إ"مذـت  :إلى استتغراب الذخرية هأبؾ جبار( مؽ ذلػ الدمؾؾ غير السعتػاد فػي السجتسػع العراقػي
السائجة التي جمذ حػلها هػ وأصحابه أمدكت به مغ يـجة وجختـه معهـا. وعدفـت الفخقـة، ورقـز 

انية.. وتفخق الخاقرػن.. راح كـل رجـل جـاء الأربعة وحجهع. بعج دقائف تػقفت السػسيقى لمسخة الث
لــه بــامخأة وكــل امــخأة جــاءت لهــا بخجــل )الباســتخ( أرــح زوجــة الرــاحب مــجيخ الإشفــاء. وفــي وقــت 

لى الحافة. وضمت السػسـيقى إ.. ازدحست قاعة الخقز مغ الحافة ثمث قريخ.. يسكغ ربع ساعة..
احــج راتــل بالذــخفة مثــل و -أبــػ جبــارعسكــع -تعــدف والخجــال والشدــاء فــي الــجارل يتســايمػن.. وأنــا

 .(5)"حخامي.. التهع الشداء بعيػني

ؽ مػػػا يػػػدكر فػػػي الحفػػػلبت، تمػػػػ الحفػػػلبت التػػػي جػػػاءت بفعػػػل مػػػى الكذػػػف عػػػع راكؼ يعسػػػل الػػػ
 لحفمػة، فحتػى الذخرػية العراؾيػةل صؾرة عؽ السسارستػات بػيؽ الأفػراد داخػل االجانب الدياستي، ليذكّ 

حــجى الدــيجات إلــى إهــػ راح هه :ؿ ستػػمظاف الػػرقص مػػع الأجشبيػػةرت بتمػػػ الثقافػػة عشػػدما حػػاك ثّ تػػأ قػػد
ثـع نهزـت صحابها حػل السائـجة.. ابتدـست لهـع ألى زوجها و إنجميديات وانحشي عميها. فالتفت الإ 

جبػار جػاءت  يفحالػة الاستػتغراب الستذػكمة لػدػ أبػ .(لى ساحة الـخقز(إمع سمصان الحي تقجم بها 
 لركائي تدميط الزؾء عميو.بفعل الفارؽ الثقافي، كىؾ ما أراد ا

                                                           

 .ٙٓٔرياح شرؾية رياح غربية:  (ٔه
 .ٙٓٔ:  السردر نفدو (ٕه
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جبار جاءت بفاعمية الدىذػة كالاستػتغراب مػؽ تمػػ الأفعػاؿ، بػل ىػؾ  يإف  عسمية الدرد لدػ أب
دػػاء كالحريػػة فػػي اختيػػار غبػػات لػػدػ الشّ ر لعػػدـ دخؾلػػو ذلػػػ العػػالؼ، كمػػؽ ثػػؼ  راح يكذػػف عػػؽ الرّ يتحدّػػ

 :صرة الظاغيػػػة عمػػػى الػػػشّ لديػػػو كػػػاف الرػػػؾ الػػػذؼ كػػػاف الحرمػػػاف  الذػػػخص الػػػذؼ يرقرػػػؾف معػػػو، لكػػػؽّ 
فػالجؾع الغريػزؼ  .((لتهع الشداء بعيـػنيأراتل بالذخفة مثل واحج حخامي.. -عسكع أبػ جبار-وأناهه

لفػػرؽ بػػيؽ السػػرأة و كذػػف فػػي ستػػياؽ الحفمػػة عػػؽ اىػػؾ مػػؽ جعمػػو يرػػف تمػػػ الحفمػػة بيػػذه الظريقػػة، لكشّػػ
العػالؼ إلػى الدياستي في دخؾؿ تمػ الثقافػة ، كمؽ ثؼ  نجد الأثر ، كالسرأة الأجشبيةتيابيئ ةالعربية كطبيع

 العربي.

ف الجانػػػب الدياستػػػي كتػػػأثيره عمػػػى العائمػػػة، فالدػػػمظة ( يؾعّػػػركايػػػة هامػػػرأة الغائػػػب نجػػػد الػػػراكؼ        
الدػػرد فػػي إدارة  الدياستػػية عسمػػت عمػػى تذػػكيل فعػػل التغييػػب، الػػذؼ كػػاف محػػؾرًا رئيدًػػا، ليرتكػػز عميػػو

لػػذلػ نجػػد بظمػػة الركايػػة هرجػػاء(  ؛سػػارس عػػؽ طريقػػو ستػػظؾتيايُ ؾجيًا عمػػو نذػػاطًا أيػػديؾلزمػػاـ الؾاقػػع، كج
نتيجػة ىػذا  اتسػةتعيش أجؾاء ىذا الفعل التدمظي، فتسارس أدكارىا الاجتساعية في الحياة التي تكؾف ق

كقد تركيا مدجؾنة فػي عػالؼ ذكريػات زكجيػا الػذؼ خظفتػو  ،الذؼ بدببو أصبحت أستيرة محشتيا الفعل
عؿػيؼ استػتيمػ عسرىػا  انتغػار  بقة متعمّ  ،الحاضرفي كحيدة  ،الساضيفي أستيرة  مشيا الحركب كجعمتيا

كىػذا مػا نجػده عشػدما يتحػاكر الرػبي  ،لييػاإانت تعػاني كجػع الػذكريات كالحشػيؽ كقد ك ،لدشؾات طؾاؿ
فػي ستػرد الػذكريات كالحكايػػات  ،كقػاتيؼ فػػي السشػزؿأ ائيؼحياتػو ككيؽيػة قزػ بعػد ستػرد الابػػؽ جػدؼمػع ك 

يؼ الأكقػات مػع ئكيرػل إلػى استػتشتاج كيؽيػة قزػا ،فيتبػادر إلػى ذىػؽ كجػدؼ ،ب الغائبتذؾؽ إلى الأ
أيـام بعيـجة ،  إذن فهكحا تسزي حياة هحة السخأة، ليمة بعج ليمة، في استعادة ذكخى ": بعزيؼ ؼيقػؾؿ

و الاستساع، بـحهغ شـارد ، لأسـاشيخ لا نهايـة لهـا، تحكيهـا الجـجة لحفيـجها، أعاشتها مع زوجها، 
 .(ٔهطار عقيع لعػدة زوج ارتصفته مشها يج الحخوب، مشح سشيغ شػيمة، ولغ يعػد لها أبجاً!"في انت

                                                           

 .ٕٓامرأة الغائب:  (ٔه
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د، كتتغمػػب أف  رجػػاء تعػػيش فػػي كاقػػع مأستػػاكؼ، كعمػػؼ تحػػاكؿ أف تتسػػرّ فعبػػر ىػػذا الػػشص نمحػػع  
بعيػدًا عػؽ كاقػع مفتػرس جػائع كالعيش عمػى ستػظا الػذكريات الجسيمػة،  ،يا إلى الساضيئعميو في لجؾ 

دكف الرجػػػل ىزيمػػػة ضػػػعيفة ستػػػيمة مػػػؽ السػػػرأة  امػػػرأة، كىػػػذا الؾاقػػػع يذػػػير إلػػػى أفّ  ف يػػػشيش كػػػلّ أيريػػػد 
ىالة لزكجيػا السشتغػر كتسػردت  تكضع اي، لكشّ تياالافتراس مؽ الؾحؾش التي تريد نيش عغاميا كعفّ 

ىػػذا  بػػده، لتعػيش فػػياا تعانيػو كتكالػػرغؼ مسّػػعمػى  ،يا قشػػاع الجبػركت كالقػػؾةائعمػى كاقعيػػا السريػر بارتػػد
ف يجعميػػا تحػػت كصػػايتو أزكجيػػا الػػذؼ يريػػد  شػػباه ابػػؽ عػػؼّ أؼ القبػػيا الزػػحل الػػذؼ يعػػيش ؼيػػو العػػال

دػػػاء، كالػػػذؼ يشتغػػػر ليفترستػػػيا، ليفػػػرز لشػػػا العػػػالؼ الدياستػػػي تمػػػػ الدػػػمؾكيات مػػػؽ السجتسػػػع الجػػػائع لمشّ 
 .الفرصة لاغتشاميا، كالحرؾؿ عمى رغباتو

يػػو غايػػة ابػػؽ عػػؼ زكجيػػا، فالحػػاؿ الػػذؼ تعيذػػو نجػػد ىشالػػػ حػػؾارًا بػػيؽ رجػػاء ككجػػدؼ تػػذكر ؼك  
رستػػاؿ إلؾصػػي الػػذكؾرؼ، الؾصػػي الػػذؼ يقػػؾـ بالسػػرأة جػػاء بفعػػل الػيػػاب لمػػزكج، كىػػؾ مػػا أفػػرز كجػػؾد ا

هحا الدـكيخ العاشـل يخيـج أن يجعـل، مـغ نفدـه، وصـيا " :الأكامر، كمؽ ثؼ  نفي كجؾد الذات الأنثؾية
ــأمخني بســا أفعــل و  ــجة، ي ــي ، كــأنشي جاريــة عش ــتكمع عم ــدداد احســخارا، وهــي ت مــا لا أفعــل! وجههــا ي

 بانفعال. هحة أول مخة تدتخسل فيها بالكلام معه ، وتحجثه عغ مذاكمها! تقػل له مشجفعة:

يسمـي عمـي إرادتـه! حتـى زوجـي، مـا لـع أكـغ أن مقتشعـة ! -غيـخ زوجـي-أستاذ وجـجي، أن لا أحـج
هـحا الػغـج أنـه جعمشـي أرضـ  لإرادتـه،  لحلظ قخرت أن أتخك سعجاً معظ أياما أرـخى ، حتـى لا يطـغ

 .(1)وأمشع ابشي مغ السجيء إليظ رػفاً مشه!"

الحػػؾار الحاصػػل بػػيؽ رجػػاء ككجػػدؼ ليكذػػف عػػؽ ستػػمظة الػػذكر داخػػل السجتسػػع  اكؼ د الػػر حػػدّ  
كحػػرص ؽ رجػػاء بالتفافيػػا حػػؾؿ ذاتيػػا د كتحرّػػالعراقػػي، فػػالسرأة ضػػعيفة لؾحػػدىا داخػػل السجتسػػع، فتسػػرّ 

و إلػى الػذات، فقػد لجػأت إلػى ل لحغة التشبّ ص بيا بعيد عؽ العالؼ الظامع فييا يسثّ نفديا في عالؼ خا
د عمػى الؾاقػع علبنيػا التسػرّ إكب ،ظييا قؾة لتردع كل مؽ يريد نيذياالساضي ليشير عمسة الحاضر، كيع

                                                           

 .ٛ٘: امرأة الغائب (ٔه
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كردع كػل السؾاجيػات الدػمبية كالسؾاجيػػات  ليػا قػدرة عاليػة فػي صػدّ  الدياستػي كالاجتسػاعي، تثبػت بػأفّ 
يسانيػا إيػا لػو، ك ئخلبصػيا لزكجيػا الغائػب، كالامتثػاؿ لػو ككفاإالعزكؼ عؽ الرجاؿ ك عمى تيا ر التي جب

 الحتسي بعؾدتو عمى الرغؼ مؽ كل البدائل التي تعرض ليا مؽ عالسيا السحيط الانتيازؼ السفترس.

سػػرأة، جػػل فػػي حيػػاة الػ بؾجػػؾد الرّ ؽ الذػػعؾر الػػداخمي كالتسدّػػمػػإف  الشػػأؼ عػػؽ الآخػػريؽ جػػاء  
غؼ مػػػؽ الػيػػػاب الظؾيػػػل، ليكػػػؾف المجػػػؾء إلػػػى القػػػؾة أيزػػػا عػػػؽ طريػػػق العػػػالؼ الػػػذكؾرؼ، فيشػػػا عمػػػى الػػػرّ 

ص مػػؽ العػػالؼ الانتيػػازؼ، فشجػػدىا تؤكػػد ذلػػػ عشػػدما و كفػػاء لمرجػػل الؾاحػػد، لمػػتخمّ تعزػػيد لمػػذكؾرة، لكشّػػ
بـجاً. عشــجما اسـسع يـا ولـجي! لا تــجع الذـظ فـي عـػدة أبيـظ مــغ غيبتـه يـجرل قمبـظ أتقػؾؿ لؾلػدىا: "

ه سػف يعػد فرجقشي ، لأن إحداسي لا يخجعشي، إنشي أحذ به هشا.. هشـا! وتزـخب أقػل لظ إنّ 
 بيجها الأرخى، عمى صجرها. أحذ به في قمبي!

 .(1)نعع يا عديدي سعج. صجق ما تقػله أمظ! أبػك سػف يعػد مع العائجيغ!"

ة، كمػؽ ثػؼ  يجعػل السػرأة فػي حالػة قػؾّ  بيؽ الجدة كالأـ كالابؽ،ىشا لذعؾر كالحؾار الحاصل ا فّ إ
تكؾف ىي صاحبة الدمظة عمى نفديا، فرجاء حاكلت أف تترػدػ كتؾاجػو الؾاقػع، فجعمػت مػؽ نفدػيا 

الػذؼ لا بّػد  يػا لزكجيػا الغائػبئىامذػيًا أمػاـ قؾتيػا كجبركتيػا ككفا ليػا فبدا مركزًا مديظرًا عمى الؾاقع،
 .(ٕهأسترتوحزاف ف يعؾد لأأيؾما ما 

                                                           

 . ٕ٘: امرأة الغائب (ٔه
لييا فقد تكؾف الشياية إعظى احتسالات : يجد بشا الإشارة كأ  ائب نياية مفتؾحةركاية امرأة الغكضع السؤلف ل (ٕه

مل في رجؾعو مسا يجعميا تؾافق عمى قبؾؿ نيا تفذل في لقاء زكجيا كتفقد الأعمى كفق ما يتسشى العاشق  في كؾ 
لى شيء كلا يعمؼ إشغر ية الشداء عمى رجل ذاىل لا يالزكاج مشو. كالاحتساؿ الثاني  تغير ؼيو رجاء تتشازع مع بؿ

يا تجد زكجيا بيؽ نّ أؽ دكف جدكػ.. كالاحتساؿ الثالن بليو لكإتذىب شيئا عؽ نفدو مسا يجعمو كاقفا ضائعا  ف
كبعدىا مؽ  ٖٕٚقؾافل العائديؽ  ليجعل السؤلف مؽ القارغ اكثر تعاطفا مع البظمة .  يشغر ركاية امرأة الغائب : 

 صفحات .
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مػػػػؽ صػػػػؾرة السػػػػرأة السزػػػػحية كالؾؼيػػػػة، جػػػػاء عمػػػػى أستػػػػاس نتػػػػائج الفعػػػػل  اكؼ مػػػػو الػػػػر ا يقدّ إف  مػػػػ
السؤلػف إلػى  ل ذلػ الؾاقع كالتعامل معو، ليرلالدياستي، ليتؼ ترميؼ السجتسع كترتيبو عمى أستاس تقبّ 

دارة إالسكانػة التػي تسكشيػا مػؽ ك ة عظائيػا القػؾّ إ خػراج السػرأة مػؽ الجانػب الغريػزؼ ك إالشقظة السركزية في 
 نفديا. 

 تحاكلػػ أنّػػو فػػي كتاباتػػو الرّكائيػػة حػػاكؿ قػػدر الإمكػػاف التجػػرّد مػػؽ القيػػؾد، ؼيقػػؾؿ: اكؼ الػػر  يػػرػ  
مـع شخوحـات هـحة الشطخيـة  يتلائعن كان ما أقػم به إفكخ أتجخد مغ القيػد، ولا أن أ"قجر الإمكان، 

تعسج التجخيـب، بقرـج ألا وط، التي يفخضها العسل نفده. سا استجيب فق. لمذخ نّ إو تمظ، أالأدبية، 
ــب آرــخ لا إ ــاة، ومــغ جان ــارة الانتب ــأي أســمػب، أث ــة ب ــي الكتاب ــخدد ف هــحة الصخيقــة  نّ أذا وجــجت إت

 السثمى، لمتعبيخ عسا يجور في رأسي.

مــغ  نّ أ يزــاً أرى أيحــاء. واضــحة، بدــيصة، مخكــدة، وغشيــة بالإ ن اســتعسل لغــةأيــخوق لــي 
نقيـاً، مـغ  كلام لا يزيف شيئاً، حتى يغـجو الـشزهػ ححف أي -ربسا أهسها-شخوط سلامة العسل

 .(1)"لى ابعج حجإالذػائب، 

جاءت بفعل البيئة التي يشتسي إلييػا، كالسدرستػة الؾاقعيػة  اكؼ ر يا الفيالبداطة التي يتحدث  فّ إ 
سػػػة لمستمقػػػي، كيكذػػػف عػػػؽ بشيػػػات السجتسػػػع ئاقػػػع بظريقػػػة فشيػػػة، لتكػػػؾف لغتػػػو ملبالتػػػي تحػػػاكؿ رستػػػؼ الؾ 

ة ؼ بالسجتسع، فيػؾ ابػؽ السجتسػع كعمػى درايػة تامّػؽ ثؼ  التركيز عمى جؾانب غرائزية تتحكّ السختمفة، كم
مػا ذكرنػاه، فسػا حداث، كصاغيا برؤية ستردية كاشفة كذف عؽ تمػ الأبسا يدكر داخمو مؽ أحداث، ف

ة لػػيس مجػػرد تأكيػػل لمغػػة الدػػردية، بػػل ىػػي الأندػػاؽ تػػؼ تقديسػػو عػػؽ السشغػػؾر الدياستػػي كالثقػػافي عامّػػ
 الكاشفة عؽ السجتسع كما يدكر ؼيو.

إف  السجتسػػػع العراقػػػي الػػػذؼ عػػػاش أحػػػداثًا استػػػتثشائية مػػػؽ حػػػركب كقتػػػل كتغييػػػب قدػػػرؼ، جعػػػل 
رة الدػمظة مػؤثّ  ىؾ ما يجعػلمردر الخؾؼ لا مردر الأماف، ك عمى أنّيا السجتسع يشغر إلى الدمظة 

                                                           

 .ٜٗػػػػ  ٖٜكمذكرات: كجع الكتابة يؾميات  (ٔه
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ارستػػات التغييػػب الثقػػافي لمسجتسػػع، عمػػى طريقػػة التفكيػػر كالدػػمؾؾ، كمػػؽ ثػػؼ  يكػػؾف مػػؽ نتػػائج تمػػػ السس
 كالتجييل القدرؼ، كالسعاناة السدتسرة.
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 الخاتسة والشتائج:

(، تؾصػمشا ميدؼ عيدى الرػقرالسرأة في الخظاب الركائي عشد هبعد إجراء ىذه الدراستة حؾؿ 
 درد لدػ الرقر.تتعمق بالسرأة كطريقة تشاكليا ضسؽ الة يدعدّ لى نتائج إ

 كيسكؽ تمخيص ىذه الشتائج كسا يمي:

في طرح الأفكار السيسة، التي تحارب  يدؼ عيدى الرقر بالجرأة كالذجاعةركايات م تسيزت - أ
مت ر عؽ تمػ الغؾاىر بظرؽ كاقعية، مثّ الغؾاىر الاجتساعية التي تشتيػ حقؾؽ السرأة، كقد عبّ 

 مع السرأة. ل تعاطيوما يعيذو السجتسع العراقي، كما يسثّ 
، عسالو الركائية الأخيرةأ مشذ نرؾصو الأكلى حتى ك  ،في ركايات الرقر كانت صؾرة السرأة  - ب

أستيست العلبقات الاجتساعية الستخمفة كقد  ،ندانيالإلاستتلبب ا عمى اعتبارىا د اضظيادىاتجدّ 
 ضحيتو،ة السجتسع الذكؾرؼ الذؼ كانت ليكؾف باتجاه حدي دياستية القامعة في تفريغ كعيياكال
 السرأة مؽ عمؼ كجؾر كخداع. وصؾرة ستيئة لسا كانت تعاني لشا نقل فقد

 و،بعض مؾضؾعات ركايات فالسذابية تأتي في بالسذابية الستغايرة، تسيزت ركايات الرقر - ت
كدب نرؾصو أا مسّ  ستمؾب كالمغة السدتعسمة،الأ، كالسغايرة كانت في كمؾضؾعاتيا ،كعلبقاتيا

 لًب في الثيسات.شكاؿ كتساثتشؾعاً في الأ
و لؼ يؾقعو في نّ إغؼ مؽ تكرار الأماكؽ الستذابية في ركايات ميدؼ عيدى الرقر فالرّ عمى  - ث

عظي رصده أ ا مسّ  ،لى ىذه الأماكؽإا في زكايا الشغر كدب نرؾصو تشؾعً أبل  ،نسظية التشاكؿ
هكؾرنيش شط  كمثالشا عمى ذلػ ،همثالي( نسؾذجيّ ا لى تكؾيؽ مكاف  إقرب أىؾ  ،ليا بعداً فشياً 

 علبقات شخؾصو بالسكاف. بعض( كشساذج مؤثرة في شارع الستشبيك شارع أبؾ نؤاس، ك العرب، 
 تُ جدفؾ  ،كعالؼ داخمي ياتعساؽ الذخرأ ك  ،السكاف كؾاقع خارجي تزا أف  ىشاؾ علبقة بيؽا - ج

عمى تمػ الذخريات، ذلػ س كقد انعك، ص كستمؾكياتيااشخفي نؾازع الأ ماكؽتأثيراً كبيراً للؤ
السفتؾح  السكاف مختمفة عشيا، فكاف اً ا أنتج صؾر كعمى البشاء الشفدي في التعامل كالشغرة ليا، مسّ 

كىذا  رية،في نفدية الذخ يسا تأثير كبيركل ماكؽ معادية أك مؤتمفةالسغمق كقد تكؾف ىذه الأ أك
 الذخرية. بيا تؽ مدػ عسق التجربة التي مرّ بيّ ي
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جسل ما أيا مؽ يا كانت كمّ شخؾصيا، لكشّ فيا، كحؾادثيا ك ت مختمفة في أىداكتب الرقر ركايا - ح
الؾصف الستقؽ لمظبيعة كخؾالج  يكؾف، فكل كاحدة مشيا كانت غشية بكشؾز المغة الدردية الرائعة ك 

 نداف التعبيرية.الإ
فرصة عظى لمقارغ أ قد فبالدرد السقشؽ كالؾصف الجسيل،  اتعةمركاياتو محبؾكة بالمغة ك  - خ

، تجعل القارغ التذؾيق كالحبكة ةليفة متؾىجة مذعّ  الشص الركائي عبر صشعكة في بشاء السذار 
 .حداثيا كشخؾصيا بتسعؽ كليفةيعيش أ

تعتبر ركايات ميدؼ عيدى الرقر أعسالًا فشية درامية تدتحق الدراستة كالتحميل، حين تتشاكؿ  - د
يات مجرد ترؾير مؾضؾعاتيا قزايا السرأة كتأثير الؾاقع عمييا بذكل عسيق. تتجاكز ىذه الركا

دلالات السرحمة التاريخية مؽ خلبؿ شخرياتيا التي كاجيت الؾاقع بذجاعة كإيساف راستخ 
 .بحتسية الانترار، رغؼ أف أبظاليا يسثمؾف مجسؾعة متشؾعة كمتبايشة في خرائريؼ كتجاربيؼ

 بيةيالتجر ك الؾاقعية الخسديشية  شؾا مؽ السزج بيؽيعد ميدؼ عيدى الرقر مؽ الركائييؽ الذيؽ تسكّ  - ذ
كبيؽ الفشية السعتسدة عمى السخيمة السحمقة في مشاطق شعبية تدتسد يسة سحداثيا الفي أ الدتيشية

  .كعييا مؽ السيثؾلؾجي كالغرائبي كالتجريبي
ف  ميدؼ عيدى الرقر يبدع في حؾاراتو الؾاقعية، فيؾ يتشاكليا بظريقة كصؽية إ :القؾؿ ندتظيع - ر

ل التأثير الكبير في نفدية ا خبايا كخفايا كاقعية، تذكّ يا تحسل في طياتيبديظة، لكشّ 
ىائل مؽ  بكؼّ  الزاخر عسل عمى نقل الؾاقع إذاكؼ بتمػ الؾاقعة، ر الرّ الذخريات، كمؽ ثؼ  تأثّ 
 لسؤلسة، كما ارتكبو مؽ جرائؼ حمميا لو مؾركثو كعاداتو كتقاليده.التجارب الاجتساعية ا

لو  بيئة اجتساعية كتاريخية كثقاؼية كستياستية ـيأتميدؼ عيدى الرقر قد كجد  فّ أتبيؽ  - ز
حاؿ السرأة ككيؽية تأثير السؾصمة لتسيزت بالمغة التؾاصمية التي  الأستباب لتظؾر لغتو الخظابية

رئيدًا أـ ثانؾيًا في محاكر بشاء السجتسع.  دكراً  كافأيا الدكر ستؾاء ئعظاإ ر السجتسع في كتأثّ 
 ثارة .رات لمتذؾيق كالإيبشي ىكذا اعتبا فالحدث يقتزي أف

تكؾف كقد  ا مؽ الظبقة السثقفة في السجتسع،ينّ إسة، أؼ لترؾير السرأة الستعمّ  ئيلقد لجأ الركا - س
لفاظ أالإنداف، أك حتى  حيؾف تُ مؾاقع بؿبحو، فلب يبتعد عؽ ألفاظ ل اً ر يالمغة في الركايات ترؾ 

ير الحركب عمى السجتسع، كمؽ ثؼ   صؾرة لسدػ تأثة يدتعسميا في لغة الحؾار، كما ذلػ إلاّ ئيبذ
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فقد أراد الركائي  إيراؿ رستائل لمستمقي تعكس  العراقي في تكؾيؽ شخرية السرأة، تأثير السجتسع
 الؾاقع الاجتساعي الذؼ عاصره. 

ر مؽ قيؾد السجتسع التي فرضت عمى السرأة ىي فكرة تحرّ  ياالأستاستية التي يظرح ئيكافكرة الرّ   - ش
 كستمبت حقؾقيا .

بؾية التي تقيد السرأة بعاد حكؼ الدمظة الأإقيا ك كمشيا السظالبة بحقؾ  ،مذاكل السرأة عرض  - ص
ط الزؾء عمى خزؾع السرأة العراؾية لدمظة ستمّ ك  ،لى مدألة الذرؼ كالتحرش الجشديإبالإضافة 

ؽ عيأ بعيدا عؽ  عراضباح كل محرـ كانتيػ الأأجتسع الذكؾرؼ كستمظة السحتل الذؼ الس
 السجتسع .

ماكؽ السفتؾحة كالسغمقة قد ارتبظت بحزؾر السرأة برؾرة مباشرة أك غير لثشائية الزدية للؤإف  ا - ض
ىشالػ أماكؽ أليفة تديؼ في مركزية  فّ أ عمى ،مؽ قبل الرجل ياعبر آلية الؾصف ل ،مباشرة

، ذيامؽ شأف السرأة كتكدر جشاحييا كتيسّ  كىشالػ أماكؽ معادية تحطّ  ،تيا كجبركتياالسرأة كقؾّ 
بؾجؾد  كثيقاً  لكؾنيا ترتبط ارتباطاً  ؛كاياتأىسية كبيرة في بمؾرة أحداث الرّ  ركد الأماكؽ كاف لوك ك 

 السرأة ككجؾد الذخريات.
تؾعيفو  السرأة كعبر الرؤػ السختمفة، نحؾ ل مشغؾر الرقر البؤرة السركزية في بشاء صؾرةمثّ  - ط

 ع كالديؽ كالدياستة.لؾجيا كالسجتسيؾ لمذخريات كبياف التأثيرات الشاتجة مؽ الآيد
رة، كالسرأة الفاقدة دة، كالسرأة الستحرّ ركايات الرقر تستاز بتشؾع أشكاؿ السرأة، فيشالػ السرأة السقيّ   - ظ

 نتيجة الحركب، كمؽ ثؼ  عيرت نؾازع الرجاؿ لاستتغلبؿ السرأة عمى ىذا التشؾع. لزكجيا؛
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 ـ.ٕٕٔٓ، ٔكرنفاؿ أيؾب محدؽ، دار الفراىيدؼ ، بغداد،ط
الحؾار لمشذر كالتؾزيع،  ، دارصلبح حاتؼ :إريش فركـ ، تر ،الحكايات كالأستاطير كالأحلبـ .ٙٗ

 ـ.ٜٜٓٔ،  ٔستؾريا ، ط
 الأزدؼ، الجميل عبد محمد معترؼ، تر: جيرار جشيت،خظاب الحكاية هبحن في السشيج(، .ٚٗ

 ـ.ٜٜٚٔ،  ٕالييئة العامة لمسظابع الأميرية، القاىرة ، ط -السجمس الأعمى لمثقافة عسر حمى،
الخظاب الركائي ثلبثية هشكاكػ السررؼ الفريا أنسؾذجاً(، ستالؼ نجؼ عبد الله، السكتب  .ٛٗ

 ـ.ٕٗٔٓ،  ٔالجامعي الحدين ، الاستكشدرية،ط
اعي ، ىدػ عسارؼ ، دار رؤية لمشذر الخظاب الركائي الشدؾؼ كرؤية الؾاقع الاجتس .ٜٗ
 ـ.ٕٕٓٓ،  ٔ، القاىرة ، مرر ، طالتؾزيعك 
يؼ، ،قدـ في الركاية العربية السعاصرةخظاب الشيزة كالت .ٓ٘ دار  الدكتؾرة رزاف محسؾد إبراـ

 ـ.ٖٕٓٓ،  ٔطالأردف ، -الذركؽ لمشذر كالتؾزيع ، عساف 
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، ٔية لمدارستات، بيركت، طدة الجامعمجد السؤست الخظاب كالشص ،عبد الؾاستع الحسيرؼ، .ٔ٘
 ـ.ٕٛٓٓ

الدار  السركز الثقافي العربي، ستعد البازعي، د. د.ميجاف الركيمي، دليل الشاقد الأدبي، .ٕ٘
 ـ.ٕٕٓٓ،  ٖالسغرب، ط -البيزاء

نياد خياطة، السؤستدة  نداف الحدين، كارؿ يؾنج ، تر:لئلدكر اللبشعؾر كمعشى عمؼ الشفس  .ٖ٘
 ـ.  ٕٜٜٔ،  ٔ، القاىرة ، طالجامعية لمدراستات كالشذر كالتؾزيع

 .ٕٙٔٓ،  ٔلبشاف، ط -ديؾاف بدر شاكر الدياب ، بدر شاكر الدياب، دار العؾدة، بيركت .ٗ٘
 عامر رشيد الدامرائي،:تر الأب أندتاس مارؼ الكرممي، أك حكايات بغدادية، ؼديؾاف التفتا .٘٘

 ـ.ٖٕٓٓ،  ٔت، طبيرك  الدار العربية لمسؾستؾعات،
دار  حبيب الشؾرس، ،دراستة في تحؾلات الأنداؽ ؾر الشقد الثقافيالركاية العراؾية مؽ السشغ .ٙ٘

 ٕٗٔٓ،  ٔالذؤكف الثقاؼية العامة، بغداد ،ط
ماجدة  ػ،تحظيؼ الدرديات الكبر  -الجدد  -بعد الحداثية تفؾيض السركز الركاية العربية ما .ٚ٘

   ـ.ٖٕٔٓ،ٔطبغداد،  ،دار الذؤكف الثقاؼية العامة/ مذركع بغداد عاصسة الثقافة ،ىاتؾ ىاشؼ
، دار كشؾز ؽ كتقؾيض السركزية ، د.عراـ كاصلنداركاية الشدؾية العربية مداءلة الأال .ٛ٘

 ـ.ٕٛٔٓ،  ٔالسعرفة لمشذر كالتؾزيع ، عساف ، ط
 ـ.ٜٜٛٔعالؼ السعرفة ، الكؾيت ،  الله، الريف في الركاية العربية ، محمد حدؽ عبد .ٜ٘
لبشاف، –بيركت  حاج عمي ،الانتذار العربي،الزمؽ الشؾعي كإشكاليات الشؾع الدردؼ ،ىيثؼ ال .ٓٙ

  ـ.ٕٛٓٓ،  ٔط
يؼ عبد ، د.كالجدد ،نثؾيةاليؾية الأ بؾية،الدرد الشدؾؼ الثقافة الأ .ٔٙ ، دار الفارس لمشذر الله إبراـ

 ـ.ٕٔٔٓ ،ٔط ، الأردف ،كالتؾزيع
 .ستمظة الشص ، مذرؼ بؽ خميفة ، مشذؾرات الاختلبؼ ، الجزائر ، د.ت  .ٕٙ
، الدار البيزاء ،تر: شكرؼ السبخؾت كرجاء بؽ ستلبمو، ، تؾدركؼالذعرية ، تزؼيظاف .ٖٙ

 ـ.ٜٚٛٔ،  ٔالسغرب ، ط
 .ـٜٕٓٓ، ٔلاختلبؼ، الجزائر، طمشذؾرات ا شعيب حميفي، ة،نتاستتيكياشعرية الركاية الف .ٗٙ
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، ٗصُؾرة السرأة في الركاية السعاصرة، دكتؾر طو كادؼ ، دار السعارؼ ،القاىرة ، ط  .٘ٙ
 ـ.ٜٜٗٔ

إلى السشاص، عبد الحق بمعابد، تقديؼ د. ستعيد يقظيؽ،  شيت مؽ الشصّ عتبات جيرار ج .ٙٙ
 ـ.ٕٛٓٓ،ٔمشذؾرات الاختلبؼ، الجزائر،ط

دار آفاؽ  تر: جابر عرفؾر، عرر البشيؾية مؽ ليفي شتراكس إلى فؾكؾ، ادين كيزكيل، .ٚٙ
 ـ.ٜ٘ٛٔ،  ٔط الكؾيت، عربية لمرحافة كالشذر،

 ـ.ٕٜٛٔ، ٔط بيركت، ،دار الظميعة ابيذي،عُقدة أكديب في الركاية العربية ،جؾرج طر  .ٛٙ
مشذؾرات  حديؽ السؾزاني،: تر ستيغسؾند فركيد، ،زة كالثقافة دراستات في عمؼ الشفسالغري .ٜٙ

 ـ.ٕٚٔٓ، ٔط بيركت، الجسل،
 ،اطق خمؾصي ، دار الركاد السزدىرةضاءات نقدية ، نإفزاءات الدرد الركائي العراقي  .ٓٚ

 ـ. ٜٕٔٓ، د.ط
، ٔتسؾزة، دمذق، ط د.ستسير الخميل، ؽ الشص إلى الخظاب،فزاءات الشقد الثقافي م .ٔٚ

 ـ.ٕٗٔٓ
مكتبة ستسير  ستياـ أبؾ العسريؽ، الفكر الشدؾؼ في الركاية السعاصرة "بيؽ الشغرية كالتظبيق"، .ٕٚ

 ـ.ٕٛٔٓ، ٔفمدظيؽ، ط-مشرؾر لمظباعة كالشذر كالتؾزيع، غزة
يؼ حساده، :فؽ الذعر، أرستظؾ، تر .ٖٚ   .، القاىرةسرريةنجمؾ المكتبة الأ دكتؾر إبراـ
في أدبشا القرري السعاصر، شجاع مدمؼ العاني ،دار الذؤكف الثقاؼية العامة، بغداد ،  .ٗٚ

 .ـٜٜٛٔ
، ٔدار محمد عمي لمشذر ، تؾنس ، ط في الدردهدراستة تظبيؿية(، عبد الؾىاب الرقيق، .٘ٚ

 ـ.ٜٜٛٔ
يؿيا الذرؽ، الدار فر أ كالاختلبؼ، اليؾية في السرأة الكتابة كاليامش ،محمد نؾر الديؽ أفايو، .ٙٚ

 البيزاء، د.ط، د.ت.
السجمس الؾطشي لمثقافة  ،في نغرية الركاية هبحن في تقشيات الدرد(،د.عبد السمػ رتاض .ٚٚ

 ـ.ٜٜٛٔ، د.ط ،  تعالؼ السعرفة ،د. كالفشؾف كالآداب،
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، ٔالقاىرة، ط ميريت لمشذر كالتؾزيع، الديد إماـ، تر: قامؾس الدرديات ،جيرالد برنس، .ٛٚ
 ـ.ٖٕٓٓ

يا المغة العربية في المدانيات الؾعيؽية بشية الخظاب مؽ الجسمة إلى الشص، أحسد قزا .ٜٚ
 ـ.ٜٜٛٔالستؾكل ، دار الأماف، الرباط ، د.ط ، 

قزايا السكاف الركائي في الأدب السعاصر، صلبح صالا، دار شرؾيات لمشذر كالتؾزيع،  .ٓٛ
 .ٜٜٚٔمرر، 

دار  محمد الرادؽ العبيدؼ، اب،أميؽ محمد عبد الؾى ترحيا: ابؽ مشغؾر، لداف العرب، .ٔٛ
 ـ.ٜٜٜٔ، ٖ،طلبشاف-بيركت مؤستدة التاريخ العربي،-إحياء التراث العربي

فاضل ثامر، دار ميزكبؾ تاميا  المغة الثانية في إشكالية السشيج كالشغرية كالسرظمحات، .ٕٛ
 ـ.ٖٕٔٓ، ٔلمظباعة كالشذر كالتؾزيع ، بغداد، ط

 ،بغداد ،مكتبة الشيزة تعريب دحاـ الكياؿ، ،س.ىؾؿ-كالفؽ مبادغ عمؼ الشفس الفركيدؼ، .ٖٛ
 ـ.ٖٜٚٔ، ٕط
يؼ الحجرؼ ،  .ٗٛ محاكاة  ،ٖٕٔٓ ،ٔطالستخيل الركائي العربي الجدد ، اليؾية ، الآخر : إبراـ

 ـٖٕٔٓكالشذر ، لمدراستات 
يؼ ، السركز الستخيل الدردؼ  .٘ٛ همقاربات نقدية في التشاص كالرؤػ كالدلالة(،عبدالله إبراـ

 ـٜٜٓٔ،  ٔبيركت، ط الثقافي العربي،
 مراجعة: عزت راجا، :تر محاضرات تسييدية جديدة في التحميل الشفدي ،ستيجسشد فركيد، .ٙٛ

 .  ٕٖٜٔ ،ٔط دار مرر لمظباعة، مكتبة مرر، محمد فتحى،
 ، د.ت.ٕالقاىرة ،ط مكتبة الذركؽ الدكلية، ،عسرك شريف كنبيل كامل السخ ذكر أـ أنثى؟ .ٚٛ
 ،مشذؾرات الاختلبؼحفشاكؼ بعمي ،ا بعد الشدؾية ،مدخل في نغرية الشقد الشدؾؼ كم .ٛٛ

 .ـٜٕٓٓ، ٔط الجزائر،
 ،دار الذؤكف الثقاؼية العامة عبد الرحسؽ أيؾب، :مدخل لجامع الشص، جيرار جيشيت، تر .ٜٛ

 ـ.ٜٜٓٔآفاؽ عربية ، بغداد، د.ط، 
ؼ، دار السرأة صؾرة مختمفة إعادة إنتاج الإشكالية الأنثؾية قراءة ثانية، عبد الغفار العظؾ  .ٜٓ

 .ـٕٕٕٓ،  ٔكيؾاف لمظباعة كالشذر، ستؾرية ، ط
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طو طالب عبد الرحيؼ طو ، فزاءات  السرأة السثاؿ كرمؾزىا الديشية عشد شعراء السعمقات، .ٜٔ
 ـ.ٕٔٔٓد.ط،  ،الأردف لمشذر كالتؾزيع،

 ـ.ٕٜٚٔدار الحرية لمظباعة، بغداد، د.ط، شجاع مدمؼ العاني، السرأة في القرة العراؾية، .ٕٜ
د.حديؽ علبقتيا بالآخر في الركاية العربية الفمدظيشية، بحن في نساذج مختارة، السرأة ك  .ٖٜ

 .ـٕٕٓٓ،  ٔالسؤستدة العربية لمدراستات كالشذر ،بيركت ،ط مشاصرة،
 ـ.ٕٚٓٓ،ٔط ،أمانة عساف، عساف ،حفشاكؼ بعمي د. ،ت الشقد كمدارات ما بعد الحداثةمدارا .ٜٗ
د.محدؽ : ستباعي الديد ،مراجعة ر:، تاليؽ استتؾف كجؾرج ستافؾنا ،كالعلبمات السدرح .ٜ٘

مريمحي ، كزارة الثقافة ميرجاف القاىرة الدكلي لمسدرح التجريبي ، القاىرة ، مرر ، د.ط ، 
 .د.ت

ستيزا قاستؼ، بحن ضسؽ كتاب جساليات السكاف،  :مذكمة السكاف الفشي، يؾرؼ لؾتساف، تر .ٜٙ
  ـ.ٜٛٛٔ،  ٕ،ط، عيؾف السقالات ، الدار البيزاءالباحثيؽجساعة مؽ 

دار صفاء  ، د.أحسد رحيؼ كريؼ الخفاجي،ؼ في الشقد الأدبي العربي الحدينالسرظما الدرد .ٜٚ
 .ـٕٕٔٓ، ٔط عساف، لمشذر كالتؾزيع،

 ـ.ٕٓٔٓ،  ٔتؾنس ، ط دار محمد عمي لمشذر، محمد القاضي كآخركف، معجؼ الدرديات،  .ٜٛ
 ـ.ٕٓٔٓ،  ٔمشذؾرات الاختلبؼ، الجزائر ، ط ؼيرل الأحسر، معجؼ الديسيائيات، .ٜٜ
 عالؼ الكتب لمشذر كالتؾزيع كالظباعة، معجؼ المغة العربية السعاصرة ،أحسد مختار عسر، .ٓٓٔ

 ـ.ٕٛٓٓ،  ٔ، ط ٔمج ،القاىرة
معجؼ مرظمحات نقد الركاية، د.لظيف زيتؾني، مكتبة لبشاف ناشركف، دار الشيار لمشذر،  .ٔٓٔ

 ـ .ٕٕٓٓ، ٔلبشاف، ط-بيركت
 ـٕٔٓٓ، ٔإحياء التراث، بيركت، طمعجؼ مقاييس المغة، ابؽ فارس، دار  .ٕٓٔ
الشزعة الذكؾرية في السعجؼ العربي هفي تحميل الخظاب السعجسي( ، محمد فكرؼ  .معجؼ الؾأد .ٖٓٔ

 ـ. ٕٕٓٓ،  ٔالقاىرة ، ط ،الجزار، إيتراؾ لمظباعة كالشذر كالتؾزيع
يؼ مرظفى كآخركف،إ ،مجسع المغة العربية سعجؼ الؾستيط،ال .ٗٓٔ ، العراؽ دار الدعؾة، براـ

 .ـٜٜٛٔ



ىى....................................................................................................................ىىالمصادرىوالمراجع

 

239 

مفيؾـ الجشدر كآثاره عمى السجتسعات الإستلبمية دراستة نقدية تحميمية في ضؾء الثقافة  .٘ٓٔ
الإستلبمية ،أمل بشت عائض الرحيمي، باحثات لدراستات السرأة ، السسمكة العربية الدعؾدية 

 ـ.ٕٙٔٓ،ٔ،ط
-بيركتمقارنة الؾاقع في القرة القريرة السغربية ، نجيب العؾفي، السركز الثقافي العربي ،  .ٙٓٔ

 ـ.ٜٚٛٔ، ٔالدار البيزاء، ط
لمشذر  دار محمد عمي  ،عبد الرسد الزايد،(الرؾرة كالدلالةهالسكاف في الركاية العربية .ٚٓٔ

 .ـ ٖٕٓٓ، ٔط ،تؾنس صفاقس،
عيؽ لمدراستات كالبحؾث  برادة كحداف بؾرؾية، محمد تر: بؾؿ ريكؾر، مؽ الشص إلى الفعل، .ٛٓٔ
 ـ.ٕٔٓٓ،  ٔندانية كالاجتساعية، القاىرة ، طالإ
يؼ ، السؤستدة العربية لمدراستات كالشذر، بيركت، ط .ٜٓٔ ، ٔمؾستؾعة الدرد العربي، د.عبد الله إبراـ

 ـ.ٕ٘ٓٓ
د.أستعد رزكؽ، مراجعة د. عبدالله عبد الكريؼ ،السؤستدة العربية  مؾستؾعة عمؼ الشفس، .ٓٔٔ

 ـٜٚٛٔ، ٖلمدراستات كالشذر، بيركت ، ط
ٔٔٔ. ،  عمي دحركج، تا: محمد عمي التيانؾؼ، العلبمة مؾستؾعة كذاؼ اصظلبحات الفشؾف كالعمؾـ

 ـ.ٜٜٙٔ،  ٔ،ج ٔمكتبة لبشاف، لبشاف، ط
جاستؼ السؾستؾؼ ، مشذؾرات كزارة السؾقف الثؾرؼ في الركاية العربية السعاصرة ، محدؽ  .ٕٔٔ
 ـٜ٘ٚٔعلبـ، بغداد، الإ
 ـ.ٕٗٔٓ، ٔستؾريا، ط -ميّة الرحبي، الرحبة لمشذر كالتؾزيع، دمذق الشدؾية مفاـيؼ كقزايا، .ٖٔٔ
 ٔشص كالخظاب كالحياة، فالا شبيب العجسي، جداكؿ لمشذر كالترجسة كالتؾزيع، لبشاف ، طال .ٗٔٔ
 ـٖٕٔٓ، 
الشغرية الأدبية السعاصرة ، راماف ستمدف ، تر: ستعيد الغانسي ، السؤستدة العربية لمدراستات  .٘ٔٔ

 ـ.ٜٜٙٔ،  ٔكالشذر، بيركت ، ط
يؼ،دبي في معالجة القرة(ة الركايةهدراستة لسشاىج الشقد الأنغري .ٙٔٔ دار ؾباء  ،د.الديد إبراـ

 ـ.ٜٜٛٔد.ط،  مرر،-كالتؾزيع، القاىرة لمظباعة كالشذر
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مرظفى ناجي،  تر: جيرار جيشيت كآخركف، نغرية الدرد مؽ كجية نغر إلى التبئير، .ٚٔٔ
 ـ.ٜٜٛٔ، ٔط الدار البيزاء، تؾنس، مشذؾرات الحؾار الاكاديسي كالجامعي،

يؼ ركس( مجسؾعة مؤلفيؽ ، تر: ال نرؾص الذكلبنييؽنغرية السشيج الذكمي ه .ٛٔٔ إبراـ
، ٔلبشاف، ط-اشريؽ الستحديؽ، بيركتبحاث العربية، الذركة السغربية لمشمؤستدة الأ الخظيب،
 ـ.ٕٜٛٔ

 ـ.ٜٜٗٔ، ٕ، طٕد.ـ، ج فريؿيا الذرؽ،أ ، محمد ستؾيرتي،الشقد البشيؾؼ كالشص الركائي .ٜٔٔ
كزارة الثقافة الييئة  ؾ،جسيل الزحا :ستتيفؽ اؼ كككر، تركالأستظؾرة : غيؾف نيؾنغ كاليؾ  .ٕٓٔ

 ـ.ٜٕٓٓدمذق،  العامة الدؾرية لمكتاب،
 

 شاريا الجامعية:رابعاً: الخسائل والأ
(: أحسد رشيد الدرة، رستالة ماجدتير  ٜٜٙٔ -ٜ٘ٛٔالدردية في الشقد الركائي العراقي مؽ ه .ٕٔٔ

 .ٜٜٚٔكمية التربية/ لمبشات، جامعة بغداد، 
طركحة أ إيشاس عباس صالا، (،ٕٓٓٓ-ٜٓ٘ٔهصؾرة السرأة في الذعر العراقي الحدين  .155

 ـ.ٕٛٓٓجامعة بغداد،-دكتؾراه، كمية التربية لمبشات
يؼ جشدارؼ جسعة، أطركحة دكتؾراه، كمية الفزاء الركائي في أدب جبرا إبراـ .ٖٕٔ يؼ جبرا، د. إبراـ

 ـ.ٜٜٓٔجامعة السؾصل، ،الآداب
 

 البحػث والجوريات: رامدًا:
،  ٕمجمة فرؾؿ، العراؽ، العدد عبد العالي بؾطيب، إشكالية الزمؽ في الشص الدردؼ، .151

 .ـٖٜٜٔ
، العدد  ، العراؽامرأة الغائب كمرائد اللبشعؾر الساكرة ،حديؽ سترمػ حدؽ ، جريدة السدػ .ٕ٘ٔ

 . ـ ٕٔٔٓ/ٔ/ٕٓفي  ٕٛٔٓ
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نجؼ عبدالله كاعؼ، ملبحق جريدة السدػ هعراقيؾف في  د. بيت الرقر لا تخفت أضؾاؤه،  .ٕٙٔ
 ـ.ٕٔٔٓ/ٔ/ٕٓ، ٛٔ،ع ، العراؽزمؽ التؾىج (

ديب حسد الفرطؾستي، الأأدبي، د. عبد اليادؼ في الشقد الأالسشاىج الاجتساعية تظؾر  .ٕٚٔ
 .ـٕٙٓٓ ، ٖس ، ٖلعراقي، العراؽ ،ع ا
، ٗٗ، علبمات في الشقد، العدد ةتفاعلبت الشقد الشدؾؼ في الركاية العربية، حديؽ السشاصر  .ٕٛٔ
 ـ.ٕٕٓٓيؾنيؾ   ٔ
، العدد دشة الرابعة عذرال، ، مجمة الآدابعبد الجبار عباس ،الحب كالسرأة في شعر الدياب .ٜٕٔ

 ـ.ٜٙٙٔالثاني ، شباط هفبراير، 
مجمة ، لكشيا شيادة : محسؾد عبد الؾىاب ليس تعريفاً  :حؾار مع ميدؼ عيدى الرقر  .ٖٓٔ

 . ٕٔٓٓ،  ٖالأقلبـ، ع
 ـ.ٕٙٓٓ،ٙٗٙالعدد  ،، جريدة السدػرحيل ميدؼ عيدى الرقر ، عمي بدر .ٖٔٔ
مجمة  الرحيؼ كىابي، عبد ،لى حبكة الذخريةإث مؽ حبكة الحد العربي الدرد الشدؾؼ  .ٕٖٔ

 ـ.ٜٕٔٓ، ٖٔالسغرب، العدد البلبغة كتحميل الخظاب،
صحيفة  فخرؼ كريؼ ، ميدؼ عيدى الرقر، ،الحكايات، عراقيؾف مؽ زمؽ التؾىجصانع  .ٖٖٔ

 ـ.ٕٔٔٓ/ٔ/ٕٓ( الدشة الثامشة في ٕٛٔٓالعدد ه السدػ،
جريدة نيبؾر  شابيع التجربة كتحؾلات الرؤية، حدؽ مجاد،عالؼ ميدؼ عيدى الرقر /ي  .ٖٗٔ

 ـ.ٕٙٓٓ/ٗ/ٛٔفي  ٙ، العدد ، العراؽالجامعة
يؼ صحراكؼ  في مفيؾـ الخظاب .ٖ٘ٔ ، ٜ، السؾقف الثقافي، العراؽ، العددكالخظاب الأدبي، إبراـ

 ـ.ٜٜٚٔ
في  ٕٛٔٓالعدد ، العراؽ،جريدة السدػ ،كتب عؽ ميدؼ عيدى الرقر؟ عمي بدرألساذا  .ٖٙٔ

 ـ.ٕٔٔٓ/ٔ/ٕٓ
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مجمة فرمية تردر عؽ  ،ٕٔالأديب العراقي  مقدمة في الدردية العراؾية، إيشاس البدراف، .ٖٚٔ
 ٕٙٔٓالاتحاد العاـ للؤدباء كالكتاب في العراؽ،

كتاب،  ضسؽ الحديؽ ستحباف كفؤاد صفا، تر: تزؼيظاف تؾدكركؼ، مقؾلات الدرد الأدبي، .ٖٛٔ
، العدد ، السغرباتحاد كتاب السغرب ، مجمة آفاؽ ، مشذؾرات طرائق تحميل الدرد الأدبي

 ـ.ٜٛٛٔ( ، ٜ،ٛه
العدد  ،السدػجريدة  ،ماجد الدامرائي ،ئد الؾاقعية في الركاية العراؾيةميدؼ عيدى الرقر را .ٜٖٔ

 ٕٙٓٓ/ٖ/ٜٕفي  ٖٔٙ
 ،، العراؽ، جريدة السدػ الثقافيصانع الحكايات، عمي حديؽ ..ميدؼ عيدى الرقر .ٓٗٔ
 ـ.ٕٙٓٓ/ٖ/ٜٕ، ٖٔٙددعال
،  ٗٚ، العدد جشبيةكؾرنيميا الخالد، الآداب الأ :، ترتؾربل مؾؼ  ،لأنثى كالأنؾثةالشدؾية كا .ٔٗٔ

 ـ.ٖٜٜٔ
دب أبحاث في المغة كالأ مجمة السخبر، جاستؼ فريج دايخ، الشغر المداني عشد زيمج ىاريس، .ٕٗٔ

 .ٔ،العددٕٓالجزائرؼ، مجمد 
دار  الؾقف الثقافي، تر: فاطسة الذىبي، مجمة الؾعيفة اليرميشؾطيؿية للببتعاد، بؾؿ ريكؾر،  .ٖٗٔ

 ـ.ٜٜٙٔ، ٕٕبغداد، العدد، الذؤكف الثقاؼية العامة،
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Abstract:  

    The topic' woman in narrative discourse' is considered one of the most important 

topics that critics were interested in through the linguistic tissue implying the cultural 

tissues. The critics think that woman topic and discussing her cases relating to 

humanity life are one of the most significant contemporary tissues for it forms a 

communicative process that moves around the humanity life circle.  

    Generally, searching the topic is complex due to its interference in various fields 

including the social and marketing fields. Our study to it in the narrative discourse 

concentrates on woman image in Al Sequr discourse. Thus, its search enabled us to 

know techniques and strategies of narrative's image declaration and woman's situation 

and spreading his opinions to satisfy the other part. Narrative discourse enjoys with a 

compact structure that many constituents work together to convey a limited message.  

     Its impacts were reflected on the reality when the cultural vision had broad spread 

and acceptance. They tried to convince society with demand legality of the confiscated 

and oppressed woman's right by society that her rights were restricted by severe 

conventions and traditions. They wanted to defeat all evidences and proofs that 

attempt to represent the situation subjectively and objectively as when they had done 

during the duration of sixties and seventies. 

    However, they truly and honestly expressed about reality as well retorting all 

invitations foreign invader states that came to underestimate Iraqi woman's rights and 

to convince others in their right in defense for they belong to Arabic environment 

which is characterized by Arabism and originality and keeping woman's chastity and 

honor. Therefore, the narrative discourse reasons of the contemporary era relate to the 

various political, religious, social, and cultural life aspects that we tried to focus on 

   The narrative discourse is an activity with an intended aim. It has purposes and 

references, as well some of its intentions are explicit and clear while others are 
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understood by the language interpretation and the internal codes that included the 

narrative's visions uncovering implications of the real narrative message by activating 

the communicative potentials including temptation, fantasy, and satisfaction between 

him and the receiver adopting creative artistic frameworks and linguistic contexts that 

have ability to influence, convince, enhance the narrative implications, and then affect 

the receiver. We tried to focus on these implications through the various cultural 

construction and its influence on woman existence and the way of dealing with her. 

  Key words: discourse, narrative, woman, culture, Al Sequr  . 
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